27 « LAHIKUVA . 2/2017

Anna Pitkamaki

SUKUPUOLISTUNUT
VAKIVALTA VARES-JA
WALLANDER-ELOKUVISSA

Tarkastelen artikkelissa sukupuolistuneen vikivallan esityksid Wallander- ja
Vares-elokuvissa. Tutkin, miten sukupuoli ja seksuaalisuus ndiyttaytyvit elo-
kuvien kerronnassa osana vikivaltaan liitettyjid merkityksid, selityksid ja asen-
teita. Pohdin vikivallan representaatioita analysoimalla, millaisia vikivallan
rakenteita elokuvat tuovat nikyuville ja miten ne kytkeytyvit lajityyppinsdi
konventioihin.

Pohjoismaiset rikoselokuvat ovat pelkastdan katsojamaéariensa takia térked
kulttuuristen merkitysten tuottaja (esim. Povlsen 2011, 89). Tutkin artikke-

lissani, miten ja millaista vakivaltaa suomalaisissa Vares- (2004-2015)ja ruot-
salaisissa Wallander-elokuvissa (2005-2006)" esitetdan, mita selityksia ja syita

vakivallalle tarjoutuu sekd millaisia vakivallan tekijoitd ja uhreja koskevia
tulkintoja ja kdsittdmisen mahdollisuuksia elokuvat avaavat my6s suhteessa
kulttuurisiin viitekehyksiin. Tarkastelen vakivaltaesityksia kolmesta keske-

naan lomittuvasta nakokulmasta: Ensimmaiseksi pohdin, millaisia maskuliini-
suuden merkityksid elokuvat tuottavat. Toiseksi kiinnostukseni kohteena on,

miten naisiin kohdistuvaa ja naisten tekemaa vakivaltaa merkityksellistetaan
elokuvissa. Kolmanneksi tarkastelen, millaisia seksuaalisuuden kasittamisen

tapoja elokuvat jasentavat.
Artikkelini tutkimusaineisto kasittda yhdeksan Vares-elokuvaa?®, jotka pe-
rustuvat suomalaisen kirjailija Reijo Mden romaaneihin, seka 13 ruotsalaisen

kirjailija Henning Mankellin teoksiin pohjautuvaa Wallander-elokuvaa®. Kes-
keisend juonikuviona Vareksissa on usein murha, jota paahenkilo, yksityisetsiva

Jussi Vares (Juha Veijonen / Antti Reini) selvittdd. Tapahtumapaikkoina ovat
Vareksen koti ja kantakapakka Turussa, yokerhot, teollisuushallit ja satamat.
Sivujuonen elokuvissa muodostavat Vareksen seksi- tai seurustelusuhteet

naisten kanssa. Wallandereissa keskeisia henkiloita ovat noin 60-vuotias rikos-
poliisi Kurt Wallander* (Krister Henriksson), hdnen tyttdrensd, poliisi Linda !

Wallander (Johanna Sallstrém) ja nuori miespoliisi Stefan Lindman (Ola
Rapace). Keskeisia tapahtumapaikkoja ovat pienessa ruotsalaiskaupungissa

Ystadissa sijaitsevat rikospaikat, poliisiasema seka padhenkildiden kodit.
Elokuvien juoni rakentuu murhatutkimuksen ymparille. Taman lisdksi ku-
vataan padhenkiloiden yksityiseldmad, kuten isdn ja tyttaren valistd suhdetta,
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1 Wallander-elokuvasarjaa
on tehty kolme tuotantokautta
vuosina 2005-2006, 2009—
2010 ja 2013. Tarkastelen ar-
tikkelissani sarjan ensimmaista
tuotantokautta (13 elokuvaa),
koska niiden valmistumis-
ajankohta on kiinnostavassa
suhteessa Vares-elokuviin.
Vareksista olen ottanut ana-
lyysiini koko elokuvasarjan (9
elokuvaa), jotta otanta olisi
tarpeeksi suuri.

2 Tarkastelemani elokuvat
ovat Vares — yksityisetsi-

va (2004), V2 — Jaatynyt
enkeli (2007), Vares — Pahan
suudelma (2011), Vares —
Huhtikuun tytét (2011), Vares
— Sukkanauhakaérme (2011),
Vares — Kaidan tien kulkijat
(2012), Vares — Uhkapelimerk-
ki (2012), Vares — Pimeyden
tango (2012) ja Vares — Sheriffi
(2015).

3 Ennen routaa (Innan fros-
ten, 2005) perustuu Mankellin
samannimiseen romaaniin.
Elokuvat Wallander: Kyl&-
hullu (Wallander: Byfanen
2005), Wallander: Veljekset
(Wallander: Bréderna 2005),
Wallander: Pimeys (Wallander:
Mérkret 2005), Wallander:
Afrikkalainen (Wallander:
Afrikanen 2005), Wallander:
Heikkous (Den Svaga Punkten
2005), Wallander: Mastermind
(Wallander: Mastermind,
2006), Wallander: Valoku-
vaaja (Wallander: Fotografen
2005), Wallander: Peitenimi
(Wallander: Tédckmantel 2006),
Wallander: Pilvilinna (Wallan-
der: Luftslottet 2006), Wal-
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Wallanderin vanhenemiseen liittyvia asioita sekd Lindan ja Stefanin valista
rakkaussuhdetta.
Vareksissa ja Wallandereissa on monia yhtaladisyyksia. Molemmat pohjautu-

yhdistavat myos pohjoismainen kaupunkimiljod, paahenkilon sukupuoli, jul-
kaisuajankohta, samankaltainen “sarjamainen” tuotantotapa ja osassa elokuvia
my06s sama ohjaaja.” Varekset ja Wallanderit on julkaistu 2000-luvulla, jolloin

tautuivat kansainvaliseen tietoisuuteen ja niitd alettiin kutsua nordic noiriksi
(Peacock 2014, 1-27; Nestingen 2008, 48-55; Larsson 2010, 284-286). Elokuvia
onkin perusteltua tarkastella suhteessa nordic noir -ilmioon. Rikoselokuvan
alalajia edustavan nordic noirin tunnuspiirteitd ovat pohjoismaihin sijoittuvan

monimutkaiset ongelmat seka poliittinen ja sosiaalinen yhteiskuntakritiikki.
Pohjoismainen hyvinvointivaltio ja yhteiskuntajarjestelma nayttaytyvat nor-

dic noirissa usein peittaméssé yhteiskunnassa kytevia ongelmia ja piilotettua
vihaa. (Arvas & Nestingen 2011, 1-15; McCorristine 2011, 77-88.) Kasitan

Wallanderit nordic noirille ominaisia piirteita sisaltdvina rikoselokuvina. Myos
Vareksista on luettavissa esiin nordic noirille tyypillisid piirteitd, mutta yhte-
na tarkeimpéana tunnusmerkkind pidetty yhteiskuntakriittinen ulottuvuus

Vareksista puuttuu. Sen sijaan Vareksissa on perinteisille film noir -elokuville ! 10K af-
: nen, ettei siihen suoranaisesti

i sisally elokuvan auditiivinen

tyypillisia tunnusmerkkejd, kuten kertojadani (esim. Arthur 2001, 153-175).
Artikkelini teoreettinen viitekehys muodostuu feministisestd media- ja

kulttuurintutkimuksesta seka feministisesta vakivaltatutkimuksesta. Keskityn

analyysissani vakivallan kulttuurisiin merkityksiin. Tutkin sukupuolistuneen

taalta pidetdaan ylla tai toisaalta haastetaan totuttuja tapoja kytkea yhteen vaki-
valta, seksuaalisuus ja sukupuoli (ks. Karkulehto & Rossi 2017). Yhdistamalla

analyysiin my0s vékivaltaa koskevaa maarallista tilastotietoa tarkoituksenani
on todentaa, miten merkitykset ja merkitystuotanto ovat kiinni todellisuudessa
ja my0s osaltaan tuottavat ja muokkaavat sita seka ottavat sithen kantaa (ks.

esim. Paasonen 2010, 39-42; de Lauretis 2004, 103-168; Karkulehto 2011, 37).
Elokuvia analysoidessani tukeudun Teresa de Lauretisin (2004, 101-166)

nakemykseen elokuvasta sosiaalisena teknologiana, joka maarittelee ja muokkaa
ihmisten tapaa kasittdd itsensd, muut ihmiset ja sosiaaliset suhteet. Kuten Anu

Koivunen (2006, 80-85) esittad, de Lauretisin kasitteessa yhdistyvat feminis-
tisen elokuvateorian keskeiset ajatukset. Ensinnakin elokuva ajatellaan liik-
keeksi ja prosessiksi, johon katsoja osallistuu. Toiseksi elokuvan merkityksen

ajatellaan muodostuvan kohtaamisessa katsojan kanssa. Kolmanneksi elokuva !
kasitetdan pelkkien kuvien sijaan “kuvatteluksi”, kuvitteluksi, kuvilla tunte-

miseksi ja késittdmiseksi.® Tarkastelun kohteena olevat elokuvat ymmarretaan
kasitteellisend ja kuvainnollisena tilana, jonka katsoja merkityksellistaa. De

Lauretisille (2004, 135-136) samastumisprosessi on kaksitasoinen. Katsoja '
samastuu sekd “kerronnalliseen liikkeen hahmoon, myyttiseen subjektiin”
ettd “kerronnalliseen kuvaan eli kerronnallisen sulkeuman omaksumaan

hahmoon tai muotoon”. Katsojuus on se asema ja prosessi, jossa sukupuoli,
seksuaalisuus ja subjekti rakentuvat.

Tarkastelemissani Wallandereissa on 53 ja Vareksissa 116 fyysista tai sek-
suaalista vakivaltaa sisdltdvaa kohtausta.” Elokuvien esittaméaa vakivaltaa
tulkitsen pddasiassa Suvi Ronkaisen ja Sari Nareen (2008) sukupuolistunutta
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lander: Veriside (Wallander:
Blodsband 2006), Wallander:
Jokeri (Wallander: Jokern

i 2006) ja Wallander: Salaisuus

vat kotimaiseen, laajan lukijakunnan saavuttaneeseen kirjasarjaan. Elokuvia : (Wallander: Hemiigheten,

2006) perustuvat Mankellin
kirjoittamiin novelleihin, joiden
pohjalta kasikirjoittajat ovat
tehneet elokuvakasikirjoitukset

.. . . . .. . i yhteistydssa Mankellin kanssa.
pohjoismainen poliisi- ja rikoskirjallisuus seka elokuva- ja tv-tuotannot mur-
;4 Kaytan artikkelissani Kurt

Wallanderia tarkoittaessani
sukunimea Wallander. Linda
Wallanderista kaytén etunimea
Linda, ja elokuviin viitatessani

: kirjoitan Wallanderin kursivoi-
alkuperaistarinan lisdksi marka tai luminen maisema, ylityollistetyt melan-

koliset poliisit, pessimismi, realistinen tyyli, raaka vakivalta, moraalisesti :

tuna.

5 Wallander-elokuvat Ennen
routaa, Mastermind ja Salai-
suus saivat ensi-iltansa elo-
kuvateattereissa. Sarjan muut
elokuvat julkaistiin suoraan
DVD-levitykseen. Alun perin
myos Solar Films aikoi julkais-
ta nelja Vareksista suoraan
DVD-levitykseen.

6 Kuvattelu on siitd syysta
suomennoksena ongelmalli-

taso.

7 Fyysisella vakivallalla tar-
koitan artikkelissani voiman tai

er . .. . T . ey s : vallan tahallista kayttoa tai silla
vékivallan representaatioita elokuvissa ja sitd, miten vékivallan kuvastotovat |\ "0 St "2 ohtaa tai voi

sukupuolistuneet. Tarkastelun kohteena on, miten elokuvien esityksissa yh-

hyvin johtaa fyysisen vamman
syntymiseen, perustarpeiden
tyydyttamatta jattdmiseen tai
kehityksen hairiintymiseen
(esim. Piispa 2008).
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vikivaltaa koskevien ajatusten pohjalta.? Tassa tukeudun vahvasti suomalai-
seen sukupuolistuneen vakivallan tutkimusperinteeseen. Minua kiinnostaa
tutkijana esimerkiksi se, minkalaista kulttuurista maskuliinisuutta sukupuo-

Representaatiot kdsitdn esittdmisen ja edustamisen' yhteenliittymaksi, joka
on luonteeltaan politisoivaa tekemistd (Rossi 2015, 72). Ajatteluni perustuu
olettamukseen, ettd lansimaisen mediakulttuurin representaatiot vaikuttavat

identiteettimme muokkautumiseen. Nama muokkausprosessit ovat intersek-
: suudella tarkoitan tietyssa

tionaalisia, eli eri tekijat, kuten sukupuoli, seksuaalisuus, ihonvari, luokka ja
etnisyys, ristedvat ja yhteisvaikuttavat niissa toisiinsa (esim. Rossi 2010, 35-37;
2015, 91-107; Karkulehto 2011, 36).

Fyysisen ja seksuaalisen vakivallan representaatiot kuuluvat olennaisesti

puolistunutta vakivaltaa on myds tutkittu paljon. (Esim. Weaver 1991, Prince
2003.) Perustan artikkelini olettamukseen, ettei elokuvien esittdmaa vakivaltaa
voi selittda tai oikeuttaa pelkastdaan lajityypilld, eli Wallandereiden ja Vareksien
tapauksessa rikos- tai poliisigenrelld, film noirilla tai nordic noirilla. Genre

kehyksistddn riippumatta ja genren sisalld, yllapitavat ja/tai haastavat ym-
marrystaimme sukupuolen ja vékivallan suhteesta. Samoin representaatiot
yllapitavat ja/tai haastavat genren konventioita tavoissaan esittaa vakivaltaa
ja sukupuolta.

sid elokuvat tarjoavat. Luen esiin elokuvan kerronnan rakentamia merkityksia
kontekstualisoivan ldhiluvun ja ”lahikatsomisen” avulla (esim. Koivunen
2006, 86). De Lauretisin ajatuksia seuraten pohdin, millaisilla ehdoilla elo-

kuvat liittavat vakivallan ja sukupuolen yhteen, miten elokuvat kuvattelevat
sukupuolistunutta vakivaltaa, ja millaiseksi ne mahdollistavat sukupuolten !

ja seksuaalisuuksien kasittamisen (ks. my6s Koivunen 2006, 95).

Miehet ja vikivalta Vares- ja Wallander-elokuvissa

Vareksissa esitetadn lahinnd miesten toisiin miehiin kohdistamaa fyysista va-
kivaltaa, kun taas Wallandereissa vakivallan uhrit ovat my06s naisia. Vareksissa

mies kuvataan vakivallan tekijana 84 %:ssa ja vakivallan uhrina 77 %:ssa
vékivallan esityksistda. Wallandereissa mies on vakivallan tekijana 91 %:ssa ja

uhrina 47 %:ssa vakivallan esityksistd. Wallanderit toistavatkin rikos- ja po-
liisielokuville tyypillista tapaa esittdd vakivallan tekijat padasiassa miehina
ja naiset vékivallan uhreina (esim. Peacock 2014, 132-133; Keskinen 2010,

244). Viakivallan tekijat esitetadn Vareksissa usein yhteiskunnan marginaaliin
kuuluvina ammatti- tai taparikollisina, joiden motivaatio vakivaltaan on ta-

loudellinen hy®éty tai kosto, tai sitten vékivaltaa selitetddan elokuvassa tekijan
vakivaltaisella luonteella. Wallandereissa miesten tekemaa vakivaltaa selitetdan
vain harvoin tekijan rikollisella taustalla.

Vareksissa fyysisen vikivallan esityksiin liitetadn usein myos koomisiksi
tarkoitettuja elementteja.!’ Seuraava kohtaus elokuvasta Jddtynyt enkeli'*

on tyypillinen esimerkki Vareksien tavasta yhdistaa huumoria vakivallan
esityksiin sekd kuvata vakivallan tekijoitd. Kohtauksessa vakivaltarikolli-

nen Veikko Hopea (Jussi Lampi) pahoinpitelee kahta miesta huoltoaseman
pihalla kostoksi sukulaispoikansa pahoinpitelystda. Kohtauksessa komiikka :
rakentuu henkilshahmojen arvonmuutoksen, tilanteen ylldttdvyyden ja vaa- :
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8 Sukupuolistuneen vékivallan
kasitteen mukaan seksuaa-
lisuuden ja sukupuolen aja-

i tellaan olevan osa vakivallan
listuneen véakivallan representaatioilla populaarikulttuurissa neuvotellaan.”

rakennetta, vakivaltaan liitet-
tyja merkityksia, selityksia ja
asenteita (Ronkainen & Nare
2008, 21-22, 35; Keskinen
2010, 243-245).

9 Kulttuurisella maskuliini-

kulttuurissa yleisesti hyvaksyt-
tyja kasityksia siita, mika on
maskuliinista ja milla tavoilla
mies voi osoittaa olevansa

¢ mies (Jokinen 2000, 68, 213).

rikos-, poliisi- ja toimintaelokuvien perinteeseen. Elokuvien esittimaa suku- :
i 10 Representaation edus-

tuksellisuudella tarkoitan sita,
etta representaatio ei edusta
ja esita vain itsedan vaan
edustaa itsensa lisaksi aina

i myos joitakin muita tai tiettyé
tuottaa tietyt esittdmisen, vastaanoton ja tulkinnan kehykset. Silti elokuvat,

ryhméé (esim. Rossi 2015,
72—89).

11 Vareksien vakivaltakoh-
tauksista 47 %:ssa vakivalta ja
huumori kytketaan toisiinsa.

L . L . 12 Kaytan elokuvista paaasi-
Seuraavaksi siirryn tarkastelemaan, millaisia maskuliinisuuden merkityk- :

allisesti nimen loppuosaa.
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rinkdsitysten varaan (esim. Herkman 2001, 369-370; Bergson 1994, 76-83).
Vikivallan uhrit kayttaytyvat kohtauksen alussa rehvakkaan itsevarmoina
tulta savukkeeseen ystavillisesti pyytavaa Hopeaa kohtaan (kuva 1). Yhtak-
kia Hopea iskee nyrkilla toista miehistd, joka lentdd autoa pdin. Uhrin status
romahtaa (kuva 2). Tamén jalkeen Hopea pahoinpitelee myos toisen miehista.
Vikivallan aikana kohtauksessa kdytetdan tehokeinona rock-musiikkia, joka
vahvistaa vakivallan intensiteettid. Komiikkaa rakennetaan kohtauksessa
my0s yhteensopimattomuuden varaan yhdistamalla yllattavia asioita sekd
dialogissa etté visuaalisessa kerronnassa (ks. esim. Herkman 2001, 370). N&in
tehdaan esimerkiksi kohtauksen lopussa, jossa uhrit istuvat autossa verisina
ja puolitajuttomina. Hopea laskee ikkunasta auton tiayteen bensaa ja puhuu
rauhallisen ystavallisesti: “Eipa sitten muuta kuin turvallista matkaa. Katos, '
katos olihan mulla taalla sytkari.” Hopea kaivaa sytyttimen taskustaan (kuva
3). Uhrit tajuavat yhtikkid auton olevan tiynnd bensaa ja ajavat kauhuissaan
pois. Komiikkaa rakennetaan sen ristiriidan kautta, etta vakivaltaisesti toimiva
Hopea puhuu ystavallisen leikkisasti. Bensaa taynna oleva auto ja yllattdaen
esiin kaivettu sytytin luovat vaarallisen elementin, ja komiikka syntyy yllatyk-
sellisestd kddnteestd (sytytin) ja ristiriidasta (ystdvéllisen rauhallinen toiminta |
ja vaarallinen tilanne).

Kuvat 1-2 (kuvakaap-
paukset DVD:Ita).

V2 — Jaétynyt enkeli.
Huoltoaseman pihalla.
© Solar Films.

Kuva 3 (kuvakaap-
paus DVD:lta). V2

— Jaéatynyt enkeli.
Bensa ja sytytin luovat
vaarallisen elementin.
© Solar Films.
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Sukupuolistuneen véakivallan tutkimuksen ndkokulmasta kiinnostavaa
on erityisesti se, minkalaisia mahdollisuuksia kasittdd sukupuoli ndissa
vakivallan komediallisissa esityksissa avautuu (de Lauretis 2004, 139-168;
Koivunen 2006, 86). Kuten de Lauretis (2004, 35-76) esittdd, representaatiot
toteutuvat aina tiettyjen ehtojen sisdlld, toisin sanoen esittaimisen ja kertomisen
tavat mahdollistavat esimerkiksi sukupuolen kasittelemisen, mutta samalla
ne antavat rajat ja mallit sille, miten sitd voi kasitella. Kohtauksessa katsojaa
houkutellaan samastumaan Hopeaan. Vakivallan uhrit jatetddan elokuvan !
kerronnassa etaisiksi visuaalisen esittdmisen ja juonen tasolla, mika helpottaa
katsojan kiinnittymista vakivallan tekijaan. Vareksien tavassa liittdd huumori
ja vakivalta yhteen on yhtaldisyyksia tiettyihin nykyajan toimintaelokuviin,
kuten James Bondeihin (Iso-Britannia 1962-), Indiana Jones -elokuviin (Yhdys-
vallat 1981-) ja Pulp Fictioniin (Yhdysvallat 1994), joissa rajuakin vakivaltaa
kevennetdin vililld nokkelaan sanailuun tai yllittaviin reaktioihin perustu-
valla huumorilla (vrt. Eltonen 2009, 9-10; Bacon 2010, 143-144). Viakivallan
komediallinen esittaminen ei ole Vareksissa sidottu kuitenkaan paahenkilon
nakokulmaan. Vakivaltaan liitetaan komedialliseksi tarkoitettuja elementteja
silloinkin, kun vékivallan uhrina on padhenkild Vares tai kun paahenkild itse
on vakivallan tekijana.

Esimerkiksi elokuvassa Sukkanauhakiirme Vares tunkeutuu tuttavansa
Neron (Juho Markkanen) asuntoon. Nero: “Mitd tdd on?” Vares suihkuttaa
pullosta ainetta Neron suuhun: “Aamuvirtsaa. [- -] Sit mulla on vield yksi
kysymys. Mieti tarkkaan.” Lahikuvassa on itkuinen ja pelokas Nero (kuva
4). Vares: "Onko sulla kahvii?” Vareksen tekemaa véakivaltaa motivoidaan
usein itsepuolustuksella tai tietojen hankkimisella. Yhtena yleisemmistd ko-
miikan syntymekanismeista pidetdaan yhteensopimattomuutta eli sitd, miten
yllattavid asioita yhdistelldaan toisiinsa tai poiketaan konventioiden totutuista
toimintatavoista (ks. esim. Herkman 2001, 370; Kinnunen 1994, 17). Téassa 3
kohtauksessa katsoja odottaa vakivaltaista tietojen kiristystd, mutta dialogi
paattyy yllattavaan arkiseen kysymykseen, ja seuraavassa kuvassa Vares ja
Nero ndytetdadn juomassa kahvia keittion poydan daressa ystavallisesti kes-
kustellen (kuva 5). Tassa kohtauksessa mahdollistuu vikivallan késittiminen
normaaliin arkieldiméaén kuuluvana tapahtumana. Komiikan avulla vikivalta
naamioidaan muka merkityksettomaksi tai itsestaan selvaksi ratkaisumalliksi
(Rossi 2017; Ahmed 2010, 268). Kohtausta voidaan tulkita my0ds suhteessa
sukupuolistuneesta vakivallasta kdytavaan kulttuuriseen keskusteluun.
Ronkaisen ja Nareen (2008, 15-16) mukaan yksi strategia, jota suomalaisessa
yhteiskunnassa kdytetddn suhteessa vakivallan tekoihin, on niiden tulkitse-
minen osaksi normaalia inhimillistd vuorovaikutusta.

Varesten maailmassa véakivalta ei usein joko jata uhreihin lainkaan vi-
suaalisia jalkid tai sitten sen jdljille nauretaan kerronnassa. Uhrit esitetaan
esimerkiksi veriseksi hakattuina, mutta koomiseksi tarkoitetut elementit
ohjaavat katsojan huomiota pois vakivallan seurauksista ja saavat vakivallan
tuntumaan vahemman ahdistavalta ja vahingolliselta. Ndin Varekset avaavat
mahdollisuuden kasittda vakivalta osana miehend olemista, miesten valista
kanssakdymista ja konfliktin ratkaisua. Miesten vélinen vakivalta on perintei-
sesti ollut kaikissa yhteiskunnissa nakyvin ja hyvéksytyin vakivallan muoto '
(esim. Jokinen 2000, 29).

Wallandereissa vakivallan esityksiin ei liitetd huumoria ja vakivallan fyysiset
jaljet tuodaan esiin ldhes aina. Niissd my0s esitetdan itse vakivaltaa huomat- !
tavasti vahemman kuin Vareksissa. Varesten ja Wallandereiden tavoissa esittia
miesten vilistd vikivaltaa on kuitenkin myos yhtildisyyksid. Esimerkkina '
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tastd analysoin seuraavaksi kahta kohtausta Wallander-elokuvasta Valokuvaaja.
Elokuvan yhdessa kohtauksessa miespoliisi Stefan menee hakemaan kuuluisaa
valokuvaajaa Robertia (Thomas W. Gabrielsson) poliisiasemalle kuulusteluja :
varten. Robert vastustaa pidattdmistd, minkd seurauksena miehet painivatja

Kuvat 4 ja 5 (kuva-
kaappaukset DVD:Ita).
Vares — Sukkanau-
hakéarme. Vakivalta
vaihtuu kahvihetkeen.
© Solar Films.

Kuvat 6 ja 7 (kuva-
kaappaus DVD:lta).
Wallander: Valoku-
vaaja. Ravintolassa ja
sairaalassa.
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lyovat toisiaan nyrkeilld (kuva 6). Paikalle saapuvat jarjestyspoliisit erotta-
vat tappelijat toisistaan. Elokuvassa Robertin syyttomyys selviaa, kun oikea
murhaaja ampuu hanta. Valokuvaajan lopussa on kohtaus, jossa Stefan menee
tapaamaan Robertia sairaalaan. Tima makaa sédngyss4, ja Stefan astuu sisdan
viherkasvi kddessaan. Robert toteaa: “"Mita helkkaria? Tuletko kosimaan vai
mita?” Miehet keskustelevat ystavillisesti, Stefan kyselee Robertin vointia
ja kohtaus paattyy yhteisen huumorin aikaansaamaan naureskeluun (kuva
7). Valokuvaajassa Stefanin ja Robertin vilinen vékivalta nayttaytyy muista
Wallandereista poikkeavalla tavalla osana miesten valistd “normaalia” kans-
sakdymistd, joka voidaan kuitata yhteiselld huumorilla ja anteeksiannolla.
Kohtaukset vertautuvat Sukkanauhakiirmeen kohtauksiin, joissa Vares vierailee
Neron luona. Kalle Videnoja (2012, 73) on sukupuoltaja vikivaltaa tutkiessaan
esittéanyt, ettd on yha olemassa kulttuurisesti suvaittu tapa osoittaa miehi- -
syytta vikivallan avulla. Tami on miesten vilinen “rehti” vakivalta, jossa
kaksi keskendan samanikaistd ja samankokoista miesta ottaa toisistaan mittaa
nyrkkitappelussa. Téallaisia “hyvaksyttavan” vékivallan ehtoja neuvotellaan
Wallandereissa ja Vareksissa osana miehisyytta. :

Varesten ja Wallandereiden maailmassa miesten vélisissd vakivallan esityk-
sissd neuvotellaan seké vikivallan tekijén ettd uhrin kulttuurisesta maskulii-
nisuudesta. Lansimaiseen kulttuuriseen maskuliinisuuteen on perinteisesti
liitetty kovuus, haavoittumattomuus, epatunteellisuus seka kyky kayttaa ja
sietda fyysista vikivaltaa tarvittaessa (esim. Jokinen 2000, 68, 192, 209-211;
Forward & Torres 1989, 132; Videnoja 2012, 73). Jokisen (2000, 211) mukaan
kulttuurinen maskuliinisuus on sekd luonnostaan miehille lankeavaa etta
jotain, mikd miesten tdytyy ansaita yhd uudelleen erityisten miehuusko-
keiden avulla. Kulttuurista maskuliinisuutta pidetaan ylla ja toisinnetaan !
yhteiskunnassa esimerkiksi kulttuurituotteiden avulla. Tulkitsen seuraavaksi
yhtd kohtausta elokuvasta Huhtikuun tytit “miehuuskokeen” kuvauksena.
Kohtauksessa entinen parittaja Metto (Mikko Reitala) pahoinpitelee Varesta
apurinsa Turusen kanssa. Vares istuu laiturilla sidottuna ja kasvot veriseksi
hakattuina. Turunen nostaa Varesta hiuksista ja kysyy, mika taméan vointi
on. Vareksen on vaikea puhua, mutta silti hdan vastaa lakonisen uhmakkaas-
ti: ”Vatsassa velloo kuin Tulilahti ja suussa maistuu Kyllikki Saaren hauta.”
Vares ei ndyta pelkoa, kipua tai heikkoutta, vaikka hanet naytetaan veriseksi
hakattuna ja ase ohimollaan, vaan vastaa vikivallantekijoille uhmakkaasti tai
lakonisen koomisella repliikilla (kuva 8). Ndin Vares esitetdan toimintaeloku-
vien konventioiden mukaisesti kovapintaisena vikivaltaa kestdvina sankarina -
(esim. Bacon 2010, 188). Tallaiset védkivallan esitykset avaavat Vareksissa tilaa
sellaisen maskuliinisuuden kasittamiselle, johon perinteiset maskuliinisuuden

Kuva 8 (kuvakaap-
paus DVD:Ita). Va-
res — Huhtikuun tytét.
Vares ottaa iskuja vas- |
taan. © Solar Films. :

ARTIKKELIT » Anna Pitkdmaki: Sukupuolistunut vakivalta Vares- ja Wallander-elokuvissa, 27-47.




34 « LAHIKUVA .« 2/2017

arvot, kuten kovuus, haavoittumattomuus, epatunteellisuus ja kyky kestaa
fyysistd ja henkistd kipua, kuuluvat yha osana miehena olemista.

Wallandereissa miespadhenkiloita Stefania ja Wallanderia ei ndytetd haa-
voittumattomina, kovina ja vdkivaltaa kestdvind samoin kuin Varesta. Tassa
Wallanderit eroavat perinteisten etsiva- ja poliisielokuvien tavoista esittda
vakivaltaa. Andrew Nestingenin (2008, 239-254) mukaan Wallandereiden
tapa kuvata paahenkil6t inhimillisessa valossa ja haavoittuvaisina on seikka,
joka erottaa ne monista muista rikostarinoista. Tastd hyvina esimerkkina
on elokuva Salaisuus, jonka yksi keskeinen juonikuvio kisittelee Stefanin
menneisyytta pedofiilin uhrina. Stefan esitetdan Salaisuudessa seka rikoksen
uhrina ettd vakivallan tekijand, ja hdn tappaa elokuvan lopussa itsensa. Nuo-
rena haavoittumattomana sankarina sarjan aiemmissa Wallander-elokuvissa
ndyttiaytynyt Stefan esitetidn Salaisuudessa heikkona ja haavoittuvaisena.
Elokuvat neuvottelevat siiti, millainen on 2000-luvun maskuliinisuuden
ihanne. Samalla ne my0s haastavat lansimaiseen miesihanteeseen seka ri-
koselokuvien genrekonventioon usein liitettyja kasityksid miessankareista
haavoittumattomina. Salaisuus avaakin katsojan pohdittavaksi vékivallan
tekijan lisdksi yhteiskunnan ja ympéristén vastuun vékivallan torjumisesta
ja uhrin auttamisesta (vrt. Karkulehto 2012, 121-123).

Yhteenvetona miesten kokeman ja tekeméan sukupuolistuneen vakivallan
esittdmisestd voidaan todeta seuraavaa: Vareksissa kuvataan padasiassa mies-
ten toisiin miehiin kohdistamaa vékivaltaa, ja ndissa kohtauksissa vakivallan !
esittimiseen kytketdan usein koomiseksi tarkoitettuja elementteja. Varekset
toistavat vakivallan esityksissddn sellaista lansimaista maskuliinisuutta,
johon liittyy kyky kayttda ja sietdd vakivaltaa tarvittaessa. Vareksissa mies-
sankarit ndyttaytyvat usein haavoittumattomina toisin kuin Wallandereissa.
Wallandereiden vakivallan esityksissa avautuukin ristiriitaisia mahdollisuuksia
kasittda maskuliinisuus. Yhtaalta Wallandereissa vikivalta problematisoidaan
ja kyseenalaistetaan osana maskuliinisuutta, toisaalta tietynlainen vakivalta,
miesten valinen “rehti” nyrkkitappelu, nayttaytyy anteeksi annettavana ja
"hyvaksyttavand” vakivallan muotona. Seuraavaksi siirryn tarkastelemaan, !
minkélaisia késittdmisen mahdollisuuksia elokuvat naisiin kohdistuvasta ja
naisten tekemadsta vékivallasta avaavat. :

Naiset ja vdkivalta Wallandereissa ja Vareksissa

Wallandereissa naisia kuvataan vakivallan tekijoind muuten kuin virkansa
puolesta 9 %:ssa vikivaltarepresentaatioista. Ndissd kaikissa vidkivaltaa
selitetddn tekijan psyykkisillda ongelmilla tai ideologisella ajattelulla, kuten
elokuvassa Ennen routaa, jossa marginaaliseen uskonlahkoon kuuluva Anna
(Ellen Mattson) kidnappaa aseella uhaten Lindan rajéhteill lastattuun autoon.
Anna kuvataan ahdistuneena, tasapainottomana ja vakivaltaisen isdnsa aivo-
pesemanad. Nain elokuvat maarittavat esityksissdan vakivallan toimijuuden
joksikin, mika ei liity “normaaliin” naiseuteen. :

Wallandereissa naisiin kohdistuvaa véakivaltaa esitetddn enemman, ja se
on raaempaa kuin miehiin kohdistuva. My®&s naispaahenkild Linda joutuu
elokuvissa vakivallan uhriksi. Elokuvassa Mastermind vakivaltarikollinen
Lothar Kraftcyk (Michael Nyqvist) kidnappaa Lindan ja toisen rikosetsivan
tyttaren Theresan (Sally Fryrud Carlsson). Elokuvassa on useita kohtauksia,
joissa esitetddn Lindaan ja Theresaan kohdistuvaa vikivaltaa tai sen uhkaa.
Naissd kohtauksissa on seksuaalisuus voimakkaasti lasng, ja védkivaltaa es-
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tetisoidaan ja erotisoidaan esimerkiksi kuvaamalla uhreja vahissa vaatteissa
(vrt. Bacon 2010, 160-161, 177-178), kuten kohtauksessa, jossa Lothar heittaa

Lindan pimedan kellariin valkoisessa paljastavassa yopaidassa silmat peitet-

tyné (kuva 9). Linda hapuilee eteenpéin kauhuissaan ja tormda ruumiiseen. = nia kuvataan vakivalian uhrina

Kamera kulkee pitkin naisen ruumista, jolla on paallaan vain alushousut ja
rintaliivit. Kuva pysahtyy lopulta irtileikatun paan kohdalle. Vililla kuvataan
Theresaa, joka makaa kellarissa valkoisessa y0asussa suu teipattuna ja kasi-

raudoilla kattoon sidottuna (kuva 10). Vahapukeinen ruumis luo katsojalle !
odotusarvoa siitd, mikd Theresaa ja Lindaa voi kohdata. Linda ja Stefan ovat ‘

elokuvissa keskeisia ja saman ikdisia padhenkildita. Heita kuvataan kuitenkin
vakivallan uhreina eri tavoin. Stefanin ollessa uhri vékivaltaa ei estetisoida
tai erotisoida, ja ndima kohtaukset kestavat vihemman aikaa kuin Lindaan

kohdistuvan vidkivallan kuvaukset.”® Lindan ollessa vékivallan uhri hdnen !

seksuaalisuutensa korostuu toisin kuin Stefania kuvattaessa. Muista Wal-
landereista poiketen vakivalta ei ndyttidydy vain ahdistavana ja tuomittavana
vaan myos kiinnostavan eroottisena. Ndissa naisiin kohdistuvan vakivallan
kuvauksissa Wallanderit my®étailevat perinteisia genrekonventioita.

Vaareksissa naisia kuvataan vikivallan tekijoind 16 %:ssa vikivaltaesityksista. -

Naisten tekema vakivalta nayttaytyy hyvaksyttavana erityisesti silloin, kun
paahenkilon puolella oleva nainen kykenee puolustamaan itsedan tai ysta-

Kuvat 9 ja 10 (kuva-
kaappaukset DVD:lta).
Wallander: Master-
mind. Linda ja There-
sa vakivallan uhreina.

Kuva 11 (kuvakaap-
paus DVD:lta). Vares
— Sheriffi. Naiset ja
miesten vakivalta. ©
Solar Films.
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valtaa kuvataan kymmenessa
kohtauksessa, jotka kestavat
yhteensa 17 min 26 s. Stefa-

viidessa kohtauksessa, jotka
kestavat yhteensa 2 min 16 s.
(Vrt. esim. Prince 2003, 181;
Weaver 1991.)
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viaan vakivallalla, kuten elokuvassa Sheriffi, jossa rikollinen Pekka (Miska
Kaukonen) uhkaa Varesta aseella. Paikalle tulee rikollisten parissa liikkuva
Milla (Karoliina Blackburn), joka lyo Pekan yhdella nyrkin iskulla maahan
(kuva 11). Vareksissa ihanteeksi esitetdén vikivallan kestiminen ja kyky kayt-
taa sita tarvittaessa itse, oli kyseessa mies tai nainen. Téssa elokuvat nojaavat
film noir -elokuvien perinteeseen, jossa yksindinen sankari-yksityisetsiva
taistelee pahuutta vastaan valittamatta kohtaamastaan vékivallasta tai sen
uhasta. Naissa elokuvissa kyky kayttaad ja kestaa vakivaltaa nayttaytyvat usein
vilttimattdmyytend, koska yhteiskunta esitetdan kykeneméattdméana suoje- -
lemaan ihmisia vakivallalta. Toisaalta Varekset haastavat genrekonventioita
esittimalla naiset hyvin samankaltaisesti vakivallan tekijoind kuin miehet.
(Ks. esim. Cowie 1993, 121-165.) Perinteisesti rikoselokuvissa naiset ja miehet
esitetddan vakivallantekijoina eri tavalla (esim. Bacon 2010, 184; Keskinen 2010,
244). Jokinen (2000, 27-28) kirjoittaa miesten vikivallasta, jolla tarkoitetaan
tekijan sukupuolen lisdksi vakivallan kytkoksid mieskulttuuriin ja miehisiin
instituutioihin, kuten armeijaan ja poliisilaitokseen. Jokisen mielestd mies-
ten vékivaltaa voivat harjoittaa my0s naiset esimerkiksi silloin, kun naisten
tekemd vikivalta yhdistyy perinteisesti maskuliinisiksi miellettyihin toimin-
tamalleihin, kuten esimerkiksi toimintaelokuvien tapaan esittda sankareita.
Tasta esimerkkina voi nahda Sheriffin Millan tai Vares — yksityisetsivin Eevan
(Laura Malmivaara), jotka kykenevait Vareksen tavoin kayttamaan vakivaltaa.
Eevan hahmossa kyky kayttaa vakivaltaa yhdistyy my0s perinteisiin miehisiin
instituutioihin, kun hénet elokuvan alussa naytetdan ase kddessd armeijan
kertausharjoituksissa.

Vareksissa miehid ja naisia kuvataan samalla tavoin seka vakivallan tekijoina
ettd uhreina. Ainoastaan raa’an hakkaamisen ja potkimisen uhreina naisia
kuvataan vidhemman kuin miehid. Varesten esittamaa vakivaltaa voidaan
tulkita my6s suhteessa yhteiskunnalliseen sukupuolistuneesta vikivallasta |
kdaytavaan keskusteluun. Varesten tapojen esittda naisia vakivallan tekijoina
ja kokijoina voi tulkita toistavan suomalaisessa vakivaltaa koskevassa yhteis-
kunnallisessa keskustelussa vallalla olevaa sukupuolineutraaliutta ihannoivaa
ajattelutapaa, jossa sukupuolten merkitys vakivallan tuottamisen prosessissa
ohitetaan (esim. Ronkainen & Nare 2008, 36; Nyqvist 2008, 129). Vareksissa :
naisten ja miesten kokeman viakivallan motivaatiot ovat myods samanlaisia:
mustasukkaisuus, kosto, tietojen hankkiminen, rikollisten tekojen peittaminen
tai rikollisten keskeinen vélienselvittely. Esimerkiksi Vares — yksityisetsivin lo-
pun kohtauksessa rikolliset hakkaavat teollisuushallissa ensin Varesta, minka |
jalkeen hanen ystavaansa Eevaa lyodaan nyrkilla.

Yhteenvetona naisten kokemasta ja tekemasta vakivallasta Wallandereiden
ja Varesten maailmassa voi todeta seuraavaa: Wallandereissa naiset marginali-
soidaan vakivallan tekijoind ja vakivallan uhreina heita erotisoidaan ja esteti-
soidaan. Naisiin kohdistuvan ja kokeman vikivallan kuvauksessa Wallanderit
noudattelevat genrekonventioita eri lailla kuin miesten kokeman ja tekemén
vakivallan esityksissa. Varekset taas ohittavat usein sukupuolten viliset erot
vakivallan kuvaamisessa ja kuvaavat genrekonventioita haastaen naisia ja
miehid samalla tavalla vikivallan uhreina ja tekijoina. Seuraavaksi tarkastelen
tarkemmin, minkalaisia merkityksid elokuvat tuottavat lahisuhdevakivallasta, 3
koska todellisessa elamassa ldhisuhdevakivalta on voimakkaasti sukupuolis-
tunut vakivallan muoto (esim. Husso 2003, 16).
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Varesten ja Wallandereiden esittima lahisuhdevikivalta

Tutkimistani elokuvista Wallanderit siséltavat viisi ja Varekset kahdeksan kohta-
usta, joissa vikivallan tekijana on uhrin nykyinen tai entinen puoliso. Silloin, -
kun vakivalta liittyy pariskunnan véliseen konfliktiin eika kukaan kuole tai
saa vakivallan seurauksena pysyvia fyysisia vammoja, vakivalta ohitetaan
elokuvien maailmassa usein ylireagointina tai sattumana. Nain Wallanderit ja
Varekset esittavat lahisuhteissa tapahtuvaa vakivaltaa samalla tavoin. Esimer-
kiksi Wallander-elokuvassa Afrikkalainen poliitikko Kenneth Nilsson (Tomas
Bolme) tondisee kotinsa pihalla vaimoaan Majta (Lena Stromdahl), joka yrittaa
estdad miehensa ldhtemisen (kuva 12). Taman jalkeen Kenneth ajaa autollaan
pois ja kuva jaa pihalla seisovaan Majhin. Vakivallan ei ndyteta vaikuttavan
Majhin tai Kennethiin. He eivat tuomitse sitd tai ndyta karsivan siitd. Myoskdan
elokuvan kerronnallisessa maailmassa pariskunnan valista vakivaltaa ei seli-
teta tai tuomita. Kenneth kuvataan elokuvassa oikeudentuntoiseksi mieheksi,

Kuva 12 (kuvakaap-
paus DVD:lta). Wal-
lander: Afrikkalainen.
Lahisuhdevékivalta.

Kuvat 13 ja 14 (kuva-
kaappaukset DVD:lta).

Wallander: Kyldhullu.
Vakivaltaa ei ohiteta.

ARTIKKELIT « Anna Pitkédmaki: Sukupuolistunut vakivalta Vares- ja Wallander-elokuvissa, 27-47.




38 « LAHIKUVA .« 2/2017

joka rakastaa vaimoaan. Maj rakastaa miestadn elokuvan maailmassa ja on
valmis tekemdan hanen hyvakseen mita vain. Elokuvan loppusulkeumassa
pariskunnan voi my0s tulkita pitdvan yhtd, eikd heidan valistdan vakivaltaa :
kasitella elokuvassa mitenkdan. E
My0s Vareksissa kuvataan lahisuhteissa tapahtuvaa vakivaltaa. Elokuvassa
Jaitynyt enkeli Vares ravistelee entista seksipartneriaan Lilaa (Lotta Lindroos).
Vares uskoo Lilan salanneen itseltddn tietoja: "Nyt sd puhut mulle. Jumalauta
ma olen saanut tarpeekseni.” Taman jdalkeen Vares paiskaa Lilan sangylle, ja
Lila alkaa itked. Vares: ”Ton s& voit jattaa teatterin lavalle. Nyt sd puhut mul-
le.” Seuraavaksi leikataan kuvaan, jossa Vares ja Lila istuvat pdydan daressa
puhumassa sovussa keskendan. Tama kohtaus vertautuu identtisend aiemmin
analysoimaani kohtaukseen, jossa Vares kiristda vakivallan avulla tietoja Ne-
rolta. Molemmissa kohtauksissa vikivalta ndyttiytyy osana ihmisten valista
kanssakdymistd ja yhtena mahdollisena ristiriitatilanteiden ratkaisumallina.
Muista Vareksista ja Wallandereista poiketen Wallander-elokuva Kylihullu
sisdltda episodin, jossa parisuhdevéakivallan esittiminen voidaan lukea kri-
tiilkkind vakivaltaa kohtaan, erdanlaisena toisintoistamisena (ks. Rossi 2017).
Elokuvan yhdessé kohtauksessa aviomies pahoinpitelee Henriettaa (Amanda
Ooms) kuristamalla tdtd kaulasta ja repimalla hiuksista (kuva 13). Vakivallan
ndytetddn vaikuttavan Henriettaan, joka on ahdistunut ja peloissaan. Va-
kivallasta tulee myo0s fyysisia jdlkia, mustelmia. Seuraavassa kohtauksessa
Henrietta puhuu poliisiautossa Stefanin kanssa, joka ei ohita aihetta vaan '
kysyy suoraan Henriettalta, aiheuttiko hdnen miehensa mustelmat (kuva 14).
Henrietta valttelee puhumasta vakivallasta suoraan, mutta Stefan ei luovuta:
”Héan hakkaa sinua. Voit tehda rikosilmoituksen minulle.” Henrietta ei uskalla
tehda rikosilmoitusta, koska pelkaa miehensa tappavan hanet sen takia. Stefan
kuitenkin vakuuttaa Henriettan olevan turvassa: “"Han ei padse ldhellekdan :
sinua. Me autamme sinua.” :
Kylidhullu on artikkelini elokuvista ainoa, jossa riitatilanteessa tapahtuvaa
pariskunnan valista fyysista vakivaltaa ei ohiteta parisuhteeseen “normaalisti”
kuuluvana konfliktitilanteen ratkaisumallina tai erehdyksend. Nama kaksi :
Kylihullun kohtausta ovat esimerkkeja siitd, kuinka vakivallan esittamiselld
voidaan kritisoida vikivaltaa ja kisitelld yhteiskunnassa vaiettuja vékivallan |
muotoja, kuten intiimid parisuhdevakivaltaa. Kyldhullussa esitetdan vakivaltaa,
mutta sen jalkeen vakivalta kasitelldan ja tuomitaan seuraavassa kohtauksessa
keskeisen padhenkilon Stefanin kautta. Elokuvassa ei mydskdan syyllistetd :
uhria vaan vastuuta vikivaltaan puuttumisesta siirretdan yhteiskunnalle. |
Vikivallan esittamisessa ja ndkyvaksi tekemisessa on kyse my®0s siitd, kenen
tekemdna ja kokemana véakivalta yhteiskunnassa ohitetaan ja keiden koke-
mukset otetaan vakavasti (esim. Ronkainen & Nare 2008, 18-19; my0s Butler
2004, 147). :
De Lauretisin (2004, 35-76) ajatuksia mukaillen voidaan my®os pohtia, mita :
elokuvat jattavat nakymattomaksija ymmarryksen ulkopuolelle. Toisin sanoen
minkalaista vdkivaltaa yhteiskunnassa halutaan kasitelld ja nostaa esiin. Ai-
nakin Varesten ja Wallandereiden maailmassa ldhisuhdevakivallan seuraukset,
vaikutukset ja moninaiset ilmenemismuodot jaavat usein nakymattomiksi, |
kasittamisen, kuvattelun ja ymmarryksemme ulkopuolelle. Siirryn seuraavaksi |
artikkelini viimeiseen aiheeseen eli tarkastelemaan, mitd ja miten elokuvat
tekevat seksuaalisuutta ndkyvaksi ja millaisilla ehdoilla.
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Vikivallan ja seksuaalisuuden kytkokset

Vareksissa vakivalta ja seksuaalisuus liitetdan yhteen esimerkiksi motivoimaan
vakivaltaa sekd visualisoimaan vékivallan esityksid. Elokuvissa Huhtikuun
tytot ja Jaatynyt enkeli naisprostituoitujen murhia motivoidaan heidan vanhem-
man miehen seksuaalisuuteen kohdistamallaan pilkalla. Huhtikuun tytoissi ja
Kaidan tien kulkijoissa naisiin kohdistuvan vakivallan motivoinnissa kaytetaan
naisen seksuaalista aktiivisuutta. Kaidan tien kulkijoissa nuori Anna-Liisa
(Heini Kanniainen) 16ydetdan murhattuna hautausmaalta. Elokuva sisaltda
useita vakivaltaa erotisoivia ja estetisoivia kuvia, joissa Anna-Liisa kuvataan
vahissad vaatteissa kahlittuna hautausmaalla olevaan “hdpeédpaaluun” (kuva
15). Anna-Liisan seksuaalinen aktiivisuus ilmenee seka dialogissa etta visu-
aalisessa esittdmisen tavassa. Anna-Liisa kuvataan esimerkiksi harrastamassa
seksid kahden miehen kanssa yhti aikaa. Anna-Liisan murhaaja Kalle (Pekka
Huotari) selittdd itse tekoaan seuraavasti: ”Se nimitteli mua homoksi ja velt-
tomulkuksi. Pakkohan mun oli antaa sille opetus.”

Kuva 15 (kuvakaap-
paus DVD:lta). Vares
— Kaidan tien kulkijat.
Hapeapaalu. © Solar
Films.

Kuva 16 (kuvakaap-
paus DVD:Ita). Vares
— Huhtikuun tytét.
Vareksen uni. © Solar
Films.

Kuva 17 (kuvakaap-
paus DVD:Ita). Wal-
lander: Veljekset.

Vakivallan seuraukset.
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Seksuaalisuus ja vakivalta liitetddn yhteen rikoselokuville tyypilliseen
tapaan Kaidan tien kulkijoissa ja Pahan suudelmassa, joissa véakivaltaa selitetaan
mustasukkaisuudella ja seksuaalisella uskottomuudella. Pahan suudelmassa
Laila (Anu Sinisalo) ampuu uskottoman miehensd, taman kaksi rakastajaa ja
itsensa. Kaidan tien kulkijoissa pastori Raappana (Peter Franzen) ampuu vai-
monsa, tdman rakastajan ja itsensd. Naissa elokuvissa vakivaltaa selitetaan
mustasukkaisuudella. Vékivalta nayttaytyy inhimillisena tragediana, mita
vikivallantekijan itsemurha vahvistaa. Mustasukkaisuus ja seksuaalinen
uskottomuus ovat suomalaisessa kulttuurissa usein kiytettyja vikivallan se- -
littdjia, joita sekd naiset etta miehet kdyttavat (esim. Husso 2003, 102; Nyqvist
2008, 129-135).

Vareksissa seksuaalista vakivaltaa tai ahdistelua kuvataan varsinaisesti :
yhdessa kohtauksessa. Vares — yksityisetsivin alussa on lyhyt kaukaa kuvattu
kohtaus, jossa sotapoliisi ahdistelee seksuaalisesti Eevaa kertausharjoituksis-
sa. Vares tulee paikalle ja ajaa ahdistelijan pois. Episodin tarkoitukseksi voi
tulkita Vareksen hahmon esittelyn oikeudentuntoisena ja rohkeana. Taman
lisaksi Huhtikuun tytdissi on Vareksen unta kuvaava kohtaus. Siina korsettiin
pukeutunut Teresa (Miia Lindstrém), jonka murhaa Vares tutkii, lyo sankyyn
sidottua Varesta ruoskalla, kiskoo hanta hiuksista ja nostaa tekopeniksen
ilmaan iskedkseen sen Vareksen takapuoleen. Vares on kauhuissaan seka koh-
tauksen aikana ettd unesta herattyaan. Kohtaus on kiinnostavan ristiriitainen.
Siind erotisoidaan ja estetisoidaan seka Teresaa etta Varesta (kuva 16). Kipu
ja pelko ovat kohtauksessa ldsnd, mutta toisaalta kohtausta voi tulkita myos
sadomasokistisen seksiaktin kuvauksena. Kohtausta voi tulkita seksuaalisen
vakivallan kuvauksena, jonka tarkoituksena on vahvistaa kasitysta, ettd Va-
res on tdysi hetero eikd pida tallaisista leikeista. Maskuliinisuus maarittyy
lansimaisessa kulttuurissa yha voimakkaasti heteroseksuaalisuuden kautta -
ja heteroseksuaalisuus sen kautta, ettd se ei ole homoutta (esim. Karkulehto 3
2011, 83-84; Jokinen 2000, 222-228). Toisaalta kohtausta voidaan tulkita myds
delauretislaisittain (2004, 135, 140) korostaen samastumisprosessin moniker-
roksisuutta. Nain tarkastelun kohteeksi nousee kohtauksen eroottinen lataus,
Teresan kokema nautinto ja samastuminen kohtauksen kerronnalliseen sul-
keumaan eli naisen suorittamaan (potentiaaliseen) miehen penetroimiseen
osana seksuaalisuuden toteutumista.

Wallandereissa ei vakivaltaa selitetd seksuaalisella aktiivisuudella tai pari-
suhteen ulkopuolisilla suhteilla. Aikuisiin kohdistuvaa seksuaalista véakivaltaa
késitelladn ainoastaan Veljeksissi. Elokuvassa ei ndytetd seksuaalista vikivaltaa,
vaan ainoastaan sen seuraukset uhreille, kun pahoinpidelty ja raiskattu uhri
naytetdan ldhikuvassaja patologi selittaa Wallanderille (ja katsojille) yksityis-
kohtaisesti, miten uhria on pahoinpidelty ja kidutettu (kuva 17). Esittamalla
vain vakivallan seurauksia, ei itse vakivaltaa, estetddn vakivallan estetisoimi- !
nen ja erotisoiminen sekd katsojan mahdollisesti saama sadistinen nautinto
(vrt. esim. Bacon 2010, 173-183). Viakivallan seurauksien yksityiskohtaisella
kuvaamisella sekad verbalisoimalla tekoja ettd nayttamalla pahoinpideltyja
ruumiita vakivalta nayttaytyy elokuvan kerronnassa tuomittavana ja vasten-
mielisena. Tdtd vahvistavat myds rikosta tutkivien poliisien vékivaltaan liit- -
tyvit reaktiot, joihin elokuva kutsuu katsojaa samastumaan. Nain vikivallan
esittdiminen avaa mahdollisuuden kokea ja kasittaa vakivalta satuttavana ja
haavoittavana toimintana, ja vakivallan toistaminen toimii kritiikkina vakival-
taa kohtaan (vrt. Rossi 2017). Tallaista tapaa Wallanderit kdyttavat padasiassa
vikivallan esittimisessd. Tama on my®s se, mika erottaa Wallanderit ja Varekset
toisistaan. Viakivaltaa ei ndytetd, jolloin vdkivallan katsojassa mahdollisesti '
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aikaan saama jannitys, sankarin kamppailuun samastuminen, sadistinen
nautinto tai eroottinen ja estetisoitunut mielihyva estyvit.

My6s yksi episodi Vareksissa avaa mahdollisuuden kasittaa vakivallan esit-
taminen kritiikiksi vakivaltaa vastaan. Huhtikuun tytdissi vakivaltarikollinen
Tristan (Taisto Oksanen) tapaa homoravintolassa Maxin (Pyry Nikkild). Max
kuvataan koomisessa valossa ikiaikaisia homoihin liitettyja stereotypioita
hyddyntéden feminiinisend ja fyysisesti heikkona reppanana, joka ajattelee vain
seksid (vrt. Karkulehto 2011, 131). Populaarikulttuurissa onkin vahva perinne,
jossa humorististen stereotyyppien avulla nauretaan vihemmistoille (esim.
Herkman 2001, 376-378). Taman lisaksi huumori rakentuu kahden vaarinka-
sityksen varaan. Ensinndkin Max luulee Tristanin olevan homo ja haluavan
seksid kanssaan (kuva 18). Katsoja taas voi tulkita Tristanin asenteesta, ettei
héan ole kiinnostunut Maxista seksuaalisesti. Toiseksi Max luulee Tristanin
olevan ystévillinen ja kiltti, kun taas katsoja tietda timéan olevan vaarallinen
ja vakivaltainen. Henri Bergson esittadkin klassikkoteoksessaan Nauru — tut-
kimus komiikan merkityksestd, etta tilanne on koominen, kun siihen liittyy kaksi
eri merkitysta samanaikaisesti: “Naenndisesti mahdollinen merkitys, jonka
nayttelijat sille esittavét, ja todellinen merkitys, jonka katsojat sille antavat.”
Bergsonin mukaan katsojat havaitsevat tilanteen eri lailla, koska tietavat
henkilohahmoja enemman. (Bergson 1994, 70-75.)

Episodin alussa katsoja houkutellaan nauramaan Maxille, ja komiikan
kohteena on erityisesti hdanen seksuaalinen suuntautumisensa. Vakivallan !
komediallisissa esityksissd on usein kysymys siitd, keneen esitys kutsuu sa-
mastumaan (Butler 2004, 143-147). Seuraavassa kohtauksessa Tristan tulee
Maxin kanssa taman kotiin. Max puhelee iloisesti Tristanille ja tarjoilee talle
viinid. Kun Max tuo poytaan peniksen muotoisen kakun, Tristan kommentoi '
kakkua ironisesti: “Ohho. Siindhdn on oikein kunnon kakku. Synttarisankari
leikkaa paastd palan ja pistdd poskeen.” Max hammentyy (kuva 19). Tassd |
kohtaa komiikka perustuu myos tilanteen kaantymiselld vastakkaiseksi (Berg-
son 1994, 69-70). Max luulee saaneensa hyvda seuraa syntymapdivandan,
mutta onkin yhtdkkia homofobisen tappajan kynsissa. Seuraavaksi Tristan :
ndyryyttdd Maxia muun muassa tunkemalla kakkua hinen suuhunsa (kuva
20). Tristan my®&s pilkkaa Maxin homoutta: “Mit4 s siind répistelet kuin jokin -
undulaatti? Eiko sussa ole miestd ollenkaan?” Lopuksi Tristan tappaa Maxin,
paloittelee kirveelld ja sulloo palat muovikasseihin. Vakivallan jalkeen Tristan
pesee veriset kitensd ja alkaa syoda rauhassa suklaakakkua. :

Vikivallanteko, vaikkei sitd suoraan naytetd, aiheuttaa minussa katsojana
voimakkaan affektiivisen inhoreaktion. Vaitan, ettd reaktion tehokkuuteen
vaikuttaa se, ettd elokuva on aluksi houkutellut katsojaa, onnistuen siina tai
ei, nauramaan kanssaan Maxin homoudelle. Taiman jilkeen Max tapetaan ja
noyryytetddn sadistisesti juuri hanen homoutensa takia. Ndin elokuva tekee !
katsojasta erddnlaisen kanssarikollisen. Kohtauksessa henkilshahmojen ste- -
reotyyppinen esittdminen ja vakivaltaan liitetty komiikka kaantyvat kritiikiksi
vakivaltaa kohtaan. Kutsun tita strategiaa, jota elokuva kayttaa vakivallan
vastustamiseen, kaksoissamastumisen strategiaksi. Aluksi katsoja houkutellaan !
samastumaan tappajaan. Tété tuetaan elokuvan kerronnassa visuaalisin kei-
noin, muun muassa sijoittamalla Tristan kuvassa etualalle (kuva 21). Maxia '
ei myoskaan henkiloidd nimeltd, kun taas Tristan on juonen kannalta tarkea
henkil6. Vasta, kun Tristan alkaa ndyryyttdd Maxia, Maxin reaktiot ndytetdan
lahikuvassa. Itse vikivallanteko tulee elokuvan kerronnassa yllatyksena.
Niin katsoja joutuu ikaan kuin “vahingossa” nakokulmahenkilénsa kautta
osalliseksi sadistiseen vikivallantekoon. Itse vikivallantekoa ei ndytetd, mutta -
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kauttaaltaan veressa oleva kylpyhuone ja Tristan kirves kddessa (kuva 22) seka
myShempi kohtaus, jossa Tristan kantaa Maxin paloja muovikasseissa, riittavat
antamaan katsojalle mielikuvan siita, mitd Maxille on tehty. Vékivallanteko !
ndyttidytyy niin julmana, ettd katsoja joutuu moraalisesti pohtimaan omaa

Kuva 18 (kuvakaap-
paus DVD:lta). Vares
— Huhtikuun tytét.
Ravintolassa. © Solar
Films.

Kuva 19 (kuvakaap-
paus DVD:lta). Vares
— Huhtikuun tytét. Max
hdmmentyy. © Solar
Films.

Kuva 20 (kuvakaap-
paus DVD:lta). Vares
— Huhtikuun tytét. Tris-
tan noyryyttaa Maxia.
© Solar Films.

Kuva 21 (kuvakaap-
paus DVD:lta). Vares
— Huhtikuun tytot.
Tristan etualalla.

© Solar Films.
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Kuva 22 (kuvakaap-
paus DVD:Ita). Vares
— Huhtikuun tytét. Va-
kivallanteko. © Solar
Films.

suhdettaan vékivaltaan ja samastumistaan tappajaan, mika avaa mahdolli-
suuden uhriin samastumiselle. Katsoja samastuu yhtaalta seka kohtauksen
paahenkiloon Tristaniin etta toisaalta kerronnalliseen kuvaan eli kohtauksen

lopun “ratkaisuun” (de Lauretis 2004, 135-140; myos Koivunen 2006, 81-82).

Kohtaus on myos hyva esimerkki kulttuurissa ilmenevastd naamioitu-
vasta vakivallasta (ks. Maki 2005, 17-68; Karkulehto 2011, 11-14). Katsojan
nauru tai pilkan passiivinen hyvéksynta ja Maxin kohtaama vakivalta poh-

jautuvat samaan ennakkoluuloisuuteen. Naamioituvaa vakivaltaa edustaa !
kohtauksessa komiikaksi naamioitu seksuaalinen ennakkoluuloisuus, johon !

elokuva houkuttelee katsojaa osallistumaan nauramalla Maxin homoudelle.
Tama naenndisesti vaarattomana nayttaytyva naamioituva vakivalta toimii
elokuvassa ilmeisen vikivallan eli Maxiin kohdistuvan fyysisen vékivallan
mahdollistajana.™

Nayttelija Taisto Oksasen tulkinnalla on erityinen merkitys sen kannalta,

miten kohtauksen vikivalta kdantyy vékivaltaa vastustavaksi vakivallan
kuvaamiseksi. Vakivaltaa ei kevenneta esimerkiksi esittamalld Tristania
stereotyyppisesti. Helpottavaa naurua tai loppukevennysta ei tule, kuten

monissa muissa Varesten vakivaltaesityksissd, vaikka tilanne ja dialogi toisin

tulkittuina sen mahdollistaisivat.

Homoseksuaalisuus esitetdan Vareksissa usein joko koomisessa valossa tai
sitten uhkaamassa heteroseksuaalista parisuhdetta, kuten Pimeyden tangossa,
jossa murhan motiiviksi esitetidn homomiehen heteromieheen kohdistama

seksuaalinen vakivalta. Molemmat esittamisen tavat vahvistavat hetero-

seksuaalisuutta normina. Karkulehto (2011, 144-148) esittdd, ettd hetero-
normatiivisuudesta poikkeavien seksuaalisuuksien kuvaamista kaytetaan
nykykulttuurissa usein yllattavasti heteronormien ja rajojen yllapitamiseen.

Tulkitsen, ettd homoseksuaalisuuden tehtavana on Vareksissa toimia vasta-
kohtana erityisesti padhenkil6 Vareksen heteronormatiiviselle seksuaalisuu- !

delle. Homoseksuaalisuus nayttaytyy Vareksissa positiivisessa valossa vain
silloin, kun se erotisoidaan ja estetisoidaan jannittavaksi lisaksi paahenkilon
eroottisiin leikkeihin, kuten Jidtyneessi enkelissi, jossa Vares harrastaa seksia

biseksuaalin Lilan kanssa. Toisin kuin Vareksissa, joissa homoseksuaalisuus :
ja vakivalta kytketaan toisiinsa useassa kohtauksessa, Wallandereissa ei esiteta |

yhtdan vakivaltaa ja homoseksuaalisuutta suoraan yhteen liittavaa vakivalta-
kohtausta. Ainoastaan elokuvassa Ennen routaa marginaalisen uskonlahkon
edustajat aikovat rajayttaa kirkon, jossa vihitaan homopari.

Yhteenvetona edellisesta esitdn, ettd Vareksissa seksuaalisuus ja vdkivalta
liitetddn yhteen esimerkiksi motivoimaan ja visualisoimaan vékivaltaa. Eri-
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14 Kuten Judith Halberstam
(2001, 253) esittaa, homo-
fobian vakivaltaisten vaikutus-

i ten esityksié ei tule samastaa

homofobiaan itseensa.
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tyisesti alastonta naisvartaloa estetisoidaan ja erotisoidaan véakivaltaesityk-
sissd. Aikuisiin kohdistuvaa seksuaalista vakivaltaa tai hdirintda kasitellaan
kuitenkin varsinaisesti vain yhdessa Vares-elokuvan kohtauksessa ja yhdessa
Wallanderissa. Kiinnostavaa onkin, ettd esimerkiksi intiimeissa ldhisuhteissa '
tapahtuvaa tai niin kutsutun treffituttavuuden tekemaa seksuaalista vakivaltaa
ei elokuvissa esitetd ollenkaan. Laajentaen de Lauretisin (2004, 38-39) ajatuk-
sia seksuaalisesta merkityksettomyydesta olisi tarkeda haastaa nikyvyyden
rajoja eli sitd, mita kulttuurissa voidaan kasittdd ja nahda. Tavoissaan esittaa
seksuaalisuutta Varekset ja Wallanderit toistavat perinteisia esittimisen kon-
ventioita ja kulttuurisia kasityksid. Homoseksuaalisuus nayttaytyy Vareksissa
usein koomisessa valossa tai uhkaamassa heteroseksuaalista parisuhdetta.
Molemmat elokuvasarjat mahdollistavat kuitenkin véakivaltaesityksissaan
my0s vakivallan toistamisen toisin eli kritiikkina vékivaltaa vastaan. :

Lopuksi

Tarkastelemani Wallander- ja Vares-elokuvat avaavat vékivallan esityksissaan
sekd keskenddn samankaltaisia ettd erilaisia tapoja kasittaa ja kokea vakivaltaa,
sukupuolta ja seksuaalisuutta. Suhteessa genren konventioihin ja yhteiskun-
nassa hallitseviin kasityksiin Varekset ja Wallanderit toimivat kaksijakoisesti.
Molemmat, vaikka eri tavoin, sekd haastavat totuttuja vakivallan esittdmisen !
tapoja ettd toistavat niitd. Pohdin lopuksi, millaisia kysymyksid suhteessa '
kansalliseen kulttuuriin elokuvien vakivaltaesitykset herattavat.

Vareksissa vakivallan esityksillda neuvotellaan sellaisesta kulttuurisesta
maskuliinisuudesta, johon vékivallan ajatellaan kuuluvan osana miehena
olemista. Tallaiseen kulttuuriseen mieskasitykseen liittyy fyysisen ja hen-
kisen vikivallan kestaminen, kyky kayttda vikivaltaa, tunteiden hallinta, |
heteroseksuaalisuus, kovuus ja itsendisyys. Vaikka 2000-luvun mieskasitysta
madritelldan ja neuvotellaan yhteiskunnassa ja kulttuurituotteissa jatkuvasti
uusiksi, tarjoavat Vareksien vakivaltaesitykset hyvin perinteisiksi miellettyja
maskuliinisuuden ihanteita. Kiinnostavaa on, ettd Vareksissa naisia ja miehia
kuvataan usein samalla tavoin vikivallan tekijoind ja uhreina. Tama poikkeaa
rikoselokuville tyypillisestd tavasta esittdd naiset vakivallan uhreina ja miehet
vakivallan tekijoind. Voidaankin kysya, heijasteleeko tdima suomalaiselle kult-
tuurille ominaiseksi véitettyad tapaa puhua vakivallasta sukupuolineutraalisti
(esim. Ronkainen & Nare 2008, 21-36). 3

Yhtend merkittivimpana erona elokuvasarjojen esittimassa vékivallassa
nayttaytyy se, ettd Wallandereissa kuvataan vihemman itse vakivaltaa kuin
Vareksissa. Wallandereissa naytetdaan vakivallan seuraukset ja jatetadn itse va-
kivalta esittamatta. Nain vakivalta nayttaytyy Wallandereissa usein kritiikkina
vakivaltaa vastaan. Toisin kuin Vareksissa, Wallandereissa vakivaltaesityksiin ei
liitetd huumoria keventdmaan vakivallan vaikutusta. Wallandereissa vakivallan
kaytto problematisoidaan myos silloin, kun paahenkilind olevat poliisit kayt-
tavat sita virkansa puolesta. Wallandereissa paahenkil6itd ei myoskaan kuvata
haavoittumattomina ja vakivaltaa kestavinad sankareina kuten Vareksissa. Nain
Wallanderit esittavat, ettd vakivallalla on aina tuhoisat seuraukset, kaytti sita E
kuka tahansa ja missa tahansa. Tama ero selittyy ainakin osin elokuvasarjojen
kuulumisella eri alagenreihin. Wallandereissa on nahtavissa nordic noirille
tyypillinen yhteiskuntakriittisyys, joka Vareksista puuttuu, sekda pyrkimys
kuvata vékivaltaa kriittisesti suhteessa sukupuoleen ja seksuaalisuuteen.
Tastd yhteiskunnallisesta nakokulmasta Wallanderit ja Varekset piirtavat esiin
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myo0s erilaista kansallista todellisuutta vakivallasta. Tatd kuvastavat hyvin
kohtaukset elokuvista Kylihullu ja Jadtynyt enkeli. Kyldhullussa ruotsalainen

miespoliisi lohduttaa aviomiehensa pahoinpitelemaa naista sanoen: "Héan ei | keskustelua kuin Suomessa,

paase lahellekdan sinua. Me autamme sinua”, kun taas suomalainen miessan- |

kari pahoinpitelee itse naista, heittad taiman sangylle ja toteaa lopuksi itkevalle
naiselle: “Ton sd voit jattaa teatterin lavalle.”*
Wallandereiden ja Varesten tavoissa esittad vakivaltaa on myos yhtaldisyyk-

sid, kuten naisiin kohdistuvan vékivallan erotisoiminen ja estetisoiminen. :
Molemmissa sarjoissa heteroparisuhteen riitatilanteessa tapahtuva vakivalta

sekd kahden tasavertaisen miehen vélinen vakivalta nayttaytyvat usein osana
ihmisten valista “luonnollista” kanssakdymistd eivatka ongelmallisina tai

tuomittavina. Vakivallan esittdmisessd ja katsomisessa onkin aina kysymys !
sen arvottamisesta, kenen tekemaa tai kokemaa vikivaltaa pidetaan yhteiskun-
nallisena ongelmana, johon pitaa puuttua, ja kenen tekeména tai kokemana se

voidaan hyvaksya (esim. Husso 2003). Kuten de Lauretis (2004, 38-39) toteaa,
on tarkedtd, ettd sekd elokuvan tekijat ettd teoreetikot haastaisivat nakyvyyden

rajoja — sitd, mitd kulttuurissamme voidaan nahda ja kasittaa. Ennen kaikkea
voidaan kysyd, millaista véakivaltaa kulttuurissamme halutaan ndhda ja kési-

telld sekd millainen vakivalta ja millaiset vakivallan muodot jaavat esittamisen
ulkopuolelle. Vareksissa ja Wallandereissa tarinan ratkaisuksi esitetddn myos
vakivallantekijan itsemurhaa tai vakivallan hyvittamista vakivallalla.

Kuten artikkelin alussa esitin, representaatiot vaikuttavat identiteettimme
muokkautumiseen seka kdsityksiimme vakivallasta, seksuaalisuudestaja su- :

kupuolesta. Sen takia on tarkedta tutkia populaarikulttuurin, kuten Varesten
ja Wallandereiden, tapoja esittad vakivaltaa, sukupuolta ja seksuaalisuutta.
Elamme aikaa, jossa kansainvaliset konfliktit ja globaali levottomuus luovat

yleistd turvattomuuden tunnetta. Varesten tarkoituksena ei ehkéd olekaan
esittad tatd aikaa, jossa eldmme, vaan sellaista, johon katsojan voi hetkeksi

paeta unohtaakseen todellisen maailman sekasorron. Varesten maailmassa
sukupuolta ja seksuaalisuutta madrittavat perinteiset arvot, “miehet ovat
miehid” ja vakivallallakin tietyt saannot.

Wallandereiden voi sen sijaan katsoa peilaavan 2000-luvun tapaa maaritella

sukupuolta ja seksuaalisuutta yhteiskuntakriittisesti uusiksi. Wallandereissa
nakyy pyrkimys esittdd sukupuolta, seksuaalisuutta ja vakivaltaa perinteisia
kulttuurisia kasityksid ja genren konventioita haastaen. Ehka tima on yksi

niista eroista, jonka takia Wallanderit osana nordic noiria ovat saavuttaneet
kansainviélisesti laajan katsojakunnan, kun taas Varekset puhuttelevat ldhinna

suomalaista katsojakuntaa.
Vakivalta on osa inhimillistd olemista. Kysymys ei niinkdan ole vakivallan
esittamisen arvottamisesta kuin siitd, miten vakivaltaa esitetaan. Kuten Wal-

landereiden ja Vareksien tarkastelu osoittaa, vakivaltaa on mahdollista esittda '
toisin eli kritiikkind vakivaltaa kohtaan myos poliisi- ja rikoselokuvagen- !

reissa. Meidan on siis mahdollista katsojina samalla sekd nauttia Vareksen ja
Wallanderin taistelusta roistoja vastaan ettd vastustaa maailmaa, jossa vaki-

valtaa oikeutetaan ja legitimoidaan osaksi ihmisten valistd hyvaksyttavaa ja

normaalia kanssakdymista.
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15 Ruotsissa on esimerkiksi
parisuhdevakivallasta kayty
laajempaa yhteiskunnallista

jossa kodissa tapahtuvaa va-
kivaltaa ei aina mielletd edes
vakivallaksi (Nyqvist 2008,
159-160).
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