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Tuukka Hamalainen

TUTKIJA KATASTROFIN
KESKELLA

— tutkijakuvaus ja realismi
katastrofielokuvassa The Wave

Artikkeli analysoi tutkijahahmojen representaatiota norjalaisessa katastrofielo-
kuvassa The Wave (Bolgen, Norja 2015). Luonnonkatastrofista kertova The
Wave on lajityyppinsi tunnistettava edustaja, joka ottaa vahvasti vaikutteita
Hollywoodin esikuvistaan. Samaan aikaan se kuitenkin luopuu osasta lajityy-
pin ominaispiirteitd ja muuttaa timdn ansiosta myds tieteellisten tutkijoiden
representaatiota. Aiemman tutkimuksen perusteella elokuvien tutkijakuvaus
on muuttumassa realistisemmaksi ja positiivisemmaksi. The Waven voi nihddi
asettuvan osaksi titd muutosta pohjoismaisena tuotantona, joka laventaa
tutkijahahmojen representaatiota omassa genressiin. Vaikka elokuvan keskei-
selli tutkijahahmolla on tunnistettavasti stereotyyppisid piirteiti, nikyvit ne
laimennettuina suhteessa hahmon yhdysvaltalaisiin edeltdjiin. Vertailemalla
The Wavea ja sen pdihenkilod aiempiin tutkimustuloksiin ja Hollywoodin
katastrofielokuvien tutkijahahmoihin artikkeli osoittaa tavat, joilla The Wave
avartaa tutkijahahmojen kuvausta realistisempaan suuntaan. Lisiksi artikkeli
osoittaa, etti realistisemmasta ja positiivisemmasta tutkijakuvasta huolimatta
elokuva pitdd ylld joitakin tieteeseen ja tutkijoihin kohdistuvia negatiivisia
asenteita.

Johdanto

Pohjoismaiden ensimmaisen katastrofielokuvan The Wave (Bolgen, Norja 2015)
alussa geologi Kristian Eikjord (Kristoffer Joner) nahdaan ajamassa autolla
(kuva 1). Han selailee radiokanavia ja osuu elektronista musiikkia soittavalle :
kanavalle. Eikjord naurahtaa ja toteaa itsekseen: ” Antakaa nyt jo olla. Olen
40!”! Pian héan vaihtaa toiselle kanavalle, joka soittaa keskitempoista rock-
musiikkia. Kohtaus esittelee katsojalle elokuvan paahenkilon: han on rento,
keski-ikdinen ja vitsailee itsekseen, mikd antaa hanesta sympaattisen vaikutel-
man. Mikadan kohtauksessa ei paljasta Eikjordin ammattia, ja hdnet esitellaan

ensisijaisesti keski-ikdisend mieheng, ei tutkijana.
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The Wave. Paahenkild Kristian Eikjord esitellaan itseironisen
rentona. Kuva: kuvakaappaus DVD:Ita.

Tassa artikkelissa analysoin The Waven tutkijakuvaa ja Eikjordin hahmoa |
vertaamalla hanta tutkijahahmojen tyypilliseen elokuvalliseen representaa-
tioon, tutkijahahmojen stereotyyppeihin sekd hahmon edeltdjiin katastrofi-
elokuvan genressa. Eikjordin kuvaus poikkeaa stereotyyppisestd elokuvien
tutkijakuvasta?, silld usein yha ajatellaan, ettd tutkijoiden elokuvallinen
representaatio rajoittuu hulluihin tiedemiehiin. Elokuvan ja kirjallisuuden
historiassa vaikutusvaltaisimmat ja tunnetuimmat tutkijahahmot ovatkin
olleet joko vaarallisia ja tunteettomia tai koomisia ja h6lmdoja hahmoja, mutta !
Eikjord edustaa edistyneempaa tutkijarepresentaatiota, joka on muuttumassa

realistisempaan suuntaan.

Realistisuuden maéérittelen David Bordwellin (1985, 36) venalaisilta for-
malisteilta elokuvatutkimukseen tuomien kerronnan motivaatioiden kautta.
Bordwellin mukaan kaikki elokuvan osatekijit, myds henkilohahmot, ovatjoko
kompositionaalisesti, transtekstuaalisesti, realistisesti tai taiteellisesti motivoi- :
tuja. Hieman yleistden voi todeta, etta tutkijoiden kuvaus on ollut historiassa
voittopuolisesti kompositionaalista ja transtekstuaalista. Kompositionaalisesti -
motivoitujen hahmojen kuvaus on alisteista tarinan jarjestamiselle juoneksi, ja
transtekstuaalinen motivaatio taas tarkoittaa hahmojen kuvauksen perustu-
mista genren ja kulttuurin konventioille. Eikjord on kuitenkin hahmona myos
realistisesti motivoitu, eli haneen liitetdan piirteitd, joita katsojat voivat pitda
uskottavasti tosimaailmaa kuvaavina. Han poikkeaa perinteisimmista tutki-

jahahmoista, jotka perustuvat monesti vielakin vahvoihin stereotyyppeihin.

Stereotyyppiset fiktiiviset hahmot ovat Richard Dyerin (2002, 48) mukaan
henkilohahmoja, jotka perustuvat muutamiin vélittomasti tunnistettaviin
piirteisiin ja heidan sosiaaliseen funktioonsa tarinassa. Stereotyypit ovat myds
historian ja yhteison valtasuhteiden mukaan rakentuneita, ja niihin liittyy !
vahva ajatus ulkopuolisuudesta (ibid., 46—47). Stereotyyppiset hahmot ase-
moidaan siis usein yhteis6on kuulumattomiksi. Tutkijoiden representaatiota
aikakauslehdissa tutkinut Marcel C. LaFollette (1990, 108) onkin todennut,
ettd stereotyyppinen kuvaus maarittad tutkijat “jollakin tapaa tavallisista |

ihmisista erottuviksi”.

Tutkijakuvaus on kuitenkin muuttumassa stereotyyppisesta realistisem-
maksi, mikd merkitsee realistisesti motivoitujen piirteiden lisaantymista
transtekstuaalisten ja kompositionaalisten kustannuksella. Tutkijoiden stereo-
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tyyppeja tutkinut Roslynn D. Haynes (2016) on todennut, ettd kirjallisuudessa
aiemmin valtaa pitdneet stereotyypit ovat 2000-luvulla tehneet tilaa realisti-
semmille ja ambivalenteimmille kuvauksille tutkijoista. Jacques Jouhaneau !
(1994) on puolestaan osoittanut, ettd elokuvien tutkijakuvaus on vuosina
1910-1990 muuttunut padasiassa positiivisempaan suuntaan. Jouhaneaun
mukaan elokuvissa kuvattu tiede on my6s muuttunut alati realistisemmak-
si, mikd tukee my0s tutkijahahmojen uskottavuutta. Tutkijarepresentaation
muutoksesta 2000-luvulla ei toistaiseksi ole tutkimuksia, mutta kehityksen
voi olettaa jatkuneen samansuuntaisena. 3

Analysoin Eikjordin hahmoa erityisesti suhteessa aiempien katastrofi-
elokuvien tutkijahahmoihin, silld genren sisdiset konventiot maarittelevat
merkittdvasti hahmojen representaatiota. Katastrofielokuvissa esiintyy suh-
teessa enemman sankarillisia tutkijahahmoja kuin vaikkapa kauhuelokuvissa,
joissa hullut ja vaaralliset tutkijat ovat yhd paljon yleisempid. Eikjordia on
siis analysoitava suhteessa juuri katastrofielokuvien tutkijahahmoihin, jotta
representaation erot voidaan osoittaa.

Lyhyen juonikuvauksen jalkeen paikannan elokuvan pohjoismaisen genre- !
elokuvan kentéssa sekd osana katastrofielokuvan tyylilajin jatkumoa. Analyy-
sillani osoitan, miltd osin The Waven tutkijakuvaus osuu yksiin vertailukohtien
kanssa ja miltd osin elokuva laventaa stereotyyppistd ja konventionaalista
representaatiota. Lopuksi osoitan, milla tavoilla The Wave pitda padosin posi-
tiivisesta tutkijakuvastaan huolimatta ylla tiettyja negatiivisia stereotypioita !
tieteestd ja sen instituutioista. 5

Pohjoismaalaistettu katastrofi

John Kare Raaken ja Harald Rosenlow-Eegin késikirjoittama ja Roar Uthaugin -
ohjaama The Wave on katastrofielokuva, joka kertoo tuhoisasta luonnonkatas-
trofista. Paahenkild Eikjord tyoskentelee epavakaata Akernesetin halkeamaa
tarkkailevalla valvonta-asemalla. Katastrofin merkit alkavat ndkya juuri kun
Eikjord luopuu pestistdan tutkimusryhmassa ja koko perhe on muuttamassa
pois vuoren juurella sijaitsevasta Geirangerin kaupungista. Maanvyoryn
aavistava Eikjord palaa tyOpaikalleen, mutta ei saa entistd tyOnantajaansa
vakuuttuneeksi siitd, ettd kaupunkilaisia pitdisi varoittaa. Tutkimusaseman
johtaja Arvid Dvrebe (Fridtjov Saheim) pelkaa, etta jos he ryhtyvat varoit-
tamaan kaupunkia jokaisesta epdilystd, heitd ei enda tosipaikan tullen oteta
vakavasti.

Seuraavana iltana halkeama pettdd, vuori sortuu ja aiheuttaa 80-metrisen
tsunamin vuonossa. Eikjord onnistuu auttamaan tyttdarensd Julian (Edith
Haagenrud-Sande) pakoon, mutta jaa itse loukkuun ja selviytyy vain hyvalla '
onnella vesimassan alta. Perheen &iti Idun (Ane Dahl Torp) ja poika Sondre
(Jonas Hoff Oftebro) ovat katastrofin iskiessd Idunin tydpaikalla hotellissa,
jossa he onnistuvat suojautumaan kellariin. Eikjord ldhtee etsimddn Idunia
ja Sondrea kaupungin raunioista, ja onnistuu auttamaan heidat ulos vedella
tayttyvastd pommisuojasta, mutta on itse vahalld hukkua. Idun ja Sondre on-
nistuvat kuitenkin pelastamaan perheenisin, ja lopulta koko perhe selviytyy
katastrofista.

The Wave on tunnistettavasti katastrofigenren elokuva, jonka juuret ovat
Hollywoodin genreperinteessa. John Sandersin (2009, 18-19) erittelemista ka-
tastrofielokuvan konventioista The Wave edustaakin valtaosaa: Elokuvan kes-
ki6ssd on epéatavallinen ja vikivaltainen tapahtuma, joka rikkoo tavanomaisen
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elaman; elokuva painottaa spektaakkelimaista tuhoa, jannitysta ja inhimillista
draamaa; tarinassa on mukana lapsi, milla korostetaan tapahtumien dramaat-
tisuutta; elokuvan alkuosassa enteillaan katastrofia; kahden hahmon valilla
on romanttinen yhteys; katastrofin ensikosketus tappaa runsaasti ihmisia, -
minka jalkeen kerronta keskittyy pieneen ihmisjoukkoon. The Wave on my0s
markkinoitu katastrofielokuvana, mika nakyy jo sen julisteesta (kuva 2): elo-
kuvan keskeinen katastrofielementti, tsunami, on asetettu julisteen keskelle,
ja sen alapuolella nakyvat elokuvan henkil6t pakenemassa uhkaavaa tuhoa. !

SE ON TAPAHTUNUT AIKAISEMMIN. SE TULEE TAPAHTUMAAN UUDELLEEN.

T
“WAIKUTTAVA, JARISYTTAVA TRILLERI"™ - reres nearuce 7

Roar Uthaug: The Wave. Fantafilm Fiksjon AS 2015. Maahantuoja: Oy Atlan-
tic Film Finland Ab 2016. The Waven juliste korostaa elokuvan katastrofiele-
menttia.
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The Wave on niin sanottu high concept -elokuva, joka perustuu helposti
markkinoitaviin ja laajaan yleiséon vetoaviin piirteisiin. High concept -elo-
kuvat ovat kuitenkin pohjoismaisessa elokuvassa verrattain uusi ilmio, ja
katastrofielokuvana The Wave on ensimmaéinen lajissaan (Norwegian Film
Institute 2015). Tommy Gustafssonin ja Pietari Kddvan (2015, 12-13) mukaan
pohjoismaissa onkin tehty enemman niin sanottuja medium concept -elokuvia.
Pohjoismaisessa medium conceptissa Hollywoodin genrepiirteita yhdistellaan
pohjoismaisesti merkittaviin sosiaalisiin ja poliittisiin teemoihin, ja elokuvat
tuodaan lahemmas pohjoismaisen katsojan arkista viitekehysta. 3

The Wave on nahdékseni yhdistelma medium concept -reseptia sekd puh-
taampaa high concept -elokuvaa, jotka ovat Gustafssonin ja Kadavan (2015,
13) mukaan lisddntyméssa pohjoismaisen genre-elokuvan kaupallistuneen
tuotannon myota. The Wave liittdd tapahtumat pohjoismaiseen viitekehyk-
seen ja panostaa spektaakkelin ohella myds uskottavuuteen. Kriitikko Juha
Rosenqvistin (2016) sanoin tarinassa on “ripaus totta ja annos arkea”. The
Wavessa katastrofigenren ainekset tuodaan Norjan maaperalle uskottavaan,
ajankohtaiseen kontekstiin: Akernesetin vuoren romahtaminen on todellinen
uhka, joka on ainakin norjalaisyleisolle tuttu. Tapahtumapaikka ja katastro-
fin tyyppi tuovat katastrofielokuvan lahemmas pohjoismaista yleiséa kuin
tunnetuissa Hollywoodin katastrofielokuvissa esitetyt pyorremyrskyt ja
tulivuorenpurkaukset.

My0s yhdysvaltalaiset kriitikot ovat nostaneet esiin eroja The Waven ja
Hollywoodin katastrofielokuvien vélilla. Matt Singer (2015) kuvailee elokuvan
lainaavan yhdysvaltalaisilta edeltdjiltaan vaikuttavat erikoistehosteet mutta
luopuvan yksinkertaisista hahmoista. Elokuvaa on joissakin arvosteluissa
verrattu samana vuonna valmistuneeseen San Andreakseen (USA 2015), joka
Singerin mukaan keskittyy spektaakkeliin siind missa The Wave antaa enem- |
maén aikaa henkildhahmoille. Mary Ann Johansonin (2015) mukaan The Wave
on synkempi kuin San Andreas ndyttdessadn katastrofissa menehtyneiden
ruumiita, kun taas Chris Knight (2016) katsoo elokuvan ”viipyilemisen” ruu-
miita kuvaavissa otoksissa tekevan siita uskottavamman. Karumman kuvaston
kayttd voi hyvinkin olla pohjoismaisille genretuotannoille ominaista, ja ainakin
The Waven tapauksessa se vahvistaa realistista vaikutelmaa. :

Pohjoismaisuus nakyy myos The Waven rajallisessa budjetissa, mika vai-
kuttaa samalla tarinaan. Elokuvan budjetti oli Internet Movie Databasen
mukaan 50 miljoonaa Norjan kruunua eli noin 5,3 miljoonaa euroa, mikad on
huomattavasti pienempi kuin Hollywoodin katastrofituotannoilla. Esimerkiksi
San Andreaksen budjetin kerrotaan olleen 110 miljoonaa dollaria eli noin 98,4
miljoonaa euroa. James Berardinelli (2016) esittadkin arviossaan, ettd rajallinen
budjetti on vaikuttanut elokuvaan positiivisesti, koska tekijat ovat voineet
kayttaa hyvin rajallisesti digitaalisia erikoistehosteita. Berardinellin mukaan
tehosteiden rajallisuus ”pakottaa elokuvantekijit nikemaan enemman vaivaa
tarinan ja henkiloshahmojen kehityksen eteen”.

Vaikka The Wave eroaakin lahemmassa tarkastelussa Hollywoodin katastro-
fielokuvista, sen selkeimmat vertailukohdat l10ytyvat juuri katastrofielokuvan
perinteestd, tarkemmin sanottuna 1990-luvun luonnonkatastrofeja kuvaavista
elokuvista. Katastrofielokuva kehittyi tunnistettavaksi genreksijo 1970-luvun
vaihteessa (Sanders 2009, 11), mutta ensimmaisen aallon katastrofielokuvissa
tutkijahahmojen rooli oli joko pieni tai olematon. 1990-luvun luonnonkatastro-
fielokuvissa, kuten pyorremyrskyihin keskittyvassa Twisterissd (USA 1996)ja
tulivuorenpurkauksesta kertovassa Dante’s Peakissa (USA 1997), tutkijahah-
mot nostettiin keskioon, silld luonnonilmididen asiantuntijoina heidét saattoi
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luontevasti sijoittaa katastrofialueelle ja heilld oli myds asiantuntijatietoa,
jota hyddynnetaan tarinassa. Hahmojen keskeisyys on olennaista vertailevan
analyysin kannalta, silla valtavirtaelokuvissa sivuhenkil6t ovat usein lahto-
kohtaisesti stereotyyppisempia kuin paarooliin nostetut tutkijat. Tutkijoitaon '
kaytetty vastaavissa rooleissa myos 2000-luvun katastrofielokuvissa, mutta
ne eroavat The Wavesta laajan hahmogalleriansa ja katastrofin globaalin mitta-
kaavan takia. Aiemmin mainittu San Andreas ei sekdan ole hyva vertailukohta,
silld elokuvan ainoat tutkijahahmot jaavat sivurooleihin.

Kéytan analyysissani Eikjordin vertailukohtana Dante’s Peakin paahenkilod,
vulkanologi Harry Daltonia (Pierce Brosnan), seka Twisterin meteorologeja Jo
Thorntonia (Helen Hunt) ja Bill Hardingia (Bill Paxton). The Wave muistuttaa
erityisesti Dante’s Peakia, minkda my®s Colin Jacobson (2016) nostaa esiin arvos-
telussaan. Vertailemalla Eikjordia kolmeen vastaavaan hahmoon aiemmissa '
katastrofielokuvissa on mahdollista osoittaa tavat, joilla tutkijoiden kuvaus on
muuttunut katastrofigenressa. Seuraavaksi analysoin Eikjordin tyypillisyytta
elokuvan tutkijahahmona laajemmassa kontekstissa ja rinnastan tuloksia my6s
Dante’s Peakin ja Twisterin hahmoihin.

Tilastojen mukainen tutkija

Tutkijahahmojen representaatiosta elokuvassa on tehty kaksi maarallista .
analyysia. Jacques Jouhaneaun (1994) tutkimus analysoi elokuvien tieteilija-
hahmoja vuosina 1910-1990 ilmestyneissa elokuvissa. Hanen tutkimukseensa
valikoitui 520 elokuvaa, joissa esiintyy 560 tutkijahahmoa. Jouhaneau analysoi
tutkijoiden suhdetta yhteiskuntaan seka esitetyn tieteen todenmukaisuutta '
erillisten muuttujien avulla. Peter Weingart ja kumppanit (2003) puolestaan
analysoivat tutkimuksessaan tutkijahahmojen tyypillisia piirteitd kaikkiaan °
222 elokuvassa, joiden ilmestymisajankohtia tai valintaperusteita ei tarkem-
min avata. Molemmat tutkimukset keskittyvat fiktioelokuvaan ja sisaltavat
elokuvia eri tuotantomaista sekd elokuvagenreistd. On tarked huomata, etta :
Jouhaneaun tutkimukseen siséllytetiaan myos ladkareitd sekd muita hahmoja, -
kuten tutkimusmatkailijoita, joita ei valttamatta mielletd tutkijoiksi. Molem-
missa tutkimuksissa on my06s hyvin rajattu maara muuttujia, mutta yhdessa
niiden voi ndhda tarjoavan suuntaa-antavaa tietoa siitd, millaisia elokuvien
tutkijahahmot ovat keskimaarin olleet 1900-luvun elokuvissa. :

The Waven padhenkild on tyypillinen elokuvan tutkija siind mielessd, ettd
han on keski-ikdinen valkoinen mies, jonka suhde yhteiskuntaan esitetaan
pddasiassa positiivisena. Weingartin johtaman tutkimuksen mukaan 96 %
fiktioelokuvien esittamista tieteilijoistda on valkoihoisia, 82 % miehia ja 40 %
keski-ikaisid eli 35-49-vuotiaita (Weingart, Muhl & Pansegrau 2003, 282). Wein-
gartin tutkimusryhman artikkeli ei tarjoa tilastoille vertailukohtia elokuvien
henkilohahmoista ylipaatdan, eika se erittele tyhjentavasti eri ikdaryhmien
suhteellisia osuuksia. Vaikka keski-ikdisyys on elokuvien tutkijahahmoille
yleistd, sitd voi pitdd my0Os realistisena, silla tieteellinen koulutus kestda
yleensi vuosia.

Seka Jouhaneaun ettd Weingartin tutkimusryhmén tutkimuksen perusteella
Eikjordin tieteenala, geologia, ei ole kaikkein yleisimpia elokuvien tieteenalo-
ja. Weingartin (2003, 283) johtaman tutkimuksen mukaan eniten elokuvissa
nakyvaét tieteenalat ovat lddketiede, fysiikka ja kemia. Jouhaneaun (1994, 255)
tutkimuksen mukaan eniten nikyvit biologia, tietojenkisittelytiede, psy-
kiatria, arkeologia ja tutkimusmatkailu. Weingart ja kumppanit (2003, 283) '
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kuitenkin huomauttavat, etta geologia kuuluu muun muassa humanististen
tieteiden ja astronomian ohella tieteenaloihin, jotka nauttivat lahes kyseen-

alaistamatonta luottamusta, ja joiden tutkijat esitetaan lahes poikkeuksetta
“hyvina” tai “hyvantahtoisina”. Tama patee my0s Eikjordiin seka kaikkiin

The Waven sivurooleissa ndhtaviin tutkijoihin. Jopa tutkimusaseman johtaja
Dvrebg, joka vastustaa havaintojen ennenaikaista tiedottamista, pyrkii toi-
mimaan yhteison parhaaksi.

The Waven tutkijakuva onkin ldhes yksinomaan positiivinen. Eikjord ja |
hanen kollegansa kuvataan inhimillisiksi hahmoiksi, joiden ensisijainen mo- !

tivaatio ndyttda olevan yleisen turvallisuuden edistiminen. Osa hahmoista
on myos sankarillisia: Eikjord vaarantaa henkensa pelastaakseen laheisensa,

ja tutkimusaseman johtaja Jvrebe uhraa henkensa antamalla turvakoytensa |
toiselle tutkijalle, Jacob Vikralle (Arthur Bergning), kun kaksikko on tarkis-

tamassa mittauslaitteita juuri maanvyoryn sattuessa.
Jouhaneaun mukaan valtaosa elokuvissa esitettavista tutkijoista kuvataan
positiivisesti, ja positiiviset representaatiot ovat lisaantyneet historian edetes-

sd. Yksi Jouhaneaun analyysin muuttujista on ”sosiaalinen arvo”, eli tutkijan
suhde yhteiskuntaan. Tata kuvataan asteikolla, jonka positiivisimmassa padssa

ovat todellisiin tutkijoihin perustuvat hahmot ja negatiivisimmassa murhaajat.
Jouhaneaun (1994, 252) aineistossa kiistatta suurin ryhma on sankareiden
joukko, joita on 560 hahmosta perati 221, jajohon kuuluvat ”aktiiviset seikkai-

7

lijat”, ”yhteiskunnan puolustajat” seka “todistajat ja paljastajat”. Alaryhma, '
johon kuuluvat inhimilliset hahmot, joilla on my®s yksityiseldamaa, sijoittuu

Jouhaneaun asteikossa juuri sankareiden alapuolelle. Naitd hahmoja on ha-
nen aineistossaan 54. Eikjord sijoittuisi ndhdakseni sankarin ja inhimillisen
hahmon vélimaastoon.

Tutkijarepresentaation kehityksesta 2000-luvulla ei ole maarallista tut-
kimusta, mutta sen voidaan olettaa edenneen Jouhaneaun osoittamaan :

suuntaan. The Waven tutkijakuva sopii yhteen tutkijoiden representaation
kehityksen kanssa. Jouhaneau (1994, 257) toteaa johtopaatoksissaan: ”Eloku-

vallinen tieteilija on ennen kaikkea miespuolinen sankari. Hanen tieteellinen '
toimintansa on viime aikoina yha useammin ollut uskottavaa.”*> The Waven

tutkijahahmot ovat tyypillisida my0s siksi, ettei heidan toiminnassaan ei ole
piirteitd, joita alaan perehtymaton katsoja pitaisi epauskottavina.
Suhteessa aiempaan tutkimukseen Eikjord seka hanen kollegansa Dante’s

Peakissa ja Twisterissi nayttaytyvat ulkoisesti tyypillisind ja mallikelpoisina '
tutkijoina. Dalton ja Harding ovat hekin keski-ikdisid valkoisia miehid. Thorn-

ton eroaa joukosta ainoastaan sukupuolensa osalta, silla molempien edella
mainittujen tutkimusten mukaan naiset ovat vihemmistossa tutkijahahmojen
joukossa. Tavat, joilla Eikjord eroaa genrensa muista tutkijahahmoista seka

elokuvien tutkijahahmoista ylipaataan, nousevat esiin, kun tarkastellaan .

hahmon yksityiseldmaa sekad hanen stereotyyppisia piirteitaan.

Perheellisyys muuttaa tutkijaa

Vaikka Eikjord on monella tapaa tyypillinen elokuvan tutkijahahmo, perheel- |

lisyys tekee hanesta vahemmiston edustajan. Weingartin tutkimusryhman
(2003, 282) mukaan tutkijahahmojen yksityiselamasta kerrotaan elokuvissa

yleensa erittain vahan. Lahes kolmasosa ryhmén analysoimista hahmoista on
naimattomia eika yli kolmasosan ihmissuhteista koskaan paljasteta mitaan. :
Weingart ja kumppanit eivét tosin erittele, ovatko hahmot paa- vai sivuhen- °
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kiloitd, mika vaikuttaa olennaisesti siihen, kuinka paljon tietoa hahmoista
valitetaan.

Dante’s Peakin Dalton on hankin naimaton, silld hdn menettda kihlattunsa :
elokuvan alussa. Twisterin Thornton ja Harding puolestaan ovat keskell avio-
eroprosessia, ja Harding on elokuvan alussa aikomuksissa menna naimisiin
uuden kihlattunsa Melissa Reevesin (Jami Gertz) kanssa. Tarinan edetessa
Harding eroaa Reevesistd ja palaa yhteen Thorntonin kanssa. Ero Eikjordin ja
hanen vertailukohtiensa valilla piilee ihmissuhteiden kehityksessa. Thornton !
ja Harding ovat elokuvan alussa riidoissa mutta 16ytiavat uudelleen yhteisen
sdavelen. Dalton puolestaan kohtaa Dante’s Peakin pormestarin Rachel Wan-
don (Linda Hamilton), ja elokuvassa seurataan henkilohahmojen suhteen
muuttumista romanttiseksi. :

Kuten Sanders (2009, 19) luonnehtii, katastrofielokuvissa on usein romant-
tinen yhteys kahden keskushenkilon valilla. Dante’s Peakissa, Twisterissi ja .
monissa muissa elokuvissa tatd romanttista yhteytta voisi kuvailla romantti-
seksi sivujuoneksi, jossa seurataan joko romanttisen yhteyden syntymista tai
muuttumista vakavammaksi. Elokuvien loppuratkaisussa rakastuneet hah-
mot yleensa selvidvat tapahtumista ja paatyvéat parisuhteeseen. Romanttinen
sivujuoni on valtavirtaelokuvassa hyvin tyypillinen, mutta The Wavessa siita
luovutaan. Eikjord on elokuvan alussa onnellisesti naimisissa, eikd avioparin
suhteessa tapahdu merkittivda muutosta elokuvan edetessa. Alkupuolella
perheen tuleva muutto aiheuttaa jannitteitd, ja Eikjordin vaimo Idun piikittelee
Akernesetin vuoren saavan mieheltd enemmén huomiota kuin hian. Samassa
kohtauksessa Eikjordin osoitetaan kuitenkin olevan my0s romanttinen, ja
katsojille esitetddn intiimi hetki pariskunnan vélilla. Myohemmin Eikjord lai-
minly0 hetkellisesti velvollisuutensa isand, silla hdn unohtaa lapsensa autoon
odottamaan palatessaan tyOpaikalleen varoittamaan katastrofin mahdolli-
suudesta. Tama ndyttaytyy kuitenkin poikkeuksena, silld Eikjord esitetdan
tasapainoisena perheenisanda. Myos Knight (2016) huomauttaa arviossaan,
ettd The Waven kuvaama parisuhde eroaa Hollywood-elokuvista: “Toisin
kuin monissa amerikkalaisissa eepoksissa, puolisoiden valilld on suhteellisen
vahan jannitettd, eikd kulisseista 16ydy romanttista tungettelijaa”. Sen sijaan
romantiikan voi The Wavessa ndhda kohdistuvan perheyksikkod kohtaan.
Katsoja ei seuraa kahden hahmon lahentymistd, kuten tyypillisessa romant-
tisessa sivujuonessa, vaan perheenjdsenten yritysta sailyttaa perheyksikkonsa
ehjana katastrofin sattuessa. :

Romanttisen sivujuonen puute sallii Eikjordin poiketa valtavirtaelokuvan
tyypillisestd sankarihahmosta. Hantd ei kuvata toimintasankariksi, kuten
Dalton ja Harding, joiden nahddan esimerkiksi kaahaavan pakoon tulivuo-
renpurkausta ja pyorremyrskya. Eikjord ei asetu Hollywoodin fyysisesti voi-
makkaaseen ja liioitellun maskuliiniseen sankarimuottiin, minka myds Jouni
Vikman (2016) huomaa todetessaan, ettei elokuvasta 16ydy “yliluonnollisen
kyvykasta toimintasankaria, joka ryhtyisi ratkomaan ongelmia fyysisellad
erinomaisuudellaan”. Ero niakyy myos hahmojen roolituksessa, sillda Dalto-
nia ndytteleva Pierce Brosnan ja Hardingia ndytteleva Bill Paxton olivat jo
elokuvien ilmestyessa tunnettuja toimintarooleistaan. Molemmat ovat myos
harteikkaampia ja lihaksikkaampia kuin Eikjordia esittava Kristoffer Joner,
joka on pikemminkin hintela.

Dalton ja Harding ovat omilla tavoillaan my&s emotionaalisesti epdva-
kaampia kuin Eikjord. Dalton on jadnyt erakoksi kihlattunsa kuoltua, ja Har-
dingilla on ongelmia suhteessaan Throntoniin. Heihin verrattuna Eikjord on
tunne-elamaltadn tasapainoinen. Jopa silloin, kun lasten unohtaminen autoon
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aiheuttaa riidan Eikjordin ja Idunin valill4, heidan suhteensa ei ole vaarassa.
Tama osoitetaan kohtauksella, jossa Eikjordin tytar kysyy huolestuneena,

tulevatko vanhemmat nyt eroamaan. Eikjord naurahtaa: “Ei! Ei, me emme | g0z jJuonnontieteeliisten

i alojen ja ihmistieteiden valille.

eroa. Meilla oli pieni riita ja sitten olemme ystavia.”

Eikjordin perheellisyyttéd ja epamaskuliinisuutta suhteessa edeltajiinsa voi
pitaa realistisena, silld valtaosa todellisista geologeista on tuskin toiminta-
sankareita, ja monet heista ovat varmasti perheellisid. Hollywood-elokuvien

tyypillisista piirteista luopumisen voi my0s nahdéa osana tapaa, jolla poh-
joismainen genre-elokuva tuo Yhdysvalloista omaksutun genrerakenteen

lahemmas pohjoismaista katsojaa.

Stereotyypit niakyvit laimentuneina

Tutkijahahmojen representaatio perustuu usein voimakkaisiin stereotyyp-
peihin. Talloin tutkijahahmot ovat transtekstuaalisesti motivoituja. Eikjordin

hahmoa tuleekin tarkastella suhteessa tutkijahahmojen tunnettuihin stereo-
tyyppisiin ominaisuuksiin, jotta voidaan osoittaa tavat, joilla hahmo avartaa

tutkijarepresentaatiota realistisempaan suuntaan.
Tunnetuin tutkimus tutkijahahmojen stereotyypeista on Roslynn D. Hayne-
sin (1994; 2003) analyysi, joka keskittyy kirjallisuuteen, mutta Haynesin mu-

kaan hanen analysoimansa stereotyypit toistuvat myos elokuvien puolella.
Kaksi hallitsevinta stereotyyppid ovat olleet holmo tieteilija sekd vaarallinen

tutkija, jotka ovat Haynesin (2016, 33) mukaan muuttuneet elokuvissa viela
liioitellummiksi ja juurtuneemmiksi. Marcel C. LaFollette (1990) puolestaan
on analysoinut tutkijoiden representaatiota asiatekstin puolella ja eritellyt

tutkijoiden stereotyyppejd vuosina 1910-1955 ilmestyneissa lehtiartikkeleissa.
Haynes ja LaFollette tunnistavat useita samankaltaisia stereotypioita huoli- :

matta siitd, ettd toinen tutkimus koskee fiktiivistd ilmaisua ja toinen fakta-
pohjaista.* LaFollette (1990, viii) toteaakin tutkimuksensa esipuheessa, etta

“vastaavat tiedetta koskevat viestit kyllastavat kaikkia kulttuurisen ilmaisun

muotoja”. Hyddynnan analyysissani molempia tutkimuksia.

Eikjordissa on tunnistettavissa kolme tutkijahahmojen stereotyyppista E

piirrettd, jotka ovat epdkaytannollisyys (tai hajamielisyys), nerokkuus eli
poikkeuksellinen alykkyys ja erityinen suhde tutkimuskohteeseen. Kaksi

ensimmaistd piirretta yhdistavat useampia Haynesin erittelemista stereotyy-
peistd. Ne ovat myo0s tuttuja aiempien katastrofielokuvien tutkijahahmoista,

mutta piirteet nakyvat Eikjordin kohdalla laimentuneessa muodossa.
Epakaytannollisyys ja hajamielisyys ovat erittdin yleisid valkokankaan
tutkijahahmoilla. Kuten valtaosa elokuvien esittamista tutkijoista, Eikjord

kuvataan henkiloksi, jonka on hankala keskittya kaytannollisiin ja arkisiin
asioihin — ainakin silloin, kun tutkimus valtaa hdnen mielensd. Haynesin

(1994, 40-41) mukaan piirre on periytynyt nykyisille tutkijahahmoille jo 1600-
ja 1700-lukujen satiirista, jossa tieteen edustajiksi miellettyjen ”virtuoosien”
kuvattiin olevan ”vieraantuneita todellisesta maailmasta”. Hahmon seuraa-

jana voi pitdd myohemmin syntynytta “hajamielista professoria”, joka on '
hahmona positiivisempi ja koomisempi (ibid., 3). Eikjordin epakdytannollisyys

nakyy jo elokuvan alussa, kun héan ei osaa auttaa Idunia keittion vesihanan
korjaamisessa. Tata tukee Eikjordin huolittelematon hiustyyli ja vaatetus, josta

muut henkil6t my6s hyvéntahtoisesti vitsailevat. Vaikka Eikjord esitetdan
ajatuksiinsa uppoutuneena, tilla ominaisuudella ei kuitenkaan ole kovin
vahingollisia seurauksia. Eikjordista paljastuu katastrofin koittaessa myds
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toimintakykyinen perheenisd, ja hdnen epakdytannoéllisyytensa jaa lopulta
hyvin vahdiseksi.

Epékaytannollisyyden kaantopuoli on tutkijan nerokkuus eli poikkeuksel-  iimeisesti lahinna siksi, etts

linen lahjakkuus tutkijan tydssa. Eikjordin dlykkyys nakyy erityisesti, kun han !

onnistuu ainoana tutkijana ennustamaan vuoren sortumisen. Padahenkiliksi
asemoidut tutkijat ovatkin elokuvissa usein nerokkaita, poikkeuksellisia tut-
kijoita, kuten myo6s Dalton ja Twisterin molemmat paahenkilot. Eikjord eroaa

ding puolestaan johtavat uraauurtavaa tutkimusryhmaa. Heihin verrattuna
Eikjord on kuin ahkera ja tarkkandkdinen rivityontekija. Hanen asemaansa

ammattiyhteisdssa voi pitda realistisesti motivoituna, silld valtaosa todellisista

tutkijoista ei ole alansa huippuja.

Eikjord on myos omistautunut tutkimukselleen. Vikman (2016) kuvaileekin :

hénen olevan ”pienen tutkimusryhméan pedantti jasen, joka uskoo asioiden
tarkistamiseen”. Kun tutkimusasemalla vietetdaan Eikjordin laksidisid, johtaja

Ovrebg vitsailee, ettd muille “tulee olemaan valtava helpotus, kun ei tarvit-
se tarkistaa kaikkea kolmeen kertaan”. Analysoidessaan lehtiartikkeleissa '

kuvattujen tutkijoiden stereotyyppeja my0os LaFollette (1990, 106) kiinnittaa
huomiota siihen, ettd dlykkyyden ja luovuuden lisdksi juuri ahkeruus (dili-
gence) yhdistetdan usein sankarillisiin tutkijahahmoihin.®

Lahjakkuudestaan huolimatta Eikjord poikkeaa stereotyyppisestd tutki-
jasta siksi, ettei han ole eristaytynyt muusta yhteisostd ja hanelld on terveita !

ihmissuhteita. Tutkijahahmojen historiassa nerokkuus on useimmiten tuonut
mukanaan tunteettomuuden ja eristdytyneisyyden. Jo Victor Frankenstein
teki Mary Shelleyn alkuperdisessda romaanissa (Frankenstein; or, the Modern

Prometheus, 1818) tutkimuksensa salassa ja muuttui sen myo6ta epasosiaaliseksi
ja kykenemattomaksi yllapitdmaan ihmissuhteita. Haynesin (1994, 74-91) !

mukaan tunteettomuus onkin yhdistetty tutkijahahmoihin romantiikan ajan
kirjallisuudesta asti. Eikjord ei kuitenkaan ole sen paremmin tunteeton kuin

eristaytynytkdan. Katsojalle naytetddn heti elokuvan alussa esimerkiksi yh-
teinen paivillinen perheen kanssa. Eikjordilla esitetdan myds olevan hyva
suhde seka tyotovereihin ettd naapureihin, mikd on kaukana tunteettoman

tutkijan stereotyypistd, jolle on ominaista sekd sosiaalinen eristdytyminen
ettd tukahdutettu inhimillinen tunne-elama. Eikjordilla ilmenee ainoastaan

hetkittdisia oireita tutkijahahmojen kroonisesta tunteettomuudesta, mita ka-

sittelen tarkemmin artikkelin lopulla.

Merkittava yhteinen piirre Eikjordin ja hdnen edeltdjiensa valilla on eri-
tyinen suhde tutkimuskohteeseen. Kyseessa ei ole Haynesin tai LaFolletten
korostama ominaisuus, mutta se on ilmeinen ainakin katastrofielokuvien

keskeisille tutkijahahmoille. Siind missd elokuvan muut tutkijat tuntuvat
suhtautuvan tyohonsa ulkokohtaisemmin, tutkimuskohde on Eikjordille !

jollakin tapaa henkilokohtainen, ja hdan ymmartda kohdetta paremmin kuin
kukaan muu. Sama patee myds Daltoniin sekd molempiin Twisterin paahenki-

16ihin, jotka kaikki pystyvit “lukemaan” tutkimaansa ilmita muita tutkijoita
paremmin. Eikjordin ja tutkimuskohteena olevan vuoren erityista suhdetta
representoidaan myos kuvakerronnassa: yhdessa elokuvan alkupuolen kohta-

uksessa Eikjord keskustelee ulkona vaimonsa ja naapureidensa kanssa, mutta
kaantyy kesken keskustelun katsomaan vieressa kohoavaa vuorta (kuvat 3-6).

Kuva-vastakuva-leikkauksen Eikjordin ja vuoren vililld voi tulkita jopa
niin, ettd vuori olisi kohtauksessa mukana oleva henkil§, jonka vain Eikjord !
ndkee. Cynthia Belmont (2007, 352) onkin todennut, ettd juuri luonnon-
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ylipdatadan. Samoin tekee

i Frayling (2005, 40) LaFolletten

joukosta siksi, etta hanen ei kerrota olevan alansa huippu. Dalton on korkeassa | yimusta kasitellessan.

asemassa Yhdysvaltain geologisessa tutkimuskeskuksessa ja Thornton ja Har-
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The Wave. Kristian Eikjordin huomio kiinnittyy vuoreen kes-
ken keskustelun. Vuori nayttaytyy kuin henkiléna, jonka vain
Eikjord ndkee. Kuvat: kuvakaappaukset DVD:lta.
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katastrofeja kuvaavissa elokuvissa luonto kuvataan aktiiviseksi agentiksi,
jokajoissakin tapauksissa muistuttaa katsojan nakokulmasta henkilohahmoa.
Tama juonne jaa The Wavessa vahdisemmaksi kuin esimerkiksi Dante’s Peakissa,
jossa henkilohahmot jopa puhuvat vuoresta feminiinilld persoonapronomi-
nilla she. ‘

Eikjordin yhteyttd vuoreen korostetaan myos myohemmassa kohtauksessa,
jossa hidn havahtuu unestaan hetked ennen vuoren sortumista (kuvat 7-8).
Nukkumapaikaltaan nojatuolista Eikjordin ndkee suoraan pian sortuvalle
vuorelle, jolloin syntyy vaikutelma, ettd vuori olisi heradttanyt hanet. Yhteys
tutkimuskohteeseen jaa kuitenkin hillitymmaksi kuin esimerkiksi Hardingin
suhde myrskyihin Twisterissid. Hardingin kuvaillaan “tietdvan mitd myrsky
ajattelee”, ja hanta kutsutaan “ihmisbarometriksi”. Yhteys Eikjordin ja vuo-
ren valilld ei ole niin alleviivattu ja mystinen, ja sitd voi siksi pitdd asteen
realistisempana.

The Wave. Kuva—vastakuva-leikkaus synnyttda vaikutelman,
ettd ikkunasta nakyva vuori herattdd nukkuvan tutkijan. Kuva:
Kuvakaappaukset DVD:lta.

Merkittavin ero Eikjordin ja hdanen edeltdjiensa suhteissa tutkimuskohtei-
siin 18ytyy niiden motivoinnista. Seké Twisterissi etta Dante’s Peakissa suhde
tutkimuskohteeseen motivoidaan henkilohistoriallisesti. Thorntonin isa
kuolee voimakkaassa pyorremyrskyssd, mikd ohjaa hanet myrskytutkijak-
si. Dalton puolestaan menettad kihlattunsa tulivuorenpurkauksessa, mika
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saa hanet omistautumaan tyolleen ja korostamaan turvallisuutta. Eikjordin
suhdetta tutkimuskohteeseen ei perustella henkil6historiallisesti, eika sita
selitetd muulla kuin tutkijan huolellisuudella ja omistautuneisuudella. Ha-
nen tutkimusalueensa ja ammattinsa ei ole valikoitunut vain siksi, etta sithen
liittyva tragedia olisi osunut hdanen kohdalleen. Tata voi pitda realistisesti
motivoituna valintana, silld epdilematta valtaosa todellisista tutkijoista ei ole
paatynyt tehtavaansa tragedian vuoksi.

Epékaytannéllisyys, nerokkuus ja erityinen suhde tutkimuskohteeseen
nikyvit Eikjordin kohdalla laimentuneessa muodossa. Han on vain hieman
epakdytannollinen ja hajamielinen mutta harmittomalla tavalla. Han on
nerokas, mutta ei ole alansa huippu eika eristaytynyt yhteisostaan. Hanella
on erityinen suhde tutkimuskohteeseensa, mutta tama johtuu vain siitd, etta
héan on alykas ja hyva tyossdan. The Waven tutkijakuvaus tukeutuu siis osin
stereotyyppisiin piirteisiin mutta ei mukaudu niihin taysin. :

Sankarillinen tutkija

Vaikka Eikjord ei ole perinteinen toimintasankari, hanta voi kutsua sankaril-
liseksi tutkijaksi. Eikjord esitetaan sankarina, jonka tutkimusta motivoi huoli
yhteison turvallisuudesta ja joka on valmis vaarantamaan henkensa ldheis-
tensd vuoksi. Haynes pitdd 1900-luvun alkupuolella syntynytta sankarillisen
tutkijan stereotyyppia varhaisemman, jalon tutkijan stereotyypin perillisena.
Jalon tutkijan juuret Haynes on jaljittanyt Sir Francis Baconin utopiateokseen
Uusi Atlantis (New Atlantis, 1627). Haynesin (2003, 245) tulkinnassa jalo tutkija
on ”altruistinen idealisti, joka etsii yhteistd hyvaa” ja joka kannattaa tiimi-
tutkimusta seké tiedon avointa jakamista. Kuvaus sopii Eikjordiin, silld han
suorittaa tutkimusta osana tutkimusryhmaéé ja palaa jakamaan oivalluksensa
ryhman kanssa sittenkin, kun hdnen tyosuhteensa on jo paattynyt.
Eikjordilla on paljon yhteistd my6s LaFolletten (1990, 106) kuvaileman
sankarillisen tutkijan kanssa. Jo mainittujen ahkeruuden ja dlykkyyden liséksi
LaFolletten sankaritutkija on myos onnekas, miké patee myos Eikjordiin: han
selvida hyokyaallon alta hyvalla tuurilla lukittautumalla autoon. Ja sattumalta -
han 16ytaa Idunin ja Sondren juuri kun he ovat hukkumaisillaan vedella tayt-
tyvdssa pommisuojassa. LaFolletten (ibid., 107) mukaan sankarilliset tutkijat
eivat voi epdonnistua, silld kyse on vain siitd, milloin he onnistuvat. :
Merkittava ero Eikjordin sankarillisuudessa nakyy suhteessa katastrofielo-
kuvan genreen. Kuten Sanders (2009, 27) toteaa Kiitorataa (Airport, USA 1970)
analysoidessaan, genren elokuvissa on yleensa asiantuntijoita, jotka soveltavat
tarinan edetessa erityisosaamistaan. Eikjord on ammattinsa vuoksi Geirange-
rin katastrofin paras asiantuntija, mutta han ei juurikaan paase soveltamaan
osaamistaan. Kun halytys annetaan, Eikjord ohjastaa pakenevia ihmisia suun-
taamaan mahdollisimman pian vuorenrinnettd ylos, silld han tietdd muita
paremmin tulevan aallon korkeuden ja nopeuden. Taman kohtauksen jalkeen
Eikjordille ei kuitenkaan ole hyotya hdnen asiantuntemuksestaan. Hanen
kohtaamansa haasteet ovat lahinna fyysisia, kuten pitka sukellus pommisuo-
jaan, sekd henkisid, kuten laskeutuminen hukkuneiden turistien tayttamaan
bussiin. The Wave poikkeaa ndin katastrofielokuvan perinteests, sillda Dalton,
Thornton ja Harding hyodyntavat kaikki asiantuntemustaan katastrofista
selviytyakseen. Asiantuntijan avuttomuuden voi ndhda vahvistavan hahmon
realistisuutta, silld on helppo uskoa, ettei tutkimusty6hon tottunut geologi
todennikdisesti hy6tyisi asiantuntemuksestaan tsunamin jalkimainingeissa.
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Eikjord poikkeaa edeltdjistadn katastrofielokuvassa myos siksi, ettda ha-
nen roolinsa moraalittoman toiminnan vastustajana jaa vahaiseksi. Haynes
(2003, 246) on esittanyt, etta siind missa varhaisemmat jalot tutkijat esitettiin !
yhteiskunnallisina johtajina, sankarilliset tutkijat on esitetty toisen maailman-
sodan jalkeen useammin uhreina, jotka protestoivat moraalitonta toimintaa
vastaan. Tassa suhteessa sankaritutkijat eroavat merkittavasti baconilaisista
jaloista tutkijoista, jotka olivat Haynesin (ibid., 245) mukaan jopa valmiita
sensuroimaan vahingollista tietoa, jos sen paljastaminen ei olisi yhteisolle
hyviksi. Katastrofielokuvassa sankaritutkijoiden altavastaajan asema néakyy
konfliktina tutkijan ja auktoriteettiasemassa olevan johtajan vaélilla. Esimerkiksi
Dante’s Peakissa Dalton haluaisi evakuoida kaupungin varmuuden vuoksi,
mutta hanen johtajansa Paul Dreyfus (Charles Hallahan) ja kaupungin johto
vastustavat sitd kustannuksiin vedoten. Vastaava konflikti on katastrofielo-
kuvien historiassa vanhempi kuin padosaan nostetut tutkijat: jo Tappajahain
(Jaws, USA 1975) paahenkilo, poliisipaallikko Brody (Roy Scheider) haluaisi
sulkea pikkukaupungin uimarannat epaillyn haihyokkéayksen takia, mutta
kaupungin pormestari pelkda menetysta turistikauden tuotoissa. :

Katastrofielokuvien konflikteissa on usein kyse vaarallisen tiedon paljas-
tamisesta: paahenkil6 haluaisi varoittaa ihmisia ennalta, mutta auktoriteetti
estaad sen. Sama konflikti on lasnd myos The Wavessa, mutta sen esitystapa
ja keskeisyys poikkeavat merkittavasti aiemmista katastrofielokuvista. Kun
tutkijat havaitsevat, ettd osa Akernesetin halkeamaa valvovista mittauslait-
teista on hajonnut epdilyttavasti, Eikjord haluaisi heti varoittaa Geirangerin
asukkaita. @vrebe kuitenkin vastustaa asiasta kertomista ja tekee johtajana
lopullisen paatoksen asiasta. The Waven arvosteluissa (esim. Berardinelli 2016)
asetelmaa on verrattu Tappajahaihin, mutta vaikka Jvrebg mainitsee myos tu-
ristisesongin, hén selittaa Kristianille, ettei kysymys ole voittojen asettamisesta :
ihmishenkien edelle: “Emme voi nostaa metelia joka kerta, kun epadilemme 3
jotakin siella ylhaalla. Mita sitten teemme, kun se todella tapahtuu?” Ovrebo
on siis huolissaan, ettd jos he varoittavat jokaisesta epdilystd, heitd ei tosi
paikan tullen oteta enaa vakavasti. :

Konfliktista ei synny keskeistd jannitetta tarinaan, silla Eikjordin ja @vreben
riita ratkeaa samassa kohtauksessa kuin se alkaakin. Ainakin elokuvan yhdys-
valtalaisissa arvosteluissa Jvrebg rinnastetaan kuitenkin suoraan Tappajahain
pormestariin tekematta eroa hahmojen motivaatioissa (esim. Hoffman 2016).
Lahemmalla tarkastelulla on selvaa, ettda myos @vrebe toimii yleisen turvalli-
suuden nimissé ja ettd hahmojen vilisessd konfliktissa on kyse pikemminkin
menettelytapoja koskevasta erimielisyydesta. Vikman (2016) huomauttaakin
arviossaan, ettei elokuvassa ole “pahista, joka myotavaikuttaisi tilanteen pa-
henemiseen haluttomuudellaan toimia”. @vrebgsta ei siis muodostu tarinan
antagonistia, ja protestoivan altavastaajan rooli jaa Eikjordin kannalta vaha-
patoiseksi. Hahmojen vilinen konflikti on osin transtekstuaalisesti motivoitu,
silld se on tunnistettava elementti monissa genren elokuvissa, mutta The Wave
esittdd konfliktin realistisemmin.

Vaikka Eikjord muistuttaa jonkin verran aiempia sankarillisia tutkijahah-
moja, hdan ei mukaudu taysin stereotyyppiin. Hanen sankaruutensa ei ndy
asiantuntijatiedon soveltamisena, kuten monissa aiemmissa katastrofieloku- E
vissa, eika hanesta tehda auktoriteetteja vastaan kamppailevaa tutkijahahmoa.
Poikkeavuus genren tutkijahahmoista on huomattu myds vastaanotossa, ja
esimerkiksi JoBlo’s Movie Emporium -sivuston (2016) arvostelussa hahmoa
kuvaillaan “jokamieheksi” ja ”samastuttavaksi sankariksi”. §
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Tutkijan tunteettomuus ja alarmismi

Sankarillisuudesta huolimatta Eikjordilla ilmenee lievia piirteita tunteettoman
tutkijan stereotyypista. Haynes (2003, 248-250) kayttaa naista tutkijahahmois-
ta termid inhuman researcher, minkd suomentaminen on ongelmallista, silla
Haynesin hahmot ovat “epdinhimillisyydestaan” huolimatta ihmishahmoja.
Tunteettoman tutkijan juuret ovat Frankensteinissa, ja stereotyypille on omi-
naista erityisesti inhimillisen tunnemaailman tukahduttaminen tutkimustyon
kustannuksella. 3

Tunteettomuus on kiistatta liian vahva sana kuvaamaan Eikjordia edes
huonoimmalla hetkelld, mutta hdnessa nakyy silti muutamia tunteettomalta
tutkijalta periytyneita piirteitd. Hanen vaimonsa esimerkiksi kokee saavansa
mieheltadn vahemman huomiota kuin tutkimuskohde, ja han unohtaa lap-
sensa autoon odottamaan tuntikausiksi mennesséan tarkistamaan mittaus-
laitteita. Jopa katastrofin koittaessa Eikjord pysyy puhelimessa kollegoidensa
kanssa, kunnes hanen tyttdarensa tulee kysymdan, mitd on tapahtumassa.
Vasta tyttdren sanat saavat Eikjordin havahtumaan ja huolehtimaan perheensa !
turvallisuudesta. 3

Eikjordin laiminlyonnit saavat erityisen merkityksen, koska han on am-
matiltaan tutkija. Vahdinenkin tunteettomuus liittyy Eikjordin kohdalla
tieteeseen, silld juuri tutkimustyd vie hdnen huomionsa pois vaimosta ja
perheestd. Talld tapaa Eikjord muistuttaa Frankensteinia, joka Mary Shelleyn
alkuperiisessd romaanissa muuttuu tunteettomaksi ja eristdytyneeksi silloin,
kun han uppoutuu tutkimustyohonsa. Eikjordin tunne- ja perhe-elamaa hai-
ritsevd omistautuminen tutkimukselle osoittaa, ettd tiede assosioidaan yha
helposti epdempaattisuuteen ja tunnekylmyyteen. Haynesin (1994, 74-91)
mukaan romantiikan kirjallisuudessa syntyi valtavirtaan juurtunut kasitys,
jonka mukaan tieteellinen rationalismi uhkaa inhimillisyytti ja tiede redusoi
maailman materialistiseksi tunteiden ja inhimillisen kokemuksen kustannuk-
sella. Tama stereotypia ndyttdad olevan yha jossain maarin elossa.

Eikjord myos tajuaa laiminlyontiensa merkityksen: unohdettuaan lapset !
autoon hin on katuvainen ja irrottautuessaan puhelimesta katastrofin koitta-
essa hin halaa jarkyttyneena tytartaan. Eikjord on hyvin inhimillinen hahmo
jahdnen vahaiset tunteettomuuden piirteensa juontuvat suoraan tieteellisesta
toiminnasta, mika on elokuvien tutkijahahmoille tyypillista. Se, ettd Eikjordilla
on yhteisia piirteitd my0s Frankensteinin kanssa, osoittaa, ettd tunteettomuus
yhdistetddn yha vahvasti tieteelliseen toimintaan ja tutkijoihin. Tdma on
merkittavaa erityisesti siksi, ettd Haynesin (1994, 2) sanoin fiktiiviset tutkijat
ovat ”“ilmaisuja heiddn luojiensa reaktioista tieteen ja teknologian rooleihin
tietyissa sosiaalisissa konteksteissa”. Samalla nama fiktiiviset ilmaisut ylla-
pitavat edustamiaan stereotypioita toisintamalla niita. :

Tutkijakuvan kannalta pidan merkittavana myos sité, ettd The Wave esit-
tda Dante’s Peakin tapaan tilanteen, jossa tieteellisen yhteison vihemmistoon
lukeutuvat alarmistit ovat lopulta oikeassa. Sandersin (2009, 18-19) mukaan
katastrofielokuvilla on usein opetus, joka esittdd ihmisten joko aiheuttaneen
katastrofin tai reagoineen siihen virheellisesti. The Wavessa tama ”virhe” on |
olla varoittamatta Geirangerin asukkaita jo ennalta. Vaikka @vreben paatoson
perusteltu, olisi ihmishenkia kiistatta pelastunut, jos Eikjordia olisi kuunneltu.

The Wavessa ja Dante’s Peakissa piilee kaksi kyseenalaista opetusta. Ensiksi
elokuvien kertomukset osoittavat, ettd alarmisteja tulisi kuunnella tieteen ins-
tituutioiden ja tiedemaailman yleisen mielipiteen sijaan. Toiseksi molemmissa
elokuvissa tieteellisen instituution sekd hallinnon reaktio ja varautuminen '
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katastrofiin osoittautuvat riittimattomiksi. Vaikka The Wave kuvaa tutkijoita
pddasiassa positiivisessa valossa, elokuva tulee tukeneeksi tiedevastaista
eetosta, jonka mukaan tieteelliset instituutiot voivat olla jopa tahattomasti
vaarallisia esimerkiksi jaykan rakenteensa vuoksi. Samankaltainen asenne
nakyy esimerkiksi rokotekriittisyydessa tai ilmastonmuutoksen kieltamisessa,
jotka yha saavat suhteettomasti huomiota mediassa. Tiedevastaisuus on my0s
usein tunnepohjaista samoin kuin elokuvien tutkijahahmojen ennustukset.
Vaikka Eikjord on havainnut mittauslaitteiden hajonneen, hanelld ei ole !
faktapohjaisia todisteita hypoteesilleen maanvydrysts, ja vasta hetked ennen
vuoren sortumista hin saa lisdatodisteita aiempia maanvyoryja koskevasta
tutkimustiedosta. Hanen vaatimuksensa kaupunkilaisten varoittamisesta on
siis lahinna tunnepohjainen. :
Taltd osin The Wave mukautuu my®ds tiysin genrekonventioihin, silld niin
Dalton ja Harding kuin Tappajahain poliisikin ovat oikeassa pahoissa aavistuk-
sissaan. Konventio on niin tunnettu, etta katsojat tietavat odottaa sita ennalta.
Mukautumalla katastrofielokuvan kaavaan The Wave tuleekin todennékoisesti
tahattomasti tukeneeksi tieteellisten instituutioiden vastaista ajatusmallia.

Muuttuva tutkijakuva

Artikkelin alussa esitin, ettd valtavirtaelokuvan tutkijakuvaus on muutostilas-
sa. Vaikka tutkijoiden representaatiosta 2000-luvun elokuvassa ei ole saatavilla
madrallista tutkimusta, voidaan viime vuosien suosituista elokuvista 16ytaa
runsaasti esimerkkeja, jotka viittaavat tutkijakuvan muuttuvan monisyisem-
maksi ja positiivisemmaksi. Esimerkiksi Da Vinci -koodin (The Da Vinci Code,
USA 2006) aloittaman elokuvasarjan paahenkild Robert Langdon on neuvokas
humanistisankari. Tutkijat voidaan kuvata myds ambivalentisti, kuten Marvel
Studiosin supersankarielokuvissa (esim. The Avengers, USA 2012), joissa tiede
sekd aiheuttaa uhkia ettd auttaa torjumaan niita.

The Waven analyysissa olen keskittynyt tutkijakuvan muutokseen katastro-
fielokuvan genressd. The Wave esittdd tutkijahahmon, jossa stereotyyppiset
piirteet ndkyvit laimeampina kuin hahmon edeltéjien kohdalla Hollywood-
elokuvissa. Hahmoon liitetddn enemman realistisesti motivoituja ominaisuuk-
sia, jotka vahvistavat elokuvan ja hahmon uskottavuutta. The Wavesta tehtyja
johtopaatoksia ei kuitenkaan voi suoraan yleistaa, silld ei ole selvada, onko !
tutkijakuvan poikkeavuus osoitus laajemmasta muutoksesta tutkijahahmo-
jen representaatiossa vai pelkdstadn seurausta siitd, ettd elokuva on tuotettu
Hollywoodin tuotantojérjestelman ulkopuolella. Kontrastia The Waven ja
Hollywoodin katastrofielokuvien valilld korostetaan elokuvan arvosteluissa,
mika vihjaa, ettd my0s tutkijakuva saattaa poiketa pikemminkin pohjoismaisen
taustansa kuin laajemman muutoksen vuoksi. :

The Wave esittaa paarooliin nostetun tutkijan, joka mukautuu ulkoisilta
piirteiltaan tutkijahahmojen enemmisto6n, mutta joka esitetian vahemman
stereotyyppisena kuin vastaavat hahmot Hollywoodin katastrofielokuvissa.
The Wave ei taysin hylkaa tutkijahahmojen tai lajityypin stereotyyppeja, mutta
se avartaa representaatiota realistisempaan suuntaan. Elokuvan tutkijarep-
resentaation kannalta olisi seuraavaksi tutkittava, kuinka yleista The Waven
kaltainen stereotyyppien laventaminen on seka katastrofielokuvan genressa
ettd valtavirtaelokuvassa ylipaataan.
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