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A Companion to

Viime vuosina kansainviéliselle lukijakunnalle
on julkaistu koko joukko uutta pohjoismaisen
elokuvan tutkimusta. Uusin tulokas tassa kate-
goriassa on Mette Hjortin ja Ursula Lindqvistin
toimittama A Companion to Nordic Cinema. Kirja
on kiistatta suurin ja vaikuttavin Pohjolan elo-
kuvaa kasittelevista artikkelikokoelmista — sii-
na on perati 26 tutkimusartikkelia seka joukko
nditd taustoittavia tekstejd, jotka kattavat yh-
dessa yli 600 sivua. Teos kuuluu Companions
to National Cinemas -julkaisusarjaan, jossa on
julkaistu niin kiinalaista, espanjalaista kuin
venaldistakin elokuvaa kasittelevia teoksia.

A Companion to Nordic Cinemajakautuu aihe-
piirien pohjalta kuuteen osaan, joista kussakin
on aihepiirid taustoittava johdanto sekd neljasta
seitsemdan artikkelia. Loyhdrajaisia aihealueita
ovat 1) pohjoismainen elokuvapolitiikka, 2)
elokuvantekijoiden mallit ja kouluttaminen, 3)
elokuvien vastaanotto ja katsojat, 4) kulttuu-
riset muutokset ja siirtymat, 5) kansainvaliset
kytkennat ja risteykset sekd 6) elokuvateolli-
suus ja tekijoiden toiminta. Yhdessa aihealueet
kattavat kaikki viisi pohjoismaata sekd niiden
elokuvahistorian aina mykkéakaudesta nyky-
paivaan. Aikaisemmista artikkelikokoelmista
poiketen teos pyrkii kattamaan pohjoismaisen
elokuvan sen kaikessa rikkaudessa ja moninai-
suudessaan.

A Companion to Nordic Cinemassa on vain kol-
me suoraan suomalaista elokuvaa kasittelevaa
tekstia: Kimmo Laine kasittelee artikkelissaan
Jorn Donneria ja uuden pohjoismaisen elo-
kuvakulttuurin syntymista toisen maailman-
sodan jalkeen, Andrew Nestingen Aki Kauris-
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maden punk-eetosta ja Pietari Kddpa suomalaisia
ekodokumentteja. Jos kolme artikkelia 26:sta
onkin vahan, suomalaisen elokuvan nakyvyyt-
ta ja merkitysta lisda se, ettd aihetta sivutaan
useammassa tekstissa. Vastaavasti mainittujen
kirjoittajien artikkeleissa on kytkentdja laajem-
paan pohjoismaiseen viitekehykseen. Suomi
saa joka tapauksessa vahemmadn huomiota
kuin esimerkiksi toissa vuonna ilmestyneessa
Nordic Genre Film: Small Nation Film Cultures in
the Global Marketplace -artikkelikokoelmassa.

Toimittamansa teoksen johdannossa Hjort
ja Lindqvist pohtivat pohjoismaisen elokuvan
kdsitteen luonnetta. Viime vuosiin saakka ka-
tegoria on ollut valtteleva ja arvoituksellinen,
koska valtaosa sen parissa tehdysta tutki-
muksesta on kasitellyt aluetta viiden erillisen
kansallisen elokuvan muodostelmana. Tutkijat
ovat olleet haluttomia luomaan yleistavia tai
essentialistisia kasityksid Pohjoismaiden elo-
kuvakulttuureista ja niiden historioista, mika
on ymmarrettdvaa. Pohjoismainen elokuva on
kiistatta olemassa, mutta kategoria on hetero-
geeninen niin teosten tuottamisen, levittamisen
kuin esittamisenkin suhteen.

Pohjola on viiden kansallisvaltion koti,
minkd lisdksi sithen kuuluvat Saamenmaa,
Gronlanti, Farsaaret ja Ahvenanmaa. Alueella
puhutaan useita kielid, joista monet muistutta-
vat toisiaan siind missa toiset eivat edes kuulu
samaan indoeurooppalaiseen kieliperheeseen.
Maiden vilisessa kommunikaatiossa turvau-
dutaan usein englantiin. Kullakin pohjoismaal-
la on oma historiansa ja omat perinteensa, mika
nakyy esimerkiksi siind, ettd Tanska, Norja ja
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Islanti kuuluvat sotilasliitto Natoon, kun taas
Suomi ja Ruotsi ovat sotilaallisesti liittoutu-
mattomia. Pohjolan elokuvakulttuuritkin ovat
kehittyneet eri tahdissa ja erilaisin tavoin. Tans-
kalainen ja ruotsalainen elokuva kukoistivat
jo mykkdkaudella, joskin eri aikoina, mutta
Suomessa ja Norjassa toiminta oli vaatima-
tonta, eikd kansainvalisestd menestyksestd
voinut puhua. Islantilaista mykkdelokuvaa
ei taas maailman elokuvan mittapuulla ollut
miltei olemassakaan. Yksi A Companion to Nor-
dic Cineman vahvuuksista on tallaisten erojen
esille nostaminen ja sen myota pohjoismaisen
elokuvan kasitteen moninaisuuden korosta-
minen. Erojen ohella monia yhtaldisyyksidkin
on, mikd nakyy julkaistujen artikkelien trans-
nationaalissa otteessa.

Casper Tybjerg tekee tdrkean avauksen
artikkelillaan ”Searching for Art’s Promised
Land: Nordic Silent Cinema and the Swedish
Example”. Se kasittelee ruotsalaisen elokuvan
kultakauden (1916-1924) vaikutusta muuhun
pohjoismaiseen elokuvaan. Englanninkieli-
sessd keskustelussa pohjoismaisen mykka-
elokuvan késite on ollut ongelmallinen, silld
se on kdytannossd tarkoittanut ruotsalaista
kultakauden elokuvaa. Kuten Tybjerg toteaa,
Mauritz Stillerin ja Victor Sjostromin mestari-
teokset vastaanotettiin naapurimaissa ihailun
ja kateuden sekaisin tuntein. Yksi syy talle oli
se, ettd ruotsalaiset lainasivat aiheita naapuri-
maistaan ja toteuttivat ne ensiluokkaisella
osaamisella. Pahimmillaan pienemmaét maat
tunsivat itsensd Ruotsin satelliittivaltioiksi.
Ruotsalaisen elokuvan arvostus oli kuitenkin
kiistaton tosiseikka.

Tybjerg osoittaa, ettd tanskalaiset ja norjalai-
set seurasivat ruotsalaisten ndyttamaa mallia
taide-elokuvien tuottamisessa. Suomi jaa
Tybjergilta miltei huomioimatta, vaikka han
voisi laajentaa vaitteensa koskemaan isoa osaa
kaksikymmentadluvun mykkaelokuvastamme.
Tybjergin mukaan ruotsalaisten elokuvien
korkeakirjallisella perustalla seka autenttisella
luontokuvastolla, puvustuksella, miljoolla ja
psykologisella intiimiydelld oli huomattava
vaikutus sekd tanskalaisen ettd norjalaisen
elokuvan estetiikkaan, minka seurauksena
niitd voi kasitelld saman elokuvaperheen jase-
nind. Artikkeli on erinomainen osoitus ruot-
salaisen tuotantotrendin levidmisestd muihin

pohjoismaihin, ja sellaisena se on omiaan sekd
puoltamaan pohjoismaisen elokuvan kasitetta.

Myo6s Gunnar Iversenin pohjoismaisia
kauhuelokuvia késittelevassa artikkelissa
"Between Art and Genre: New Nordic Hor-
ror Cinema” on kiinnostava pohjoismaita
yhdistava perspektiivi. Iversen huomioi, ettad
2000-luvulla kauhusta on muodostunut mer-
kittava pohjoismainen elokuvagenre. Kehitys
juontaa pohjoismaiden rahoituskdytannoissa
tapahtuneista muutoksista, minkd myota
tuotantoon padsevat arvokkaina pidettyjen
taide-elokuvien ohella yhd useammin myos
populaarit genre-elokuvat. Vield viime vuo-
situhannella kauhuelokuvien tuotantomaarat
olivat pohjoismaissa pienid. Kauhubuumin
syntyyn on vaikuttanut suotuisasti my0s se,
ettd videonauhojen ja DVD-levyjen parissa
kasvaneista nuorista on muodostunut genrelle
suopea yleiso. Iversen viittdd eri pohjoismaista
valitsemiinsa esimerkkeihin tukeutuen, etta
uusissa kauhuelokuvissa nakyy selvasti Hol-
lywoodin kauhuelokuvien vaikutus, mutta
kyse ei ole kopioinnista tai pelkdsta kunnian
osoittamisesta kanonisoiduille teoksille.

Pohjolan kauhuelokuvissa luontoon, mai-
semaan ja sukupuoleen liitetddn merkityksid,
jotka ovat amerikkalaisille kauhuelokuville
vieraita. Iversenin huomioista tarkeimpana
pidan sitd, ettd pohjoismaiset kauhuelokuvat
muokkaavat pohjoismaalaisten luontosuhdet-
ta. Toisin kuin alueen useimmissa elokuvissa,
kauhuelokuvissa luonto ei ole idyllinen paikka
virkistdytymistd varten vaan pelon ja vakival-
lan tyyssija. Kauhuelokuvissa luonto on rajaton
paikka, jossa mitd tahansa voi koska tahansa
tapahtua. Uutta pohjoismaisissa kauhueloku-
vissa on sekin, ettd viimeiset tytot (final girl)
ovat nokkelia ja sisukkaita sekd yhdysvalta-
laisista esikuvistaan poiketen seksuaalisesti
aktiivisia. Iversenin artikkelin ajankohtaisuutta
suomalaisen elokuvan kannalta kuvastaa se,
ettd monet vditteet olisivat sellaisenaan sovel-
lettavissa Taneli Mustosen ohjaaman Bodomin
(2016) analysoimiseen. Se on omiaan osoitta-
maan, ettd Iversenin artikkeli on ajan hermolla
ja suomalainen elokuva vahvasti kiinni poh-
joismaisen elokuvan trendeissa.

Siind missa pohjoismaita ja niiden eloku-
vatrendeja leikkaavat artikkelit puoltavat
pohjoismaisen elokuvan kasitettd nostamalla
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esille yhtaldisyyksid, paikallisempia ilmioita
kasittelevat artikkelit ovat omiaan korosta-
maan kasitteen heterogeenisyytta. Nestingen
luo uuden nakokulman Kaurismaen elokuviin
analysoimalla tekijan punk-eetosta ja sosiaali-
demokraattisuutta suhteessa suomalaisessa
yhteiskunnassa tapahtuneisiin muutoksiin.

Nestingen vaittaa, etta Kaurismaen risti-
riitaisen radikalismin ja konservatiivisuuden
juuret ovat 1970-luvun lopun punk-kulttuurin
anarkismissa ja nihilismissa. Sielta Kaurismaki
omaksui vallitsevan jarjestelman vastustami-
sen ja anti-porvarillisen boheemiuden. Totta
onkin, ettd han on toistuvasti kuvannut yh-
teison laitamilla eldvid ulkopuolisia yksilditd,
jotka vastustavat niin suomalaisen yhteiskun-
nan homogeenisuutta kuin moraalittomuutta
ja pyrkivéat luomaan uusia yhteisollisyyden
ja jarjestyksen muotoja. Vaihtoehtoja valtion
byrokratialle ja sen puristukselle tarjoavat
kunniallinen tyonteko ja vaikeudet ylittava
rakkaus. Ironista kuitenkin on, ettd vaikka elo-
kuvat hyokkaavatkin keskiluokkaa vastaan, ne
ovat silti riippuvaisia siitd yleisona. Siind missa
Kaurismden varhaiset elokuvat pilkkasivat
suomalaisen kulttuurin homogeenisuutta ja
tarkkaa sddtelyd, uusista teoksista on tulkitta-
vissa kaipuuta vanhaan sosiaalidemokratiaan,
joka tuntuu kadonneen uusliberalistisesta
yhteiskunnasta globaalin talouden luovan
tuhon myota.

Hjortin ja Lindqvistin kirjan eri osioita ja nii-
den artikkeleita taustoittavat ja yhdistavat teks-

tit ovat tarkeitd kirjan yhtendisyyden kannalta.
Kovin ehedtd ne eivat artikkelikokoelmasta
kuitenkaan tee. A Companion to Nordic Cine-
man lukeminen kannesta kanteen on raskas
urakka. Vaikka artikkelit ovat korkeatasoisia
ja niita yhdistavat tekstit laadukkaita, tarjolla
on niin paljon sirpaleista tietoa viidestd eri
maasta yli sadan vuoden ajalta, ettd lukijana
kaipasin kirjoittajilta yhtendisempada otetta ja
perspektiivid. Kirjasta oppii kiistatta paljon
tanskalaisen elokuvan vaikutuksesta Bhutanin
elokuvan kehitykseen, pohjoismaisen elokuvan
tekijoiden koulutuksesta eri instituutioissa,
Ruotsin elokuvayleisdjen synnysta mykkakau-
della, naisten radkkaamisesta pohjoismaisissa
auteur-elokuvissa, alueen elokuvien uudel-
leenfilmatisoinneista Hollywoodissa sekd Roy
Anderssonin teosten estetiikasta. Siina missa
kukin artikkeli toimii itsendisena tekstina, ne
eivat yhdessa rakenna helposti hahmotettavaa
kokonaiskuvaa pohjoismaisesta elokuvasta —
yleisesitystd joudutaan vielda odottamaan. A
Companion to Nordic Cinema sisaltaa kuitenkin
niin tarkeitd avauksia ja arvokkaita huomioi-
ta, ettd sen artikkeleihin tullaan viittaamaan
toistuvasti.

Jaakko Seppaila
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