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Matti Salakka

FM, mediatutkimus, Turun yliopisto

”Qikea tulkinta 10ytyy arkistokuvista”
— Seppo Rustaniusta kiinnostavat sisallissodan

uhrien kohtalot

Dokumenttielokuvantekiji Seppo Rustanius (s. 1943, Tampere) on kisitellyt vuoden
1918 tapahtumia, sisdllissotaa ja sen jalkimaininkeja yli kymmenessi elokuvassaan.
Lisdksi hin on kirjoittanut yhdessi Tuulikki Pekkalaisen kanssa Punavankileirit

1918 -kirjan.

Matti Salakka haastatteli Seppo Rustaniusta Lahikuvaan tammikuussa 2018. Kes-
kustelua kiytiin Rustaniuksen urasta ja elokuvista, dokumentti- ja arkistoelokuvan
erityispiirteistd ja kotimaisesta dokumentista yleisemminkin.

Matti Salakka:
Miten sinusta tuli elokuvaohjaaja?

Seppo Rustanius:
Jumalan armosta... [naurua] Vai-
kea sanoa. Tatini oli tanssija, joka
my0Os maalasi, siis aivan suve-
reenisti Oljyvaritoitd. Ehka siina
tarpatintuoksussa oli jotain, joka
veti puoleensa. Olin ma jo koulu-
laisena innokas valokuvaaja ja pe-
rustamassa valokuvakerhoa. Mutta
lukion jalkeen ldhdin opiskelemaan
teologiaa, ja kylla minulla siina vai-
heessa oli pappisura tavoitteena.
Teologisten opintojeni ohella
ajatukseni oli erikoistua elokuvaan.
Paasin Yleisradion radio- ja tv-
ohjelmatoiminnan kurssille, jonka
tarkoitus oli kouluttaa eri alojen
ammattilaisia radion ja television
ohjelmatyohon. Kurssi toteutettiin
yhdessda Tampereen yliopiston
kanssa. Suoritin yliopiston lehdis-
to- ja tiedotusopin approbaturin ja
cum laudesta praktikum-osuuden.
Meitd oli muiden muassa koulut-

Ohjaaja Seppo Rustanius haastateltavana
tammikuussa 2018. Kuva: Matti Salakka.

HAASTATTELUT e Matti Salakka: SEPPO RUSTANIUS: "Oikea tulkinta 16ytyy arkistokuvista”, 73-81.



74 « LAHIKUVA . 1/2018

tamassa Mikko Niskanen, joka oli silloin Ylen tv-toiminnan pddohjaaja. Yhtena
kannustavana opettajana toimi my0s elokuva-alan konkari Harry Lewing. Tuohon
aikaan luin my0s paljon elokuvaa kasittelevaa kirjallisuutta.

Innostuin elokuvasta yha enemman. Opiskelu oli siis teoreettista ja kaytannollista
—tein yhden harjoitustyon teatterikoulun néyttelijiopiskelijoiden kanssa. Itse asiassa
se oli yhteen tyovaenlauluun toteutettu “musiikkivideo”. Ndissa harjoitusohjelmissa
tyoskentelimme Ylen ammatti-ihmisten kanssa; kuvaajien, danittdjien, lavastajien ja
koko teknisen puolen kanssa. Myos radio-ohjelmatoiminnan opettajina toimi alan
rautaisia ammattilaisia, esimerkiksi rakastettu Unto Miettinen opetti minua.

Lopullisesti innostuin elokuvanteosta saadessani kuulla, ettd Kirkkojen maailman-
neuvosto jakaa erilaisia stipendejd ja apurahoja. Kyselin kdytannon jarjestelyista Hel-
singin seurakunnista ja sain Niskaselta suosituskirjeen. Tdlla stipendilld hain sitten
Pariisin elokuvakorkeakouluun, mutta pahaksi onneksi vuosi sattui olemaan 1968,
Euroopan hullu vuosi, jolloin kouluun ei otettu lainkaan ulkomaisia opiskelijoita.

Pariisissa sitten sihteeri, joka hoiti kirkon kansainvalisid asioita, jarjesti minulle
opiskelupaikan yksityisesta elokuvakoulusta, jonka toimintaa kulttuuriministerio
valvoi. Olin sielld vuoden, ja sieltd ajauduin uralle. Tyoskentelin Helsingin seura-
kuntien elokuva- ja tv-palvelussa, sitten Kirkon tiedotuskeskuksessa, ja tdta tieta
paasin television ja elokuvan pariin.

Vahitellen minun ja kirkon tiet erkanivat, ja oikeastaan nimenomaan Sotapapit-
dokkarin aiheuttaman kohun takia erosin tyopaikastani ja kirkosta. Kirkon tiedo-
tusjohtaja sanoi minulle, ettd ympari Suomen kirkkoherrat soittavat ja kysyvat,
miksi sd pidat sellaista Rustaniusta toissa. Han ei oikein osannut hoitaa virkaansa,
ahdistui kun hanta ahdistettiin.

Seurakunnat ovat kovia paikkoja olla tdissd, ja mulla oli vield vasemmistolainen
maine. Erindisten vaiheiden jédlkeen sitten erosin itse, vaikka Kirkon tiedotuskes-
kuksen johtokunta, silloisen arkkipiispa Vikstromin johdolla, yritti kahdesti minut
erottaa —siind kuitenkaan onnistumatta. Talloin minulta romahti kunnioitus piispoja
ja pappeja kohtaan. Totta kai on hyvidkin pappeja, mutta kirkon ideologia antaa
mahdollisuuden toimia vaarin ja kaksinaismoralistisesti.

Yleisradion perustamisesta alkaen on sen ja kirkon pyhéa yhteys toiminut. Itse
asiassa Ylen kaikki hartausohjelmat, televisio- ja radiojumalanpalvelukset, ovat —
julkisen palvelun periaatetta ja Yleisradiolakia noudattaessaan — samalla tulonsiirtoa
kirkolle! Silloin kun mind tein ohjelmia Kirkon tiedotuskeskukselle, Yleisradio maksoi
tekniikan ja kaiken, kalliit ulkoldhetysautot, eli uskonnollisten ja hartausohjelmien
tekeminen oli kdytannossa kirkolle taysin ilmaista. Mina kiersin siis tekniikan kanssa
ympadri maata tekemassa kirkollisia propagandaohjelmia.

Jossakin kohtaa aloin miettid, kuinka pystyisin olemaan mahdollisimman paljon
poissa tyopaikaltani Katajanokalla. Keksin siing, ettd perskules, mindhan teen kaksi
ohjelmaa aiheilla uskonnollisuus suomalaisessa elokuvassa. Sain ne hyvaksytettya
ja vietin paivat Yleisradion filmiarkistossa valitsemassa materiaalia.

Kun jdit pois Kirkon tiedotuskeskuksesta, pidsi omien elokuviesi teko kunnolla vauhtiin.
Oliko sinulle koko ajan selvid, ettd dokumentti on tyylilajisi?

Dokumenttielokuvassa on mielenkiintoista sekd tutkimustyo ettd elokuvallinen
ajattelu. Tavallaan kaksi isoa aluetta ja sitten se, ettd tdllainen kombinaatio on aina
seikkailu, tutkimusmatka luovin valinein.

Olin vield kirkolla tdissd, kun tein Sotapapit. Siita se minun ilmaisutapani vakiintui.
Pengoin arkistoja todella paljon, ja elokuvan alkuhan, ekat parikymmenta minuuttia,
késittelee sisdllissotaa. Siitd syttyi my0s kiinnostus vuoden 1918 tapahtumiin ja se
syveni pikku hiljaa.
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Ensimmainen kokonaan sisallissotaa kasitteleva elokuvani oli 1918 sodan kuvat.
Mun piti alun perin tehda elokuva kirkon ja papiston suhteesta sisallissotaan, ja sii-
hen oli haettuna rahoituskin. Kun Sodan kuwvat oli valmis, saatio vaati, ettd elokuvan
pitdisi olla sellainen, jolle rahoitus on saatu, ja siksi sinne on lisatty tuo Piikki lihassa
-elokuva, joka ei kylla ihan saumattomasti asetu samaksi elokuvaksi.

Tie tuntemattomaan kasitteli venalaisten siviilien ja sotilaiden kohtaloa sisallis-
sodassa. Siind oli tuottajana Jarmo Jaaskeldinen, jonka kanssa yhteistyod oli aina
toimivaa ja helppoa. Elokuvassa oli lyhyt osio, joka ei Jadskeldisen mielesta oikein
istunut kokonaisuuteen. Han ehdotti, ettd tehddan tuosta ihan oma elokuva, jonka
aiheena ovat punakaartin naissotilaat. Punaiset esiliinat -elokuvan jalkeen tulivatkin
Punaorvot ja muut.

Téstd syntyy nyt vaikutelma, etti oli puolisattumaa, etti sinusta tuli vuoden 1918 tapah-
tumien ja siséllissodan kuvaaja?

Jos sd niin haluat sanoa, niin kylla tuo tulkinta on ihan mahdollinen. Tuon tyyp-
piset letkautukset ovat sellaisia, ettei niitd koskaan itse sano, mutta huomaa kylla,
ettd onhan tuossa totuuden siemen. Todellakaan ei voi vaittaa, etta olisin Pariisin
elokuvakoulun jalkeen tiennyt alkavani tehda intohimoisesti siséllissotaelokuvia.
Aihe taisi 16ytaa minut.

Owatko elokuvasi sinun mielestisi poliittisia elokuvia, historiadokumentteja vai kansatie-
teellisid elokuvia?

Tama voi kuulostaa hurskaalta, mutta minulla ei koskaan ollut mitaan poliittista
tarkoitusperdd — minua kiinnostivat ndiden ihmisten kohtalot. Minusta elokuvani
ovat ennen kaikkea kuvauksia ihmisista erilaisissa tilanteissa. Aivan erityisesti ta-
jusin timan Punaorpoja tehdessani — kun lapsi jaa kaksin ditinsa kanssa ja diti ei saa
toitd, koska on punaleski. Kiinnostuin heidan kohtaloistaan ihmisina ja lapsina, siita
kuinka hdvinneiden lapsille kavi.

Jalkeenpdin huomasin, ettd lahes kaikki, jotka suostuivat haastateltavaksi, olivat
aikuisidssa kommunisteja. Ymmarran hyvin heiddan elamankulkuaan, mutta alun
perin minulla ei ollut tama mielessa ollenkaan, jalkeenpain vasta havahduin. Tas-
sd mielessa elokuvani ovat kylla vasiten unohdetun historian dokumentointia. Ja
naiskaartilaiselokuvahan tehtiin viimeisena hetkenda — muutama nuorena tyttona
punakaartissa ollut nainen oli yha elossa.

Totta kai olisin voinut kasitelld my06s valko-orpoja, mutta heita oli varsin vahan
ja toisaalta aihe olisi kylla siind levinnyt. Minua kiinnosti hdavinneiden kohtalo. On-
han kasittelyn tavassa toki mukana poliittisuuttakin, mutta olisiko sitd edes voinut
valttaa? Suomen sisallissota oli poliittinen sota. Kylld minua ja Pekkaa (Aine) on
sitten nimitetty kommunisteiksi — Pekkaakin vain siksi, ettd han on kuvannut nama
elokuvat.

Miten sinusta ja Pekka Aineesta tuli tyopari?

Kuinkahan se nyt oli. Pekka oli jo kokenut kuvaaja, tehnyt paljon niin fiktiota kuin
dokumenttia. Ei siind mitaan ihmeellista ollut, Pekka valikoitui varmaan siksi, etta
héan oli taitava kuvaaja, jolla oli kdsitysta ja kiinnostusta historialliseen dokumenttiin.
Pekka on pedantti ja meidan tyoskentelytavat kylla sopivat yhteen.

Sotilaspapeissa Pekka Aine ei vield ollut mukana, Sodan kuvat oli ensimmadinen. Oli-
siko Jouko (Aaltonen) sanonut, ettd kysytaan Pekkaa. Nama aiheet koettiin aikanaan
hyvin poliittiseksi, joten oli sellaisiakin tekijoitd, jotka eivat olleet kiinnostuneita
tulemaan mukaan.
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Ohjaaja Seppo Rustanius ja kuvaaja Pekka Aine kuvaamassa Kuninkaan punikit -elo-
kuvaa vuonna 2003 Venajan Karjalassa, Vienassa. Kuva: Tauno Romppainen, kuvan
oikeudet Seppo Rustanius.

Punaorvoissa kasittelin lapsiteemaa. Nyt Jouko ehdotti lapsiteemaa, jossa ovat
mukana kaikki vuoden 1918 lapset. Parasta aikaa teemmekin Sodan silmit -nimella
kulkevaa elokuvaa, joka perustuu valokuviin ja musiikkiin —hieman 1918 Sodan kuvat
-leffan tyyliin. Pekka on myo0s tdassa kuvaajana. Olemme haravoineet lihes kaikki
valokuva-arkistot ja my0s yksityiskokoelmia. Projekti on tosi mielenkiintoinen ja
onnistuessaan vaikuttava.

Kiytit paljon still-kuvia. Aiheesi huomioiden se on tietenkin pakon sanelemaa, mutta onko
se myds esteettisesti jotakin, mistd pidit?

Valokuvan ja elokuvan raja on vahan turhanaikainen. Kuten kerroin, olen harrasta-
nut valokuvausta. Md olen aina ollut kiinnostunut kuvan olemuksesta ja valokuvan
tehtavasta. Ja totta kai kyse on my0s ndiden elokuvien substanssista: Olli Soinio,
joka leikkasi naispunakaartilaiset, sanoi, ettd ndmahan ovat kasittamattoman hienoja
kuvia jo sindllaan.

Elokuvaa ei voi oikein tarkastella pysaytyskuvin, ja kuitenkin kuvan substanssi
on siind, mitd katseella 10ytda. Mulla sieltd materiaalista, kuvista, 10ytyy koko tyon
motiivi.

Yksittiinen kuva voi olla todella vahva — ajatellaan vaikkapa kuuluisaa kuvaa kuolleesta
lapsesta mukulakivikadulla...

Siitdhdn saadaan koko tarina! Elokuvassa oleellista on, ettd hyvaa kuvaa pitad nayt-
taa riittavan pitkdan. Jos kuva vain vilahtaa, se ei jaa mieleen. On mietittava oikea
kesto, etteivat rytmiikka ja tempo karsi eika elokuvasta tule liian pitka. Pitaa loytaa
kompromissi ndiden asioiden vélilld niin, ettd kuvaa voidaan katsoa tarpeeksi kauan
ja ettd se vaikuttaa. Hienot kuvat kertovat paljon.
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5-vuotias Meeri Kytdnen orpokodissa Jamsassa, ylhaalla oven suussa. Tuntematon ku-
vaaja, kuva Seppo Rustaniuksen arkistosta.

Miti dokumentti muotona sinulle merkitsee? Jos mietitidn dokumentin eettisyyttd, Jouko
Aaltonen on puhunut eettisyydesti kolmitasoisena kysymyksend: tekijin suhde itseens,
elokuvan henkildihin ja katsojiin (Lahikuva 4/2016).

Kun tein Punaorpoja, tapasin Turussa elokuvan henkilon. Han asui Amerikassa pit-
kaan, vaimo oli taiteilija sielld. Mies ei padssyt aikanaan veturinkuljettajakouluun,
eikd armeijassa alikersantiksi, koska oli punaorpo. Han muisteli lapsuuttaan, aitia
laittamassa maitopulloa reppuun ja sitd kuinka valkoiset hakivat isin ammuttavaksi.
Han oli muistojensa syOverissa ja alkoi itked. Me annoimme kameran pyorid, mutta
leikkaajalle (Timo Linnasalo) ma sanoin, ettd tuota ei ndyteta. Se olisi aivan typeraa
ja moraalitonta, koska siina kertoessa ihmisen eleista ja ilmeistd nakyy tunnetila, se
kuinka valtavan traagisista asioista on kyse.

Kaikkea ei tarvitse nayttaa, ja kunnioitus haastateltavia kohtaan on yksi keskei-
simpid seikkoja niissa eettisissa ratkaisuissa, joita mina teen. Minusta henkildiden
pitéda olla sellaisessa tilassa, ettd he tietavat, missa ovat mukana. Mulla on koko ajan
ollut eettis-moraalisena ohjenuorana, ettd antaa katsojan paattelykyvyn ja mieliku-
vituksen miettia tilanteet loppuun. Ei kaikkea shokeeraavaa tarvitse nayttaa. Onhan
mulla teloituskuvia paljon, mutta ne ovat valokuvia, aikalaiskuvia.

Enti sitten eettisyys kiytettyd materiaalia kohtaan. Miti vastaat sellaiseen viitteeseen, etti
késittelytapa on tarkoitushakuista tai yksipuolista?

Kylla ma joutuisin sanomaan, etta joka sellaista vaittaa, ei ymmarra mistaan mi-
taan. Nama kaytetyt kuvat antavat aina tietynlaiset tavat ja mahdollisuudet tulkita
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ja kertoa, ei siind ole sataatuhatta tapaa. Kuva antaa sen oikean kuvan ja tulkinnan
itsestddn, muut ovat vaaria tulkintoja tai sitten kuvaa kaytetaan propagandatarkoi-
tuksiin tai jotakin tallaista. Se 10ytyy sielta kuvasta, ja mind en kdyta koskaan kuvia
palvelemaan joitain omia tarkoitusperiani.

Me ollaan puhuttu tasta leikkausvaiheessa paljon: kun kuvaa ja sen syntyhistoriaa
tarpeeksi kaivaa, sielta se 10ytyy kuvan varsinainen substanssi ja olemus. Ja taima
tulisi aina hakea kaikissa historiallisissa dokumenteissa, ja miksei muissakin, missa
arkistomateriaalia kdytetdan. Talloin elokuvantekijan tehtavaksi jaa Otto Makilan
teosta lainaten “He ndkevat mitd me emme nde”. Nain me ollaan Pekan kanssa
yritetty elokuvissamme toimia.

Kun Lihikuva haastatteli Jouko Aaltosta (4/2016), kisiteltiin myos siti, onko poliittisuus
jotenkin pannassa kotimaisessa dokumentissa? Timdn kaltainen kuva voi myds syntydi Ilkka
Kippolan ja Jari Sedegrenin kirjoista Dokumentin ytimessi (2009) ja Dokumentin utopiat
(2015). Miten sind ndiet tdmdin?

Ma kylla yhtyisin vanhaan vasemmistosloganiin — kaikki on poliittista —ja yksityi-
nen se vasta poliittista onkin. Minulla poliittisuus ei mielestani erityisesti korostu,
olen yrittanyt olla kansatieteellinen. Poliittisuus on toki itse aiheessa: kuten sanoin,
siséllissota oli poliittinen sota.

Minulle kiinnostavampi kysymys on dokumenttielokuva versus historiantutki-
mus. Moni on sanonut, etta Rustanius tekee historiallisia elokuvia, ja mina vastaan
sithen, ettd vitut! Punaorvot kertoo lasten kohtaloista vuoden 1918 tapahtumiin liit-
tyen. Siitd voi heti 16ytaa vertailukohtia timan paivén sotaorpoihin, pakolaisuuteen,
yksindisyyteen, osattomuuteen ja vaikka mihin teemoihin.

Tai ajatellaanpa naispunakaartilaisia. Heista on usein puhuttu harhaanjohdettui-
na tai kaartin maksaman palkan takia mukaan lahteneinad. Arkostokuvissa heista

Punakaartilainen Aino Makinen. Tun-
tematon kuvaaja, kuva Seppo Rusta-
niuksen arkistosta.
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hehkuu kuitenkin paattavaisyys, epaitsekkyys, herkkyys ja huumorintaju. Varvatyt
valkeakoskelaiset tytot olivat harrastaneet soittoa, laulua, voimistelua ja teatteria.
Tama kaikki tapahtui kahdentoista tunnin tyopaivan paalle. Ei ndistd synny kuvaa
mistddn hoyndytetyistd, ja mind totesin saman itse, kun tutustuin neljaan yli 90-vuo-
tiaaseen entiseen naiskaartilaiseen. Tatad pitdisi korostaa: kun ndma tytot toimivat
ammattiyhdistyksissa ja kdvivat opintopiireissd, he olivat nykytermein osa oppivaa
organisaatiota. Vaikka he olivat 16-20-vuotiaita, he olivat fiksuja likkoja. Elokuvaa
tehdessani minulla herdsi aivan suunnaton kunnioitus nditd naisia kohtaan.

Elokuvasi Karjalainen kiirastuli ja Kuninkaan punikit kisittelevdt sisdllissotaa vain vilil-
lisesti?

Lahtokohta niissakin on sisallissodassa. Kuninkaan punikit kertoo Muurmannin legi-
oonasta, jolla oli jopa liikkuva teatteri ja kaikenlaista kulttuuriharrastusta. Palkkansa
legioonalaiset, jotka olivat siséllissodan lopulla Vienan Karjalaan paenneita punaisia,
saivat Iso-Britannian hallitukselta. Kyseessa oli todella kiinnostava kuvio Suomen
historiassa. Suomi oli lahelld liittyd maailmansotaan Englantia vastaan taistelemalla,
jamukana taistelemassa oli my0s Saksa ja amerikkalaiset. Suomalaistaistelijat olivat
padosin entisid punakaartilaisia.

Karjalaisen kiirastuleen saimme Petroskoista tietoomme yhden suomalaisen nimen
—nditd, jotka olivat paenneet sisdllissodan jalkeen Neuvosto-Vendjille. Mies oli viu-
listi ja teatterilainen, joka rakastui Kanadasta muuttaneeseen suomalaissyntyiseen
naiseen. Stalinin ajan vainoissa mies vietiin suoraan teatterilavalta vankileirille.
Nainen oli yha elossa ja hanelld oli miehensa viulukin tallessa.

Emme tehneet kunnon ennakkotutkimusta, vaan lahdettiin vain kuvaamaan
tatd naista. Meilld oli paikallinen avustaja, joka tunsi hanet. Kun tulimme paikalle,
makasi raukka sangyssa kadet téaristen. Yhteyshenkilomme oli sairaanhoitaja, joka
sanoi antavansa rouvalle ladketta nyt, etta han siitd vahan piristyisi. Me rakennettiin
verhon takana valot valmiiksi ja tehtiin kaikki valmistelut. Kaytiin kaupungillakin
tassa valissa.

Kun tulimme takaisin, rouva oli noussut yl0s, ja luulin, ettd saamme haastattelun
tehtyd. Mutta han oli ladkityksesta jotenkin aivan ulalla, eikd saanut sanaa suustaan.
Mina siind mietin, mitd nyt tehtdisiin, koska tarinalle timan naisen kohtalo olisi
merkittdva kaikin puolin. Sitten nainen otti miehensa viulun kateensa ja melkein
silitteli sitd. Mina sanoin Pekalle, ettd annetaan pyorid, kuvataan tata. Meilld oli myos
kuva miehestd orkesterissaan lavalla Petroskoissa. Kdaytimme kuvaa ja leikattiin
siitd vapisevin kasin viulua silittdvaan naiseen. Siita tuli todella koskettava kohtaus,
vaikka siind ei sanottu sanaakaan.

Minusta dokumentissa noin yleisemmin on vdhan unohtunut luova leikkaus,
montaasi ja muu, pannaan vain kamera asemiin ja annetaan pyorid. Ehka tosi-tv:kin
on saanut kuvittelemaan, ettd dokumentin teko on silkkaa tallentamista. Samalla
tarinankerrontabuumissa on alettu tehda hyvin subjektiivisia dokumentteja. Toki
nykydokumentaristeissa on myos loistavia tekijoitd. Minua kiinnostavat kohtalot.

Jos mietitddn vaikkapa Viipuria sisdllissodan jalkimainingeissa, niin sielldhdn
suoritettiin kansanmurha ja etninen puhdistus — eika tasta kaikesta ole kuin sata
vuotta. Jaakko Paavolaisen kirjassa (Poliittiset vikivaltaisuudet Suomessa 1918, osa 2:
Valkoinen terrori, Tammi 1967) Viipurin valtauksesta vain yksi kuva, jossa valkoiset
panevat miekkoja tuppeen. Tata luultiin pitkdan ainoaksi kuvaksi Viipurista, mutta
sittenhan ma l6ysin Otavalta, kuva-arkiston johtajan omasta piirongista sellaisia
tulitikkulaatikon kokoisia, T. J. Snellmanin ottamia kuvia teloituksista, valleilta ja
muualta. Onneksi ne 10ytyivat aivan sattumalta nahtavaksi.
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Teloitus Santahaminassa 1918. Tunte-
maton kuvaaja, kuva Seppo Rustaniuk-
sen arkistosta.

Miti sisdllissodasta on vield kdsittelemdttd, montakin asiaa varmasti, mutta mikd olisi
tarkeintd?

Vankileiriolot on yksi keskeinen seikka, ja valtiorikosoikeuden padatokset. Kansallis-
arkistossa on 78 000 kuulustelupdytakirjaa. Silloin rekrytoitiin kaikki oikeustieteen
ylioppilaatkin valtiorikosoikeuksiin jakamaan tuomioita. My6s monia kulttuuri-
persoonia oli tuomitsemassa, V. A. Koskenniemi muiden muassa. Nama valtiori-
kostuomioistuimet rikkoivat sitd lansieurooppalaista oikeuskdytantoa vastaan, etta
ihminen on tuomittava tekojensa eika mielipiteidensa perusteella.

Naispunakaartilaisista kertovassa Punaiset esiliinat -elokuvassa tulee esiin yksi
seikka: Kun ndama naiset olivat kuulusteltavana, tuomarin poydalld oli pistooli
kuulustelutilanteessa. Samalla kavereita vietiin vierestd ammuttavaksi, ja ylipaa-
tdan tiedossa oli armottomuus aseellisia naiskaartiin osallistuneita kohtaan. Kylla
ndissd olosuhteissa ihminen saadaan kertomaan ihan mité tahansa. Kun tallaisissa
olosuhteissa kuultua kirjataan asiakirjoihin, niin kuinka paljon niista on tutkijoille
todellista kdyttod? Varmasti sanottiin, ettd liityin palkan takia tai ettd minut varvattiin
vakisin. Kun on henki kysymyksessd, sitd sanoo monenmoista.

Punajddkarit ovat toinen aihe, josta haluaisin tehda dokumentin. Punajaakarit
ovat mielenkiintoinen ilmid, jossa ndkyy Suomen itsendisyyshetkien traagisuus.
Itsendistymispyrkimykset Vendjasta heittivat maailmanpolitiikan pyorteissd ihan
haranpyllya. Tyoldisjohtajien poikiakin oli menossa jadkareiksi, mutta tsaarin kukis-
tuessa tilanne yhtakkia muuttui. Myos porvariston suhtautuminen itsendistymiseen
muuttui tsaarin Vendjan luhistuessa.

Olisi pitanyt ryhtya vuosikymmenid aiemmin tekemaan naitda dokumentteja. Nyt
tarvittaisiin paljon resursseja, erityisesti assistentteja tekemaan taustoitusta ja en-
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nakkohaastatteluja. Ma olen tavannut tehda melkein kaiken taustoituksen yksinani.
Se ei aina ole helppoa.

Kun tein Punaorpoja, olin tsekannut, missa heita elda, ja soitellut ympari Suomea.
Sain Jouko Aaltosen vuokraamaan Fiat Punton, jolla ajelin pohjoiseen Iihin saakka
tapaamaan ihmisia ja tekemaan ennakkotutkimusta. Jossakin vaiheessa olin kau-
healla kiireella menossa Ouluun, ja siind matkalla tapasin vanhoja ihmisia. Nehan
tarjosivat kahvia ja ruokaa, ei se matka niin vain edennyt. Soitin useamman kerran
Ouluun, etta “anteeksi, nyt menee vahan pidempéén, voinko viela tulla?”. Ma olin
lopulta puoli kahdentoista aikaan yolla Oulussa. Haastattelu tehtiin.

Pieksdamaella tapasin punaorvon, joka oli puhelimessa todella innokas ja hyva
tarinankertoja. Sitten kun tulimme paikalle, ei juttua irronnut lainkaan. Olisi pitanyt
saada haastateltavan ensireaktio tallennettua, silloin on ihminen aidoimmillaan.
Jouduin siind vahan muistuttelemaan, etta etkds muista, kun kerroit niista koke-
muksistasi puhelimessa.

Sisillissodasta ei ole syntynyt vieldkaan oikein kokonaiskuvaa, sellaista jossa se
nahdaan yhteydessa ensimmadiseen maailmansotaan, koko Euroopan poliittiseen
liikehdintaan, tyovaenliikkeen nousuun, Saksan luhistumiseen ja niin edelleen.

Seppo Rustaniuksen valikoitu filmografia

2018 Sodan silmdt 1918
2013 Kuninkaan punikit
2008 Uhrit 1918

2007 Liikkeen mieli

2005 Jidn yli

2002 Karjalainen kiirastuli
2001 Syytteiti utopistille
1999 Punaorvot valkoisessa Suomessa
1997 Punaiset esiliinat
1996 Tie tuntemattomaan
1994 Jilkipuhdistus

1991 Piikki lihassa

1989 1918 sodan kuvat
1981 Sotapapit

Seppo Rustaniuksen yhdessd Jouko Aaltosen kanssa ohjaama ja kasikirjoittama
Sodan silmit 1918, valokuviin perustuva lyhytdokumentti, sai ensi-iltansa 15.5.2018
Yle Teemalla. Elokuva on katsottavissa Yle Areenassa: https://areena.yle.fi/1-4376796
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