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Pekka Kantonen tuo yhteisollisen nakokulman
videon tekemiseen ja katsomiseen kuvataiteen
vaitoskirjassaan. Kantosen kehittaman videoku-
van sukupolvittelu (generational filming) -meto-
din tavoitteena on reflektoida videokuvaa ja
katsomisprosessia yhteisollisissd katsomisen
tilanteissa. Vaitoskirja kasittelee metodin
syntyad ja sen kdyttod useissa videokuvaa hyo-
dyntdvissa projekteissa. Kantonen sijoittaa
tutkimuksensa taiteellisen tutkimuksen, yhtei-
sOtaiteen, elokuvatutkimuksen ja etnografian
kentille. Elokuvatutkimuksen ndkokulmasta
vaitoskirja on kiinnostava ja kriittinen lisdys
erityisesti katsojuutta koskeviin keskustelui-
hin. Taiteen ja tieteen rajapinnoilla liikkkuvassa
tutkimuksessa on vahva itserefleksiivinen ote,
silla tutkimuksen kohteena on Kantosen oma
taiteellinen tuotanto.

Pitkdn linjan tutkija-taiteilija Kantonen
kuvaa taidettaan ensisijaisesti yhteisolliseksi
ja kertoo sen juurten olevan eri maihin sijoit-
tuvissa ”solidaarisuusprojekteissa”, joita han
on tehnyt yhdessa puolisonsa Lea Kantosen
kanssa. Tutkimuksen aineistona on Kantosen
perheen arkea kuvaava videopdivikirja, jota
Pekka Kantonen on kuvannut vuodesta 1990
alkaen. Kotivideomateriaalista on koostettu
viisi tapaustutkimusta, jotka esiintyvat tutki-
muksessa nimilla The Dream and Blueberry Soup,
Spying and Counterspying, Hot Soup, Scolding ja
The Haircut. Niiden tydstiminen videokuvan
sukupolvittelu -metodin avulla kdynnistyi
vuonna 2005, mutta alkuperdinen materiaali
oli siis kuvattu jo aiemmin. Lisdksi aineisto-
na on kolme erityylistd etnografista videota.
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g Pekka Kantonen (2017) Generational Filming. A Video Diary as
Experimental and Participatory Research. Taideyliopisto. 442 sivua.

Tunuwame liittyy Meksikon alkuperdiskan-
sojen yhteisoprojektiin, jonka tavoitteena on
museoverkoston luominen wirrarika-kansalle.
Tuntiwamen tyostaminen jatkuu siis edelleen.
Sidti meile Séksd aigu kasittelee Viron Setumaan
maakunnassa sekd Vendjilla elavien virolais-
ten ryhman, setukaisten, naiskuoron esitysta
ja Autobiography of a Friend — Artist in Service
ystavitaiteilijan kesdnviettoa Turun saaris-
tossa. Videokuvan sukupolvittelu -metodia
sovelletaan kaikkiin naihin teoksiin, joita voi
yhteisesti nimittaa etnografisiksi. Kirja doku-
mentoi my0s vaitoksen taiteellisen osuuden,
Kodin vireilyd -nayttelyn (2011), joka koostui
pddosin samojen tapaustutkimusten pohjalta
tyOstetyista installaatioista.

Metodin synty

Suurimman aineiston muodostavat siis ko-
tivideot. Kantonen kuvasi joka pdiva yhden
oton perheensa arjesta. Tdssa tutkimuksessa
Kantonen maarittelee videopaivakirjan kotivi-
deogenren laajennukseksi ja kritiikiksi. Videot
eivat kuvaa perinteiseen tapaan syntymapaivia
ja muita elaman kohokohtia, vaan ndenndisen
miettimatta valittuja arjen tilanteita. Vaitos-
kirjansa ohjaajan kysymykseen, eroaako koti-
videoaineisto merkittavasti television reality-
ohjelmista, Kantonen vastaa, ettd toisin kuin
hauskat kotivideot, heidan videonsa sisaltavat
tylsia ja ikavidkin tapahtumia. Metodi sai al-
kunsa, kun taiteilija yritti miettid mita valta-
valle videoaineistolle pitdisi tehda ja mika sen
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merkitys on. Kehittely jatkui Asking for Advice
-performansseissa, joissa temaattisiin kategori-
oihin jarjestettyd materiaalia esitettiin yleisoille
mm. Puolassa ja Malesiassa, tavoitteena saada
neuvoja aineiston jatkokayttoon.

Vapaamuotoisten, dialogisuuteen perus-
tuvien katselutilanteiden aikana kerittiin
kommentteja niistd otoksista, jotka katsojat itse
valitsivat katsottavakseen. Menetelman innoit-
tajana oli cinéma véritén kehittdjiin kuuluvan
Jean Rouchin idea jaetusta antropologiasta.
Rouchin tapana oli esittdd keskenerdisia elo-
kuviaan niissa esiintyville henkildille ja ottaa
heiddn kommenttinsa huomioon elokuvan
viimeistelyssa. Kantonen vie idean viela pitem-
malle ja rakentaa dialogisen prosessin kautta
moniddnisid videoteoksia, joissa ddnensa saa-
vat kuuluviin paitsi alkuperdisissa otoksissa
esiintyneet ihmiset myos otoksia myShemmis-
sa vaiheissa kommentoineet katsojat.

Kantonen esittelee metodin synnyn seik-
kaperaisesti, jopa ihmisten kanssa kdymiaan
keskusteluja siteeraten. Paapiirteittdin metodin
idea on seuraava: ensimmadisen sukupolven
muodostaa alkuperdinen otos, toisen suku-
polven otosta koskevat kommentit, kolman-
nen kommenttia koskevat kommentit ja niin
edelleen. Menetelmda jatketaan niin kauan
kuin kommentit tuottavat uusia ndkokulmia
aiheeseen. Uusien kommenttikierrosten sato
editoidaan osaksi videota, joka saa ndin yhtei-
sOllisen luonteen.

Keskeisena tutkimustuloksena esitetdan,
ettd uusien sukupolvien myotd keskustelu
etddntyy alkuperdisesta otoksesta kasittele-
maan katsomiskokemusta, toisia kommentteja
ja katsojien omaan arkeen liittyvid asioita. Kat-
somisen reflektointi vieddan siis daripisteeseen
asti. Kantonen luonnehtii suhtautumistaan
aineistoonsa bahtinilaisittain karnevalistiseksi,
mika tarkoittaa, ettd han pyrkii osoittamaan
kaiken suhteellisuuden ja muokattavuuden,
sekd ndyttamaan, ettd naurettavaksi tekemisen
toinen puoli on kunnioituksen osoittaminen: "I
make academic comparisons that can be seen
as a turning of the inside out, as bad manners
and even as offensive” (s. 414). Kantosen mu-
kaan videokuvan sukupolvittelu kommentoi
hermeneuttista metodia. Se tavallaan karne-
valisoi hermeneutiikan. Vuonna 2002 kdyn-
nistetyn pitkdkestoisen Tuniwame-projektin
yhteydessd metodin rooli on erilainen. Siina

se toimii suunnittelun apuvélineend ja videon
taiteellinen kaytto tuo nakyvyytta museohank-
keelle.

Elokuvatutkimuksen ndkokulmasta katso-
misen prosessuaalisuuden korostaminen ja
yhteisollisen katsomisen menetelman kehit-
tdiminen on tervetullutta. Kantonen kritisoi
Hollywood-elokuvan kautta teoretisoitua
asetelmaa, jossa katsominen mielletdan hyvin
yksilokeskeiseksi ja yksisuuntaiseksi. Videon
sukupolvittelu nojaa Miriam Hanssenin teo-
retisoimaan jalkiklassiseen, performatiiviseen
katsomiseen, jossa elokuva tdydentyy katsojan
panoksen myo6td. Talloin katsomistilanne ei
ole ensisijaisesti immersiivinen, mutta eldy-
tyminen kuvattujen ihmisten tilanteisiin on
silti mahdollista. Katsomistilanne linkittyy
kulttuuriseen kontekstiin tiiviimmin, siihen
sisaltyy hairididen ja katkosten mahdollisuus ja
tastd kaikesta johtuen tulkintojen moninaisuus.
Kantonen maadrittelee katsomisen tilanteita
Oscar Negtin ja Alexander Klugen (1988) ter-
milla proletarian public sphere, mika tarkoittaa
valtarakenteista vapaata sosiaalista kokemus-
ta. Sekd Negtin ja Klugen termiin ettd videoku-
van sukupolvittelu -metodiin sisédltyy hieman
idealistinen toive olemassa olevien rakenteiden
purkamisesta katsomistilanteiden ymparilta.

Tutkimus sijoittuu my06s antropologian,
erityisesti alkuperdiskansojen tutkimuksen,
alueelle. Keskeisin teoreettinen vaikuttaja
tdssa suhteessa on Jay Rubyn visuaalinen ant-
ropologia, jossa elokuva itsessddn kasitetadn
tutkimuksen teon vilineena. Kantonen toteaa,
ettd siind missa Rubyn mukaan tutkijan tulisi
ryhtyd tekemadn elokuvaa tietyn olemassa
olevan teorian ldahtokohdista, videokuvan
sukupolvittelussa jokainen tapaus synnyttad
omat teoriansa ja tulkintansa. Kantonen kertoo,
ettd my0Os katsojat osallistuvat teorian muo-
dostukseen, mutta tdta puolta han ei kasittele
kovin analyyttisesti. Han avaa asiaa lahinna
siteeraamalla useita ystaviensa kanssa kay-
midan keskusteluita, jotka vaikuttivat hanen
ajattelunsa kehittymiseen.

Mita tulee teorioihin, Kantonen sanoo
haluavansa vilttdd yhteen positioon sitou-
tumista. Teoriavalinnoissa ndkyy kuitenkin
tietty johdonmukaisuus ja niiden kayttd on
sisdistettyd, mikad on hyva asia, silld teorioita
tutkimuksessa riittda: Bahtinin karnevalismi,
Hanssenin ”post-classical viewing”, dialogi-
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suus eri teoreetikoiden (mm. Grant Kester)
kautta tarkasteltuna, Nicholas Bourriaudin
“micro-community”, Rouchin jaettu antropo-
logia ja Michael Taussigin “mimetic excess”
kytkeytyvat kaikki monidanisyyden ja -tulkin-
taisuuden ideaan. Yhteisotaiteensa periaatteita
Kantonen maarittelee yhteiskuntafilosofisista
lahtokohdista Tuija Pulkkisen ja Chantal Mouf-
fen kautta nostaen erityisesti esiin Mouffen
antagonistisen pluralismin.

Itserefleksiivinen ja ronsyileva tutkimusote

Téarkea osa tutkimusta on pitkan tutkimus-
prosessin reflektointi. Kantonen kirjoittaa
pddosin minamuodossa ja liittdd mukaan
sitaatteja ohjaajiensa ja perheenjasentensa
kanssa kdaymistaan keskusteluista seka kertoo
tutkimustyon konkreettisista haasteista. Kun
tutkija-taiteilija tarkastelee omaa tuotantoaan,
johon koko perhe on antanut panoksensa, niin
lopputuloksen autobiografisuus ja yhteisolli-
syys on vaistamatonta. Osan luvuista Pekka
Kantonen on kirjoittanut yhdessa Lea Kanto-
sen kanssa. Generational Filming herattaa em-
patiaa taiteilija-tutkijan ponnisteluja kohtaan.
Koska tutkija selvittaa teoreettisen ldhestymis-
tapansa lisaksi taiteellisen toimintansa taustaa
ja koska aineistoa on paljon, kokonaisuus
paisuu suureksi ja valitettavasti myos vahan
raskaaksi.

Tutkimuksen rakenne seuraa metodin kehit-
tymistd vaihe vaiheelta. Jokainen luku pureu-
tuu metodin vaiheisiin kuitenkin eri tapaus-
tutkimuksen kautta. Koska tapaustutkimuksia
on niin monta ja niihin jokaiseen liittyy omia
erityiskysymyksid, on kokonaisuuden hahmot-
taminen valilla tyolasta. Keskeiset kysymyk-
set esitellaan johdannossa, mutta lukija olisi
hy6tynyt opastuksesta ja kertauksesta myos
matkan varrella. Tunuwame, Siiti meile Siksi
aigu ja Autobiography of a Friend eroavat monin
tavoin kotivideoista. Niiden kautta tutkija
pystyy havainnollistamaan metodin erilaisia
kayttotapoja, mutta niihin liittyy my0s paljon
erityiskysymyksia, jotka tekevat tutkimuksesta
paikoin turhan ronsyilevan.

Pisimman kasittelyn saa The Haircut, joka
kasittelee Kantosten Pyry-pojan traumaattista
hiustenleikkuukokemusta vuosina 1992 ja
2005. Yleisolta kysytaan, ovatko pojan jalkim-

maisen leikkauksen yhteydessa vuodattamat
kyyneleet aitoja. Kantonen tulkitsee videota
antropologian karnevalisoimisena ja vertaa sita
Jean Rouchin The Mad Masters -elokuvan (1955)
tekoprosessiin ja vastaanottoon seka teoretisoi
videota jaetun antropologian, Dziga Vertovin
kino-pravda-kasitteen ja Michael Taussigin mi-
meettisen eksessin pohjalta. Han rinnastaa me-
todin kdyton The Haircutin osalta myos Claude
Lanzmannin Shoah-elokuvaan, silla molemmis-
sa menneisyyden tapahtuma rekonstruoidaan
nykyhetkessa osin fiktiivisin keinoin. Naissa
vertailuissa juuri on kyse karnevalisoimiselle
ominaisesta asioiden suhteellistamisesta ja
loukkaavuuden rajoille astumisesta. Keskus-
telu tekee pitkéan kiertotien Rouchin elokuvan
vastaanottoon ja hauka-rituaaleihin kunnes
palaa tapausten valisiin yhtaldisyyksiin ja The
Haircutin yleison moraalisiin reaktioihin. Tama
on yksi kohta, jossa olisi ollut varaa tiivistaa,
jotta keskustelun keskeinen argumentti olisi
kirkastunut paremmin.

Tarkeita eettisid kysymyksid

Tutkimus tuntuu melkein elaméntyon esittelyl-
ta. Videopaivakirjojen analysoimisen kannalta
tarked kotivideo-ja reality-keskustelu, yhteiso-
taiteen nakokulma monine kasitteineen seka
jalkiklassisen katsomisen kasite tarjoavat, aina-
kin elokuvatutkijan nakokulmasta, riittavasti
nakokulmia yhteen vaitdskirjaan. Etnografian
ja yhteisotaiteen nakokulmat yhdistavat koko
aineistoa, mutta yksittdisiin tapaustutkimuk-
siin mahtuu loputtomalta tuntuva maara eri-
tyiskysymyksia. Esimerkiksi keskenerdisessa
Tunuwame-projektissa taiteellinen tutkimus
yhdistyy alkuperdiskansojen tutkimukseen
ja laajan kulttuurihankkeen edistamiseen.
Projektin esittelyyn on sisallytetty Meksikon
wirrarika-kansan ja saamelaisten taiteen ja
kulttuurin sekd alkuperdiskansojen valisen
dialogin ja oikeuksien kasittelya.

Mita tietoa naiden arkisten, esimerkiksi las-
ten torumista tai vakoiluleikkia kasittelevien,
otosten merkityssisdllon pohtiminen tuottaa?
Mika menetelmén tavoite laajemmin ottaen
on? Yksi menetelman anti liittyy epistemologi-
aan. Johtopaatoksissa todetaan, ettd metodi vie
kauemmas luotettavasta tiedosta eli siitd mita
otoksissa alun perin tapahtui. Se synnyttaa
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enemman kysymyksia kuin vastauksia, eika
aseta ketaan osallistujista tiedollisessa mielessa
toisten ylapuolelle. Tieto ymmarretaan tutki-
muksessa Foucault’'n mukaisesti erilaisiin val-
tapositioihin sitoutuneena. Tutkimus havain-
nollistaa esimerkiksi erilaisten kulttuuristen
kontekstien vaikutusta kotivideoiden tulkit-
semiseen. Kaytannollisempi anti liittyy siihen,
miten metodia voi hyodyntaa pitkdkestoisten
projektien suunnittelussa ja toteuttamisessa.
Elokuvatutkijan nakokulmasta tutkimuk-
sen tarkein anti liittyy metodin kehittamisen
myota esiin nouseviin kysymyksiin. Menetel-
ma nostaa esiin tarkeitd eettisia kysymyksia,
kuten rajan tekemisen metodin hydodyllisen
ja haitallisen kdyton vilille. Kantonen huo-
mauttaa, ettad yleisda voi ohjailla ja provosoida
haluamiinsa suuntiin - ja myontda itsekin

tehneensa niin. Han nostaa esiin tilanteita,
joissa heiddn toimintaansa kyseenalaistettiin
ja pidettiin epdeettisena. Moraalinen narkastys
kohdistui usein lasten rooliin videoissa. Tutki-
muksen keskeinen anti onkin elokuvatutkijan
positiosta katsottuna siing, ettd se nostaa esiin
monia katsomisen ja elokuvanteon etiikkaan
liittyvia kysymyksia. Osallistavuus, elokuvan-
tekemisen demokratisoiminen ja yhteisollisem-
pien katsomisen tapojen etsiminen ja niiden
mahdollistaminen on tervetullutta ja eettisesti
merkityksellistd sekd elokuvan tutkimuksen
etta katsomisen nakokulmasta.

Kaisa Hiltunen
FT, Taiteiden ja kulttuurin tutkimuksen laitos, Jyvaskylan yliopisto
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