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TRIBUUTTIESITYKSET
POPULAARIMUSIIKIN ILMIONA

Tribuuttiesitykset ovat olleet suosittuja 1970-luvulta alkaen ja tulleet varsinkin vii-
me vuosina suosituiksi myos Suomessa. Populaarikulttuurin tutkimuksessa ne ovat
kuitenkin vihdn tutkittu ja viheksyttykin ilmio. Kiinnostavaksi aiheen mielestdni
tekee esityksiin sisdltyvd aidon ja kopion vdlisen eron hdmdrtyminen. Medialla on
tdhtien, tribuuttiartistien ja faniuden kannalta suuri mutta tribuuttitutkimuksessa
melko vdhdlle huomiolle jéddnyt merkityksensd.

Oma kiinnostukseni tribuuttiesityksiin tutkimusaiheena syntyi, kun Queenin fanina
nain sen musiikkia ja tarinaa hyodyntavia tribuuttimusikaaleja ja viimeisimpana
tribuuttikonsertin. Kyse oli One Vision -bandin ja Freddie Mercuryna esiintyneen
Kimmo Blomin keikasta vapunaattona 2016 Turun Logomossa. Kimmo Blomin tai-
dot Freddie Mercuryna tulivat tutuksi jo pari vuotta aiemmin kahdesta Tampereen
musiikkiteatteri Palatsin Show Must Go On -musikaaliversiosta. Esityksissa Blom
hallitsi Freddie Mercuryn laulutyylin ja elekielen ja oli puettu ja meikattu ulkoisesti
muistuttamaan vuonna 1991 kuollutta Queen-solistia. Esityksissa oli helppo elaytya
musiikkiin muun yleison kanssa ja kokea hetkellinen illuusio siitd, mita olisi olla
aidon Queenin konsertissa. Tallaiseen illuusioon tribuuttiesityksissd mielestani
pyritddn, ja siten hamarretdadn originaalin ja kopion vilistd eroa. Vaikka kyse on
live-esityksestd, keskeinen rooli illuusion synnyssa on medialla. Harva fani on nah-
nyt oikean Queenin lavalla, mutta konserttitallenteiden ja musiikkivideoiden seka
dokumenttifilmien kautta on syntynyt vahva kasitys siitd, miltd Queen ja varsinkin
Freddie Mercury nayttavat ja kuulostavat ja mika on faniyleison rooli konserteissa.

Lahtokohtani tdssa artikkelissa on tarkastella tribuuttiesitysta artistin ja yleison
vélisend vuorovaikutussuhteena sekd pohtia tribuuttibandin roolia suhteessa al-
kuperdiseen artistiin ja faneihin. Lisdksi tuon esille median (mielestani keskeista)
roolia seka tahteyden, tribuuttiartistien ettd faniuden synnyssa. Aluksi maaritellaan
tribuuttiesitys ja tuodaan esille ilmion historiaa. Sitten tarkastellaan tahteytta ja sen
kopioimisen mahdollisuutta sekd median roolia suhteessa tdhteyteen ja tribuutti-
ilmioon. Taman jalkeen tarkastellaan faniuden ja tribuutti-ilmion suhdetta ja nostal-
gian merkitysta tribuutti-ilmion synnylle ja suosiolle. Tribuuttiesitys on mielestani
kytkoksissa postmoderniin kulttuuriin, varsinkin kun miettii esitysta historiaa hy6-
dyntdvana simulaationa sekd hamartyvaa alkuperdisen ja kopion valistd suhdetta.
Syvempaa teoreettista kytkentdd postmoderniin kulttuuriin en kuitenkaan tassa
artikkelissa esita.
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Tribuutti-ilmion madritelma ja historia

Tribuuttibandeja voidaan pitaa cover-bandien alalajina. Cover-bandi tai artisti esittaa
musiikkia, jonka joku toinen on luonut ja tehnyt tunnetuksi, eikd heilla ole niihin
tekijanoikeuksia. Cover-bandit esittavat yleensa useamman artistin musiikkia eri-
koistuen ehka tietyn aikakauden tai genren musiikkiin. Tribuuttibandeistd voidaan
puhua, kun bandi on erikoistunut yhden tietyn artistin tai bandin musiikkiin. (Davis
2018, 848.) Joskus esitys koostuu jopa vain artistin tietyn aikakauden musiikista
(Homan 2006, 5). Tribuuttibandit eroavat muista cover-bandeistd my0s siind, etta
ne omaksuvat alkuperdisen artistin persoonan maskeerauksen, esiintymisasun ja
efektien avulla (Davis 2018, 848). Tribuuttiesityksessa tarkkaa yhdennadkoisyytta
tarkeampaa on kuitenkin se, miten hyvin esiintyja kykenee jdljittelemaan esitetyn
tahtiartistin lauludanta, lavaesiintymista ja soittotyylid. Heilta edellytetaan kykya
toistaa uskollisesti alkuperaisia kappaleita (Homan 2006, 5). Tribute-esitys on alku-
peraisen artistin tarkkaa kopiointia.

Verrattuna kabaree-covereiden ja kasinoiden nikdisesitysten pitkdéan traditioon
rock-ja pop-musiikin tribuuttiesitykset ovat melko tuore imitoinnin muoto (Homan
2006, 32-33). Tribuutti-ilmion alusta on erilaisia kasityksid, mutta usein sen kansain-
valiset juuret sijoitetaan 1970-luvun Australiaan, joka sijaintinsa vuoksi jai syrjaan
monien tdhtien kiertueista (Jones 2001, 269). Heidan poissaolonsa ja fanien halu
nahda suosikkiartistiensa esitysta livena johti paikallisten tribuuttibandien syntyyn
(emt.). Britanniassa ensimmaisia tribuuttibandeja oli Rolling Stones -tribuuttibandi
Counterfeit Stones (perustettu 1979) seka The Bootleg Beatles (perustettu 1980) (Ho-
man 2006, 5-6). Georgina Gregoryn siteeraaman David Lewisin (1991) kasityksen
mukaan The White, Led Zeppelinin tribuuttibandi oli ensimmadinen varsinainen
tribuuttibandi, joka loi kasitteellisen sisdllon talle viihteen muodolle ja erotti sen
cover-bandeista ja kompelommistd imitaatioista. Led Zeppelinin tribuuttiesityk-
sen kysyntda synnytti se, ettd Led Zeppelin oli vahentanyt esiintymiskiertueitaan.
Kolmen ensimmaisen Beatlesin tribuuttibandin, Rainin (1970-luvun puolivalissa),
The Bootleg Beatlesin (1980) ja The Beatnixin (1980), perustamisen motiivi syntyi
Gregoryn mukaan Beatlesin hajottua vuonna 1970. Fanien kaipuu kuulla idoliensa
musiikkia konserteissa ja ndhda idolinsa tai edes heidén kopionsa lavalla loi kysyntaa
tribuuttiesityksille. (Gregory 2012, 40—43.)

Ensimmaiset tribuuttibandit syntyivat ennen kaikkea halusta nauttia rock-musii-
kista lahietdisyydelta, omassa kotikaupungissa, stadionia ja isoja konserttiareenoita
intiimimmassa ymparistossa, silla kun Rolling Stonesin, U2:n, Led Zeppelinin kal-
taiset bandit esiintyivat massiivisille yleisoille stadionkeikoilla, ne olivat monille
faneille pettymys (Gregory 2012, 40). Artistien ja yleison suuri etdisyys, lippujen kal-
leus ja massatapahtuman persoonattomuus vetivat faneja tribuuttibandien keikoille
pienille paikallisille klubeille ja konserttisaleille (emt.). Tribuuttiesitysten suosiosta
kertoo esittdvien bandien runsas maara. Vuonna 2005 arvioitiin yksin Englannissa
olevan yli 10 000 tribuuttibandia (Gregory 2012, 1). Vuonna 2004 Queenin, yhden
suosituimman jaljittelyn kohteen, tribuuttiesityksia 1oytyi 38 kappaletta 12 maasta
(Homan 2006, 7).

Esitysten suosio on viime vuosina kasvanut Suomessakin. Maassa on vieraillut
2010-luvulla kansainvélisesti menestyneita tribuuttiesityksia (esimerkiksi Queen-
tribuutit We Will Rock You ja Killer Queen -musikaali) sekd maailman parhaaksi Da-
vid Bowie -tribuuttiesiintyjaksi kehutun David Brightonin ja Space Oddity -bandin
Ultimate David Bowie Experience -konsertit Turussa ja Helsingissa 7.-8.11.2016. My0s
suomalaisia tribuuttibandeja 16ytyy Kimmo Blomin ja One Vision-kokoonpanon
lisaksi: esimerkiksi Black Sabbath -tribuutti Sapattivuosija Irwin Goodman -tribuutti
Irwinin lapset. Tampereella Musiikkiteatteri Palatsi on tuonut viime vuosina estra-
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dille useita nostalgisia tribuuttimusikaaleja, Queen-musikaalin lisdksi muun muassa
1980-luvun suomirockiin pohjaavan Vuonna 85 -musikaalin.

Brittildinen David Brighton on kansainvalisesti menestynyt David Bowie -tribuuttiartisti,
joka on uransa aikana esiintynyt yhdessad myos Bowien itsensad kanssa. Kuva: David
Brighton / JMG Management, www.davidbowietribute.com -sivuston luvalla.

Tribuuttikonsepti kulttuurisena ilmiona

Tribuuttiesityksen tarkoitus on tehda kunniaa ja osoittaa kiitosta imitoinnin koh-
teena olevalle, ainutkertaisena tahtena pidetylle artistille. Richard Dyerin mukaan
tahteyteen liitettyja madritelmia ovat taianomaisuus, voima, tarkeys, kiehtovuus
ja aura (1982, 132). Fanien kirjoituksissa tahdista toistuvat usein adjektiivit “aito”,
“todellinen” ja ”ainutlaatuinen”. Kaikki ndma kuvaukset voidaan liittda yleiseen
autenttisuuden kasitykseen. Autenttisuus on valttamatonta tahti-ilmiolle ja se takaa
my0s ne arvot ja ominaisuudet, joita tahti edustaa (Dyer 1982, 133). John Izodin mu-
kaan valovoimainen pop- tai rock-artisti omaa faniensa silmissa auran ja musikaaliset
kyvyt, joiden ei pitéisi olla kopioitavissa ja muiden hyddynnettavissa (2001, 80).
Fanien on koettava jotakin taianomaista sankareissaan, jotta heidat voidaan
tunnistaa tahdiksi. Faneille tahteen liitetyt konnotatiiviset merkitykset ovat usein
alitajuisesti muodostuneita, eivat taysin tiedostettuja. Kun fanit huomaavat, etteivat
voi tarkasti analysoida mita tahti merkitsee, he vetoavat timéan karismaan ja maagi-
seen auraan, joka ymparoi tahted. Silloin voi olla vaikea kertoa analyyttisesti tahden
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merkityksesta itselle. Osin tdma johtuu siita, ettd nuo ominaisuudet valittyvat yhta
lailla toiminnan, ulkondon, vaatetuksen, hiustyylin, meikin, eleiden ja persoonallisen
aanenkayton valityksella (Izod 2001, 80).

Mediatutkija Georgina Gregoryn (2012) mukaan doppelganger-myytit ehdottavat,
ettd ihmisen kopiointi on mahdollista, ja kaksoisolento uhkaa syville juurtuneita
kasityksiamme yksilon ainutlaatuisuudesta. Esimerkiksi jos joku voi kévelld, puhua,
soittaa kitaraa ja laulaa kuten John Lennon, mitd se kertoo Lennonin lahjakkuudesta
ja ainutlaatuisuudesta artistina? Osoittamalla, etté jollakulla toisella on mahdollis-
ta esittda hanen kappaleitaan kuten hén itse, on tribuuttibandin kaksoisolennolla
Gregoryn mukaan valta riisua alkuperaisen artistin myyttinen status (2012, 109).

Tulkintani mukaan Gregory siis véittaa myyttisen statuksen menettamiselld, etta
ainutlaatuisuutta ei pitaisi voida kopioida, ja siina onnistuminen mitatoi kohteensa
ainutlaatuisuuden ja lahjakkuuden. Jos néin ei ole kdaynyt esimerkiksi vaarennettyjen
taidemaalausten kohdalla, ei onnistunutkaan tribuuttiartisti vastaavasti mielestani
kykene korvaamaan esittimaansa tahtea tata kopioimalla. Kopioidut musiikin ja
ulkoisen olemuksen tunnuspiirteet tunnistetaan aina tahtiartistille kuuluviksi. Tri-
buuttiartisti voi vain lainata tahden ulkoista olemusta ja tunnusmerkkeja hetkeksi.

Tutkija John Izod (2001) nékee rock- ja pop-tdhdet populaareina ikoneina, tahti-
persoonina, jotka omaavat kulttuurisena padomanaan oman olemuksensa, joka on
myytéavissad oleva hyodyke. Tahdet kontrolloivat ja hyodyntavat olemustaan agent-
tien, managerien ja tiedottajien avulla. Semioottiselta kannalta he myyvat merkkia
ja toimivat merkkeina. Heiddt on enemman tai vahemman tarkoituksella rakennettu
edustamaan tiettyja merkityksia. Ehkdpa taman merkkiluonteen ansiosta tahtien ja
heidan merkitystensa ulkoinen jaljittely on mahdollista. Tribuuttiesittajat hyodyn-
tavat tahden ulkoista olemusta ja musiikkia esityksissaan. Se, ettd nédin tapahtuu,
aiheuttaa ristiriitoja suhteessa alkuperdisiin artisteihin, jotka Izodin mukaan saavat
harvoin korvausta persoonansa ja musiikkinsa taloudellisesta hyddyntamisesta
tribuuttiesityksissa. (Izod 2001, 79, passim.)

Yleiso kuitenkin pitaa esityksistd, joissa kopioidaan myos alkuperdisen artistin
ulkonakg, elekieli, instrumentin kaytto, vaatetus, laulutyyli, puhetapaja niin edelleen
(Gregory 2012, 110). Suosituimmat tribuuttiesitysten kohteet Britanniassa vuonna
2004 olivat Elvis Presley, Abba, Robbie Williams, Neil Diamond, Queen/Freddie
Mercury, Frank Sinatra, The Beatles, Meat Loaf, Rod Stewart ja The Blues Brothers
(Gregory 2012, 48). Yleinen tunnuspiirre useimmille eniten jaljitellyille artisteille on
vahva ja heti tunnistettava visuaalinen identiteetti. Esimerkiksi Elviksen valkoinen
haalari, pitkat pulisongit ja huivi riittdvat konnotoimaan ”elvismaisyytta” (Gregory
2012, 53). Yleensa toistetaan tietty rajattu setti visuaalisia merkitsijoita, jolloin asso-
sioimme ne alkuperaisen ydinominaisuuksiksi (Gregory 2012, 55). Tietyn visuaalisen
tunnuspiirteen oleellisuutta yli identtisyyden tuo esille se, etta tribuuttiesiintyjien
joukossa on myos transsukupuolisia kokoonpanoja, kuten naismuusikoiden tri-
buuttibandeja miesten rock- ja heavy metal -bandeille, esimerkiksi amerikkalaiset
tribuuttibandit AC/She ja Hell’s Belles (AC/DC-tribuutit) seka the Iron Maidens (Iron
Maidenin tribuutti) (Gregory 2012, 65-66). Naisia esittavia miespuolisia tribuuttiar-
tisteja on vahemman (Gregory 2012, 70).

Onnistuneinkaan tribuuttikopio ei fanien mielissa korvaa alkuperaista tahtea. Ta-
héan tribuuttibandit eivat pyrikaan, vaan esiintyjat muistuttavat hetkittain yleisdaan,
usein huumorin avulla siitd, etteivat he ole aito asia (Bennett 2006, 13). Parhaim-
millaan tribuuttiesiintyja onnistuu kuitenkin hetkeksi ja yleisénsa suostumuksella
havittamaan eron alkuperaisen artistin ja kopion valilta. Tribuuttiesityksissa mielen-
kiintoisinta mielestdni on taman illuusion syntyminen. Siind bandi lainaa hetkeksi
tahtiartistin myyttista statusta yleison luvalla.

KATSAUKSET e Sirpa Reinikainen: Tribuuttiesitykset populaarimusiikin iimiéna, 73-81.



77 « LAHIKUVA . 2/2019

Median rooli tribuuttiesitysten esiin nostamisessa

Seka tahteyden luomisessa, faniudessa etta my0s tribuuttiesitysten rakentamisessa
medialla on oleellinen merkityksensa. Tutkija John Paul Meyersin mukaan on hydyl-
lista miettia yleison tai fanin kokemaa vuorovaikutusta ”live”-esityksen (konsertit) ja
tahtiartistiin liittyvien mediaesitysten (tv-ohjelmat, elokuvat, sanomalehtiartikkelit,
kirjat) valilla (2011, 127).

Populaarimusiikkitahteys rakentuu medialle suunnatun julkisen toiminnan kautta,
olipa kyseessa tahti tai hanen yleisonsa. Tutkija Kimi Kérki (2014) on tuonut esille,
miten tahtikuvat, eli kaikki mita julkisesti tiedetddn tahdistd, ovat eri medioiden
kautta valittyvid monimutkaisia, verkostomaisia merkityskokoontumisia. Media va-
littaa ja muokkaa tahden imagoa, ja toimii siten tahteytta hyodyntaen. Mediat voivat
kuitenkin muodostaa myos vaihtoehtoisia tapoja ymmartaa tahtia ja tahteytta. Tapoja,
joita tahdet tai heidan taustaorganisaationa eivét voi kontrolloida. (Karki 2014, 38.)

Media kuitenkin luo esitettavalle musiikille jakelukanavat ja artistille julkisuudessa
tietyn imagon ja tunnuspiirteet, joista artisti tunnetaan. Tietyt median (musiikkivi-
deot, haastattelut kuvineen, keikkatallenteet ym.) kautta faneille tunnetuksi tulleet
piirteet tahtiartistissa korostuvat havaintojeni mukaan my®0s tribuuttiesityksissa.
Esimerkiksi Freddie Mercuryn tribuuttiesityksissd nahdaan aina esiintymisasu,
joka muistuttaa hanen esiintymisasuaan laajalti televisioidusta Live Aid -konsertista
heindkuussa 1985. Mielestani mediaesitysten merkitys on suuri seka faneille etta
tribuuttiesityksille, varsinkin jos omakohtainen kokemus esitettdvan artistin live-
esityksista puuttuu. Talloin tahtiartistiin ja hdanen olemukseensa perehtyminen ta-
pahtuu paaasiassa median vilitykselld, kuuntelemalla musiikkitallenteita, katsomalla
keikkatallenteita, musiikkidokumentteja ja haastatteluja, lukemalla elamakertoja,
lehtiartikkeleita sekd bandin kotisivuja ja netin fanisivustoja. Kuva artistista ja se
minkalaiseksi tribuuttiartistin tulkinta hanesta muovautuu, on siten paljolti kiinni
median kautta saadusta kuvasta. Imitoinnissa korostuvat median kautta faneille
tutuksi tulleet ulkoiset piirteet ja maneerit. Mediaa hyodynnetdaan my0s osana tri-
buuttiesityksia (esim. lavalla suurelle naytolle heijastettu kuva alkuperaisartistista,
hanen lauluaan toistettuna videolla jne.) tuomaan alkuperainen artisti vahvemmin
osaksi konserttitilannetta.

My6s tutkija Shane Homan (2006) korostaa, ettd usein esitykset laaditaan nahtyjen
mediaesitysten, kuten musiikkivideoiden pohjalta. Tribuuttiesitykset ovat faneille
jalleen yksi medium, jonka kautta nauttia lempimusiikistaan. Yleiso tiedostaa, ettei
tribuuttiesitys ole ”aito asia”, mutta sen taustalla olevat levyt, nauhoitukset ja videot
edustavat heille alkuperéista. (Homan 2006, 21-22.) Live-konserteissa merkityksellis-
ta on autenttisuus, lasnaolo ja vuorovaikutus, joka syntyy esiintyjien ja fanien valille
(Karki 2014, 13). Vaikka live-konsertit ovat pitkalti mediakonstruktio, haluamme
elavan konsertin “autenttisuuteen”, mahdollisuutta jakaa sama tila kaikkien tunte-
man tahden kanssa ja hengittaa samaa ilmaan ”ainutkertaisessa” esitystilanteessa
(emt.). Karki (2014, 13) siteeraa Andrew Goodwinia (1990, 269), jonka mukaan ihmiset
tulevat konsertteihin juuri timan takia. Sama patee tribuuttikonserttien yleisoon.
Kun paasy alkuperaisen tahtiartistin live-esityksiin on mahdoton, tribuuttiesitykset
toimivat korvikkeena télle autenttiselle ja vuorovaikuttavalle elamykselle.

Tribuutti ja fanit
Téahdeksi voi sanoa henkil6d, jolla on suuri ja omistautunut ihailijajoukko, fanit.

Faniudessa on kyse tunteenomaisesta suhtautumisesta johonkin populaarikulttuurin
tekstiin tai ilmioon. Laajemmassa mielessa fanius viittaa kulttuuriseen kaytantoon,
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joka operoijajota tuotetaan kulttuuriteollisuuden, julkisuuden ja yleisdjen valisessa
vuorovaikutuksessa. (Makeld 2007, 214.) Tassa artikkelissa faniuden maéaritelma
on 16yha, silla tribuuttiyleisokin koostuu kasittadkseni erilaisista ja suurelta osalta
aikuisista faneista, joille intensiivisin ja aktiivisin faniuden aika on jaanyt taakse.
Tarkoitukseen sopii maaritelma, jonka mukaan faniuden késite tarkoittaa kokijasta
riippuen eriasteista tunnepohjaista suhdetta tiettyyn artistiin ja taman musiikkiin
(Nikunen 2009, 75-76). Faniuden osoittaminen muille ja faniksi tunnustautuminen
ovat faniuden keskeisia piirteitd (emt.). Tribuuttikonsertit ovat aikuiselle faniyleisolle
tapa tuoda esille faniuttaan ja jakaa se muiden kanssa. Kyseessa voi olla nostalgisoi-
va halu palata oman nuoruuden fanituksen kohteeseen liittyvaan innostukseen ja
elamykseen, joka tribuuttiesityksen myota halutaan kokea uudelleen. Tribuuttiesi-
tyksissd kyse on ennen kaikkea faniudesta, silld seka tribuuttiesiintyjat ettd heidan
yleisonsa jakavat tahtiesiintyjien ”fanittamisen” ja esitys toimii yhteisena kunnian-
osoituksena esitetylle tahtiartistille. Konserttijarjestdjien taholta tribuuttiesitykset
tarjoavat mahdollisuuden koota téllaiset fanit konserttitilanteessa yhteen.

Faneille bandin ndkeminen ja musiikin kuuleminen on tarkein, mutta D. Hesmond-
halghin (2002) mukaan ei ainoa syy kdyda bandin keikoilla. My6s halu kommuni-
koida muiden fanien kanssa ja tuntea yhteisollisyytta samanmielisten fanien kanssa
on tarkedd. Live-konserteissa fani-identiteetti jaetaan ymparilla olevan faniyleison
ja tribuuttikonsertissa myos tribuuttiartistin kanssa. (Hesmondhalgh 2002, 144.)

Tribuuttikonsertin faneille tarkan kopion ndkeminen esiintymislavalla on kiehtova
kokemus, mikd houkuttelee heiddt uskomaan esittdjaan ja esitykseen ja hamarta-
maan eron tribuuttiesityksen ja alkuperaisen artistin valilla hetkellisesti (Gregory
2012, 110). Tutkija Mark Jonesin mukaan tama vaatii yleisolta tietoista rakentamista
siten, ettd yleison on kuviteltava esitystilanne ja itsensa toiseksi, etuoikeutetuksi
yleisoksi jossain toisessa ajassa ja paikassa (2001, 273). Seka tribuuttibandi etta yleiso

David Brightonin show Space Oddity — The Ultimate David Bowie Experience on live-esi-

tys ja multimediaspektaakkeli, jolla Brighton bandeineen vie musiikilliselle matkalle ajassa
taaksepain lapi rock-musiikin uudistajan uran. Kuva: David Brighton / JMG Management,

www.davidbowietribute.com -sivuston luvalla.
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nayttelevat kuvitteelliset roolinsa rock-tahtina ja ndiden yleisona, ja tribuuttiesityk-
sissa yleisosta tulee siten merkittava osallistuja konsertissa (Jones 2001, 274-275).
Tribuuttiesityksessa ”live”-kokemuksesta tulee jonkin toisen, poissaolevan “live”-
esityksen simulaatio (Jones 2001, 276).

Hesmondhalghin mukaan yksi tarkeimmista ja nautittavimmista puolista tribuut-
tiskenessa on fanit huomioiva ja fanivetoinen eetos (2002, 138). Traditionaalinen jako
esiintyjien ja yleison valilla sumenee, koska seka tribuuttibandi ettd yleisd voidaan
ndhda faneina alkuperdiselle bandille (emt.). John-Paul Meyersin (2011) mukaan
fanien suhde tribuuttibandeihin on monimutkainen. Siihen vaikuttavat fanien
historialliset ja nykyiset suhteet bandiin, joka on kunnianosoituksen kohteena. Tri-
buuttikonsertissa vaikuttavat lavalla oleva bandi seka yleison aiemmat kokemukset
tribuuttibandeista ja my0s median kautta syntyneet ennakko-odotukset. (Meyers
2011, 135.)

Tribuuttiesityksen voi mielestdni ndhdd muistuttavan rakenteen ja tunnelman
osalta uskonnollisia tilaisuuksia. Niissa pappi tai saarnaaja toimii yhteisollista
kokemusta vahvistavana valittdgjahahmona seurakunnan ja nakymattoman, tavoit-
tamattomissa olevan Jumalan vililla. Kimi Karki on esittanyt rock-spektaakkeliin
liittyen samankaltaisia, uskonnolliseen seremoniaan vertautuvia tulkintoja (2014,
42). Rock-spektaakkelin teatraaliset keinot on hanen mukaansa helppo rinnastaa
uskonnollisiin rituaaleihin. Tribuuttiesityksissa tima uskonnollisen rituaalin kal-
taisuus on kuitenkin erityisen vahva tribuuttiartistin valittajaroolin kautta.

Mediatutkija David Hesmondhalghin (2002) mukaan tribuuttibandeille kontakti
yleis6on on tarked, ja sosiaalinen media on yleisin tapa pitaa ylla yhteytta faneihin.
Olemalla faneille saavutettavissa some-yhteyden kautta tribuuttibandit hyodyntavat
sitd seikkaa, ettd alkuperdiset artistit ovat yleensa kaukaisia ja tavoittamattomissa.
Tribuuttiartistin tahtiasema on kuitenkin epavakaa, silld se on olemassa vain kos-
ka faniyhteiso antaa heille luvan omaksua tdhden roolin. Esityksen onnistuminen
vaatii, ettd yleiso ja artisti uskovat lavalla esitettavaan identiteettiin. Konsertin jal-
keen muusikoiden suhde faneihin voi olla vaikea heidan jattdessaan lavaroolinsa ja
omaksuessaan jdlleen oman identiteettinsa. (Hesmondhalgh 2002, 147-150.)

Nostalgia tribuutin kdytt6voimana

Tribuuttiesitysten viehdtyksen ja tarpeen taustalla on ennen kaikkea musiikkia ja sen
alkuperdista esittajaa kohtaan tunnettu nostalgia. Nykykasitteend sita ei Michael D.
Dwyerin mukaan kytketa enda vain yksildllisiin tunteisiin vaan myos kollektiiviseen
kaipuuseen onnellisempia, huolettomampia ja viattomampia aikoja kohtaan (2015,
10). 1900-luvunjalkipuoliskolta alkaen nostalgia on liittynyt yha enemmaén populaa-
rikulttuuriin. Se on ilmennyt Simon Reynoldsin mukaan mm. vanhojen bandien ja
musiikkityylien uusina tulemisina ja tulkintoina (2011, x—xi). Kun nostalgia liitetaan
populaarimusiikin kulutukseen, kayttokelpoisena kasitteend tutkimuksessa voi
pitda Michael D. Dwyerin luonnehtimaa pop-nostalgiaa. Pop-nostalgia tarkoittaa
kulttuurisen tekstin vastaanottajassa aiheuttamaa tietoista tai osin tai kokonaan
tiedostamatonta intensiivista kokemusta, joka tuottaa merkityksid menneisyydelle
janykyisyydelle (Dwyer 2015, 4). Dwyerin mukaan pop-nostalgia affektiivisena kult-
tuurisena kdsitteend laajentaa huomiomme teksteista tai yleison elaméanhistorioista
kohti niita historiallisia, kulttuurisia ja poliittisia oloja, jotka muovaavat tapaa, jolla
kollektiivisesti “tunnemme” menneisyyden (emt.).

Kollektiivisesti koettu menneisyys on my0s se, mika yhdistaa usein tribuuttikon-
serttien yleisod. Tribuuttiesitysten kysynta ja tarve syntyy usein nuoruuden suosik-
kibandiin liittyvasta nostalgiasta. Suurten ikaluokkien keski-ikdistyminen liekin yksi
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syy tribuuttiesitystenkin kasvaneeseen suosioon. Pop-nostalgia ei kiehdo kuitenkaan
vain nuoruusaikojaan kaipaavia. John-Paul Meyersin (2011, 1) mukaan menneiden
vuosikymmenten ikoninen rock-musiikki on suosittua myos nuorten sukupolvien
keskuudessa, joille Led Zeppelinin, Deep Purplen ja Pink Floydin kaltaiset suuruudet
ovat tuttuja median, klassikkoalbumien ja tribuuttiesitysten valityksella. Tribuutit
esittelevat 1960-1980-lukujen populaarimusiikkia uusille sukupolville ja alueille
ympadri maailmaa (emt.).

Erityisesti nakoistribuutit voivat Gregoryn mukaan luoda kollektiivisen mennei-
syytemme ndkdisen ja kuuloisen esityksen (2012, 9). Tribuutti-ilmion kulttuurisena
taustana demografiset muutokset, postmoderni innostus nostalgiaa ja parodiaa
kohtaan sekd kasvava kiinnostus rock- ja pop-musiikin perintda kohtaan ovat
vaikuttaneet ilmion kehittymiseen. Paradoksaalisesti musiikin helppo saatavuus
digitaalitallenteiden ja latausten kautta on kasvattanut intoa ja kunnioitusta elavaa
musiikkia ja live-esityksia kohtaan. (Gregory 2012, 7.)

Populaarikulttuurin osana ja ilmiona tribuuttiesitykset ovat olleet viime vuosina
vahvasti esilld osana nostalgiabuumia. Andy Bennett (2009) korostaa, etta tribuut-
tiesitykset ovat olleet jo 1960-luvulta alkaen ja yha laajemmin populaarimusiikkiin
ja -kulttuuriin kuuluva ilmid, joka on vaikuttanut perinne-rockin projektiin ja rock-
kaanoniin. Ne ovat olleet merkittavasti vaikuttamassa tiettyjen rock-artistien ja hei-
dan musiikkinsa retrospektiiviseen juhlintaan (Bennett 2009, 479). Tribuuttiesitykset
ovat kuitenkin populaarikulttuurissa ja sen tutkimuksessa vahalle huomiolle jaanyt
ilmio. Esimerkiksi Suomessa sita ei tietddkseni ole tutkittu. Tama liittyy kasittaak-
seni tribuuttiesitykseen liitettyyn autenttisuuden puutteeseen. Tribuuttiesiintyja on
imitoiva viihdyttédja, kun taas alkuperdiseen artistiin voidaan liittaa myo0s taiteilijaan
ja luovuuteen liittyvia autenttisuuden ja auran maaritelmia.

Yleison keskuudessa tribuuttiesitykset, kuten myos muunlaiset imitaatiot, ovat
kuitenkin suosittuja. Kulttuurisesti tribuutti-ilmié voidaan liittdd “postmoderniin
kaanteeseen”, jonka myota kopio on viihdekulttuurissa tullut hyvaksytymmaksi
samalla kun tekijan merkitys on viahentynyt (Gregory 2012, 14). Postmodernismin
teoriaa kehitelleen Jean Baudrillardin (1983) mukaan keskeinen luonnehdinta post-
modernille aikakaudelle on simulaatioiden hallitsevuus (ks. myds Bennett 2006,
19). Tribuuttibandin tavoitteena on tuottaa taydellinen simulaatio esittamastaan
artistista ja musiikista (Bennett 2006, 20). Esitykset my0s rakentuvat pikemmin
mediasta tuttujen representaatioiden kuin todellisten henkildiden jaljittelylle.
Tribuuttiesityksiin liittyy kuitenkin live-esiintymisen myota autenttisuutta. Andy
Bennett kertoo autenttisuuden syntyvan stadioneja intiimimman esiintymispaikan
mahdollistaessa henkilokohtaisen kommunikaation yleison ja bandin kesken (2006,
20). Tribuuttiesitykset ovat siten ristiriitainen sekoitus kopiota ja aitoutta.

Lopuksi

Tribuuttiesitys perustuu toisen artistin ja taman musiikin tarkalle kopioimiselle esiin-
tyjan ulkoista olemusta my6ten. Imitaatio pohjaa usein tietyille nakyville piirteille
tahtiartistin ulkoisessa olemuksessa ja esiintymisessd, ja mediaesityksilla on tarkea
roolinsa imitaatioesityksen luomisessa ja vastaanotossa. Oleellista tietyn artistin
tribuuttiesityksille on alkuperdisen artistin jonkinlainen poissaolo ja saavuttamat-
tomuus, joka luo kysyntda korvikkeena toimiville tribuuttiartisteille. Onnistunut
tribuuttiesitys perustuu hetkelliseen illuusioon tahtiartistin lasnaolosta. Se luodaan
yhdessa fanien kanssa. Fanien ja bandin fanittaessa yhdessa tahtiartistia syntyy
parhaimmillaan myds vahvaa yhteisollisyyden tuntua.
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Tribuuttiesitykset ovat nostalgian luoma ilmid, jonka suosio on viime vuosina
kasvanut my06s Suomessa. Populaarimusiikin historiassa ja tutkimuksessa tribuut-
ti on jaanyt marginaaliseksi ilmioksi (Gregory 2012, 1). Tutkimusaiheena ilmitta
puoltaa kuitenkin mm. John Meyers, jonka mukaan tribuuttiesitykset ovat avain-
asemassa populaarimusiikkiin “historiallisen tietoisuuden” kehittymisessa, eli
sen tiedostamisessa, ettd menneisyyden populaarimusiikki on vakavasti otettava,
muistamisen ja juhlimisen arvoinen osa populaarikulttuuria (2011, 1). Tribuutti-
ilmion tutkimuksessa voidaan valaista monia kiinnostavia tutkimuskysymyksia,
kuten live-esitysten ja levytysten vilinen suhde, kaikkialla esilla olevat kopiot ja
cover-esitykset sekd alkuperdisen ja imitaation valiset suhteet (emt.). Myos suhde
postmoderniin kulttuuriin seka median rooli esitysten rakentamisessa voisi tarjota
kiinnostavia nakokulmia aiheeseen.
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