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FACLATY OF ARTS

ALEKSEJ BALABANOV’S
BROTHER AND ROCK AS FILM

MUSIC IN RUSSIAN CINEMA ki, 250 s.

Ira Osterbergin viitdskirja tutkii rockmusii-
kin roolia elokuvamusiikkina vendldisessa
elokuvassa. Tutkimuskysymyksena on, miten
rockmusiikkia on kaytetty Aleksei Balabanovin
ohjaamassa Veli-elokuvassa (Brat, 1997) ja mi-
ten tama vertautuu aikaisempaan rockmusii-
kin kayttoon venaldisessa elokuvassa.

Viitoskirjan alkupuoliskossa Osterberg
kuvaa ensin musiikinkdyton lansimaisesta
elokuvasta erottuvia konventioita neuvosto-
aikana ja valaisee aikaisemman tutkimuksen
nakokantoja ja luokitteluja. Sitten han kasit-
telee lansimaisen rockmusiikin mukaantuloa
vendldiseen elokuvaan 1960-luvulta ldhtien ja
rockmusiikin kayton kehitysta erityisesti Dina-
ra Asanovan elokuvissa. Vaitoskirjan toisessa
puoliskossa Osterberg erittelee musiikinkayt-
toa Veli-elokuvassa ja esittaa yksityiskohtaises-
ti, miten juuri tassd venaldisessd elokuvassa
rockmusiikin kdytt6 muuttui ratkaisevasti
aikaisempaan nahden.

Neuvostoliiton romahtaessa amerikkalainen
viihde korvasi ldhes kokonaan kotimaisen elo-
kuvatuotannon. Veli-elokuva kaytti perestroi-
ka-ajan elokuvista tuttua synkeda kuvastoa
uudella tavalla. Se otettiin vastaan ristiriitai-
sesti, mutta osoittautui sittemmin hitiksi, jota
erityisesti nuoriso rakasti. Tarkedssa osassa sii-
na on musiikki, erityisesti Nautilus Pompilius
-yhtyeen esittama venaldinen rock. Elokuvassa
esiintyy myos muusikoita, mutta padosin siind
kuvataan tavallisten ihmisten ja muutaman
rikollisen elamaa Pietarissa 1990-luvun lopulla.
Lasnd on tunnistettava aika, johon lansimai-
nen kulttuuri on rantautunut yokerhoineen ja

VENALAISEN ELOKUVAN
MUSIIKKI JA ROCK

Tra Osterberg (2018) What is that song?: Aleksej Balabanov’s
Brother and rock as film music in Russian cinema. Department of
Philosophy, History, Culture and Art Studies, University of Helsin-

Vaitoskirja julkaistu sahkoisena osoitteessa:
https://helda.helsinki.fi/handle/10138/234141

McDonaldseineen, dollari on kelpo valuutta,
mutta jossa syva kaiken kokenut ja karsinyt
venaldisyys hakee omaa paikkaansa. Padhenki-
16 Danilasta tulee rikollinen, mutta taidot ovat
perdisin TSetSenian sodasta.

Osterberg mainitsee, ettd Veli-elokuvaa on
hahmotettu tdhanastisessa elokuvatutkimuk-
sessa 1990-luvun venalaisen yhteiskunnan pei-
lind, mutta kukaan ei ole aikaisemmin tutkinut
tarkemmin sen rakennetta. Osterberg toteaa,
ettd Veli-elokuvassa

toisaalta se (rock) tuo ulkomaisia vaikutteita
venaldisen elokuvan piiriin, mutta toisaalta
viittaa vahvasti perinteisiin. Koko elokuvan
voi ndahda kuvauksena venaldisen ja lantisen
rock-kasityksen ja elokuvamusiikkiperinteen
yhteentdrmayksestd. (Osterberg 2018.)

Viitoskirjan neuvostoajan elokuvamusiikkia
analysoivassa osuudessa Osterberg kiy lapi
esimerkkejd danielokuvan alusta lahtien ja
tekee heti mielestédni tarkedn havainnon: kun
danielokuvassa ensimmadisen kerran annetaan
vuoro, vendjdksi “sana”, esiintyjalle Nikolai
Ekkin elokuvassa Passi elamdin (Putjovka v
zizn, 1931), tama lausuu runon. C)sterberg tuo
esiin elokuvien sanoiltaan merkitykselliset
lauluesitykset, nostaa nakyviin myds lausutun
runouden ja nainen ja kitara -teeman ja kasit-
telee nditd — runoesitystd ja runoa ja musiikkia
yhdistavaa lauluesitysta — juuriltaan venalai-
sind teoksina, jotka edustavat lansimaiselle
rockmusiikille vastakkaisia arvoja. Materiaalin
perusteella tuntuisi jarkeenkayvalta yrittaa
hahmottaa kehityskulkua, jossa laulettu ja
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sdestetty runo, romanssi, kehittyy neuvosto-
aikana ”sotalauluksi” ja edelleen 1960-luvulle
tultaessa “bardilaulelmaksi”, jonka tunnetuim-
pia edustajia ovat Bulat OkudZzava ja Vladimir
Vysotski.

Lantisesta rockmusiikista todetaan, ettd se on
lahtokohtaisesti melkein mita tahansa rytmi-
kasta tanssittavaa musiikkia. Venaldinen rock
taas on lahtoisin lannestd, mutta kehittynyt
omanlaisekseen 1970-1980-luvuilla. Osterberg
ei ryhdy avaamaan laajasti rockmusiikin syn-
tya ja kehitysta Neuvostoliitossa, vaan viittaa
ja kehottaa tutustumaan siita kirjoittaneiden
Timothy Rybackin ja Artemi Troitskin teoksiin.
Neuvostorockin kehityksesta tutkimuksessa
tulee ilmi, ettd aito oikea rock’n’roll rantautui
Moskovaan ensimmaisten nuorisofestivaalien
myota vuonna 1957, ja ensi alkuun viranomais-
ten oli vaikea erottaa rockmusiikkia jazzista,
joka yhta lailla koettiin vieraaksi nuorisoa tur-
melevaksi musiikinlajiksi. Beatlemania pyyh-
kaisi jo 1960-luvulla yli koko Itd-Euroopan ja
loi valtavan villityksen. Neuvostoliitossa rock-
musiikkia edustivat virallisesti rekisterdidyt
laulu- ja soitinmusiikkiyhtyeet, mutta muut
yhtyeet olivat epavirallista kulttuuria. Neu-
vostoliiton hajottua kulttimainetta nauttinut
epavirallinen kulttuuri padsi nousemaan, ja
my0Os osa aikaisemmista virallisista laulu- ja
soitinmusiikkiyhtyeista liitettiin ”oikeiden”
venalaisten rockyhtyeiden joukkoon.

Esimerkkielokuvien musiikinkaytostd Os-
terberg havainnoi, ettd 1960-luvulla neuvos-
toelokuvassa soiva rockmusiikki oli lantista ja
edusti nuoren sukupolven maailmaa, mutta
venalaiselle kulttuurille vieraana sita kaytet-
tiin usein luomaan kohtauksiin komiikkaa.
Neuvostoliittolaisia laulu-ja soitinmusiikkiyh-
tyeitd kdytettiin ensin samaan tapaan, toisaalta
lantinen musiikki elokuvassa usein alleviivasi
lantisen ja neuvostokulttuurin yhteensovit-
tamattomuutta. Hyva esimerkki on Andrei
Smirnovin elokuvasta Sotakaverit (Belorusski
vokzal, 1971), joka sisdltaa vain kaksi musiik-
kiesitystd. Ensimmainen on laulu- ja soitinmu-
siikkiyhtye Kamertonin Beatles-pastissi, joka
Osterbergin mukaan edustaa sodanjilkeisen
sukupolven hairitsevda pinnallisuutta. Sille
Osterbergin mukaan vastakkaisena, elokuvan
paahenkildiden maailmankatsomusta edus-
tavana lauluna kuullaan heidan esittiménaan

Bulat Okudzavan “"Me emme kysy hintaa”
("My za tsenoi ne postoim”).

Dinara Asanovan elokuvat on perustellusti
asetettu tarkastelun kohteeksi, koska niissa
erottuu 1970-1980-lukujen mittaan koko rock-
musiikin elokuvassa kayton kirjo: nahdaan
lansimaisen rockin vastakkaisuus venalaiselle
perinteelle, henkisid arvoja korostavalle laulel-
malle ja runoudelle, mutta sitten laulelman ja
runouden rinnalle tai tilalle astuu venaldinen
rock.

Osterberg tuo monesti esiin venéldisten
rocklyriikoiden yhteyden runouteen: venalai-
set runoilijat olivat kuin nuorison rock-idoleita;
Assa-elokuvan (1987) muiden muassa Boris
Grebenstsikovin saveltima musiikki ei tutki-
ja Tatiana Egorovan mukaan oikeastaan ole
rockia vaan pitaisi maaritella bardimusiikiksi;
Viktor Tsoi esitellaan Assa-elokuvassa: “han on
runoilija, han on muusikko”. Veli-elokuvassa
kaytetyn musiikin tehneen Nautilus Pompi-
liuksen Osterberg esittelee yhtyeend, jonka
musiikista vastaa VjatSeslav Butusov, mutta
kappaleiden sanoista runoilija Ilja KormiltSev.
Kerrotaan, ettd yhtye tuo musiikissaan esiin sy-
vén venildisyyden, suoraan Uralilta. Osterberg
toteaakin, ettd venaldisen rockin olennainen
piirre lantiseen rockmusiikkiin verrattuna on
sanojen merkityksellisyys, mutta jattaa ko-
koamatta tutkimusmateriaalinsa perusteella
hahmottuvan ilmeisen kehityksen ja johtopaa-
toksen: venaldiseen rockmusiikkiin on vaikut-
tanut runous ja bardimusiikki, ja 1980-luvulle
tultaessa tama uusi lauletun runouden muoto,
venaldinen rock, astuu runouden ja bardimu-
siikin rinnalle ja jopa sen korvaajaksi.

Veli-elokuvaa kasittelevassa osiossa paa-
asiallinen tutkimuksen valine on musiikin
diegeettisyys ja ei-diegeettisyys. Diegeetti-
sella tarkoitetaan kuvassa soivaa musiikkia,
jota henkilot voivat hallita, ei-diegeettisella
taas kuvan ulkopuolista musiikkia, jonka
lahdetta ei tiedeta ja joka vie kerronnan pois
realismista. Jakamalla elokuvaa osiin ja poi-
mimalla ja analysoimalla ldhinna musiikin
ja musiikillisten aiheiden esiintymistd Oster-
berg havaitsee, ettd Nautilus Pompiliuksen
musiikin sanat tuottavat merkityksia ja niille
erityisesti annetaan tilaa. Osterbergin mukaan
se, kdytetaanko musiikkia lansimaiseen tapaan
ei-diegeettisesti vai perinteiseen venaldiseen
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tyyliin lahinna diegeettisesti, vaihtelee. Uutta
venildisessd elokuvassa on Osterbergin mu-
kaan se, etta rockmusiikkia kaytetaan juuri
itsendisena kerronnan valineen4, toisaalta tama
ei-diegeettisyys osoittautuu usein diegeettisek-
si musiikin lahteen paljastuessa. Valilla ei ole
selvaa, kuunteleeko kuvan henkilo musiikkia
vai onko se ulkopuolelta tulevaa, ja tima am-
bivalenttisuus maarittaa Osterbergin mukaan
ristiriitaisesti Danilan hahmoa. Osterberg
esittda, ettd venaldinen elokuvamusiikkikasi-
tys (diegeettinen) asettaa Danilan tavalliseksi
pojaksi, kun Hollywood-musiikinkdytto (ei-
diegeettinen) toisaalta luo vaikutelmaa myyt-
tisen sankarin vékivallan kiytosta. Osterberg
toteaa, ettd kysymys venaldisyydesta oli rele-
vantti 1990-luvun Venaijalla ja Veli-elokuva on
tietoinen roolistaan kulttuurin maarittajana:
neuvostoaikana perustetun Nautilus Pompili-
uksen vanhan kulttuuri-intelligentsian arvoja
kantava musiikki padhenkilon kiinnostuksen
kohteena kysyy, eiko venalaiselld nuorisolla
pitéisi olla padsy henkiseen venalaisyyteen.

Osterbergin viitdskirja keskustelee aikai-
semman tutkimuksen kanssa ja onnistuu
vastaamaan tutkimuskysymykseensd, eli
kertomaan nimenomaan rockmusiikin kay-
tosta venalaisessd elokuvassa 1960-luvulta
1990-luvulle ja perustelemaan, mika tekee Veli-
elokuvan rockmusiikinkadytostda uudenlaista
aikaisempaan ndhden. Toisaalta venaldisen
rockin kasittely bardilaulusta ja runoudesta
irrallisena ilmiona tuntuu kyseenalaiselta, kos-
ka yhteys nayttaytyy selkeasti. Auki kirjoitettu
syventava nakokulma siihen, mitd venaldinen
rock kootun tutkimusmateriaalin perusteella
edustaa, auttaisi tdsmentdmaan jaotteluita ja
johtopéatoksia ja asettaisi tyon laajempaan
yhteyteen.
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