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8§ THE FILMS OF
AKI KAURISMAKI

i THOMAS AUSTIN

Thomas Austinin toimittaman The Films of
Aki Kaurismiki -teoksen tarpeellisuutta pe-
rustellaan kahdella tavalla, joista toinen on
ymmarrettivimpi kuin toinen. Kaurismaen
elokuvia kannattaa tutkia siksi, etta toistuvista
esteettisistd ja temaattisista yhtaldisyyksistd
huolimatta ne eivit ole samanlaisia. Tama kay
jarkeen. Sen sijaan ldhtokohtainen viite siita,
ettd Kaurismaen elokuvia olisi tutkittu vahan,
on suhteellinen. Jos ajattelemme, ettd euroop-
palaisten auteurien elokuvia pitda tutkia, niin
suhteessa moneen muuhun tekijaan Kauris-
maen elokuvia on saatettu tutkia vahemman
mutta ei vahan.

Aiemmin Kaurisméen elokuviin ovat keskit-
tyneet esimerkiksi Pietari Kaapa teoksessaan
The National and Beyond: The Globalization of
Finnish Cinema in the Films of Aki and Mika
Kaurismdki (Peter Lang, 2010), Jarmo Valkola
teoksessaan Landscapes of the Mind: Emotion and
Style in Aki Kaurismiki’s Films (Lambert Acade-
mic, 2012) sekd Andrew Nestingen teoksessaan
The Cinema of Aki Kaurismdki: Contrarian Stories
(Wallflower Press, 2013) ja toimittamassaan
Journal of Finnish Studiesin erikoisnumerossa In
Search of Aki Kaurismiiki: Aesthetics and Contexts
(2004). Naiden lisaksi Kaurismaen elokuvia on
aiemmin tarkasteltu eri ndakokulmista myos
useissa artikkeleissa.

Kasilla olevan teoksen johdantoartikkelissa
Austin tiivistdd hyvin Kaurisméen erilaisuu-
den, jossa on erityistd epdvarmuuden ilmapiiri
ja nayttelijoiden valintaan liittyva empatian
tavoittelu: elokuvien henkil6t ovat uuslibera-
listista prekariaattia, eivdatka he edusta odo-

UUSIA TULOKULMIA
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tuksenmukaista kauneusihannetta. Mise-en-
scenen tasolla erityistd on anakronistisuus tai
tarkemmin esineiden, asioiden ja kadytoksen
sopimattomuus aikaan ja/tai paikkaan seka
ilmeetdn nayttelemistyyli. Naistd rakentuu
elokuvien ymparoivaa todellisuutta vastus-
tava kaurisméakeldinen realismi. Kaurismaen
elokuvat ovat kuitenkin uusliberalistista ee-
tosta vastustaessaan aina kiinni yhteiskunnan
epatasa-arvoa tuottavissa ja yllapitavissa vir-
tauksissa. The Films of Aki Kaurismiki -teoksen
erityinen ansio onkin siind, ettd se osoittaa
monipuolisesti sekd kerrontaa, sisdltoa ja elo-
kuvien teemoja analysoiden, miten yhteiskunta
pakottaa henkil6ita eri tasoilla ja mita se tekee
ihmiselle.

Kolmeen osaan jaettu 11 artikkelin kokoelma
avaa Kaurismden maailmaan uusia tulokulmia
ja tarkentaa aiemmin itsestdan selvana pidet-
tyja asioita. Aika ja tila -osassa tarkastellaan
elokuvien anakronistisuuden poliittisuutta
(Thomas Austin), ymparistoetiikan ulottu-
vuuksia (Pietari Kdapa), kuvarajauksen ja sen
ulkopuolisen tilan tulkintaa (Lara Perski) seka
Kaurisméen suhdetta Japaniin (Eija Niskanen).
Savy ja nakokulma -osassa kohteena ovat
kameran ironinen ndkokulma (Jaakko Seppa-
13), rahanvaltaa ja voitontavoittelua vastustava
ambivalentti populismi Suomi-trilogiassa
(Panos Kompatsiaris), tyon kayttaytymista
ja toimijuutta kolonisoiva voima ja siitd ir-
taantumisen mahdollisuus tyoldistrilogiassa
(Angelos Koutsourakis) sekd musikaalisten
hetkien vapauttavuus, sentimentaalisuus ja
ironia (Andrew Nestingen). Kolmannessa,
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performanssiin keskittyvéssa osassa, tarkastel-
laan henkil6iden tyypittelya elokuvassa Kauas
pilvet karkaavat (Henry Bacon), nayttelytyylia
Shakespeare-adaptaatiossa Hamlet Goes Busi-
ness (Ulrike Hanstein) seka koiria Kaurisméden
elokuvissa (Michael Lawrence).

Kirjassa teksteihin viitataan lukuina, mutta
ennemminkin kyse on itsenaisista artikkeleista,
silla niissa voidaan viitata kokoelman muiden
kirjoittajien aiempiin teksteihin, mutta artik-
kelien valisia sisdisia viittauksia kirjassa ei
ole. Koska kirjassa on samoja elokuvia ja jopa
samoja kohtauksia eri tulokulmista kasittelevia
artikkeleita, tuntuu ihmeelliseltd, etta viittauk-
sia ei ole ndhty tarpeellisiksi. Niilld kokoelmas-
ta olisi voinut helposti tehdad yhtenaisemman.
Esimerkiksi Ulrike Hansteinin Hamlet Goes
Business -elokuvan nayttelijaperformans-
sia kasittelevassa artikkelissa olisi voinut (ja
oikeastaan pitanyt) viitata sitd edeltavdan
Henry Baconin Kauas pilvet karkaavat -elokuvan
henkilotyyppeja kasittelevaan artikkeliin.

Edelld mainitusta puutteesta huolimatta kir-
jan kaikki artikkelit ovat hyvin kirjoitettuja ja
nakokulmiltaan perusteltuja. Yhteiskuntasuh-
de korostuu useimmissa artikkeleissa, kuten
johdannon rakentaman odotuksen mukaan
pitaakin. Mukana on kuitenkin my®0s teksteja,
joissa yhteiskunnallinen konteksti jaa sivuun.
Jaakko Seppailan Kaurismden elokuvien ker-
ronnan kaksoisperspektiivia, henkildiden ja
kameran toisistaan poikkeavan nakokulman
tuottamaa outoutta ja ironiaa kasitteleva ar-
tikkeli on erinomaista analyysia kameran liik-
keistd ja kuvarajauksista, jotka eivat motivoidu
kerronnan jatkuvuuden tai todenkaltaisuuden
kautta. Ilman eksplisiittista yhteiskuntakehysta
teravat ja hauskat analyysiesimerkit (Calamari
Union, Hamlet Goes Business, Leningrad Cowboys
Go America) jattavat kuitenkin kysymaan, etta
mita sitten. Kysymyksen esittdminen ei ole on-
gelma artikkelin, vaan teoksen kokonaisuuden
kannalta.

Aiheen kannalta erityisen kiinnostava on
Eija Niskasen artikkeli Kaurisméden Japani-
suhteesta, josta ohjaaja on itsekin puhunut
usein. Niskanen lahestyy David Bordwellin
parametrisen elokuvan kehyksessd Kauris-
maen yhtéldisyyksia Yasujiro Ozun elokuvien
kanssa. Molempien elokuvissa oman tasonsa
muodostavat toistuvat tyylipiirteet, joita ovat
erityisesti ndyttelemistyyli ja kohtauksen

usein avaava ja/tai paattiva modernistisuut-
ta henkiva otos tyhjasta ulko- tai sisatilasta.
Itselleni uutta Niskasen artikkelissa on sen
osoittaminen, ettd vaikutteet Kaurismaen ja
japanilaisten nykyohjaajien vililla ovat olleet
kaksisuuntaisia. Helsinkiin sijoittuva Naoko
Ogigamin Ruokala Lokki (Kamome shokudo, 2006)
on paikoin kaurismikeldinen, mutta meille
suomalaisille yksittdistapaus. Sen sijaan Nis-
kasen haastatteleman Nobuhiro Yamashitan
(s. 1976) toteamuksesta, ettd Kaurismaki on
vaikuttanut koko hanen sukupolvensa japani-
laisiin elokuvantekijoihin, olisi ollut kiinnosta-
vaa lukea tarkempaa analyysid enemmankin.

Kaurisméen elokuvien yhteiskuntasuhteen
tarkastelun pisimmialle vie Angelos Koutsou-
rakis erinomaisesti kehystetyssa artikkelissaan
"The Cultural Techniques of Gesture”, jossa
han tarkastelee saksalaisen teorian luokka-
nakokulmasta tyovaenluokkaisten henkildi-
den liikkeita ja eleitd Kaurismaen tyolaistrilo-
giassa (Varjoja paratiisissa, Ariel, Tulitikkutehtaan
tyttd). Koutsourakisin keskeinen vaite muis-
tuttaa Guy Debordin ajatusta spektaakkelin
yhteiskunnan totaalisuudesta, silld siina missa
Marxilla tyoldinen vieraantuu tydssa ja on
vapaa tyon ulkopuolella, niin Koutsourakisin
mukaan Kaurismaki esittaa tyoldisen vieraan-
tuneena my0s vapaa-aikanaan. Syyna ovat
padaoman rytmista, tyonteon toistuvuudesta
opitut liikkeet, eleet ja tavat. Tasta puhuttele-
vana esimerkkind Koutsourakis ehdottaa, etta
elokuvan Varjoja paratiisissa alussa Nikanderin
ja Ilonan yhdessdolo ei ota onnistuakseen,
koska “tyon kolonisoima” Nikander toimii ja
on vapaallakin kuin olisi toissd. Koutsourakis
nimittaa kasittelemaansa trilogiaa nykynako-
kulmasta my0s ”prekariaattitrilogiaksi”, mika
tuo elokuvat selvemmin myos 2000-luvun
uusliberalismin kehykseen.

Vuosina 2000-2019 Suomessa tuli teatteri-
ensi-iltaan perati 497 kotimaista pitkaa eloku-
vaa. Niistd nelja on ohjannut Aki Kaurismaki.
Elokuvien levinneisyyden, yhteistyotuo-
tantotavan sekd ohjaajan omien mediaper-
formanssien kannalta on ymmarrettavaa,
ettd ulkomaisissa julkaisuissa suomalaisesta
elokuvasta tutkimuskohteeksi nousevat juuri
Kaurismd(ki)en elokuvat. Austinin toimitta-
man kokoelman teksteissa viitataan siella taalla
suomalaisen elokuvan historiaan, mutta eri-
tyisesti nykyelokuvan kannalta teos vahvistaa
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osaltaan ajatusta Suomesta Kaurismden maana.
Olisikohan meilla tarjota ulkomaisille katsojille
ja lukijoille jotain muutakin?

The Films of Aki Kaurismiki sisaltaa erinomais-
ta, hyvin kirjoitettua tutkimusta. Parasta ovat
elokuvien tarkasta lahiluvusta nousevat oival-
tavat tulkinnat, joissa Kaurisméaelle ominaiset
kerronnalliset ja tyylilliset ratkaisut nahdaan
suhteessa ympardivaan yhteiskuntaan. Mutta
kirja on parasta nautittuna osa kerrallaan,
pikemminkin itsendisten artikkeleiden kuin
toisiaan seuraavien lukujen koosteena.
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