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SOTIA MEDIOIDEN
VALITTAMANA

”Ehei, pojat, sota on kaukana, Balkanilla asti”, vastaa jadkarikapteeni Kaarna
i 1956 ja TSekkoslovakian

miehilleen ndiden tiedustellessa, ovatko he 1ahdossa sotaan V&dind Linnan
romaanissa Tuntematon sotilas (1954). Erds miehista ei ole vakuuttunut kap-
teenin rauhoittelusta vaan toteaa, ettd “sota nykydan on kova kulkemaan.
Salamasotaa kun on.” Nykyaan sodankdynnin nopein ja valittomin eskaloitu-

kdydaan edelleen rintamalla.
Kun Vendja hyokkasi Ukrainaan helmikuussa 2022, olimme sokissa: mi-
ten voi olla mahdollista, ettd Euroopan alueella kidydaan kansallisvaltioiden

vilistd sotaa?' Tiesimme, ettd aggressio oli jo toteutunut vuonna 2014 Krimin
valtauksena, mutta silti. Kuulimme uutisraportit Vendjan joukkojen keskityk-

sistd, mutta toivo eli: painostusta, eikohan diplomaattinen ratkaisu ole viela
mahdollinen.
Euroopan sotien piti olla ohi ndkemattomaan tulevaisuuteen. Kavi salaman-

nopeasti ilmi, ettei Venaja sellaista selkeésti edes halunnut. Euroopassa alkoi
taysimittainen valloitussota, ensimmaistd kertaa sitten toisen maailmansodan

paattymisen kevaalla 1945. Varsinkin Suomessa, aiheesta, tilannetta verrattiin
talvisotaan. Vertaus on validi, silla molemmilla kerroilla pienemman ennus-

tettiin kaatuvan hyvin nopeasti. Néin ei kuitenkaan tapahtunut, vaan sota
Ukrainan alueella jatkuu raakana kulutussodankdyntind, jossa molempien !
osapuolien tavoite on aiheuttaa vastustajalle niin suuret tappiot, ettd asele-

poneuvottelut voidaan aloittaa. Kaytannossa tasta kehityskulusta ei ole viela
konkreettisia merkkeja julkisuuteen tullut. Sota siis jatkuu.

Tama Lihikuvan teemanumero keskittyy sotaan. Mutta mita sota oikein on,

miten se on muuttunut ja mista se koostuu?

Sota ei ole satunnaisia “tappeluja” vaan pitkdkestoisesti valmisteltua ja :

keskitetysti johdettua tappavan vakivallan kollektiivista kayttoa toista osa-
puolta vastaan. Sotaan vievan kehityskulun taustalla on useimmiten vahin-

taan kahden osapuolen kilpailu, joka johtaa poliittiseen vastakkainasetteluun
ja joka muuttuu lopulta sodaksi, jonka tavoitteena on pakottaa vékivalloin

puolustava osapuoli alistumaan hyokkaajan tahtoon. (Shaw 1988.) Sota on osa
ihmisluontoa niin henkisesti kuin ruumiillisesti. Tama ei kuitenkaan tarkoita
sitd, ettd ihminen haluaisi kdyda sotaa, vaan sitd, ettd ihminen kykenee so-

dankéyntiin. Sota, kuten muukin sosiaalinen kaytoksemme, on kulttuurisesti
madriteltyd ja riippuvaista yhteiskunnallisesta tilanteesta. Hyvin usein ihmiset -

1 Esimerkiksi Unkarin vuoden

vuoden 1968 kansannousuja
ei kansallisista konteksteista
huolimatta voi verrata kan-

sallisvaltioiden valisiin sotiin,

. s ; . . . . i silla mainitut maat olivat toisen
minen tapahtuu sosiaalisessa mediassa, mutta konkreettisesti veriset taistelut
:Neuvostoliiton imperiumin

maailmansodan seurauksena

alusmaita vailla tosiasiallista
suvereniteettia.
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lahtevdt sotaan vain pakolla ja valttavat, jos vain mahdollista, tappamasta
toisia ihmisia (ks. Keegan 2005).

Esiteolliselle sodankdynnille ominaista oli, ettd sotien paavaikeutena oli
luonto. Hankalat luonnonolot, vuodenajat ja vuorokauden ajat pakottivat
lopettamaan sodankaynnin, ja kulkutaudit oli joukkojen suurin tappaja. Sota-
tarvikkeet ja vélineet valmistettiin 1dhinna kasityona. Sodankaynti perustuikin
paikallisiin uusiutuviin luonnonvaroihin ja energiaan: ihmisten ja eldinten
lihasvoimaan, polttopuuhun ja tuuleen. Aseiden kaytto perustui pddasiassa !
ihmisten lihasvoimaan. Sodat olivat pitkid, mutta piirityksia lukuun ottamatta
taistelut olivat padsaantoisesti suhteellisen pienten armeijoiden lyhytaikaisia
kohtaamisia avoimilla kentillda maalla tai merelld. (Laakkonen 2007, 37-38.)
Esiteollinen sodankaynti oli siten satunnaista, lyhytaikaista ja paikallista '
tyovoimavaltaista lahitappamista — raa’asti sanoen tehotonta.

Teollinen sodankéynti kdynnistyi teollistumisen myota 1800-luvun jalki-
puoliskolla. Luonnon esteet madaltuivat mutta eivat poistuneet kokonaan.
Sotia ryhdyttiin kdymdan uusiutumattomien energiavarojen, kuten hiilen,
oljyn ja kaasun avulla. Hoyry-, poltto- ja suihkumoottorien kdyttoonotto
laajensi ja nopeutti sotatoimiyhtymien liikettd maalla, merelléd ja nyt myos
ilmassa. Thmisen lihasvoimien lisdksi uusi aseistus hyodynsi kemikaaleja,
rajahteitd, myrkkykaasuja ja uraania. Teollistuvat kansallisvaltiot kykenivat
yllapitamaan pitkid rintamalinjoja ja kulutussotaa (Laakkonen 2007, 39-40).
Teollisesta sodankdynnista tuli jatkuvaa, ymparivuotista ja pddomavaltaista
etatappamista — huomattavan tehokasta sellaista. 5

Teollistumisen ansiosta armeijoiden koko, tuhovoima ja kulutus kasvoivat
merkittavasti. Jos joukkojen maara 1700-luvulla oli yleensa kymmenid tuhansia
sotilaita, niin 1800-luvulla ne olivat satoja tuhansia ja 1900-luvulla miljoonia
sotilaita. Taistelukenttien koko laajeni vastaavasti muutamista hehtaareista
nelidkilometreihin ja lopulta ldhes kokonaisiin mantereisiin. Sotien tappavuus
nousi vastaavasti. Kun 1800-luvulla sodissa kuoli vuosittain keskim&arin
13 000 ihmistd, niin 1900-luvulla vuosittain kuoli jo yli 450 000 ihmista, joista
yha suurempi osa oli siviileja. (Holdstock 2002; Seifert 2002.) Lisaksi luonto
kérsi teollisesta sodankdynnistd. Viime vuosisadan aikana sodankdynnin
ekologinen jalanjalki on talouden lailla vahintdan kymmenkertaistunut (ks.
Laakkonen et al. 2017).

Sodankadynti on siis muuttunut historian aikana ihmiskuntien rakenteel-
listen kehitysvaiheiden mukaan. Yksinkertaistaen voidaan sanoa, ettd sodan-
kdynti loi esiteolliset valtiot ja valtiot teollisen sodankdynnin. Sotahistoria
voidaan siten jakaa kahteen padvaiheeseen: esiteolliseen ja teolliseen sodan-
kdyntiin. Timan teemanumeron kohteet edustavat teollisen aikakauden sotia.

Paallisin puolin tuntuu siltd, ettd maailmasta on tullut teollisen sodankayn-
nin myota ihmisille yha vain vaarallisempi paikka. Ndin ei ole kuitenkaan
kaynyt, jos katsomme yhteiskuntien ja sotien pitkaa kehityskaarta. Esiteollinen
heimoyhteiskuntien hallitsema maailma on ollut suhteellisesti ottaen ylivoi-
maisesti véakivaltaisinta aikaa ihmisen historiassa. Vaeston sosioekonomisen
tilan vahittdinen nousu, koulutuksen laajeneminen, poliittisten jarjestelmien
demokratisoituminen, vdestoryhmien tasa-arvoistuminen seka valtioiden ja !
kansallisvaltioiden muodostuminen on vahentanyt niin sotien, sotavuosien |
kuin arkipaivdisen vakivallan vaatimien uhrien maaraa koko maailmassa dra-
maattisesti (Roser 2013; ks. Our World in Data). Muutos esiteollisista teollisiin
yhteiskuntiin on ollut siis sodankdynnin ja ihmisten tappamisen kannalta —
niiden kuvatusta tehostumisesta huolimatta— myds erittdiin myonteinen asia.
Sodista on tullut yhi harvinaisempia maapallon kehittyneimmilla seuduilla '
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mutta myos muualla. (Gleditsch et al. 2013.) Tama on yksi syy, miksi Vendjan
hyokkays Ukrainaan sekda Hamasin hyokkays Israeliin ja sita seurannut, edel-
leen jatkuva Gazan sota ovat nousseet niin voimakkaasti esille julkisuuteen
ja tietoisuuteemme, kuten tdma teemanumerokin osoittaa.

Sodat ja konfliktit eivat ole havinneet maailmasta. Nykymaailmaa kuvaa
ehka parhaiten sodankdynnin sosioekonominen nelijako, missd asevoimien
rakenne ja konfliktien luonne madraytyvat pitkalti yhteiskuntien voimavarojen

ja siitd nousevan teknistieteellisen kehitystason mukaan. Voidaan sanoa, ettd '
koyhimmilla kehitysmailla on kevyeen maasotaan kykenevid joukkoja, mika

ei tarkoita kuitenkaan tehottomuutta. Kehittyvilld mailla on maa-, meri- ja
ilmavoimiakin, mutta ei muutamia poikkeuksia lukuun ottamatta kehittynyt-

ta tekniikkaa. Kehittyneilld mailla on vahvat maa-, meri- ja ilmavoimat seka
aseteollisuutta. Suurvaltojen asevoimat kykenevit tarvittaessa operaatioihin
ympadri maailman, ja niilld on avaruustekniikkaa ja erilaisia joukkotuhoaseita.

Maailmalla kdydaan periaatteessa siten neljda erilaista kuumaa tai kylmaa
sotaa ja paikallisesti niiden erilaisia yhdistelmia.

Sotien, aseellisten konfliktien ja levottomuuksien luonne noudattaa pitkalti
nditd yleisluontoisia jakolinjoja, joita puolestaan sekoittavat erilaiset liitto-

laissuhteet, yhteiskunnalliset ideologiat ja paikoin uskonnot. Lisaksi tiedon
saaminen ja vélittdminen sodasta on poikkeuksellisen vaikeaa niin sanotun
sodan sumun vuoksi. Teollisen aikakauden sodat ovat alkaneet niin idédssa

kuin ldnnessd sadannonmukaisesti valheilla, niitd on kdyty harhautuksen ja

propagandan voimin ja ne ovat paattyneet peittelyyn.

”War. War never changes.”? todetaan ydinsodassa tuhoutuneessa Fallout-
videopelin (1997) maailmassa. Sodan menetelmat ja valineet voivat muuttua,
mutta se johtaa aina jarjettomaan tuhoon ja kuolemaan. Sodan ymmartamises-

sd ja sen vaikutuksissa yhdistyvat sen moniaikaisuus ja monimerkityksellisyys.
Kuten useat taimankin lehden artikkelit ja katsaukset todistavat: Sodan vauhti

ehka kiihtyy (median ja sen ndakyvyyden nakokulmasta), mutta nykyisten
sotien osalta palataan kuitenkin usein my0s menneisiin sotiin ja niiden tuot-

tamiin merkityksiin. Menneisyyden sotien ldsndolo voi tuoda esimerkiksi
keinoja jaksaa nykyisissd sotatilanteissa, mutta my0s auttaa ymmartamaan
sotien raakuutta ja jarjettomyytta. Sota ei siis ole vain yksi sota, vaan sotien '

voi ndhda rakentuvan toistensa paélle, toimivan monessa eri ajassa tuottaen
jatkuvasti uusia merkityksid — ja sosiaalisen median myo6td yha kiihtyvassa
tahdissa.

Suomalaiset ovat nyt konkreettisemmin sodan kanssa tekemisissa kuin !

sitten toisen maailmansodan paattymisen, koska sotaa kdydaan Euroopassa.
Tasta ei ole nahdaksemme epaselvyyttd. Onneksemme sota on verrattain kau-
kana - joka tapauksessa kauempana kuin tilanteessa, jossa kapteeni Kaarna

puhui miehilleen vuonna 1941, kun Suomi oli valmistautunut hyokkaamaan
Neuvostoliittoon Saksan rinnalla 1941 saadakseen hyvityksen talvisodan '

aluemenetyksistaan. Mutta olemme vaistamatta koko ajan sodan mahdolli-
suudesta tdysin uudella tapaa tietoisia.
Vaikka sotien mdara on siis absoluuttisesti vahentynyt selvasti, joudumme

kohtaamaan sen hyvin ikdvéan tosiasian, ettd sotiminen on aina ollut osa ih- !
misluontoa. Wikipedia-artikkeli “Luettelo sodista” osoittaa, ettd maailmalla

on sodittu oikeastaan koko ajan. Kehotammekin lukijaa tutustumaan vain
1900- ja 2000-lukuihin valitettavan johtopaatoksemme perustaksi.’ Sotia on

monenlaisia, mutta todellakin, nyt on menossa kolmatta vuotta kansallisval-

tioiden sota Euroopan alueella.

2 Fallout intro, Fallout Wiki,
https://fallout.fandom.com/
wiki/Fallout_intro. Tarkistettu

i 25.9.2024.
¢ 3 Ks. https://fi.wikipedia.org/

wiki/Luettelo_sodista. Tarkistet-
tu 24.9.2024.
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Teemanumeron kanneksi valikoitui lopulta kuva, johon tormdsimme
satunnaisten asiasanahakujen kautta. Toisen maailmansodan aikana yhdys-
valtalainen sukellusvene on noussut pintaan lataamaan akkujaan, ja tahystaja
tarkkailee horisonttia ja ilmatilaa mahdollisten uhkien varalta. Veneen tornin
periskoopit piirtyvat taivasta vasten. Niiden tehtdava on toimia aluksen silmina
sukelluksissa oltaessa.

Kuva kertoo, miten tarvitsemme teknologioiden — medioiden — vélittamaa
tietoa suoraan ihmissilmalle vélittymattomien nakokulmien saamiseksi !
varsinkin kriisien aikaan. Olemme riippuvaisia medioista nahdaksemme
kauemmas. Tarvitsemme lisdksi asiantuntijoiden ja tutkijoiden analyyseja siitd,
mitd mediat tietoisesti tai tiedostamattaan meille valittavat. Tassa Lihikuvan
teemanumerossa on kyse juuri tastd — moninakokulmaisesta tutkimuksesta
sodan tapahtumiin ja niiden vélittymiseen niin nykyhetkessa kuin historiassa,
erilaisten medioiden tuottamina, eri sodista, joskin suurin osa kirjoittajista
kasittelee jatkuvaa Ukrainan sotaa.

Mediaalisuus ei tarkoita etddnnytystd, vieraantumista, vaan sotaa paikan
paalla kokemattomalle medioiden valittdmat kuvat ja tarinat herattavat |
ajatusten, skeptisyydenkin, ohella refleksiivisyyttd — ja varmasti erilaisia, |
ristiriitaisiakin tunteita.

Ajatus tasta teemanumerosta syntyi Turun yliopiston Digitaalisen kult-
tuurin, maiseman ja kulttuuriperinnon tutkinto-ohjelman “Ukrainan teilla?
Nakokulmia 1900-luvun merkittavimpiin sotiin” -kurssin johdannaisena.
Paatos kurssin jarjestaimisestd syntyi vain viikkoja Venijan hyokattya Ukrai-
naan helmikuussa 2022, silld arvelimme, ettd on syyta tarjota opiskelijoille
opetusta, joka tarjoaa heille perspektiivejd aihepiiriin, joka ei muuten kuulu
tutkinto-ohjelmamme sisaltoihin. Saimme kurssin opettajien rinnalle tuek-
semme vierailevia luennoitsijoita, joilla on asiantuntemusta nykyhetkesta.

Tamaén teemanumeron call for papers aiheutti poikkeuksellisen artikkelitar-
jousmaadrdn, minka johdosta numerosta tuli tupla. Esittelemme seuraavaksi
lyhyesti numeron artikkelit. Loydéatte pidemmat tutkimusartikkelien tiivistel-
mat suomeksi ja englanniksi Abstraktit—-Abstracts-osiosta numeron lopusta.

Tutkimusartikkelit

Noora Kotilaisen artikkelissa tarkastellaan kuvan ja d@nen suhdetta Butsan !
verildylyn mediarepresentaatioissa. Kotilainen kisittelee erityisesti ddnen
asemaa ja affektiivista vaikuttavuutta ja pohtii, miksi kuva on muodostunut
keskeiseksi kdarsimyksen ja hirmutekojen todistamisessa ja dani puolestaan
jaanyt lahes huomiotta. Kotilainen kysyykin, mitd ja miten kuulisimme, jos
olisimme voineet kuulla autenttisia 4anid ButSasta. :

Anssi Minnist6 analysoi artikkelissaan, millaisia lajityyppeja ja keinoja
Ukrainan puolustusministerio (MDU) on kayttanyt videoviestinndssdan
kertoessaan Vendjan hyokkadyssodasta Ukrainaan. Tarkastelun kohteena ovat
MDU:n virallisella Twitter-sivulla julkaistut videot asemasodan vaiheessa
kevaalla 2023. Videoviestintd on osa Ukrainan sodanjohdon strategista vies-
tintad ja julkista diplomatiaa, ja Ménnisto osoittaa, miten MDU hyodyntéda |
viestinndssdan audiovisuaalisen kerronnan keinoja ja samalla uudistaa
puolustussotaa kdyvan maan sodan aikana tapahtuvaa viestintaa.

Veera Ojala analysoi, miten Vendjan hyokkays muutti TSernobylin onnetto- !
muusalueen suojavyShykkeen merkitysta ydinonnettomuusuhan retoriikassa
Ukrainassa. Ojala identifioi Ukrainan historiaan kytkeytyvia kulttuurisia '
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kokemuksia ydinvoimasta ja analysoi kriisitilanteen ydinvoimaretoriikkaa
neljan asiantuntijahaastattelun kautta. Ojala my0s osoittaa artikkelissaan,
miten sodankdynnin myotd miehitetyistd ydinvoimakohteista tuotettavaa
disinformaatiota vastaan voidaan taistella. :

Riku Kauhanen ja Olli Kleemola tarkastelevat sosiaalisessa mediassa
kaytettyd toisen maailmansodan aikaista kuvastoa, jota nostetaan esiin Uk-
rainan sotaan liittyvien keskustelujen yhteydessa. Etenkin talvisodan aikaiset
valokuvat ovat muodostuneet ikoniseksi kuvastoksi erilaisten julkaisujen !
kuvituksina ja verkkomeemien pohjana. Kauhanen ja Kleemola pohtivatkin,
millaista kontekstia ndille kuville annetaan ja millaista narratiivia niiden
avulla rakennetaan.

Rami Mihké ja Damon Tringham tarkastelevat Kevin Brownlow'n ja
Andrew Mollon vuonna 1964 ensi-iltansa saanutta brittilaista elokuvaa It
Happened Here Kolmannen valtakunnan tematiikan nakokulmasta. Kirjoittajat
kiinnittavat huomiota siihen, millaisiin kulttuurisiin konteksteihin elokuvan
visuaaliset, tyylilliset ja sisdllolliset elementit liittyvat ja miten fasistinen
ideologia elokuvassa esitetddn. Tarkastelussa painottuu myo6s vaihtoehto-
historiallinen kysymys siitd, miten saksalaismiehitykseen olisi mahdollisesti
reagoitu, jos sellainen olisi toisen maailmansodan aikana tapahtunut.

Petri Saarikosken artikkelissa tarkastellaan vuonna 1991 kdydyn Persian-
lahden sodan kuvausta Sam Mendesin ohjaamassa elokuvassa Merijalkavien
mies (2005), joka perustuu kaksi vuotta aikaisemmin julkaistuun Anthony
Swoffordin muistelmateokseen. Saarikoski kysyy, miten elokuvassa ja muis-
telmateoksessa kasitelldaan tavallisten rintamamiesten kokemuksia seka sodan
ongelmallisia jalkiseuraamuksia. Tarkastelussa otetaan huomioon myos Persi-
anlahden sodan historian laajempaa kontekstia ja korostetaan muun muassa
Vietnamin sodan ja Persianlahden sodan kokemuksellisuuden jatkuvuutta
myos Irakin sodassa (2003). :

Virpi Vairinen kasittelee artikkelissaan Don DeLillon romaania Nolla
kelvinii (2016), joka varsin osuvasti kuvaa nykymaailmaa ja ihmisten elamaa
erilaisten olemassa olevien ja mahdollisesti my0s tulevien katastrofien kes-
kelld. Vairinen nostaa esiin romaanin kerrontaan upotettuja montaasimaisia
katastrofivideoita ja niiden kaunokirjallisia funktioita ja kehystaa tarkaste-
luaan ekfrasiksen perinteen, Sergei Eisensteinin elokuvateorian ja mediafeno-
menologisten ndkokulmien kautta.

Katsaukset

Liia-Maria Raippalinna, Suvi Mononen, Pasi Ikonen, Turo Uskali, Markus
Mykkidnen ja Antero Holmila luovat katsauksen Ukrainan sotaan suomalai-
sen median kautta. He toteavat, ettd vaikka kyseessa olevasta konfliktista on
saatavilla runsaasti uutismateriaalia, ennatysmadara — satakunta — suomalaisia
journalisteja on ldhetetty paikan paalle valittamaan eri nakokulmia konfliktin
todellisuuteen. Visuaalinen journalismi mahdollistaa valittoman samastumi-
sen, mutta sisaltda huomattavia eettisia nakokohtia.

Laura Seppili tarkastelee vihollisen dehumanisaatiota ja kasvottomaksi
massaksi kuvaamista suomalaisessa 2000-luvun toista maailmansotaa kuvaa-
vissa elokuvissa. Dehumanisoinnin kohde on Neuvostoliiton Puna-armeija,
joka kuvataan elokuvassa suomalaisten edessd ylivoimaisena massana. Dehu- !
manisaation keinot ovat ensisilmayksell ristiriitaiset, silla yhtaalta vihollinen
kuvataan jopa rasistisia piirteiti omaavalla tavalla eldimelliseksi, toisaalta '
koneeksi, kuten panssarivaunuiksi ja lentokoneiksi.
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Nikokulmat

Kasperi Kainulainen tarkastelee Telegram-palvelussa toimivaa, ukraina-
mielistd Combat Footage UKR -kanavaa sodan todellisuuden valittdjana.
Kanavan sisdllossa korostuvat lennokki- ja toimintakameravideot, joita voi
pitdd omina audiovisuaalisina lajityyppeinddn. Kainulainen soveltaa elo-
kuvatermia snuff ndihin videoihin, joiden attraktio perustuu d@arimmaisen
vakivallan esittamiselle. Tarkoituksena on valittda sodasta realistista, raakaa !
ja tunteisiin vetoavaa kuvaa. :

Katriina Heljakka késittelee lelujen kaksi darimmadisyytta kasittavaa
luonnetta suhteessa sotaan. Sotaleluilla, kuten aseilla, on pitka historia, kuten
on laajemmin vakivaltaleikeilla. Leluteollisuus pitaa ylla tata perinnetta. Myos
taide on hyodyntéanyt leluja luodessaan poleemisia representaatioita sodasta.
Tama liittyy laajempaan lelujen tulemiseen osaksi taiteen vélineistod. Lelut
ovat kuitenkin myo6s “lohdun tuojia”, kuten Heljakka kirjoittaa. Sota-alueiden
lapsille varsinkin pehmolelut ovat tarked inhimillisyyden fyysinen symboli.

Rami Mihki ja Haron Walliander tarkastelevat Wars Across the World
-strategiapelialustan lisdosan Finland 1918 vilittdimaa kuvaa Suomen |
sisdllissodasta. Peli mukailee konfliktin visuaalista puolta taitavasti, ja pelin
tekijat ovat selvittaneet ja mallintaneet sen kulkua varsin uskollisesti. Silti
esitystd ei voi pitdd varsinaisen tarkkana historian kuvauksena, vaan se on,
kuten pitaakin olla, ennen kaikkea peli, jossa kumpi vain osapuoli voi voittaa.

Haluamme lopuksi mitd lampimimmin kiittdd numeron kirjoittajia loistavista
teksteistd, tutkimusartikkelien vertaisarvioitsijoita asiantuntemuksensa —ja ai-
kansa - kayttoomme saattamisesta, Lihikuvan paatoimittajia ja toimituskuntaa
vahvasta tuesta, toimitussihteeri Anttia aktiivisesta, taidokkaasta viime
portaan toimitusty0Osta ja taitosta vastannutta Pdivid. Koko prosessi on ollut
hieno kokemus - kiitos viela!

Viimeinen kiitos Sinulle, hyva lukija. Toivottavasti nautit ndistd hienoista !
artikkeleista yhta paljon kuin me! 5
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Riina Haanpdd, Simo Laakkonen, Rami Mahka ja Marika Osterlund

Lahteet

Gleditsch, Nils Petter, Steven Pinker, Bradley A. Thayer, Jack S. Levy & William R. Thompson. E
The Decline of War. International Studies Review 15(3), 396-419. Saatavilla: http://www jstor.org/
stable/24032901. Haettu 25.9.2024.

Holdstock, Robert (2002) Morbidity and mortality among soldiers and civilians. Teoksessa
Ilkka Taipale (toim.) War or Health? A Reader. Lontoo: Zed Books, 183-197. :

Keegan, Paul (2005) Sodankiynnin historiaa. Jyvaskyla: Ajatus Kirjat.

Laakkonen, Simo (2007) Sota, ympadristo ja yhteiskunta. Teoksessa Simo Laakkonen ja Timo
Vuorisalo (toim.), Sodan ekologia: nykyaikaisen sodankdynnin ympiristohistoriaa. Helsinki: Suoma-
laisen Kirjallisuuden Seura, 35-69.

Laakkonen, Simo; Tucker, Richard P. & Vuorisalo, Timo (2017) (toim.) The Long Shadows. A
Global Environmental History of the Second World War. Corvallis: Oregon State University Press.

PAAKIRJOITUS « Riina Haanpad, Simo Laakkonen, Rami Mahka ja Marika Osterlund: Sotia medioiden valittdméana, 3-9.


http://www.jstor.org/stable/24032901
http://www.jstor.org/stable/24032901
http://www.jstor.org/stable/24032901

9« LAHIKUVA .« 2-3/2024

Our World in Data. Saatavilla: https://ourworldindata.org/. Haettu 25.9.2024.

Roser, Max (2013) Data review: ethnographic and archaeological evidence on violent deaths.
OurWorldinData.org, August 2013. Saatavilla: https://ourworldindata.org/ethnographic-and-
archaeological-evidence-on-violent-deaths. Haettu 25.9.2024.

Seifert, Ruth (2002) The Female Body As A Symbol And A Sign. Gender-Specific Violence
and the Cultural Construction of War. Teoksessa Ilkka Taipale (toim.) War or Health? A Reader.
Lontoo: Zed Books, 183-197.

Shaw, Martin (1988) Dialectics of War: An Essay in the Social Theory of Total War and Peace. Wor-
cester: Pluto Press.

SUOMEN ELOKUVATUTKIMUKSEN SEURAN

SYYSSEMINAARI 8.11.2024

SETS jarjestaa perinteisen vuosiseminaarin Helsingissa Tieteiden talossa salissa 505
(Kirkkokatu 6, 00170 Helsinki) perjantaina 8. paiva marraskuuta 2024.

Ohjelmassa on ajankohtaiseen tutkimukseen tutustumista, materiaaliesittelyja, keskusteluja ja
verkostoitumista. Mukaan ovat tervetulleita kaikki elokuvaa, televisiota, peleja, av-mediaa tai niihin liittyvia
aiheita tutkivat ja tutkimuksesta kiinnostuneet — niin graduntekijat, vaitdskirjantekijat kuin vaitelleetkin.

Osallistujia pyydetaan valmistelemaan noin 20-minuuttinen esitys omasta tutkimusaiheestaan.
Esitelmien maksimipituus ja aikataulu varmistuvat, kun tiedetdan osallistujamaara. Tilaisuuteen voi
osallistua my6s ilman esitysta. Seminaarin jalkeen pidetddn Suomen Elokuvatutkimuksen Seura ry:n
syyskokous.

[Imoittaudu esitelman pitdjaksi viimeistdan ma 28.10.2024 sahkdpostilla osoitteeseen
elokuvatutkimuksen.seura@gmail.com

Kerro viestissa nimesi, yhteystietosi, organisaatiosi (esim. yliopisto ja oppiaine) ja esityksesi alustava
otsikko.

Seminaari pyritdan jarjestdmaan hybridimallina niin, ettd halukkaiden on mahdollisuus osallistua
tapahtumaan myds etayhteyksin. Toivomme esitelman pitdjien ilmoittavan etukateen, mikali haluavat
osallistua etana.

HUOM! Poikkeus aikaisempiin vuosiin: kattaaksemme seminaarista koituvia kuluja seka turvataksemme
seuran aktiivisen toiminnan ja syysseminaarien jatkumisen pyydédmme tana vuonna 15 euron
osallistumismaksun esitelman pitajilta, jotka eivat ole SETS:n jasenia. SETS:n jasenille osallistuminen on
iimaista.

SETS:n jasenena tuet seuran lisaksi alan suomenkielista julkaisutoimintaa, silla osuus seuran
jasenmaksuista menee Lahikuva-lehden julkaisukuluihin. Lisatietoja jasenyydesta voi kysya s-postilla
osoitteesta elokuvatutkimuksen.seura@gmail.com.

Tervetuloa joukolla mukaan!

PAAKIRJOITUS « Riina Haanpa, Simo Laakkonen, Rami Mahka ja Marika Osterlund: Sotia medioiden valittdmana, 3-9.


http://elokuvatutkimuksen.seura@gmail.com
http://elokuvatutkimuksen.seura@gmail.com
https://ourworldindata.org/
https://ourworldindata.org/ethnographic-and-archaeological-evidence-on-violent-deaths
https://ourworldindata.org/ethnographic-and-archaeological-evidence-on-violent-deaths

10 « LAHIKUVA « 2-3/2024

Noora Kotilainen

VALLITSEVA KUVA -HAVIAVA
AANI
Butsan veriloylyn mediatodistaminen

Miksi katsomme niin paljon sodan kauhuja, mutta emme kuule niiti? Artikkeli
tarkastelee kuvan ja danen suhdetta vikivallan ja hirmutekojen mediatodistami-
sen ja affektiivisen todistamisen konteksteissa ButSan veriloylyn mediarepresen-
taatioiden kautta. Se pohtii, miksi ddnen tarkastelu on jidnyt kuvan varjoon, ja
ehdottaa monimodaalista huomioimista, vikivallan danten tarkempaa kuuntelua
viylind toisten kirsimyksen empaattisempaan kohtaamiseen ja vikivallan vas-
tustukseen.

Venidjan joukot hyokkasivat helmikuussa 2022 Ukrainaan, ja koko Euroopan
turvallisuustilanteen mullistanut verinen sota alkoi. Valko-Vendjan rajan yli

tulleet venilaisjoukot etenivit pian kohti padkaupunki Kiovaa vallaten sen
laheisid esikaupunkialueita. Padkaupungin valtaus ei kuitenkaan onnistunut,

ja huhtikuun alussa venaldisten joukot vetdytyivat alueelta. Kun Ukrainan
joukot valtasivat takaisin padkaupunkia ymparoivia esikaupunkeja ja kylid,
he kohtasivat venaldisten joukkojen jdlkeensa jattamaa suunnatonta havitysta

ja hirmutekoja: satoja ruumiita, merkkeja siviilien ja sotavankien kidutuksesta,
arkisten askareiden keskelle ammuttuja ihmisia ja joukkohautoja. Kansain-

valinen huomio kiinnittyi erityisesti ennen sotaa hyvinvoineeseen ja rauhal-
liseen, noin 24 kilometrid Kiovan luoteispuolella sijaitsevaan pieneen Butsan
kaupunkiin. Jarkyttavat kuvat ButSan veriloylysta vyoryivat julkisuuteen ja

muodostuivat vaikutusvaltaiseksi spektaakkeliksi, joka vaikutti vahvasti ka-
sityksiin venaldisten joukkojen tuhoamissodan julman rikollisesta luonteesta

ja sai suurta huomiota kansainvélisessa politiikassa (ks. Kotilainen, tulossa;
Hamarowski & Lompe 2024).

Sotien mediakohtaamisissa kdarsimyksen ja hirmutdiden kuvat ovat usein
keskeiselld sijalla vahvan tunteita nostavan potentiaalinsa vuoksi. Kuvat va-
kivallasta ja hirveyksista vaikuttavat voimakkaasti siihen, miten konfliktit ja

sodat ymmarretaan, miten niita arvioidaan, miten niihin reagoidaan ja miten
ne muistetaan. Sotakuvasto ja sodan esittiminen kuvissa ovat erottamaton osa

sotaa. Kuten ButSan kohdalla, sodan ja vdkivallan kuvat ovat usein todisteita
tapahtuneesta vikivallasta. Ne paljastavat sotarikoksia, sodan julmuuksiaja |
sen aiheuttamaa sanoin kuvaamatonta karsimysta. Kuvilla voidaan nostattaa

Noora Kotilainen, VTT, poliittinen
historia, Helsingin yliopisto

: VERTAISARVIOITU
k KOLLEGIALT GRANSKAD

PEER-REVIEWED

www.tsv.fi/tunnus
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vihollisuutta ja korostaa sankaruutta seka nayttaa, mita ihmisen julmuus ja
sodan vakivaltainen logiikka tarkoittavat sodan jalkoihin jaaville ihmisille. So-
takuvastossa naemmekin usein sodan jalkeensa jattimaa tuhoa ja inhimillista
karsimysta seka rikottuja ja kuolleita ruumiita. (Kotilainen 2016; Chouliaraki
2006; Zelizer 2010; Moeller 1989; Dauphinée 2007; Sliwinski 2011.)

Kuvien voima ja funktio tiedonvilityksessa on niiden (juridisen) todisteu-
lottuvuuden liséksi usein mediatodistajuudessa tai medioidussa todistajuudessa:
katsoessamme mediakuvaa kuolleesta tai kérsivasta ruumista meista tulee
toisten kohtaaman vékivallan ja kdrsimyksen mediatodistajia (Frosh & Pin-
chevski 2009). Karsimyksen ja vidkivallan mediaesitykset voivat synnyttaa
katsojissaan my®0s affektiivista todistajuutta, jossa nimenomaan asetutaan toisten
mediavilitteisesti todistettujen tunteiden, kuten kauhun, pelon, surun, vihan |
ja empatian, todistajiksi ja mahdollisesti my6s my6tatuntijoiksi (Richardson |
& Schankweiler 2019, 167; ks. my06s Kotilainen 2023). Visuaalisen mediato- :
distajuuden kautta voi syntyd my0s tunnustusta: paitsi toisen kohtaaman
karsimyksen ja kuoleman my0s hianen eldméansa ja ihmisarvon huomioimista
ja tunnustamista (Taylor 1992; Honneth 1995; Rousiley 2014; Harju & Koti- |
lainen 2023; Zelizer 2023). Kuvat sisaltavatkin vahvaa poliittista voimaa ja
johtavat empaattisiin reaktioihin, humanitaarisiin tunteisiin ja karsimyksen
helpottamisen tarpeeseen seka viliintuloihin. Karsimyksen visuaaliset koh-
taamiset voivat johtaa edelleen my0s poliittisiin reaktioihin, valtiolliseen ja
kansainvaliseen toimintaan, vakivaltaan puuttumiseen ja sotien vastustami-
seen, mutta myds interventionistisiin operaatioihin, jopa sotiin. (Kotilainen
2016; Kotilainen, tulossa; Zelizer 2023; 2010; Moeller 1989; Boltanski 1999;
Perlmutter 1998; Robinson 2002.)

Visuaalisen ja kuvallisen tason liséksi sota on hyvin danekastd. Aédni on
sodassa ja sen kokemuksessa keskeista seka sotilaille etta siviileille — sota on !
niin kovadénists, ettd se jopa kuurouttaa. Aéni sindnsi voi olla vikivaltaa,
aiheuttaa kipua ja kdrsimystd sekd herittid pelkoa ja kauhua. Adnet myds
kertovat ja todistavat vakivallasta. Kuvan tapaan dani on vahvasti kehollista
ja luo autenttisuuden mielikuvia. Viakivallantekojen ja kdarsimyksen danen
kuuleminen luo todistajuutta ja heréttdd voimakkaita tunteita. (Hast 2018;
Daughtry 2014; Cavarero 2005; Ampuja 2007.) Puhumme sodan ja hirmu-
tekojen todistamisen yhteydessa kuitenkin lahes ainoastaan kuvista ja vain
harvoin sodan aanista ja niiden todistusvoimasta tai emotionaalisesta ja
poliittisesta mahdista. Sodan ja hirmutdiden ddnid on sodan kohtaamisen, !
medioidun todistamisen ja tunnustuksen ndkdkulmista tutkittu melko vahan
(vrt. Birdsall 2009; Lacey 2009).

Tassa artikkelissa tarkastelen kuvan ja aanen suhdetta hirmutekojen media-
todistamisen kontekstissa. Lahestyn aihetta empiirisesti ButSan verildylysta
paaasiassa lansimaisessa mediassa huhtikuussa 2022 esitetyn visuaalisen ja
audiovisuaalisen materiaalin kautta. Tuon esiin ButSan veriloylysta esitet- -
tyja keskeisid kuvallisia esitystapoja ja esittelen uutisoinnista identifioimani
visuaaliset mediakehystyypit, joita ovat mittakaava-, uhri-, kalmokauhu- ja
todistekehykset. Ristiintarkastelen sodan, hirmutdiden ja kdrsimyksen kuvan
sekd (ihmis)danen asemaa todistamisen ja mediakohtaamisen konteksteissa.
Tarkastelen kuvan dominanssia ja 4énen altavastaajan aseman muotoutumista
kahdessa kategoriassa eli danen hdaviavyydessa ja danen epaluotettavuudes-
sa. Nama aaneen liitetyt ominaisuudet vaikuttavat osaltaan siihen, miksi
aani ja sen tarkastelu on jaanyt pienemmalle huomiolle suhteessa kuvaan. !
Kisittelen erityisesti juuri sodasta ja hirmutdistd tuottuneita ihmisaania ja
niiden asemaa vikivallan mediakohtaamisissa, hirmutdiden (affektiivisessa)
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todistamisessa ja tunnustuksen syntymisessd, mutta huomioin myds muun-
laisten ddnten potentiaalista affektiivista vaikuttavuutta. Pohdin, miksi kuva
on muodostunut keskeiseksi kdrsimyksen ja hirmutekojen kohtaamisessa tai
medioidussa todistamisessa ja ndiden tutkimuksessa, ja miksi 4ani on jaanyt
niin vahvasti kuvan huomioimisen jalkoihin. Pohdin my®os, mita tarkoittaisi,
jos kohtaisimme sodan kauhut vahvimmin myo6s todistusvoimaisen ja tunteita
herdttavien ddnten kautta.

Ainekis sota

Muistamme jarkyttavat kuvat holokaustin ruumiskasoista (1945), napalmi-
tytté Kim Puchin (1972), Mai Lain veriloylyn tuhot (1968), Syyrian Ghoutan
kaasuiskujen uhrit (2013) ja hukkuneen pakolaispojan Alan Kurdin (2015) seké
artikkelissa tarkastelemani ButSan sotarikosten (2022) ikonisiksi jadhmettyneet
kuvat. Susan Sontag (1977) kuvaa tatda kuoleman ja kdrsimyksen kuvaamisen
piirretta: hirmutoiden jiljet esitetaan meille ja tapaamme ndhda sekd muistaa
ne juuri yksittdising, pysdhtyneina ja joskus mieltimme vainoamaan jadvina
kuvina (ks. my0s esim. Moeller 1999, 39; Zelizer 2010, 2). Edelleen, digita-
lisaatiosta, monimediallisuudesta ja mobiiliteknologian mahdollistamasta
ddnen ja kuvan reaaliaikaisen valittamisen helppoudesta huolimatta sodan
kohtaamisen kontekstissa pysahtynyt kuva — joka esittdd jo tapahtunutta .
vikivaltaa, kuolleita ruumiita tai vikivaltaisten tekojen jattdmia visuaalisesti
aistittavia jalkid ja merkkejd — on keskeiselld sijalla sotien ja vakivallan media-
valitteisissa kohtaamisissa. Mutta still-kuva on mykka (Barthes 1977, 15-31)
monella eri tasolla.

Puhumme hyvin usein sodan kuvista ja melko harvoin danistd, vaikka dani !
on sodassa hyvin keskeista ja sodankaynti sekéd sodan todellisuus ja kauhut
aanekkditd. Mieleeni on jaanyt lapsuudesta isoisdni, talvi- ja jatkosodan ve-
teraanin kertoma, kuinka héan oli tykistokeskityksen pauhun lakatessa sap-
sdahtanyt hereille: yhtakkia on hiljaista — mitd on tapahtunut! Ville Kivimaki
(2013) kuvaa tykistokeskitysten rumputulen ja sen hirvittdvin danen sotilaille
aiheuttamia vaurioita: dani paitsi tuhosi kuulon myos vammautti henkisesti, :
lamautti ja heratti kauhua, josta jotkut eivit enda selvinneet ennalleen. Sodan
ddnet traumatisoivat. (Ks. my6s Ampuja 2007; Daughtry 2014.) Shell shock tai
sodan aiheuttama posttraumaattinen stressihdirio (PTSD) liittyy usein sodan
aaniin, jotka voivat laukaista muistot ja reaktion ja joiden pois sulkeminen ei
ole mahdollista edes sodan loppumisen jalkeen (ks. esim. Paulson & Krippner
2010; Ampuja 2007). Kansainvalisen Punaisen Ristin perustajajasen ja Solferinon
muisto -kirjan (1862) kirjoittaja Henri Dunant kuvaa, miten ei voinut saada
padstdaan Solferinon taistelukentalle hylédttyjen haavoittuneiden sotilaiden
valitusta ja tuskanhuutoja. Uhrien kirsimyksen visuaalisen kohtaamisen li-
sdksi nimenomaan kammottavat kdrsimyksen ddnet eivat jittaneet Dunantia
rauhaan. Karsimyksen, niin auditiivisen kuin nahdynkin, kohtaaminen ohjasi
Dunantin muotoilemaan ensimmaisid, yha edelleen sodankdyntid, sotilaiden
ja siviilien kohtelua ja humanitaarista tyota koskevia ohjesaantdjda, Geneven
sopimuksia. (Rosen 2022, 21-29.) ‘

My6s Ukrainan sodan kokeneille siviileille ja sotilaille sodan auditiivinen
olemus eli ddnen keskeisyys, vaikutus ja koskettavuus lienevat itsestdaan sel-
vid. Ukrainan sotaa Ylelle raportoiva Maxim Fedorov on kuvannut, kuinka
hianelle on aiheutunut ”elinikdinen herkkyys” sodan taivaalta kuuluvia dania
kohtaan ja kuinka ukrainalaiset ovat oppineet tunnistamaan vaaran erilaisten '
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ohjusten ja rdjahdysten dadnista ja toimimaan niiden ohjaamana (Gustafsson
2023). Toisaalta, ”pelko saapuu ensin korvan kautta”, lausui ensimmaisessa
maailmansodassa taistellut kirjailija J. P. Priestley (Ampuja 2007, 313). Susanna
Hast kuvaakin kirjassaan Sounds of War (2018), kuinka kuuro tSetSenialainen
poika Sharpuddin kertoo kuurouden olevan hyva asia: kuulonsa menettaneen
ei tarvitse peldtd sotaa samalla tavalla (Hast 2018, 2-3; ks. my0s Politkovskaja
et al. 2003, 37). Aantd onkin kiytetty sodassa epavarmuuden ja pelon lietso-
miseen aina sotahuudoista alkaen. Myos aseita on suunniteltu vastapuolen !
sotilaiden ja siviilien hermoja repiviksi ja paniikkia lietsoviksi psykologisiksi
meluaseiksi. Tastd esimerkkeind saksalaiset ulvovat Junkers Ju 87 -syoksy-
pommittajat “Stukat” ja niin ikdan ulvovaa dadnta pitavat Stalinin uruiksikin
kutsutut Katjusha-raketinheittimet. (Ampuja 2007, 319-322.) :

Ainta sodassa on ksitelty tutkimuksissa paitsi itsessddn vikivaltanaja va-
kivaltaisena my®s sotilaiden ja siviilien sodan kokemuksissa sekd musiikinja
kuulemisen konteksteissa (Hast 2018; Kivimaki 2013; Williams 2019; Daughtry
2014; Ampuja 2007). Musiikkia, vakivaltaa, sodankdyntid ja ndiden suhdetta
sekd vakivallan kulttuuriin liittyvid 4dnid on tarkasteltu tutkimuksissa my0s
historiallisista nakokulmista, sota-ajan musiikkikulttuurin ja sotilaallisten
ryhmien musiikillisia kdytanteitd sekd muun muassa vékivallasta kertovien
uutislahetysten musiikkivalintoja analysoimalla (Mononen 2018; Williams
2019; Daughtry 2014; Ampuja 2007; Deaville 2007). Me sodan valittomalta
kokemiselta valttyneet kohtaamme vakivallan ja sodan danid (uutis- ja sosiaa-
lisen) median esitysten, elokuvien, kirjallisuuden ja taiteen kautta ja voimme
siksi ymmartdd danten keskeisyyttda sodissa (Mononen 2018; Birkenstein et
al. 2010; Sumera 2013; Daughtry 2014; Valimaki 2008).

Hirmutdiden todistamisen hiljainen tutkimus

Vaikka dani on sodan todellisuudelle hyvin keskeistd, sodan mediakohtaa-
misia ja todistajuutta on tarkasteltu padsaantoisesti dantd huomioimatta. .
Kérsimyksen ja sodan tuhoja ja julmaa todellisuutta representoivia kuvia ja
niiden asemaa mediassa on puolestaan tarkasteltu teoreettisesti ja empiirisesti
varsin runsaasti, myos mediakohtaamisten ja todistamisen seka tunnustuksen
suhteen (ks. esim. Andén-Papadopoulos 2014; Austin 2022; Chouliaraki 2014;
2015; Zelizer 2010; 2023; Harju & Kotilainen 2023; Kotilainen, tulossa). Huoli-
matta sodan ja vikivallan kokemisen ja tekemisen danekkyyden ilmeisyydesta
ja auditiivisen rekisterin huomioimisen lisddntymisestd muissa tutkimuksel-
lisissa konteksteissa, sodan kauhun danien kuuntelu ja mediakohtaamisten
auditiivisuuden tarkastelu on erityisesti kokijoiden tai aiheuttajien ja ihmis-
ddnen nakokulmista jadnyt marginaaliin (vrt. Lacey 2020; Dreher 2012; ks.
my0s Sound Lifeline: War Soundscape of the besieged Sarajevo). :

Viime vuosikymmenind visuaalisten ja esteettisten kddnteiden myo6ta on
muun muassa yhteiskuntatieteiden, historiatieteiden, mediatutkimuksen
ja kansainvalisen politiikan tutkimuksen piirissa tarkasteltu enenevasti
maailmaa multimodaalisena, erityisen runsaasti juuri ndkemisen, kuvan ja '
visuaalisen rekisterin perspektiiveista (ks. esim. Mitchell 1990; Burke 2001;
Lacey 2020; Bleiker 2001; Ramel & Prévost-Thomas 2018). Siitd huolimatta,
ettd tunnustamme kokemuksemme maailmasta olevan monimodaalinen, eli
nakyvd ja myo6s kuuluva seka vérillinen ja haisevakin, sotien ja kdarsimyksen
mediarepresentaatioita, niiden vastaanottoa, voimaa, vaikuttavuutta ja todis-
tajuutta on tarkasteltu padasiassa retorisen ja tekstuaalisen ohella visuaalisena '
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(ks. esim. Chouliaraki 2005; 2013; Moeller 1999; Kotilainen 2016; Zelizer 2010),
mutta edelleen mykkdnd, huomioimatta auditiivista tasoa ja kuuntelun mer-
kitysta (vrt. Birdsall 2009; Lacey 2020; Deaville 2007).

syvand, pysdyttdvand esityksend sekd sen materiaalisuus suhteessa ddnen
valittdmyyteen, temporaalisuuteen ja havidvyyteen, mutta myos kuvan kyky
nayttaad vakivalta tunteiden tasolla pysayttavasti fyysisessa (ihmis)ruumiissa.

Kuvan tarkastelun dominanssia yli danen selittdd osaltaan myd6s kuvan ja

ddnen tallentamisen ja mediateknologian kehitys.
Adntd ja sen asemaa yhteiskunnassa ja politiikassa tarkastellaan musiikki-
tieteen ja yleisemman aanitutkimuksen piirissa (ks. esim. Eidsheim & Meizel

2019; Deaville 2007). Ihmisen tuottaman ruumiillisen dénen tarkastelu onkin |
saapunut my9s arkipéivan (Hoegaerts & Schroeder 2023), muistamisen his- -
torian (Birdsall 2009) ja poliittisen filosofian (Cavarero 2005) tutkimukseen.

My®0s diplomatian, sodan ja kansainvélisen politiikan tutkimuksessa dani ja
auditiivinen rekisteri ovat nousseet viime vuosina esiin niin sanottujen es-

teettisten ja akustisten kdanteiden siivittamana (Guillaume & Grayson 2021;

Hast 2018; Ramel & Prévost-Thomas 2018).

Teknologisista edellytyksistd huolimatta vield nykyaankin vakivallasta ja
sodan kauhuista tuottuneet valittomat danet haihtuvat usein ilmaan ja jaavat
mediayleisdjen kuulumattomiin sekd siten myos tutkijoiden analyysin ulko-

puolelle (vrt. Lacey 2020). Ndin on, vaikka kannykkédkamerat, sosiaalinen me-
dia, kansalaisjournalismi ja kuvan sekd dénen reaaliaikainen live-lahettdaminen

kriisi- ja sota-alueilta seka -tilanteista ovat arkipdivda (Andén-Papadopoulos
2014; Andén-Papadopoulos & Pantti 2011; Chouliaraki 2014; 2015; Austin 2022;
Kotilainen 2023). Nykymedia tarjoaa kuitenkin mahdollisuuksia sotaa ja

kriiseja kokevien ja eldvien yksildiden ddnen suoralle ja monimuotoiselle

valittamiselle.!
Keskeistd vakivaltaisten tapahtumien, sodan ja terrori-iskujen mediaesi-
tysten valittomasti tallennetulle ddanimaisemalle ovat rdjahdysten ja aseiden

latautuneet danet seka erilaiset vékivaltaisten tapahtumien taustadanet. Tun-
teiden, todistamisen ja tunnustuksen kannalta erityinen on kuitenkin juuri :
ihmisen &éni: vakivallan uhrien ja paikallaolevien todistajien usein hatdiset

ddnet, laheisensda menettaneiden tuskan huudot tai vihaiset ja lohduttomat
ddnet, paniikissa terrori-iskuja pakenevien kirkuna ja haavoittuneiden tai

kuolevien valitus ja huuto valittoméan sekasorron keskelld. (Ampuja 2007;

Cavarero 2005.)

ButSan verildylyn mediarepresentaatioissa kuvan vallitsevuus hirmu-
toiden todistamisessa, ddnen altavastaajuus, kuin myos temporaalisuuden
asettamat rajoitukset todistamiselle hahmottuvat selvasti. Naimme runsaasti

kuvia rikotuista ruumiista, joukkohaudoista ja jalkia kidutuksesta ja siviilien
kylméverisestd murhaamisesta sekd ndiden tekojen jalkien peittelysta. Ndista

kuvista ja niiden poliittisesta todistusvoimasta my0s keskusteltiin valtavasti.
Voimme kuitenkin vain kuvitella, miltd tapahtumat ja kidutettujen siviilien tai
heidan kiduttajiensa danet kuulostivat. Seuraavaksi tarkastelen hirmutdiden

ja sodan mediarepresentaatioita, -kohtaamisia ja todistamista kuvan ja dénen

nakokulmista ButSan veriloylyn kontekstissa.

1 Kuvan ja danen yhteen kie-
toutuminen sotauutisoinnissa
ja sodan kauhujen mediatodis-

i tamisessa ajoittuu laajasti
Visuaalisen vallitsevuuden taustalla on varmasti kuvan ominaisuus py-

televisioidun Vietnamin sodan
aikaan 1960- ja 1970-luvuille
(ks. esim. Herman & Chomsky
1988; Hallin 1989).
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Butsan hiljaa huutavat jiljet:
vakivallan visuaalinen spektaakkeli ja autenttisen ddnen puute

paljastuneita sotarikoksia ja joukkomurhia esiteltiin lansimaisessa ja my0s
suomalaisessa journalistisessa mediassa poikkeuksellisen runsaan ja jarkyt-
tavan kuva-aineiston kautta (ks. esim. Kotilainen 2022; Kotilainen, tulossa).

Seurasin ja kartoitin lansimaisen journalistisen median (Helsingin Sanomat,
Yle, The Guardian, The BBC, The New York Times) ButSa-uutisointia erityisesti

kuvien kdyton ja niihin tehtyjen poliittisten viittausten nakokulmasta, alkaen
hirmutdiden paljastumisesta huhtikuun alusta kuun loppuun saakka (ks. Ko-

tilainen, tulossa). ButSa-uutisonnista hahmottuu tiettyja, toistuvia kuvallisia '
tapoja esittdd tapahtumia eli mediakehyksii.> Vakiintuessaan tiettyja piirteitd
korostavat ja toisia piiloon jattavat visuaaliset esitystavat eli kehykset saavat

valtaa maarittaa sitd, kuinka tapahtumat, niiden luonne, merkitys ja julkinen
keskustelu aiheesta rakentuvat. Taman vuoksi kehysten tarkastelu on miele-

kdsta media-aineistoa ja sen valittamid mielikuvia sekd my0os mediatodista-
juutta tarkasteltaessa. (Mediakehyksista ks. esim. D’ Angelo & Kuypers 2010;

Entman 2004; visuaalisista mediakehyksistd mm. Hellmueller & Zhang 2017;
Kotilainen 2021.)
Butsasta esitetyissad kuvissa hahmottuu nelja keskeista visuaalista kehys-

td, jotka ovat melko tyypillisid paljon mediahuomiota saavien akillisten ja
raakojen hirmutekojen mediarepresentaatiossa (ks. Kotilainen 2016; 2018).

Keskeiset kehykset (ks. Kotilainen, tulossa) ovat:

1) Mittakaavakehys (scale frame), joka korostaa tapahtumien mittakaavaa

ja hirvittdvaa luonnetta ja jonka keskitssda on ruumiiden (visuaalisesti |

valittyva) maard, joukkohaudat ja tuhon laajuus.

2) Uhrikehys (victim frame), jossa keskidssa on uhrien (visuaalisesti ha-
vaittava) status siviileind ja joka ndin ollen korostaa tekojen jarkyttavaa
laittomuutta ja tuomittavuutta.

3) Kalmokauhukehys (body horror frame), jossa tekojen raakuus korostuu

jarkyttavissa kuolleita ja rikkindisid ruumiita esittelevissa kuvissa.

4) Todistekehys (proof frame), jossa korostuu tapahtumien kulkua ja teko-
jen syyllisyytta verifioivan kuvaston todistusvoimaisuus ja joka ilmenee
ButSassa esimerkiksi satelliittikuvina tapahtumapaikoista.

ButSan kuvat ja tapahtumat saivat yha suurempaa nakyvyyttd, media-
julkisuutta ja painoarvoa, kun maailman poliittiset johtajat tuomitsivat teot
ja viittasivat toistuvasti tuhosta kertoviin kuviin tunteita herattavissa mutta

myos poliittisia johtopaatoksia linjaavissa kannanotoissaan. YK:n paasihteeri
Anténio Guterres linjasi, ettei koskaan unohda ndkemiaan kuvia Butsan kuol-

leista siviileistd ja varoitti, ettd Vendjan aggressio, sen intensiteetti, luonne ja
lopputulokset uhkaavat koko kansainvalistd jarjestelmaa. (BBC 5.4.2022.) Ku-
vat ndhtyaan Yhdysvaltain presidentti Joe Biden kutsui ButSan tapahtumia

yksiselitteisesti kansanmurhaksi ja Vendjan presidentti Putinia sotarikolliseksi !
(The New York Times 4.4.2022). Teot tuomittiin kovin sanoin myos Suomessa, '

esimerkiksi Alexander Stubb lausui kuvien julki tultua: ”On aika eristaa presi-
dentti (Vladimir) Putinin Vendja kokonaan. Lopettaa kaikki 6ljy- ja kaasuvienti

vilittomasti. Aloittaa sotarikosten tutkinta. Maailma ei voi seistd vieressa ja
katsoa nditd raakuuksia ilman vilittémia seuraamuksia Vendjén hallinnolle.”
(Helsingin Sanomat 3.4.2022.) Naissa lausunnoissa viitattiin kuvien tarjoamaan

2 But$an mediarepresentaa-
tioista niin sanotussa lansimai-
sessa mediassa ks. Kotilainen,

i tulossa.

Huhtikuussa 2022 venaldisten joukkojen vetdydyttyd Kiovan ldhialueilta
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jarkyttdvaan nakymadn, niiden (juridiseen) todistusvoimaan, kertomaan
syyllisyydesta ja teoista seuraaviin poliittisiin toimiin. Lausunnoissa luotiin
my0s kasitysta siitd, ettd kuvien katsominen ja kuvien kautta tapahtumien
(media)todistaminen on ympérdivan maailman moraalinen velvollisuus.
(Kotilainen, tulossa.)

Butsan kuvien ymparille muodostui vaikutusvaltainen mediaspektaakkeli,
joka muokkasi vahvasti ymparoivan maailman kasitysta Vendjan hyokkays-
sodan luonteesta ja vaikutti my0s poliittisiin linjauksiin ja paatoksentekoon !
Ukrainan sodan suhteen (Kotilainen, tulossa). ButSan tapahtumista ja kuvista
syntynyt mediaspektaakkeli on tyyppiesimerkki siitd, kuinka karsimyksen
ja kuoleman kuvat luovat medioitua affektiivista todistajuutta (Frosh & Pin-
chevski 2009; Richardson & Schankweiler 2019) ja kuinka véakivallan ja sodan
uhrien kdrsimyksen poliittinen tunnustus (Honneth 1995; Rousiley 2014; Harju
& Kotilainen 2023) syntyy visuaalisissa mediakohtaamisissa. :

Erds merkittdva visuaalisesti syntyvaa affektiivista todistajuutta luonut
tapa representoida mediassa Vendjan joukkojen tekemida hirmutekoja oli
nayttdd paikan pdadlle matkustaneita poliitikkoja ja padattdjid todistamassa |
hirmutekojen jalkid. Silminnékijoiden vakavat ja jarkyttyneet, vahvoja tun-
teita valittaneet ilmeet ja fyysiset, visuaalisesti aistittavat reaktiot ndkemansa
aarella olivat keskeisia mediatodistamisen muodostumisen nakokulmasta.
Naimme Ukrainan presidentti Zelenskyn murheen murtaman ilmeen pai-
kan padalla ButSassa sekd Euroopan Komission puheenjohtaja Ursula von
der Leyenin kauhistuneen ilmeen ja sdpsiahdyksen joukkohaudan reunalla
(BBC 4.4.2022; The Wall Street Journal 8.4.2022; The Guardian 8.4.2022). Suomen
mediassa kadytiin keskustelua erityisesti kuvasta, jossa paaministeri Sanna
Marin todisti toukokuussa Irpinissa ja ButSassa venaldisten aiheuttamia tu-
hoja. Erityisesti keskusteltiin luotiliivissda kuvatun Marinin poikkeukselliseksi
nimetystd ilmeests, jonka néhtiin kuvastavan epatoivoa ja surua hirmutdiden
todistamisen aarella. (Helsingin Sanomat 27.5.2022; 26.5.2022.) Juuri paami-
nisterin “paljaan” ilmeen ndhtiin lisddvan katsojien samaistumista hanen
tunteisiinsa silminndkijand pahuuden ja sodan kauhujen tapahtumapaikoilla
(Helsingin Sanomat 27.5.2022). Affektiivisessa todistamisessa erityisesti juuri
toisen — valittdman todistajan — visuaalisesti aistittujen tunteiden nakeminen
mediarepresentaatiossa tuottaa katsojissa vahvaa tunnepitoista todistamista
(Richardson & Schankweiler 2019).

ButSan hirmutdiden mediarepresentaatioiden ja tapahtumiin liittyvien
poliittisten lausuntojen seké silminnékijdiden reaktioiden voi nahda luoneen
affektiivisen todistamisen lisdksi my0s diskurssin katsomisen velvollisuu-
desta. Katsomisen moraalinen imperatiivi liitetdadn uhrien kdrsimyksen tun-
nustamiseen, toisten hitdan reagoimiseen ja edelleen velvollisuuteen toimia
poliittisesti kohtaamisen luoman todistamisen mukaisesti (Kotilainen 2018;
2016; tulossa). :

ButSan mediarepresentaatioita, staattisia ruumiskuvia katsellessani seka
niiden paalle tuotettua journalistista ja poliittista puhetta ja kehystyksia analy-
soidessani — vuosikausia juuri sodan ja kdarsimyksen visuaalisuutta ja (media)
kuvia tarkastelleena tutkijana — pysdhdyin yhtéakkia veriloylyjen kauhujen !
aanettomyyden aarella. Autenttisen danen poissaolo kiinnitti huomioni ja jdin
pohtimaan ddanen puuttumista ja asemaa paitsi ButSan hirvittavien sotarikos-
ten kohdalla my0s laajemmin sodan kauhujen ja raakuuksien mediakohtaa-
misissa. :

Tapahtumien luonteen vuoksi — kuten usein on jalkikiteen paljastuneiden
sotarikosten tai muun &killisen kdrsimyksen suhteen — todistimme padsaan- '
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toisesti paikan padlla ButSassa kuvattua videota ja sille tarttunutta (dani)
maisemaa sekd uhrien ruumiiden kuvien paille tuotettua (journalistista)

kommentaaria, tilannetta selittavaa ja kuvailevaa dantd. ButSan tapauksessa | tjaiisointia.

tama johtui siitd, ettd ukrainalaiset vapautusjoukot ja tuhoa paikan péaalle '

sankoin joukoin dokumentoimaan saapuneet kansainvalisen median journa-
listit kuvasivat aiemmin tapahtuneiden hirmutodiden tapahtumapaikkoja ja
vakivallan taakseen jattamia jalkia. Median representaatiot eivét siis voineet

tavoittaa tapahtumien varsinaisia, valittomid, temporaalisesti sidottuja, jo '

ilmaan haihtuneita dania.
ButSan mediarepresentaatio on kuvaava esimerkki siitd, miten kohtaamme
sodan hirmutdista vain varsinaisista tapahtumista jaljelle jadneet, myohemmin

dokumentoidut todisteet, jotka ovat usein visuaalisia. Nykyisen digitaalisen '
median auditiivisuudesta ja d&nen dokumentoinnin ja kierréttdmisen tek-
nisistd mahdollisuuksista huolimatta (Andén-Papadopoulos 2014; Andén-

Papadopoulos & Pantti 2011; Chouliaraki 2014; 2015; Austin 2022; Kotilainen
2023) autenttista (ihmis)aanta ei vielakdaan usein ndahda todisteena tai danta

auditiivisessa ulottuvuudessa useinkaan huomioida merkityksellisend. ButSan
mediandkyvyyden suhteellinen hiljaisuus alleviivaa danen alisteista asemaa

kuvan suhteen ja selittaa sitd, kuinka ikonisia kuvia sodan kauhuista on satoja
ja tutkimusta hyllymetreittdin, mutta sosiaalisen median ja kannykkdkame-
roidenkaan aikakaudella on tuskin yhtdan ikoniseksi nimettya tai mediaspek-

taakkeliksi muodostunutta dantd, joka kertoisi meille kulttuurisesti jaettua

tarinaa sotien ja vakivallan hirveyksista.

Varsinainen kdrsimyksen dani — vakivallanteoista tuottunut ja aiheutunut
dani — on hetkellistd ja katoavaa, emmeka useinkaan padse siihen kasiksi
hirmutdiden dokumentoinnin kautta. Kun kuvalla on olemuksellisesti kyky

pysdyttad hetki, aanen suhteen juuri sen temporaalisuus ja katoavaisuus on
keskeista (Eidshem & Meizel 2019; Cavarero 2005; Nancy 2007). Kuva késite-

tddan usein hetkestd tuottuneena, pysahtyneena todistusvoimaisena jdlkenad,
digitaalisuudesta huolimatta konkreettisena artefaktina, jopa esineend, jonka

voi ottaa kiteen ja jota voi tarkastella jokseenkin muuttumattomana eri aikoina.
Konkreettisen esineellisyyden liséksi kuvalla on taipumus ja mahdollisuus :
pysdyttaa tai jahmettad hetki. Vastakkaisesti d4dni on tulemista ja ohi menevaa,

mutta my0s itsepintaisen tunkeutuvaa ja yllattavag, eika sitd voi tarkastella
samalla tavalla kuin kuvaa (Wahlfors 2015; Nancy 2007; Barthes 1977). Adnen

tallentaminen onnistuu vain reaaliajassa — vakivallan jdlkien tallentaminenja
dokumentoiminen visuaalisesti on yksinkertaisempaa kuin ilmaan katoavan

ja hetkellisen ddnen.
Adni my0s ymmarretdan perinteisesti luotettavaksi todisteeksi miellettya
kuvaa epamaadrdisemmaksi, jopa epaluotettavaksi todistajaksi (Cavarero

2005) — aani jattaa usein jéljelle paljon kysymyksia.’ Tama siitakin huolimatta, |
ettd erityisesti sodan, kdarsimyksen ja kuoleman dani on hyvin itsepintaistaja

erittdin tunnepitoista, usein lahjomatonta ja pakottavaa, kehollista, ruumiil-
listavaa ja syvasti affektiivisesti vaikuttavaa (Cavarero 2005).
Vaikka mediassa ja politiikassa pddasiassa olivat kuvat ja niiden kertoma (ja

tutkimus), ButSan hirmutoistd kuitenkin julkaistiin ja kierratettiin lansimaises-
sa mediassa jonkin verran audiovisuaalista materiaalia, kdytannossa ldhinna

journalistista videota tapahtumista. Syvennyin kuuntelemaan ja pohtimaan
ButSasta kantautuvia dania rajatumman, ainoastaan suomalaisesta mediasta

kerddmani aineistoni valossa (Helsingin Sanomat 4.4.2022; Yle 3.4.2022a; Yle
3.4.2022b; Yle 25.9.2023). Pohdin seuraavissa alaluvuissa, miksi sodan repre-
sentaatioiden ja mediakohtaamisen tutkimuksessa ei juuri huomioida sodanja

3 Kuten jattaisi myds kuva
ilman tekstuaalista/verbaalista
kehystysta, selitysta ja konteks-
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vakivaltaisuuksien danid. Miksi emme ole huomioineet todistajuutta ja danen
affektiivista, poliittista voimaa ldhellekdan samalla intensiteetilld kuin kuvaa?
Entd mita meiltd jad puuttumaan, kun emme kuule tai kuuntele tai analysoi
vakivallan danid niiden auditiivisuutta huomioiden? :

Auditiivisen affektiivisen todistamisen hienovaraisuus

Adnet, joita kuulimme median kautta suoraan ButSasta kuvatuilla videoilla,
olivat padsaantodisesti hirmutekojen jalkia paikan paalld todistaneiden jour-
nalistien selittavaa, deskriptiivista danta tai paikalle tuotujen kansainvélisten
poliitikkojen ja paikallisten viranomaisten danityksiin tarttunutta puhetta
kuvien katsomisen &drelld tai heiddn lausuntojaan tapahtumista ja niiden !
merkityksesta. Helsingin Sanomien ja Ylen ButSasta esittimien (harvojen) vi-
deoiden ddnimaisemassa padllimmadisend kuuluu journalistien tilannetta ja
sen brutaaliutta kuvaileva selostus. Ndissa selostuksissa vilahtelevat taajaan
viittaukset joukkohautoihin ja uhrien maaraan, kertomukset mielivaltaisesta '
tappamisesta ja kidutuksesta, ja niissd mainitaan toistuvasti kadulle jatetyt |
ruumiit ja kuvien todistevoimaisuus. Ndin verbaalisissa selostuksissa vahvis-
tetaan ja syvennetdan kuvien kertomaa jopa makaabereilla anekdooteilla siitd,
mitd paikalla vendldismiehityksen aikana ja toimesta tapahtui (esimerkiksi
kuinka ruumiita ei annettu haudata, kuinka koirat sdivat hautaamattomia !
ruumiita ja kuinka venéldiset sitoivat siviileja antautumista ilmaisseilla val-
koisilla kangassuikaleilla ennen kuin teloittivat heidat). (Helsingin Sanomat
4.4.2022; Yle 3.4.2022a; Yle 3.4.2022b; Yle 25.9.2023.)

Adnen ja kuulemisen tasolla kohtasimme tapahtumat paasaantoisesti se-
kundaaristen silminnéakijatodistajien kertomusten kautta: toimittajat kertovat
videoilla mediayleisolle, mitd he verildylyn jaljistad paikan paalld todistavat,
ja median seuraajat kuulevat todistajan danen ja ndin heista tulee kertoman
mediatodistajia (Frosch & Pinchevski 2009). Journalistisen puhekehystyksen
eli todistajaddanen kertoma noudattelee kuitenkin pitkalti aiemmin mainittuja
journalistisia kuvallisia avainkehyksia eika lisda kuvien paalle juurikaan sel-
laista tietoa, jota mediakatsoja ei olisi saanut myos mykasta mediasta. :

Videoiden verbaalisen selityksen ulkopuoliset auditiiviset piirteet ja tausta-
danimaisema osoittautuvatkin puheen sanomaa kiinnostavammiksi, avaaviksi
ja koskettaviksi. Enemmaén kuin toimittajan kertoma videoilla, ndma muut !
auditiiviset aspektit lisddvit tapahtumien todistamiseen omia piirteitian ja
ovat affektiivisen todistamisen (Richardson & Schankweiler 2019) syntymi-
sen suhteen merkittavid. Helsingin Sanomien (4.4.2022) videolla paikanpaalta
raportoiva toimittaja on silminndhden jarkyttynyt seisoessaan hirmutdiden
tapahtumapaikalla, ja jarkytys myos kuuluu toimittajan danestd. Selkeasta
jarkytyksestd ja synkastd, melkein toivottomasta tunnelmasta huolimatta
(tai sen vuoksi) toimittajan dani on lakonisen toteava, ldhes turta, ja puheen
muodostus lisdaksi ilmeisen viiledn sdan vuoksi vieldpd hieman kankea.

Todistusta kuunnellessa kuulijankin olo muuttuu kolkoksi, epauskoiseksi,
jopa hieman epatoivoiseksi: hirved maard ruumiita ja kdrsimysta vetdd hil-
jaiseksi. Kauhua ja toisten karsimyksen herattimaa kunnioitusta saatetaan
tallaisilla hetkilld ilmaista hyvin sanattomasti, my0s hillitylla hiljaisella tyylilla.
Se, mitd toimittaja todistaa paikan paalld, vaikuttaa myos hdanen daneensa
— karsimyksen todistaminen kuuluu ihmisen ddnestd ja valittyy kuulijalle.
Hiljaisuus sindnsa on danen tarkastelun suhteen kiinnostavaa. Vaikka, kuten
Peter Englund Hiljaisuuden historia -kirjassaan (2005) toteaa, hiljaisuuden (his- '
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torian) tarkastelu on usein ddnen (tai sen puutteen) ja jopa metelin historiaa.
Se, miten eri aikoina ja konteksteissa koemme dédnen ja hiljaisuuden, liittyvat
niin kiintedsti toisiinsa, ettd niita on vaikeaa erottaa. Vaikka hiljaisuus ei aina '
ole sitd, ettd jotakin jad sanomatta tai kuulematta, sen tarkastelu on darim-
maisen hankalaa.

Toimittajan ddnen lisdaksi kuulemme kiinnostavasti paikan paalta videolle
tarttunutta ukrainankielistd puheensorinaa, paikallisten asukkaiden huu-
dahduksia, sotilaiden puhetta, ohiajavien ajoneuvojen — my0s panssarivau-
nujen — aants, koirien haukuntaa ja variksen raakuntaa, sateen ropinaa seka
mikrofoniin tarttuvan tuulen. Nama spontaanit danet tuovat esiin hirveyksia
juuri todistaneen kaupungin tilallisuuden, paikan arkisuuden ja tavallisuu-
den —tuoreista hirmutoista huolimatta. Vaikka valittoman kauhun danet ovat
jo karanneet, jéljelle on jadnyt sureva ja tuhottu esikaupunki, jonka elossa
pysyneet yksilot jatkavat elimédénsa ja dantelevit edelleen: kuulemme vide-
oilta heiddtja heiddn olemassaolonsa ja ddnensa seka tapahtuneen vakivallan
hienovaraiset kaiut. (Helsingin Sanomat 4.4.2022; Yle 3.4.2022a; Yle 3.4.2022b.)

Videoiden kautta — kun niiden muitakin kuin aivan ilmeisiad danid seka aa-
nen savyja ja viittauksia pysahtyy kuuntelemaan — avautuu my®os toisenlainen
todistamisen taso: jaettu ja tuttu, ja ndin arkisen identifikaation ja samuuden
(yhteisen haurauden) ymmartamisen mahdollisuus. Adrettoméan karsimyksen
ja vakivallan kuvat, ilman arkisia, jaettavia ja tuttuuden tuntemuksia luovia
vivahteita, paatyvat yhdistavan identifikaation sijaan usein pikemminkin
etdyttimadn katsottuja ja katsojia ja heidan kuviteltuja elinpiireja toisistaan.
Jatkuva kuvavirta ddrettomasta karsimyksestd ja sen uuvuttavasta mittakaa-
vasta saattaa aiheuttaa myotatuntovasymystd ja ajatusta siitd, ettd uhrien
elama (tai kuolema) on kovin kaukana meista. Tuollainen epdonni, jarkyttava
totaalinen tuho koetaan oman psyyken suojelunkin vuoksi joksikin, joka ei
niinkddn kosketa meitd, vaan meidan kanssamme jokseenkin erilaisia, heita. 3
Tama piirre on todettu usein muun muassa humanitaarisen kuvan seka sotien
ja kdrsimyksen mediakuvan konteksteissa. (Ks. esim. Cohen 2001, 216-218;
Moeller 1999.) :

Kuva kirsimyksestd ja kauhusta nayttda vikivallan tulokset rikotussa ja
tuskaisessa ruumiissa, ja on ndin usein melko ilmeinen ja raju, paljastava ja
henkilokohtainen, joskus jopa maéssdileva tai pornografinen. Siksi sen esitta-
minen ja kierrdttiminen on myos eettisesti kyseenalaista (ks. esim. Dauphinée
2007). Sekundaarisen todistajan ja tapahtumapaikan auditiivinen todistedani
taas saattaa olla hienovaraisempi, vahdeleisempi ja kunnioittavampi, mutta
kuitenkin tilannetta ja sen herattamia tunteita tehokkaasti valittava, affek-
tiivista todistajuutta luova. Tdssa todistamisen visuaalinen raju ilmimuoto
— verinen tai eloton ruumis — ja hienovaraisempi auditiivinen todistaminen
asettuvat kontrastiin. Toimittajan ddnen ja siitd valittyvan tunteen (tai turtuu-
den ja pyrkimyksen rauhallisuuteen) lisiksi videoilta kuuluvat arkiset danet
voivat herattdd kuvastosta poikkeavaa tunnetta, tuottaessaan mediatodista-
miseen arkisen ja tunnistettavan, tuttuudessaan jaettavan ulottuvuuden ja
ndin mahdollisuuden henkilokohtaiseen identifikaatioon, joka on keskeista
mediavilitteisen empatian herdamisessa (Cohen 2001, 216-218; Moeller 1999;
Kotilainen 2016; 2023.) But$an veritekojen jalkeen jattamia jalkia esittelevien |
videoiden helposti sivuutetut arkiset ddnet, kuten tapahtumapaikan dani-
maisema ja todistajien danen paljastamat savyt, huokaukset ja niiskutukset,
mahdollistavat affektiivisen kohtaamisen ja potentiaalisesti syventavat sita.

Niin ollen hirmutekojen &érelld usein ehka merkityksettomaksi danimai-
semaksi tai jopa taustameluksi kuitatut arkiset ddnet voisivat kertoa meille '
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kuuntelemaan pysdhtyessamme paljon. Ndiden danten hienovaraisempaa
potentiaalia sodan ja kauhujen kohtaamisessa olisi kiinnostavaa tarkastella
laajemminkin. Onkin harmi, ettd vaikka olemme jo pitkdan — erityisesti di-
gitaalisen ja mobiilin mediateknologian mutta myos jo vuosikymmenia uu-
tismedian suorien ymparivuorokautisten lahetysten kautta — voineet kuulla
suoraan vakivaltaisista tapahtumista tuottunutta, varsin todistusvoimaista,
jopa hyytavaa ihmisdantd, on ddnen aseman tarkastelu erityisesti tunteiden,
todistajuuden ja tunnustuksen ndkokulmasta jaanyt tutkimuksessa hyvin !
véhdiseksi. 3

Moraalinen velvollisuus todistaa katsoen — entd kuunnellen?

Sodan ja vikivallan suhteen kuvan usein jopa juridinen todistefunktio seka
usko sen vélittdmadan pitavaan, lahes kiistimattomaan tietoon tarjoamastaan
nakymastd ovat keskeisid. Valokuva on keksimisestddn ldahtien mielletty
jossain maarin objektiiviseksi kuvajaiseksi todellisuudesta ja taman vuoksi '
todistusvoimaiseksi jaljeksi tapahtuneesta. (Sontag 1977; 2003; Barthes 1977;
Burke 2001.) ButSan kuviin viitattiin niin median esityksissa kuin poliitikkojen
lausunnoissa usein niiden todistevoiman kautta. Ne nayttivit enemman kuin
sanat voivat kertoa, ne mykistivat hirveydelldan, mutta toivat tietoon myos
sen, mika oli jopa meidan moraalinen velvollisuutemme todistaa (Kotilainen,
tulossa). But3assa keskeisid todistefunktion kannalta olivat paitsi ruumiit ja
rauniot, my0s veritekojen tapahtuma-alueesta eri aikoina otetut satelliittiku-
vat, joiden ndkyma todisti tapahtumien ajankohdan ja osoitti ndin Vendjan
syyllisyyden tekoihin: ruumiit olivat paikoillaan jo silloin, kun venalaisjoukot
pitivat aluetta hallussaan (ks. esim. The New York Times 4.4.2022). Tekninen
satelliittikuva miellettiin vastaanpanemattomaksi todisteeksi tapahtumien
kulusta, ja kuvastoa kaytettiin todisteina my0s valtiollisissa ja kansainvalisissa
tutkimuksissa (Kotilainen, tulossa; vrt. 2018).

Kuten todettua, on kuvien esittamén todistusaineiston katsominen Butsan
kohdallajopa ympérdivan maailman moraalinen velvollisuus. Kuvien todiste-
voima ulottui siis valokuvan teknisen todistuksen lisiksi uhrien karsimyksen
validoimiseen ja ihmisarvon tunnustukseen sekd taman kautta tekijoiden
brutaaliuden ja rikollisen luonteen huomioimiseen ja tuomitsemiseen. (Koti-
lainen, tulossa.) Vékivallan ja sodan kuvien todistevoimaisuus ndyttaytyykin
ainutkertaisen ihmisruumiin haavoittuvuuden tunteita heréttivan todistami- -
sen ja tunnustuksen kautta. Sodan, vakivallan ja kdrsimyksen kuva nahdaan
todistusvoimaisena sen ruumiillistavien ominaisuuksien vuoksi: ainutkertai-
sissa (ihmis)ruumiissa nakyvien merkkien ja ndiden tunteita seka toimintaa
herdttavan potentiaalin kautta. (Kotilainen 2016; Scarry 1985; Sliwinski 2011.)

Vaikka vikivallan danesta puhutaan todistevoimaisuuden kohdalla vain va-
héan, vakivallasta tuottuvalla ja sitd todistavalla (thmis)danelld on monia samoja
tunteita ja tunnustusta herattavia seka todistusvoimaisia ominaisuuksia kuin
kuvallakin. Aivan kuten reagoimme karsivan ruumiin visuaaliseen esitykseen
samaistuttavuuden, yhteisen ruumiillisen haurauden ja visuaalisen empatiaa !
vahvistavan kuvittelukykymme vuoksi (Kotilainen 2016; Scarry 1985; Choulia-
raki 2015; Sliwinski 2011), reagoimme karsivan ihmisen ddneen hyvin vahvasti
ruumiillisella ja tunnetasolla (Hast 2018; Cavarero 2005; Nancy 2007). Aani
on vahva todistusvoimaisuuden ndakokulmasta erityisesti kaikumisen (Scott
2001) ja resonaation (Nancy 2007), kuulijaansa koskettavien ja liikuttavien
ominaisuuksien vuoksi sekd ihmisadnen autenttisuuden ja (ihmis)yksildiden '
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yksilollista ainutkertaisuutta ja ruumiillisuutta alleviivaavien ominaisuuksien-
sa nakokulmista (Cavarero 2005). Ihmisdani tulee ja tuottuu ainutkertaisesta
yksilostd — se muodostuu ruumiissa, kurkussa ja danihuulilla; dani kuuluu
aina jollekin yksilolle ja on tunnistettava, autenttinen ja ainutkertainen. N&in
(toisen) dadni (kuten ruumiskin) on jalkensa kautta (olkoot se visuaalinen tai
auditiivinen) tunnistettava ja ainutkertainen. Silld on my0s potentiaali luoda
todistajuutta ja avata mahdollisuuksia empatialle, toisen eldméan ja arvon
tunnustukselle, silld dani koskettaa, soi meissd, resonoi, levida ja kurottaa '
affektiivisesti kohti kuuntelijaa. :
Kuitenkin dani asettuu usein mielikuvissa kuvaa epaluotettavammaksi to-
distajaksi. Vakivallan medioituja representaatioita onkin paljastavaa lahestya
todistusvoiman nakokulmasta pohtien, millaisen (affektiivisen ja informaatio-)
aukon danen puuttuminen aiheuttaa mediatodistamisen kontekstissa. Jos '
ajattelemme esimerkiksi yhdysvaltalaisen Eric Garnerin murhasta (2014) si-
vullisen kuvaamaa ja laajasti levitettya videota, josta syntyi Black Lives Matter
-liikkkeen slogan "I can’t breath”, ymmarramme ddnen — ei vain sanojen, vaan
ihmisdaanen — merkityksen vékivallan tunteellisessa mediatodistamisessa (ks. '
video The Guardian 2014). Garnerin kuoleman nayttavalla videolla poliisit
pitavat vakisin maassa makaavaa miestd kaulaan kohdistuvalla otteella, ja
videolla kuuluu, kuinka Garner toistaa lukuisia kertoja, tukahtuneella aa-
nelld lauseen ”I can’t breath”. Garnerin héatdisestd danestd ja vetoomuksesta
huolimatta poliisi ei hellitd otettaan, ja lopulta mies kuolee sivustakatsojien
ja kdnnykkdkameroiden todistaessa ahdistavaa tilannetta. [lman &anta (ei
vain Garnerin, mutta osin my0s videota kuvaavan sivustakatsojan, poliisien
ja ympariston), pelkan kuvan valossa, videon tunteellinen ja liikuttava voima
ei olisi sitd, mitd se nyt on: vahva, ahdistava, epdoikeudenmukainen ja vaino-
amaan jaava. (Ks. McMurray 2019.) ﬁ
Mita kuulisimme, jos olisimme voineet kuulla autenttisia ddnid Butsasta? 3
Tapetuksi tuleminen, kuolema ja kidutus eivit ole ddnettomia tapahtumia.
Uhrien tuskantdyteisen ddnen lisdiksi myos hirmutekojen tekijat tuottavat
aantd, joka on paitsi todistevoimaista myos ddarimmadisen vahvasti tunteisiin
vetoavaa, ja ndin ollen toisen kidrsimykselle ja elimén arvolle tunnustusta ja
affektiivista todistajuutta luovaa. Avunhuudot, vastustelu ja tuskanhuudot
seka vakivallan tuottajien danet, komennot, laukaukset ja huudot eivit kan-
tautuneet ButSasta korviimme saakka. Garnerin viimeisid hetkia todistavan
videon kautta ddnen asema identifikaatiossa ja affektiivisen mediatodista-
misen synnyssd osoittaa keskeisyytensd. Tukahtunut déni, jonka videolla
kuulemme, ei jatd rauhaan vaan luo vahvasti todistajuutta, koska se valittaa
hatad ja pelkoa, hetken ennen kuolemaa. Richardson ja Schankweiler (2019)
nakevatkin affektiivisen mediatodistamisen voimistuvan juuri mobiililaittei-
den ja reaaliaikaisen kuvan ja danen jakamisen aikakaudella, silld kansalaisten
tallentamassa henkilokohtaisessa materiaalissa — somekuvissa ja videoissa
— korostuu juuri spontaanius, kokemus, subjektiivinen ja tunne. Nykyme-
diateknologian aikakaudella vékivallan valittomien todistajien kuvaamat,
danittamat ja valittamat otokset voimistavat sitd, kuinka todistamme. Meille
valitetadn juuri valitonta tunnetta, joka saattaa saada meidat tunnustamaan |
toisten tuskan — identifioitumaan, liikkuttumaan ja kokemaan tunteita. :
Taman vuoksi myos danen tarkastelu ja analysoiminen erityisesti vaki-
vallan ja sotien esitysten kohdalla on yha merkityksellisempaa. Vakivaltaisia
tapahtumia niiden keskelld mobiililaitteillaan tallentavien kansalaisjourna-
listien valittimien videoiden todistusvoimaisuuden auditiivinen tarkastelu
ja analyysi voivat avata meille aivan uusia véaylia kirsimyksen todistamiseen
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my0s sodan kontekstissa. Aivan kuten Adriana Cavarero kdantaa kirjassaan
For More than One Voice (2005) lansimaisen teksti-, kuva- ja nakofetisistisyyden
toisin pdin ja pohtii maailmaa semanttisen ja visuaalisen sijaan vokaalisena '
ja auditiivisena, voisimme keskittya karsimyksen todistajuuden kontekstissa
paljon enemman myos ddneen, pohtia millaisia tarinoita dani — ei vain puhe
ja kuva — meille kertoo. Silld se kertoo paljon, emme vain useinkaan pysahdy
analyyttisesti kuuntelemaan.

ButSasta emme voineet olosuhteista johtuen kuulla autenttista ja valitonta
kokijoiden tai silminnakijoiden danta. Talloin kuulemamme ButSan suhteenon
suurimmaksi osaksi ulkopuolisten jalkikdteen antamia selvityksia siitd, mita
oli tapahtunut, seka verbaalisia ja tekstuaalisia ohjeistuksia sille, miten meidan
piti kuvia katsoa ja mitd niissd ndhda, kuinka niiden kertoman mukaan kuului
toimia. Vaikka ButSan suhteen emme péése valittoméaan daneen késiksi, usein
—ja nykymedian ansioista yhd enemmain — kuitenkin kuulemme autenttista
dantd suoraan ja lahes valittomasti hirmutodiden ja sodan kauhujen &éarelta,
mutta harvoin silloinkaan analyyttisesti kuuntelemme sitd. Kdrsimyksen ja
sodan kauhujen tarkkakorvaisempi kuunteleminen avaa vaylda vahvempaan |
affektiiviseen todistamiseen ja toisten kdrsimyksen ja ndin ollen eldmén ja
ihmisarvon tunnustukseen sekd menetetyn elaman arvon ja sen surtavuuden
(Butler 2009) huomioimiseen.

Tottumuksemme padsdantdisesti hiljaisen kdrsimyksen todistamiseen — eli
kuuroutemme kidutettujen ja kérsivien ja heidan ldheistensa aidolle danelle
— yhdistyy turtumukseemme sodan ja vikivallan hirveyksille. Karsimyksen
monimodaalinen kohtaaminen seka visuaalisena ettd auditiivisena voi mah-
dollistaa vahvemman yhteyden meidan ja median kautta kohtaamiemme
karsivien valille. ButSan kuvien suhteen korostui argumentti ympardivan
maailman moraalisesta velvollisuudesta todistaa nakemalla. Pitdisiko meidéan
uskaltaa antaa traumatisoivien kuvien lisiksi myos sodan ja kdrsimyksen da-
nien vainota meitd (vrt. Sontag 2003)? Vaikka vakivallan ja toisen karsimyksen
vainoavien ja tahmeiden (vrt. Ahmed 2004; Zelizer 2023) danten kohtaaminen
ja kuuntelu voikin olla héiritsevaa ja hankalaa — ehka ldahes sietamatonta —
tarkkakorvaisempi kuuntelu voisi johtaa paitsi reflektioon ja kohtaamiseen
my0s vasymattomampaan vakivallan ja sodan vastustamiseen. :

Lopuksi

Ihmisen tai muiden eldinten ddanen ruumiillinen ja tunteita herattava poten-
tiaali ja sen merkitys sodan aiheuttaman karsimyksen, hirmutdiden huomi-
oimisen ja mediakohtaamisen kontekstissa on ilmiselvaa. Olemme kuitenkin
edelleen niille danille yllattavan kuuroja ja tottuneet paasaantoisesti hiljaisen
kirsimyksen todistamiseen. Ndemme valtavasti ruumiita ja raunioita ja pu-
humme niiden ndkemisestd, mutta emme huomioi tai kuuntele kidutettujen
ja kdrsivien ja heiddn ldheistensa aitoa aanta.

Vaikka ddni sodan todellisuuteen ja sodan todistamiseen kiintedsti kuuluu-
kin, sen heikko asema vakivaltaisten tapahtumien kohtaamisen ymmarryk-
sessd ja akateemisessa tutkimuksessa kertoo paljon erisuhtaisesta suhtautu-
misestamme visuaaliseen ja auditiiviseen ymparillimme. Olen artikkelissani
pohtinut ddnen asemaa vakivallan mediarepresentaatioissa ja -kohtaamisissa
sekd todistajuuden ja toisten karsimyksen tunnustuksen muodostumisessa
néiissa kohtaamisissa. Butsan hirmutoiden kuvien ja medianakyvyyden kautta
voi tarkastella ddnen ja kuvan asemaa kirsimyksen (media)todistamisessaja '
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sodan uhrien kdrsimyksen ja arvon tunnustamisessa seka danen ja kuuntelun
potentiaalia ndissa konteksteissa. ButSan esimerkki tuo esiin myds danen tar-
kastelun haasteita ja autenttisen danen puutteen ja kuulumattomiin jaamisen
vaikutuksia toisten kdrsimyksen kohtaamisessa. :

Viitdn, ettd sotien, kriisien ja vdkivallan danten sekd vakivallan uhrien
autenttisen danen kuuleminen ja aktiivinen, jopa analyyttinen kuuntelu
voisivat saada meidat kuulemaan ja ymmartamaan toisten kokemuksia laa-
jemmin ja syvemmin. Tarkempi ja herkkdkorvaisempi sekd hienovaraisesti :
karsimyksestd todistavien danten kuuntelu voisi johtaa my6s realistisempaan
ja monipuolisempaan, monimodaalisempaan ndkokulmaan toisten karsimyk-
sesta seka sotien ja niiden kokemisen todellisuudesta. Kuvan lisdksi ja ohella
tarvitsemmekin lisdd dénen tarkastelua ja sen vakavasti ottamista. Adnen
ja auditiivisen rekisterin tarkastelu ja asema vertautuu tadssa kontekstissa
pakostikin sensorisiin vastinpareihinsa kuvaan ja visuaaliseen. Aivan kuten
ilman kuvallista tiedonvalitystd ja kuvanlukutaitoa emme ymmarra konflikteja
tai muiden kohtaamaa karsimystd, my0s ilman ddntd, sen huomioimista ja
aanten lukutaitoa ja analyysid jaa meiltd puuttumaan paljon. Jos haluamme |
ymmaértdd paremmin, lahentyd toisten todellisuutta, todistaa, tunnustaa ja
puolustaa kriisien keskelld eldvien elamén arvoa, tarvitsemme niin kuvan
kuin danenkin yhtdaikaista huomioon ottamista.

Visuaalinen ja ndhtava ruokkii auditiivista ja kuultavaa ja toisin pain.
Tassa ButSa toimii avaavana esimerkkind. Jos emme olisi ndhneet veriloylyn
hirvittivds, raakaa kuvastoa, ei paikan pailld kuvattujen videoiden arkisilla
aanilla olisi sitd affektiivista ja koskettavaa potentiaalia mediatodistajiinsa,
jonka niiden voi nyt — visuaalisen ja auditiivisen kertoman yhdistyessa ja
nditd samaan aikaan tarkastellessa —nahda sisaltavan. Taytyy my0s muistaa,
ettd dani on vahvasti altavastaaja, meiddn sokea kohtamme. Tama vaaristaa
késityksiamme paitsi median toiminnasta my®s todellisuudesta ja jopa ihmi-
syydestd laajemmin. On tarkeda muistaa, ettd vakivalta sekd sen tuottaminen
ja kohtaaminen ovat danekkaitd, eikd kuolemakaan ldheskdan aina ole hil-
jaista. Jos kuuntelisimme tarkemmin nditd monin tavoin vaikeita, ahdistavia !
ja vainoavia, mutta paljastavia ja koskettavia dénid vikivallan kohtaamisen
ja tunnustuksen konteksteissa ja kiinnittdisimme huomiota myos niiden
puuttumiseen seka pohtisimme niiden valtaa ja vaikutusta, kuvakin asettuisi
paremmin kontekstiinsa.

ButSan kohdalla aidon dédnen puuttuminen alleviivaa kiinnostavasti kuvan
luonnetta representaationa: jalkikiteen otettuna, rajattuna ja tuotettuna otok-
sena jostain olemassa olevasta, kuvana, ei todellisuutena. Molemmat, seka
kuultava ettd visuaalisesti nahtava, kuuluvat vakivallan tapahtumien todelli-
suuteen, mutta tieteellisessa tutkimuksessa tarkastelemme niista useimmiten
vain toista, tai sitten danta ja kuvaa toisistaan erillisind tai jatimme toisen
modaliteetin kokonaan huomiotta. Téllaisen tarkastelun kautta tavoitamme
tapahtumat hyvin eri tavalla kuin niiden vélittdmat kokijat. Adnet paalla
vakivalta ja sen kohtaaminen (ja aiheuttaminen) on vield hirvedmpaa, todel-
lisempaa, kehollisempaa ja tunteen tasolla sivusta seuraajiinsa ja mediatodis-
tajiinsakin vaikuttavampaa kuin korvat kiinni. Artikkelini ehka optimistisena !
vaittimana esitidnkin, ettd korvat auki voisimme tuntea ja ndhda enemmén,
oppia vakivallan todistamisesta ja sen uhrien ihmisarvon tunnustuksesta.
Voisiko monimodaalisempi kohtaaminen jopa johtaa organisoidun vakivallan
eri ilmenemismuotojen voimakkaampaan vastustamiseen?
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Anssi Mannisto

UKRAINAN
PUOLUSTUSMINISTERION
VIDEOVIESTINNAN KAYTTO,
KEINOT JA UUDET MUODOT

Artikkelissa selvitetiin, millaisia videoviestinnin lajityyppejd ja keinoja Ukrai-
nan puolustusministerio (MDU) on kiyttinyt kertoessaan Vendjin hyokkiysso-
dasta Ukrainaan. Aineistona ovat MDU:n virallisella Twitter-sivulla julkaistut
videot (245 kpl) asemasodan vaiheessa 1.1.-31.5.2023. Artikkelissa videovies-
tintdd tarkastellaan osana Ukrainan sodanjohdon strategista viestintid ja sen
harjoittamaa julkista diplomatiaa.

Tarkastelen artikkelissani, millaisia videoviestinnan lajityyppeja ja keinoja
Ukrainan puolustusministerio (MDU)' on kayttanyt kertoessaan Vendjan

Tuota ajanjaksoa voi kutsua asemasodan® vaiheeksi. Syksylld 2022 Ukraina oli
menestynyt torjuntataisteluissa ja valloittanut takaisin osan Vendjan aiemmin
samana vuonna miehittimista alueista. Se myos sai tuolloin lansimailta suuret

joissa ei tapahtunut merkittavia muutoksia, vaan ldhinna odoteltiin Ukrainan
vastahyOkkayksen alkamista.

Teoreettisena viitekehyksena artikkelissa on videoviestinndn tarkastelu
osana Ukrainan sodanjohdon strategista viestintda ja julkista diplomatiaa.

(et al. 2007, 3, 27) tavoin viestintad, joka ”tarkoituksellisesti tayttaa tai tukee
organisaation mission toteuttamista ja vaikuttaa tarkeiden tavoitteiden saa-
vuttamiseen”. Julkinen diplomatia puolestaan on alan veteraanitutkijan Hans

N. Tuchin mukaan “hallituksen prosessi, jossa se viestii ulkomaisille yleisdille ' jat voivat maritelis vasta sodan

| jalkeen.

tarkoituksena tuottaa ymmarrysta sen kansallisista ajatuksista ja ideaaleista,
sen instituutioista ja kulttuureista samoin kuin kansallisista tavoitteista ja
sen hetkisistd politiikan toimenpiteista” (Tuch artikkelissa Loffelholz et al.
2015, 440).*

Anssi Mannistd, YTT, viestinta-
tieteet, Tampereen yliopisto

VERTAISARVIOITU
k KOLLEGIALT GRANSKAD
' PEER-REVIEWED

www.tsv.fi/tunnus

1 Artikkelissa kaytettava

i lyhenne MDU viittaa Ukrainan
i puolustusministerién englannin-
i kieliseen nimeen sen virallisella

Twitter/X-sivulla: "Official page
of the Ministry of Defense of
Ukraine”. Sivun osoite on www.

twitter.com/DefenceU.

2 Kaytan artikkelissa termeja

n o

i "Twitter-viesti”, "Twitter-video”

tai "twiitti”, silla aineisto on
keratty alkuvuonna 2023, jolloin
viestipalvelun nimi yha oli Twit-

i ter. My6hempaan ajankohtaan
hyokkdyssodasta Ukrainaan. Artikkelin aineistona ovat MDU:n virallisella

Twitter-sivulla?, sen Media-osastossa julkaistut videot ajalla 1.1.-31.5.2023.

viitatessa termina on "Twitter/X”".

3 Venajan hyokkayssodassa
Ukrainaan oli kevaaseen 2023
mennessa ollut karkeasti ottaen
seuraavat vaiheet: 1) eskalaa-
tion uhan kasvu, syksy 2021 —

maarit aseistusta sekd koulutusta niiden kayttoon. Kevaalla 2023 rintamalin- - helmikuu 2022; 2) hyokkaysso-
¢ dan alku, helmikuun loppu 2022

— alkusyksy 2022; 3) Ukrainan
torjuntataistelujen eteneminen,
alkusyksy 2022 — vuodenvaih-
de 2022/23; 4) asemasota,

i vuodenvaihde 2022/23 — kevat

Strategisella viestinnalld tarkoitetaan tissd mediatutkija Kirk Hallahanin = 2023;5) Ukrainan vastahyok-

kayksen alku, touko-kesakuu
2023. Artikkelissa kaytetyt
vaiheiden nimitykset ovat luon-
teeltaan alustavia. Vakiintuneet
termit sodan vaiheille asiantunti-

4 Edmund Gullion maaritteli
julkisen diplomatian vuonna
1965 tarkoituksena vapauttaa

i se kaikista propagandistisista

Kylmén sodan aikana politiikan tekijét ja akateeminen tutkimus keskittyivat

ESN PR : ER : : PRy ., i sajulkinen diplomatia tarkoit-
paljolti niin sanotun kovan voiman, eli erityyppisen aseistuksen, méarienja : > "keinoja, Joila hallitukset,

tendensseistd. Hanen mukaan-
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kyvykkyyksien pohtimiseen. Kuten politiikantutkija Laura Roselle tutkijaryh-
mineen (et al. 2014, 71) toteaa, aseistuksen maaran rinnalle on nykyisin tullut

pehmedn voiman valineiden, kuten Twitterin (sittemmin X), Facebookin ja

viranomaisten kielenkyton, tutkiminen. Kirjoittajat esittdvat, ettd strategiset = niiden ulkopoliitisia ratkaisuja’

narratiivit — palaan késitteeseen alla — ovat 2000-luvun olennaista pehmeaa
voimaa. Strategisen narratiivin nakdkulma nivoo myos yhteen pehmean ja
kovan voiman kasitteet. Kova voima (aseet ja taloudelliset resurssit) halutaan

yleensa pitda reservissd, mutta pehmedd voimaa tulee kayttaa ja nayttdd jat- | hallituksista erillaan. Sen sijaan

i H. N. Tuchin saman termin

kuvasti. Kirjoittajat pitdvat sotilasvoimien tapaa hyddyntaa pehmedd voimaa
erityisen kiinnostavana (emt. 2014, 73-75). MDU:n Twitter-aineiston videot
vaikuttavatkin tallaiselta hyvin otolliselta tutkimuskohteelta — etenkin, kun
tuo aineisto osoittautui jo esitutkimusvaiheessa paitsi saannollisesti ja huolel-

Téama tutkimus on osaltaan luomassa pohjaa Ukrainan virallisen, stra-
tegisen viestinndn muotojen selvittamiselle. Aihetta on toistaiseksi tutkittu
kovin vahdn Vendjan vuonna 2022 aloittaman hyokkadyssodan kontekstissa.
Mediatutkimuksessa on sen sijaan tutkittu laajasti Vendjan sotapropagandaa

(mm. Claessen 2023; Grigor & Pantti 2021; Makhortykh & Sydorova 2017;
Patrona 2022; Wagnsson & Lundstrom 2023) ndakokulmista, jotka osin hyo-
dyttavat tata tutkimusta. Irina Grigor ja Mervi Pantti (2021, 141) huomioivat,

ettd visuaalinen aineisto on saanut strategisten narratiivien tutkimuksessa . (2024) ja Tschirky & Makhortykh

vain vdahdan huomiota. Heiddn omassa analyysissdan, joka selvitti Vendjan

television esittamid perusteluja Ita-Ukrainan konfliktille, visuaaliset kuvat
toimivat ”affektiivisina ankkureina”, joita voi kayttaa kollektiivisen muistin
aktivointiin. Tdma on antoisa nakokulma my®ds télle tutkimukselle.

Luon aluksi katsauksen keskeisiin teoreettisiin kdsitteisiin, strategiseen ; o
i on puolustusalan ja kansainva-

viestintdan, strategisiin narratiiveihin ja julkiseen diplomatiaan. Sen jalkeen
esittelen aineistoni sekd sen analyysissa ja luokittelussa sovellettavan Bill
Nicholsin (2001) esittdman dokumentaarisen muodon kuusikohtaisen typo-
logian. Seuraavaksi pohdin strategisten narratiivien ilmenemistd aineiston

Lopuksi kokoan havainnot yhteen ja esitan johtopadatokseni.
Artikkelissani esiteltava tutkimusasetelma muistuttaa ldhestymistavaltaan
Ilan Manorin ja Rhys Crilleyn tutkimusta vuodelta 2018. Siind on selvitetty

Israelin ulkoministerion (MFA) vuoden 2014 Gazan sotaa koskevan Twitter- :

viestinndn visuaalisia tulkintakehyksia. Kirjoittajat hyodyntavat analyysissdan 2013 Jahtien jannite sen oman

sekd strategisen narratiivin kasitettd ettd Robert Entmanin lanseeraamaa
tulkintakehys-paradigmaa, osin samalla tavoin kuin tdssa artikkelissa tehdaan.
Manor ja Crilley my0s pohtivat kuvien asemaa tulkintakehysten ja narratiivien
muodostamisessa nykyaikaisessa mediaymparistossa.”

Teoreettinen tausta, keskeiset kisitteet ja tutkimuskysymykset

erkaantunut toisen maailmansodan jalkeen (Zerfass et al. 2018, 489-490; Ju-
holin & Rydenfelt 2020, 80). Tama kiinted yhteys sotiin ja niiden johtamiseen
on hyodyllinen asetelmassa, jossa tutkitaan puolustussotaa kdyvan maan
puolustusministerion julkaisemaa aineistoa. Sotilaallisen hyokkayksen koh-

yksityiset ryhmat ja yksil6t
vaikuttavat toisten ihmisten ja
hallitusten asenteisiin ja mieli-
piteisiin tavalla, joka muuttaa

(teoksessa Loffelholz et al.
2015, 439-440). Maaritelmaa
voi pitda melko yleisena ja voi
kysya, missa maarin yksilét voi-
vat olla téssa aktiivisia toimijoita

maaritelma kylman sodan
jalkeisessa tilanteessa vuonna
1990 on tadsmallisemmin rajattu
ja siksi hyodyllinen myds kasilla

: oleville pohdinnoille Ukrainan

lisesti laadituksi my0s innovatiiviseksi niin sisalldltdan kuin muodoltaankin.  puolustusministerion harjoitta-

masta julkisesta diplomatiasta.

5 Tata tutkimusta varten on
tuloksetta etsitty laajasti eri
tietokannoista seka Google

B o 0 ) RSERREAR - ‘ . ~© i Scholarista englanninkielisia
ja sen strategisia narratiiveja,® tiedotusvalineitd ja sosiaalisen median kanavia !

selvityksia Ukrainan toteutta-
masta virallisesta valtiollisesta
viestinnasta Venajan hyok-
kayssodan aikana. Ukrainan
harjoittamaa viestintaa sivuavat
kuitenkin esimerkiksi Clark

(2024). Naton roolia hyokkays-
sodan alkuvaiheessa on mitta-
van Twitter-aineiston analyysilla
selvittanyt Kobilke et al. (2023).
Venajan omia strategisia narra-
tiiveja ja niité sivuavia teemoja

lisen politiikan tutkimuksessa
ja asiantuntijakirjoituksissa
selvitetty paljon jo Krimin sodan
jalkeen (esim. Asmolov 2022;

. Fridrichova 2023; Hill et al.
videoissa tulkintakehysanalyysin (Entman 1993; Karvonen 2002) avulla. = 2022; Snyder 2022; Stent 2022;
i Terkulova 2023; Tsygankov

2022; Zygar 2023).

6 Vengjan strategiseen narra-
tiiviin on Brownin (2017, 177)
mukaan kuulunut jo syksysta

ja lantisten narratiivien valilla
suhteessa yhtaaltd Ukrainan
asemaan ja toisaalta Venajan
rooliin kansainvalisessa jarjes-
telméassa. Venajan narratiivi

i on korostanut "venalaisen
i maailman” aluetta, jolla on oma

ainutlaatuinen identiteetti ja kult-
tuuri ja jota uhkaa USA:n, Naton
ja EU:n edustama lantinen
liberalismi.

Strategisen viestinnan tutkimusalan juuret ovat sotatieteessd, josta se on = 7 MFAn Twitter-viestintaa on

i tutkittu varsin paljon nakokul-

mista, jotka osin hyodyttavat
tata tutkimusta, aiheina muun
muassa julkinen diplomatia
(Moreno-Mercado & Calatrava-

¢ Garcia 2023) ja strateginen

teeksi joutunut valtio, kuten Ukraina, kdyttaa niukat voimavaransa selkeiden
tavoitteiden ja periaatteiden mukaisesti. Virallisen viestinnan tehtdva on ajaa 2023).

viestinta (Massa & Anzera
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nditd tavoitteita. Tata tukee esimerkiksi strategisen viestinnan tutkijan Ansgar
Zerfassin (et al. 2018, 487) ajatus, jonka mukaan strateginen viestintd ohjaa
kaikkea viestintad, joka on “keskeista tietyn organisaation hengissa pysymi-
selle ja jatkuvuudelle”. :

Strategisen viestinnin ytimessa ovat merkitykset, joita organisaatio pyrkii
valittamaan (Hallahan et al. 2007, 23). Sita koskevasta teoriasta nousee useita
kysymyksid tutkimusaineistolle. Nditd ovat: (1) miten organisaatio [tdssa
Ukrainan sodanjohto] “esittda ja edistda itseaan” ja (2) miten se on “kanssa-
kaymisessa yleisojensa kanssa” videoiden avulla. (Hallahan et al. 2007, 16.)
Olennaista strategisessa viestinndssa on ajatus vaikuttamisesta; suostuttelu
on sen ytimessa (emt. 24). Talta pohjalta muotoiltu kysymys kuuluu: (3) mil-
laista suostuttelua videoiden narratiivit rakentavat, millaisiin seikkoihin se '
kohdistuu ja miten perustelut esitetaan.

Strategiseen viestintdan liittyy myos strategisen narratiivin kasite. Alis-
ter Miskimmon ja Ben O’Loughlin (2017, 284) madrittavat sen seuraavasti:
”Strategiset narratiivit ovat poliittisten toimijoiden kaytossa olevia keinoja
rakentaa kansainvalisen politiikan menneisyyttd, nykyisyyttd ja tulevaisuutta
koskevia jaettuja merkityksid, joiden avulla muokataan kotimaisten ja ulko-
maisten toimijoiden kdytostd.” Strategisten narratiivien tutkiminen auttaa
ymmartamaan, miten konfliktin kaikki puolet mdaritelladn, rakennetaan ja
ymmadrretdadn nykyaikaisessa mediaymparistossa. Niiden avulla konfliktin eri
vaiheet kerronnallistetaan, asetetaan syy-seuraussuhteeseen, ja niille annetaan
merkitystd suhteessa konfliktin kokonaisnarratiiviin. (Roselle et al. 2014, 79.)
Strategisia narratiiveja voikin pitdd niind perustavina linjauksina ja rajauksina,
jotka erddnlaisina padotsikoina yhdessa ja erikseen julistavat sotaa kdyvan
maan tavoitteita ja tulkintoja.

Ulospdin suunnattujen viestien valikointi ja kehystaminen halutulla ta-
valla on keskeistd sodan aikaiselle strategiselle viestinnalle. Sotaa kdyvan
maan sodanjohdon tuottama viestintdaineisto on lahtokohtaisesti my0s seka
vahvasti painottunutta ettd sensuroitua. Hyokkdyksen kohteeksi joutunut,
alivoimaisesti sotaa kdyvd maa, kuten Ukraina helmikuun 2022 jéilkeen,
kokee eksistentiaalista, eli maan olemassaoloa koskevaa, uhkaa. Ukrainan !
puolustusministerion ulospain suuntautuva viestintd on siksi mita suurim-
massa madrin strategista ja tavoitteellista, ja se haluaa tulkita ja maaritella
tapahtumat omien ensisijaisten strategisten paamaariensa ja niita tukevien
narratiiviensa mukaan. :

Nykyaikana sotiin ja konflikteihin vaikuttaa yha laajempi ja intensiivisempi
viestinndn lasndolo, totesi Roselle (et al. 2014, 80) jo vuosikymmen sitten. Sit-
temmin tima laajeneminen on vain kasvanut, kun kamerat taltioivat jatkuvasti
sodankdynnin kaikkia puolia — Ukrainassakin sotilaiden kypardakameroissa,
tiedustelu- ja taisteludronejen ottamissa lahikuvissa ilmassa ja merelld, l1am-
pokameroiden yoniakymissa ja niin edelleen. Vastaavasti intensiivisyys on
lisdaantynyt, kun yhtaalta viralliset ja epaviralliset ja toisaalta omien, vihollisten
ja ulkopuolisten toimijoiden sosiaalisen median kanavat julkaisevat, kommen-
toivat ja olettavat herkedmattd taistelukentan ja kotirintaman tapahtumia.

Tama intensiivinen viestinta ei nykyaikana — kylméan sodan jilkeen — ole !
mikadn kansainvaliseen politiikkaan ndhden erillinen tai marginaalinen alue,
vaan olennainen osa “pehmedd voimaa”. Roselle (et al. 2014, 72, 74) viittaa Yh-
dysvaltojen apulaispuolustusministerindkin toimineen valtiotieteilija Joseph
Nyen 1990-luvun alussa esittamiin jo klassisiin maaritelmiin kansainvalisen
politiikan luonteen muuttumisesta ja pehmeén voiman merkityksesta osana
tuolloin muotoutumassa ollutta uutta maailmanjarjestysta. Nye painotti, ettd
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pehmeadn voiman merkityksen tunnustaminen tuo sen tarkeaksi ja keskeiseksi
osaksi kansainvalista politiikkaa (emt. 71-72, 80).
Nyen (2004, 7) mukaan kova ja pehmed voima ovat suhteessa toisiinsa, silld

toisten kdyttaytymiseen. Ero niiden vélilld on vaikuttamisen luonteessa ja ta-
voissa. Mddrdava, kova voima on kykya pakon avulla muuttaa sitd, mita toiset
tekevat. Omaksumista painottava pehmea voima tarkoittaa puolestaan “kykya

2004, 7). Pehmea voima kuuluu Nyen katsannossa demokraattisen politiikan
teon paivittdiseen keinovalikoimaan. Yksittdisen valtion pehmed voima nojaa
ensi sijassa kolmeen resurssiin: sen kulttuuriin, poliittisiin arvioihin ja ulkopo-

nditd resursseja ja viestivat toisten maiden yleisojen kanssa houkutellakseen
niitd. (Nye 2008, 95-96.)
Yksi keskeinen kasite tdlle tutkimukselle onkin julkinen diplomatia. Mar-

tin Loffelholz (et al. 2015, 440) summaa julkisen diplomatian tavoittelevan

suoraan tai epasuorasti yhtaaltd valtiota koskevien negatiivisten kliseiden ja mukaan propaganda tarkoittaa

ennakkoluulojen vahentamistd ja toisaalta sympatian ja ymmarryksen luomis-
ta kansallisia ideaaleja kohtaan, ldheisten suhteiden solmimista liittolaisten
kesken sekd ulkomaisten investointien hankkimista. Nain maariteltyna julki-

nen diplomatia nayttaytyy yhtena olennaisena vélineend, jolla jokin hallitus
i kulttuuriset asenteet voidaan
jarjestaa tukemaan sita. Pro-

viestii ulospdin omia sen hetkisid strategisia narratiivejaan.®

Julkisella diplomatialla on Nyen (2008, 102) mukaan kolme ulottuvuutta.
Ensinndkin on pdivittdinen viestintd, jossa selostetaan tehtyjen poliittisten
paatosten sisdltoja. Ulkomaiset viestimet ovat tdssd tarked kohde. Tahan

kuuluu my0s varautuminen kriiseihin ja nopea reagointi vaaraan tai har-
i ja houkutella valinpitamatts-

haanjohtavaan informaatioon. Toinen ulottuvuus on strateginen viestinta,
jossa valtio kehittdd joukon yksinkertaisia teemoja lujittaakseen keskeisid
viestejddn tai edistddkseen hallituksen erityisid tavoitteita. Tassd esiteltavan

tutkimusaineiston perusteella MDU kayttad Twitter-viestintad aktiivisesti -

nailla kahdella ulottuvuudella.

Julkisen diplomatian kolmas ulottuvuus on kestdvien suhteiden kehitta- E

minen avainhenkildiden valille (Nye 2008, 102). Nye mainitsee esimerkkeina
tasta tutkijavaihdot, erilaiset kahdenviliset tapaamiset ja mediayhteistyon.

Puolustussotaa kdyvan Ukrainan osalta tama ulottuvuus rajautuu pitkalti |
virallisiin valtioiden vilisiin tapaamisiin Ukrainassa ja sen ulkopuolella. Sithen

nahden, ettd Kiova on sotaa kdyvan maan paakaupunki, sielld on helmikuun
2022 jalkeen kaynyt hammastyttavan paljon ulkomaisia valtiojohtajia. Noihin
tapaamisiin liittyvat viralliset tiedotustilaisuudet ovat olleet Ukrainalle tar-

kea pehmean voiman nayttamo: esiintymalla sielld ulkomaiset vieraat ovat
ponkittdneet omaa arvovaltaansa kotimaissaan ja luoneet samalla pysyvaa

suhdetta Ukrainan valtiojohtoon. Ukrainan kannalta keskeista on ollut, etta
ndiden vierailujen ansiosta maan tukemisen agenda on pysynyt jatkuvasti
kansainvalisen median huomion kohteena.

Kansainvilisen viestinnadn tutkijan, Robin Brownin mukaan strategiset '
narratiivit ovat tulleet vaikutusvaltaisiksi ainakin osittain sen vuoksi, etta :

valtiot ovat kehittaneet organisaatioita “kertomaan niiden tarinaa maailmalle”,
julkisen diplomatian alueella. Valtiollinen toimija voi strategisten narratiivien

avulla menestyksekkaasti edistda omaa asemaansa maailmassa. Ne my0s |
tarjoavat yksinkertaisen ja suostuttelevan tavan sitoa yhteen liittoumaaja hou-
kutella neutraaleja valtioita puolelleen. (Brown 2017, 164-165.) Osa Brownin

8 Nyen (2004, 107) mukaan
skeptikot pitavat julkista
diplomatiaa vain kiertoilma-

i uksena propagandalle. Nyen

ne molemmat ovat aspekteja kyvyssa saavuttaa omia tavoitteita vaikuttamalla | mielesta tallainen nakemys

osuu harhaan. Han toteaa,
etta propaganda on usein
vailla uskottavuutta ja voi siksi
vaikuttaa kielteisesti. Hyvan

o o K L. . i julkisen diplomatian taytyy
muokata sitd, mitd toiset haluavat, ja se perustuu kulttuurin ja arvojen hou- . sen vuoksi menné propagan-

kuttelevuuteen ja kykyyn manipuloida poliittisten valintojen agendaa” (Nye

dan tuolle puolen. "Julkinen
diplomatia, joka degeneroituu
propagandaksi, ei ainoastaan
epaonnistu vakuuttamisessa
vaan voi myos heikentaa

i pehmeaa voimaa.” (Nye 2008,

litiikkaan. Nyelle julkinen diplomatia on viline, jolla hallitukset mobilisoivat = 447) propagandan ja peh-

mean voiman kayton valille
on kuitenkin osin hankala
vetaa tiukkaa rajaa. Propa-
gandatutkimuksen klassikon,
Harold Lasswellin (1927, 627)

“kollektiivisten asenteiden
hallitsemista merkityksellisia
symboleita manipuloimalla”.
Propagandan strategiana on
kohteen esittdminen kulttuuris-
sa sellaisella tavalla, etta tietyt

pagandistin ongelma talléin
on, miten voimistaa niita asen-
teita, jotka ovat suosiollisia ha-
nen pyrkimyksilleen, ja miten
kaantaa vihamielisia asenteita

mia. (Lasswell 1927, 630.)
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huomioista strategisten narratiivien hyodyntamisessa vaikuttaa erityisen osu-
vilta Ukrainan kontekstissa. MDU:n harjoittama virallinen Twitter-viestinta
on tasta hyva esimerkki.

viestinndn muotoutumiseen pidemmalld aikajanteelld. Taustoituksen perus-
teella voi todeta, ettda vield vuoden 2022 alussa MDU:n Twitter-viestinnan
sisalto oli hajanaista ja sen visuaalinen ilme oli jasentymaéton ja heterogeeni-

yhdenmukaisen ja ammattimaisen visuaalisen ilmeen ja ldhestymistavan
Twitter-sisdlloilleen. Paivitykset muuttuivat 26.5.2022 alkaen kokonaan eng-
lanninkielisiksi, minkd ansiosta MDU pystyi paremmin tavoittamaan ulko-
maisia yleisojd, jotka ovat julkisen diplomatian ensisijainen kohde.

MDU:n videoiden lajityyppien maarittely

Kerésin artikkelini aineistoksi ajalla 1.1.-31.5.2023 sellaiset Ukrainan puolus-

tusministerion julkaisemat Twitter-paivitykset, jotka sisaltavat viestitekstin
lisaksi videon.” Aineistosta on siten rajattu pois sellaiset twiitit, joissa visuaali-
sena sisaltond on pelkdstaan valokuvia tai grafiikkaa. Ndin rajaten aineistoon

sisaltyy 245 videota. Niistd on kirjattu Excel-taulukkoon julkaisuajankohta
(paivamaara ja kellonaika), kesto sekunteina, audiokerronnan sisalto ja videon !

lajityyppi. Videoiden lajityypit on sitten méaaritelty niiden dokumentaarisuu-
den muodon mukaan.
Lajityyppeja on eroteltu yhdeksan kappaletta (ks. taulukko 1), ja niiden

maarittelyssa on kaytetty ennen kaikkea Nicholsin (2001, 99-138) esittamaa
typologisointia dokumentaarisen elokuvan muodoista. Mainosmaisten kiitos-

videoiden tyypittelyssa on hyodynnetty myos Juha Herkmanin (2001, 101-108)
luokittelua audiovisuaalisen kerronnan tasoista sekda Nando Malmelinin (2003,

65-68) demonstraatio- ja draamamainoksia koskevaa teoretisointia. Nicholsin
dokumentaarisen elokuvan muotoa koskeva luokittelu on kuusikohtainen: ru-
nollinen, selittavé, osallistuva, havainnoiva, refleksiivinen ja performatiivinen

muoto.'” Aineistoa luokiteltaessa ilmeni, ettd siitd puuttuvat selkedt esimerkit
refleksiivisestd dokumentaarisuuden tyypistd. Taman vuoksi lajityyppien
erottelussa kdytetdan tdssd vain viitta mainituista luokista.

Lajityypit on tdssa jaettu kolmeen paakategoriaan, ei-narratiivisiin, narra-

tiivisiin ja performatiivisiin. Luokittelujen perusteet selostetaan jaljempana
lajityyppien esittelyn yhteydessd, lukuun ottamatta performatiivisia laji-
tyyppeja. Niitd kasitelldan yksityiskohtaisesti useissa kohdissa, silld niissa
kulminoituvat analyysin keskeiset havainnot.

Ei-narratiiviset videot (luokat 1-2) eivat sisalla leikkauksia, haastatteluita,

musiikkia tai muita kerronnallisia elementtejd. Ne esittavat tietyn tilanteen,
ja teksti kertoo yleensa jokseenkin neutraalisti, mita tapahtui ja missa. Nar-
ratiivisissa videoissa (luokat 3-6) kerrontaa ja tarinaa sen sijaan rakennetaan

monin keinoin (kohtausrakenne, leikkaus, kuvakoot, musiikin kdytto jne.), ja
ne sisaltavat yleensd jonkin voimakkaan ndkokulman tai tulkinnan tilanteesta.

Monet MDU:n videot ylittavat luovasti eri genrerajoja. Siten ne sisaltavat
elementteja Nicholsin (2001, 132-134) luokittelun performatiivisesta tyypista:

ne yhdistelevit vapaasti erilaisia ilmaisutekniikoita antaakseen kerronnalle
tekstuuria ja syvyyttd. Néitd keinoja ovat muun muassa musiikin kaytto,

9 Twitter-paivitykset, eli twiitit,
voivat koostua enintdan 280
merkin mittaisesta tekstista ja

korkeintaan neljasta kuvasta,
Taman tutkimuksen taustoitukseen kuului tutustuminen MDU:n Twitter-

yhdesta gif-animaatiosta ja
yhdestéa videosta. Tassa tutki-
muksessa paivitysten teksteis-
ta kaytetdan termia "viesti-
teksti”. Esimerkiksi kuvan 7

¢ viestiteksti on seitseman rivin

nen. Paivitykset olivat my0s ldhes yksinomaan ukrainankielisid. MDU pystyi = mitainen ja alkaa lauseella:

kuitenkin jo kevaalla 2022 maaratietoisesti suunnittelemaan ja toteuttamaan

"We have a dream...”

10 Nicholsin termit ovat eng-
lanniksi: poetic, expository,
participatory, observational,

. reflexive ja performative.
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Dok aarisuuden muoto
Performa-

Videon lajityyppi do aarisuuden kannalta Kerronta Havainnoiva |Osallistuva |Selittdva tiivinen Poeettinen
1a |Uutismaiset lyhyet videot kotirintamalta Ei-narratiivinen X
1b |Uutismaiset lyhyet videot tulirintamalta Ei-narratiivinen X
1c |Muut uutismaiset lyhyet videot Ei-narratiivinen X
2 |Sotilaan nakokulma -videot taistelutilanteessa Ei-narratiivinen X
3 |Lohdutusta tuovat tai voitontahtoon kannustavat videot |Narratiivinen X X
4a |Kotirintaman arki ja selviytyminen Narratiivinen X
4b |Tulirintaman arki ja selviytyminen, ilman tulitoimintaa  |Narratiivinen X (x)
5a |Sotilaallisen menestyksen tai harjoittelun esittdminen  |Narratiivinen X X
5b |Vendjdn aiheuttamien tuhojen esittdminen Narratiivinen X (x) (x) (x)
6 |Pitkat dokumentaarit Narratiivinen X X
7 |Mainosmaiset tietoiskut Performatiivinen X ; X
8 |Musiikkivideomaiset yhteistyon ja propagandan videot |Performatiivinen X X
9 'I\/IainosrAr?aise't: (9a) laitepyyntovideot, (9b) laite-esittelyt|Performatiivinen X X ;

ja (9c) kiitosvideot =

Taulukko 1. Dokumentaarisuuden muoto ja kerronta Ukrainan puolustusministe-
rion (MDU) Twitter-sivun Media-osastossa julkaistuissa videoissa 1.1.—-31.5.2023.
Useita dokumentaarisuuden muotoja sisaltavissa lajityypeissa on alleviivattu vahvin
tai ensisijainen muoto, jos sellainen on. Vastaavasti, jos jokin dokumentaarisuuden
muoto esiintyy epasaanndllisesti, merkintd on sulkeissa.

subjektiiviset tuntemukset ja retoriset tekniikat seka katsojien puhuttelu en-
sisijaisesti tunteen ja ekspressiivisyyden kautta, pikemmin kuin osoittamalla
maailmaa koskevia tosiseikkoja. Téllaisten videoiden kategoria on tdssd -
nimetty performatiivisiksi videoiksi (luokat 7-9). Siihen kuuluvat videot
erottuvat poikkeuksellisen ja rohkean muotokielensa ansiosta: ne ovat joko
musiikkivideomaisia, tihedsti leikattuja yhteistyon ja propagandan teoksia !
tai mainosmaisia laitteiden esittelyjd, aseavun pyytamista tai siitd kiittdmista.
Niissd on hylatty uutisellisuuden edellyttama objektiivisuuden ja neutraaliu-
den ldhestymistapa tai alistettu perinteinen asiapitoisen, havainnoivan tai se-
littavan dokumentin muoto raiskyville, parodiselle tai ironisoivalle ilottelulle.

Yhteista MDU:n julkaisemille performatiivisille videoille on, ettd ne tyy-
pillisesti viittaavat lansimaisen populaarikulttuurin tunnettuihin teoksiin ja -
tekijoihin, kuten elokuviin, televisiosarjoihin, nayttelijéihin ja musiikkiin, ja
liittavat Ukrainan tulevaisuutta koskevat toivetilat naihin kulttuurisiin viitta-
uksiin. Nama videot voivat ensisilméyksellad vaikuttaa musiikkivideoiden tai
mainoselokuvien kepeilta pastisseilta, mutta niissa todentuu kaikkein voimak-
kaimmin yksi Ukrainan sodanjohdon tarkeimmista strategisista tavoitteista: |
tunnistamalla ja tekemalla merkitykselliseksi lansimaisen populaarikulttuurin
kaanonin ja elaméantavan viitteitd ndma videot ovat kiinnittiméssa Ukrainaa
ja ukrainalaisia kulttuurisesti ja poliittisesti lansimaiseen arvoyhteisoon.

Dokumentaarisuuden lajityypit MDU:n videoissa

Tassa luvussa esitellaan se, miten MDU:n havaintojaksolla julkaisemat videot
jakautuvat dokumentaarisuuden muodon mukaan. Taulukossa 2 on esitetty
tulosten koonti. Kunkin lajityypin videoiden siséltdja, maaria ja erityispiirteita
tarkastellaan sen jalkeen erikseen.
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1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. | 10. | kpl %

1. Uutismaiset lyhyet videot 10 3 5 6 1 7 3 3 4 6 48 | 19,6
2. Sotilaan ndkokulma taistelutilanteessa 0 0 0 0 0 1 2 0 1 1 5 2,0
3. Lohdutus ja voitontahto 2 0 5 0 2 1 3 5 0 0 18 7,3
4. Arki ja selviytyminen 8 2 2 2 4 0 4 1 0 6 29 [118
5. Sotilaallinen menestys ja tuhot 4 2 5 8 5 7 2 3 4 6 46 | 188
6. Pitkat dokumentaarit 1 7 5 6 6 5 1 0 2 0 33 | 13,5
7. Mainosmaiset tietoiskut 1 1 6 1 2 8 1 2 2 2 26 | 106
8. Musiikkivideomaiset: yhteistyd ja prop. 1 0 1 1 2 1 2 0 2 2 12 | 49
9. Mainosmaiset ase- ja kiitosvideot 3 3 2 1 1 1 5 3 3 6 28 (11,4

Yht. 30 18 31 25 23 31 23 17 18 29 245 100

Taulukko 2. Videoiden lajityypit Ukrainan puolustusministerion (MDU) julkaise-
missa videoissa. Tutkimuksen havaintojakso 1.1.—31.5.2023 on jaettu perattaisiin
viidentoista paivan pituisiin jaksoihin (poikkeuksena jakso 10, joka on pituudeltaan
16 paivaa). Sarakkeissa 1-10 esitetdan kunkin lajityypin videoiden kappalemaara
noilla jaksoilla.

1. Uutismaiset lyhyet videot

Nicholsin typologiassa taman lajityypin videot kuuluvat havainnoivaan luok-
kaan, joka kertoo, “millaista on olla tietyssa tilanteessa” (Nichols 2001, 116) ja
sitd luonnehtii “elokuvan tekijan poissaolo” (emt. 125) sekd spontaanisuuden
tuntu ja voyeristinen katse (emt. 111). Adnikerronnan osalta ndma videot
poikkeavat muista videotyypeista siind, ettd niiden ainoat ddnildhteet ovat
diegeettisid, tapahtumasta itsestdan johtuvia, kuten ambulanssien sireenit,
raivauskoneiden meteli, ohikulkijoiden huolestuneisuus, tykkien ampuma-
pauhu ja niin edelleen. Niissa ei kuulla haastatteludénta tai taustakerrontaa.
Videoiden saatteena on lyhyt kuvaileva teksti, joka selittad tapahtunutta, mutta
ei yleensd ota vahvasti kantaa sithen. Uutismaiset videot on téssi jaoteltu
kolmeen ryhmaéan: (1a) kotirintamaa ja (1b) tulirintamaa koskeviin seka (1c)
muihin uutismaisiin videoihin.

Uutismaiset lyhyet videot ovat aineiston suurin lajityyppi. Niiden osuus
on lahes viidennes (48 kpl, 19,6 %) koko aineistosta. Eniten niité julkaistaan
aivan havaintojakson alussa, jolloin niitd on 15 paivén jaksolla kolmannes.
Nama videot ovat myos aineiston lyhyimpid, videoiden keskim&ardinen mitta
on vain 31 sekuntia (lyhin 4 s, pisin 119 s).

2. Sotilaan nikdkulma taistelutilanteessa -videot

Nicholsin typologiassa tama lajityyppi lukeutuu osallistuvaan luokkaan. Se
kertoo, “millaista filmintekijdlle on olla tietyssa tilanteessa” (Nichols 2001,
116). Téllaista videota katsoessa odotusarvona on, ettd siind todistetaan !
tiettyd historiallista tapahtumaa, johon kuvaaja osallistuu aktiivisesti (emt.
116). Nama videot on kuvattu sotilaiden kayttamilla kyparakameroilla tai
kamerapuhelimilla. Kuvissa ndhdaan yksittaisen sotilaan tai hanen ryhmansa
yleensa menestyksekasta taistelutoimintaa, sotilaan aidosta omasta nakokul-
masta. Videolla ei kuulla haastatteludanta tai taustakerrontaa. Aanildhteet
ovat diegeettisid, tapahtumasta itsestadn johtuvia, kuten komennot, kéaskyt
ja aseiden tulidanet.

Sotilaan ndkokulma -videoiden keskimdardinen mitta on 49 sekuntia (lyhin
8 s, pisin 83 s). Niitd on aineistossa ainoastaan 5 kpl (2 %). Videoiden maara on
siten ennakko-odotuksia pienempi. Asemasodan vaihe, jossa taistelutoiminta
ei ole erityisen aktiivista, selittdnee osaltaan timén videotyypin pientd maa- :
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raa. Kyparakameravideoita nahdaan kuitenkin my0s joissakin narratiivisissa
videoissa, esimerkiksi kun kerrotaan taisteluja kdyvan tulirintaman arjesta ja
selviytymisestd (luokka 4b).

3. Lohdutusta tuovat tai voitontahtoon kannustavat videot

Monet tdiman lajityypin videoista sisaltavat Nicholsin typologiassa seka osal-
listuvan ettd selittavan luokan piirteitd. Video voi osallistuvan tyypin mukai- !
sesti kertoa “millaista filmintekijalle on olla tietyssa tilanteessa” (emt. 116).
Toisaalta se voi olla osoitettu suoraan katsojalle ja sisdltda tietyn perspektiivin,
tai edistdd jotain argumenttia (emt. 105), kuten selittava tyyppi edellyttaa.
Nichols jakaa selittdvan tyypin kahtia (a) “Jumalan 4ani” kommentointiin,
jolloin puhuja kuullaan muttei koskaan nihdé, ja (b) “auktoriteetin dani”
kommentointiin, jossa puhuja sekad nahdéén etta kuullaan. Tamén aineiston
videot lukeutuvat jalkimmaiseen tyyppiin. Lahes kaikissa taman tyypin vide-
oissa taustamusiikilla on tarkea tehtdva myonteisen ja lohdullisen ilmapiirin
luomisessa. Musiikki on padosin joko kevyttd poppia tai pianoballadeja,
osassa ei kuulla lainkaan puhetta, vaan dénikerronta on kokonaisuudessaan
musiikkia. Tdman aineiston videoissa Ukrainan valtionjohto, yleensa presi-
dentti Volodymyr Zelensky, reagoi koettuihin tappioihin tai paljastuneisiin
hirmutekoihin. Toisissa videoissa valetaan uskoa Ukrainan voittoon.
Taman lajityypin videoita aineistossa on 18 kpl (7,3 %). Videoiden keski- !
madradinen mitta on toiseksi pisin, 69 sekuntia (lyhin 8 s, pisin 239 s), minka
vuoksi katsoja ehtii paneutumaan niihin kunnolla.

4. Koti- tai tulirintaman arkea ja selviytymista esittelevit videot

Tama lajityyppi on jaettu kahtia, yhtaalta (4a) kotirintaman ja toisaalta (4b)
tulirintaman arkea ja selviytymista esitteleviin videoihin. Ndissa videoissa on
piirteita Nicholsin typologian kahdesta luokasta, havainnoivasta ja osallistu-
vasta tyypistd. Havainnoivan tyypin piirteita ovat spontaanilta vaikuttavat
tilanteet, joissa videon tekija on taka-alalla, mutta tallentaminen itsessaan on !
merkityksellistd koko tapahtumalle. Osallistuvaa piirrettd tulirintaman arkea
esittdviin videoihin tuo puolestaan se, ettd miltei kaikki niistd on kuvattu
joko kyparakameralla tai kamerapuhelimella ldheltd. Aiheena on tyypillisesti
taistelutoveri jossain arkisessa puuhassa tai hassuttelemassa. Kuvaaja siten
”osallistuu aktiivisesti” tilanteeseen (Nichols 2001, 116). Genreltdan tdméan
tyypin videot muistuttavat human interest -journalismia, joka vetoaa tunteisiin |
ja herattaa kiinnostusta tai sympatioita.

Naihin videoihin on rakennettu selked narratiivi, joka yleensa esittaa jonkin
ukrainalaisille suopean tapahtuman, seurauksen tai lopputuloksen. Téllaisia !
aiheita ovat esimerkiksi kotiinpaluu rintamalta tai jalleenndkeminen, sodan '
arjessa selviytyminen, eri siviilivdestoryhmien huolto, sotavammoista toi-
puminen, hiuksenhienot pelastumiset, eldinten auttaminen ja niin edelleen.
Suurimmassa osassa tdman tyypin videoita kuullaan taustamusiikkina joko
romanttista, ylevaa tai kepeda musiikkia (muun muassa pop, folk, calypsoja
kansanmusiikki) mutta myds rankempia lajityyppeja (punk, rap ja heavy).

Taman lajityypin videoita aineistossa on 29 kpl (12 %). Videoiden keski-
madrdinen mitta on 35 sekuntia (Iyhin 8 s, pisin 167 s).
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5. Sotilaallinen menestys ja tuhot

Tama lajityyppi on jaettu kahtia, (5a) sotilaallisen menestyksen tai harjoittelun
esittimiseen ja (5b) Venijan aiheuttamien tuhojen esittimiseen. Ukrainan so-
tilaallista menestysta rintamalla (5a) esitelldan padasiassa droneista kuvatuilla
videoilla. Niissd kerrotaan tyypillisesti lahtotilanne ja ndytetdan taistelun ete-
neminen ja lopputulos. Kohtausrakenteeltaan ja leikkaukseltaan ne jaljittelevat
sotavideopeleja. Ndissa videoissa on piirteitd Nicholsin typologian kahdesta
luokasta, osallistuvasta ja selittdavastd. Kuvaaja tai dronen kamera todistaa !
tiettyd tapahtumaa osallistuen siihen erittdin aktiivisesti — monesti lopulta
tuhoutuen, kun rdjahdettd kuljettava ja lentoaan kuvannut drone osuu koh-
teeseensa. Selittavan tyypin piirteitd nadihin videoihin tuo sisddnrakennettu,
propagandistinen argumentaatio. Suurimmassa osassa nitd videoita musiikki
on aggressiivista heavyé, rappia tai teknoa. Taustamusiikissa sanoitusten kieli
ei talloin ole vain englantia, vaan niissa kuullaan my0s yhtyeitd, jotka laulavat
ukrainaksi ja mahdollisesti my0s vendjaksi.

Koko aineistossa poikkeuksellista estetiikkaa siséltavt videot, joissa esite-
tadn Vendjan aiheuttamia tuhoja (5b). Useissa noista videoista on havaittavissa !
ainoana koko aineistossa Nicholsin tarkoittamaa poeettisen tyypin kerrontaa,
joskaan ei tdysin puhtaassa muodossa. Nicholsin (2001, 102) mukaan poeet-
tinen muoto hylkda jatkuvan leikkauksen konventiot ja tarkkaan maaritel-
lyn paikan ja ajan tunteen, mikéd on seurausta assosiaatioiden ja kuvioiden
tutkimisesta. Esimerkkind tallaisesta on 26.3.2023 julkaistu, liikkkuvan auton
etulasin ldapi kuvattu video, jossa kerrostalojen palavat rauniot ikdan kuin
leijuvat pimedssd maisemassa. Visuaalisuus on niukkaa, loimuavien ikku-
naristikoiden vuolasta virtaa, joka ei kiinnity suoraan mihinkdan paikkaan.
Teksti kertoo, ettd kuvassa on Bahmutin kaupunki y6lla. Taustalla soi herkka !
ambient-tyyppinen pianomusiikki. 5

Taman lajityypin videoita julkaistaan tasaisesti koko kevéan ajan, eniten
helmikuun lopulla, jolloin niitd on 15 pdivan jaksolla noin kolmannes koko
aineistoista. Yhteensa naita videoita on 19 % (48 kpl: 5a 42 kpl ja 5b 6 kpl)
koko aineistosta. Videoiden keskimédérdinen mitta on 42 sekuntia (lyhin 11
s, pisin 103 s). A

6. Pitkiat dokumentaarit

Aineiston pitkdt dokumentaarit ovat muodoltaan perinteisid television
ajankohtaisdokumentteja niin sisdlloltdan kuin késittelytavaltaankin. La-
hes jokainen ndistd videoista on osa pidempdd, 15-30 minuutin mittaista
dokumenttielokuvaa, joka on jaettu kolmeen tai neljaan osaan (ks. kuva 1).
Naita osista koostuvia, pitkid dokumenttielokuvia on aineistossa kaikkiaan !
kahdeksan kappaletta. Ne kertovat siviilivdeston kokemista julmuuksista ja
karsimyksistd venaldismiehityksen alla useissa ukrainalaisissa kaupungeissa
(muun muassa Mariupol, Harkova, TSernihiv) vuonna 2022. Kussakin videossa
on useampia paahenkilditd, ennen kaikkea naisia, lapsia ja vanhuksia, joiden
haastattelujen ymparille kerronta rakentuu. Henkil6iden kokemat dramaat-
tiset tapahtumat luovat siten kerrontaan vahvan emotionaalisen latauksen,
jota tukee tummasavyinen ambient-musiikki.

Nicholsin typologiassa ndma videot kuuluvat ensisijaisesti selittdvaan luok-
kaan, koska ne on ”osoitettu suoraan katsojalle ja sisaltavét tietyn perspektiivin
tai edistdavat jotain argumenttia” (emt. 105). Haastattelujen lisaksi ja ohessa
useissa videoissa vieraillaan autenttisilla tapahtumapaikoilla tai esitetdén
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uutiskuvia ja siten ndytetddn, “millaista on olla tietyssa tilanteessa”, mika !

tuo kerrontaan my0s havainnoivan dokumentaarisuuden muodon piirteita.

Taman lajityypin videoita aineistossa on 33 kpl ja niiden keskimédardinen
mitta on 443 sekuntia (lyhin 88 s, pisin 600 s). Vaikka videoiden kappalemaara
onkin vain 13,5 % koko aineistosta, pitkien dokumentaarien yhteiskesto, runsas
nelja tuntia, on perati noin 60 % koko tutkimusaineiston kestosta (n. 6 h 47
min). Eniten niitd julkaistaan kahden kuukauden jaksolla tammikuun puoli-

valistd maaliskuun puolivliin, jolloin niiden maéra (24 kpl) on noin neljannes
koko aineistosta. Ukrainan strategisten narratiivien ndkokulmasta tuohon

syddntalven vaiheeseen ajoittuu perustelujen esittiminen sekd kansallisen

ja kansainvilisen tuen hankkiminen jossain vaiheessa kevitta odotettavissa
olleelle vastahyokkaykselle. Riipaisevat kertomukset siviilien kohtaamasta !

karsimyksesta vendldismiehityksen alla toimivat vahvana todisteena tallaiselle
suostuttelulle.

11 Naitd mainosmaisia tieto-
iskuja, jotka liittyvat olympia-
laisiin, on julkaistu 1.2., 3.2,
11.2.,9.3,, 26.3. ja 29.3.2023.

O Defense of Ukrain s
L Defense of Ukraine & _I_f):‘_’ f__‘__)uu mine 7t Defense of Ukraine &
Ea @Oefencel - SEeee BlS @Defencel

Huliaipole, a town in the middle of the ™ steppe. It became a fiery
border, which the invaders had been unable to cross for a year. Children,
women, elderly people who passad through this fire are in the 6th
episode of the «Kids of Bomb Shelters» series by @ulyb !
2/3

This series is not about heroic defenders. These are the stories of
ordinary Ukrainians who, one February day a year ago, found themselves
caught in the midst of an unprovoked mm invasion. «Huliaipoles, the 6th
episode of the «Kids of Bomb Shelters» series by @ulybinyuliar

/3
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3.1 10p. - 6. maalisk, 2023 - 17,5 t. Nayttas
3.20ip. - 6. maalisk. 2023 - 108,6 t. Niytts Ip--6.r g Yt

184 uudelleenjuliaisus 2 Lainaukset 1067 tykkdystd 12 Kirjanmerklds
79 uudelieenjulkaisua 4 Lainsukset 1064 tykkliysts 16 kifjanmerkkis # o i Lt

They can destroy our houses, steal our grain. But russians do not have
the power to make our people renounce their ancestors, their language,
and their land. Unconquered Huliaipele and its residents in the 6th
episcde of the «Kids of Bomb Shelters» series by @ulybinyulian

3/3

3.22p. - 6. maalisk. 2023 - 134 t. Nayttda

248 uudelleenjulkaisua 6 Lainoukset 1858 tykkdiysti 14 kirjanmerkkis

Kuva 1. Alkuvuonna 2023 MDU julkaisee kahdeksan 15-30 minuutin pituista dokumenttielokuvaa. Tama
6.3.2023 julkaistu elokuva on esimerkki teoksesta, joka koostuu kolmesta osasta. Teos kuuluu laajempaan sar-

jaan "Kids of Bomb Shelters”. Kuvakaappaus videosta.

7. Mainosmaiset tietoiskut

Naita videoita yhdistaa selked kannanotto, vdite tai ndkokulman esittaminen E

johonkin Ukrainan kannalta olennaiseen seikkaan kyseisessd sodan vaiheessa.

Dokumentaarisuuden muodon osalta tdiman lajityypin videot muodostavat
tdssd aineistossa siirtymdn narratiivisten ja performatiivisten videoiden

valilld. Osa videoista on rakenteeltaan ja narratiiviltaan konventionaalisia
lyhytdokumentteja, jotka esittavat vaitteita Vendjan sotatoimien heikkoudesta

tai arvostelevat yleisesti Vendjan toimia. Toiset videot sen sijaan sisaltavat
performatiivisia elementtejd, kun ne ironisoivat erilaisin intertekstuaalisin

keinoin Vendjda tai kritisoivat dramaattisin rinnastuksin ja taitavaa danen ja

kuvan leikkausta hyodyntden esimerkiksi venélaisten urheilijoiden oikeutta

osallistua olympialaisiin (ks. kuva 2)."
Mainosmaisia tietoiskuja aineistossa on 26 kpl (10,6 %). Videoiden keski-
madrdinen mitta on 56 sekuntia (lyhin 13 s, pisin 235 s).
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Y Defense of Ukraine &
S Defencel

You don't see this direct connection?

Come to Ukraine and find out!

Itis in your power to stop the promotion of terrorism on the world's
premier sporting arena. It is in our power to step terrorists on the
battlefield.
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You don't see this direct connection?

Come to Ukraine and find out!

It is in your power to stop the promotion of terrarism on the world's
premier sporting arena. It is in our power to stop terrorists on the
battlefield.
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Defense of Ukraine &

M @Defencel

You don't see this direct connection?

Come to Ukraine and find out!

Itis in your power to stop the promotion of terrorism on the warld's
premier sporting arena. It is in our power to stop terrorists on the
battlefield.

0:08/022 b &, 1

12,54 ip. - 11, helmik. 2023 - 806,3 . Niyttii

3263 Reposts 184 Lainauksat 15,3t tykklystd 62 kifjanmerkkis

Kuva 2. Helmi-maaliskuussa 2023 Ukraina julkaisee useita tietoiskumaisia videoita, joissa tuomitaan aikeet
paastaa venalaiset urheilijat olympialaisiin. 11.2.2023 julkaistussa videossa yhdistetdan taitavan leikkauksen
keinoin venalaisen lentopalloilijan iskeman pallon lentorata seuraavan kuvan kohtaan, jossa venalaisohjus
osuu ukrainalaiskaupunkiin. Kuvakaappaus videosta.

8. Musiikkivideomaiset yhteistyon ja propagandan videot

Nama videot ovat huolella kasikirjoitettuja ja leikattuja teoksia. Ne kertovat
kansainvilisesta sotilaallisesta yhteistyostd, jossa Ukraina on osallisena tai

LA Defense of Ukraine &
Gl ©Defencel

This is heartbreaking. Yet this is so powerful and so important for

everyone to watch.

Thank you @Imaginedragons!

Kaanna julkaisu

This is Sasha.
He is 14 years old.
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Sasha survived the shelling by hiding underground in a bunker.

Kuva 3. Ukrainalaispojan tarina on teknisesti tyylipuhdas, perinteisen musiikkivideon kaltainen teos (julkaistu
10.5.2023). Riipaiseva tarina kerrotaan englanninkielisilla teksteilla ja visuaalisesti matkana kylan laidalta tu-
hottuun kotitaloon ja sieltd pois. Kuvakokojen kayttd — yleiskuvista puolikuviin, 1ahikuviin ja yksityiskohtiin — on
harkittua. Kamera lilkkkuu otoksissa pehmeasti kohti kuvan keskustaa tai siité poispain. Varimaarittely ja estetiik-
ka istuvat brittilaisen Coldplay-yhtyeen kappaleen sinisenharmaaseen melankoliaan. Kuvakaappaus videosta.
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esittdvat jonkin painokkaan viestin vihollisen suuntaan. Nicholsin (2001, 132)
maéarittelyssa performatiiviset dokumentit puhuttelevat katsojaa ensisijaisesti -
tunteen ja ekspressiivisyyden kautta. Tamén tyypin videoissa tarkkaan valittu

musiikki on olennainen tunnetta valittava ja viestintda ohjaava, performatii-
visuuteen luettava tekija. Monien videoiden toteutus muistuttaa myos leik-
kauksen osalta musiikkivideoita (ks. kuva 3). Nama videot sisdltavét yleensa
jotain Ukrainan strategista narratiivia tukevan sanoman, joka on osoitettu
kotirintamalle, yhteistyovaltioille tai viholliselle.

Taman lajityypin videoita aineistossa on 12 kpl (4,9 %). Videoiden keski-
madrdinen mitta on 63 sekuntia (lyhin 15 s, pisin 198 s).

9. Mainosmaiset ase- ja kiitosvideot

Mainosmaiset videot on tdssa jaettu kolmeen ryhmaan: (9a) asepyyntéihin,

(9b) ase-esittelyihin ja (9c) aseapua tai taloudellista tukea koskeviin kiitos-
videoihin. Videoiden keskimaardinen mitta on 63 sekuntia (lyhin 21 s, pisin
171 s). Enimmilldan niitd on huhti-toukokuussa, kahden kuukauden jaksolla !

viidennes koko aineistosta. Koko havaintojaksolla niitd on 11,4 % aineistosta
(28 kpl).

Asepyyntovideoissa (9a) Ukraina vetoaa suoraan johonkin yksittdiseen
maahan tai yleisemmin ldnsimaihin, jotta ne lahettdisivat tiettyd aseistusta
(kuva 4). Ase-esittelyissa (9b) ukrainalaissotilaat puolestaan testaavat eri-
laista uutta aseistusta ja kalustoa.'> Asepyynto- ja -esittelyvideoiden ilmaisu
muistuttaa television extreme-lajien harrastusohjelmia tai moottoriurheilun
laite- ja autoesittelyjen genreja. Musiikkina niissa on yleensd aggressiivista
heavya tai rappia. Kiitosvideoissa (9c) Ukraina esittda kiitokset aseavusta ja
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Kuva 4. Esimerkki asepyyntdvideosta (9a). Yhdysvalloille osoitettu video (21.4.2023), jossa Ukraina pyytaa silta
F-16-havittdjia, rakentuu kokonaisuudessaan 1980- ja 1990-lukujen populaarikulttuurin viittauksille: tuon ajan
poliitikkoihin, elokuviin, graafisiin tyyleihin ja typografioihin. Videon taustalla soi 1990-luvun alun jattimenestyk-
sesta, Top Gun -elokuvasta tuttu kappale "Take my breath away”. Kyseisen elokuvan paahenkilét ovat F-16-
havittajien lentdjia. Paivityksen teksti on: "Hey there. We need to talk — again. You got over fear sending us

tanks. But now we hear you’re worried about sending us fighter jets. Worry no more.”

Kuvakaappaus videosta.
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taloudellisesta tuesta yksittdiselle valtiolle. Kiitosvideot poikkeavat kaikkein
eniten koko muusta aineistosta seka audio- ettd visuaalisen kerronnan osalta.

Perinteinen videomuoto kiitosten osoittamiseen toiselle valtiolle olisi '
valtionjohtajan tai ministerin asiapitoinen vetoomus tai tunnustus suoraan

kameralle jossain virallisissa puitteissa. Ukraina on kuitenkin valinnut taysin
toisen kasittelytavan. Kiitosvideoiden lajityyppi rikkoo ”genrekonventioita”,
joita sodanaikaisessa viestinndssa on totuttu ndakemaan. Tama ”odotushori-

sonttien rikkominen” aiheuttaa “humoristista etdisyytta genren perinteeseen”,

kuten Herkman (2001, 114-115) luonnehtii.
MDU:n julkaisemat kiitosvideot hyodyntavat ilmaisussaan performatiivi-
suuden koko repertuaaria. Vakavan ja asiallisen lahestymistavan sijaan videot

pursuavat huumoria, viiltivaa ironiaa jalamminta parodiaa. Erilaisia graafisia
elementteja kdytetddn niissd runsaasti. Esimerkiksi videon sisélld ndhtévien
tekstiplanssien typografialla video voi viitata suoraan johonkin aikakauteen tai

elokuvien lajityyppiin. Tata tukee yleensa my0s kyseistd aikakautta edustava
musiikki, mika korostaa ndiden videoiden vahvaa intertekstuaalista luonnetta.

Ensimmadiset mainosmaiset kiitosvideot on julkaistu syksylla 2022. Taméan
aineiston rajaukseen, kevadseen 2023, sisaltyvat kiitosvideot seuraaville val-

tioille: Suomi (10.1.), Hollanti (30.1.), Tanska (13.2.), Slovakia (1.3.), Liettua
(24.4.) ja Yhdysvallat (19.5.)."® Noiden videoiden narratiivit ovat yllatyksel-
lisid ja erityisen huolella hiottuja. Videoiden visuaalisuus kdyttdaa rohkeasti

tiettyd maata koskevia positiivisia kulttuurisia stereotypioita. Videoiden alku
muistuttaakin vaikkapa Eurovision laulukilpailujen maaesittelyja (ks. esim.

Eurovision 2021 ja 2023). Audiokerronta vahvistaa nditd mielikuvia. Ilon ja
myonteisyyden kuvista kerronta etenee vaivihkaa aseavun luonteeseen. Nar-
ratiivinen kddnne on talloin hatkayttava.

Yksi tehokkaimmista genrerajojen ylittamisista siséltyy Ranskalle osoitet- |
tuun kiitosvideoon, joka on julkaistu 12.10.2022 ja uudelleen 24.8.2023 (kuva

5). Sen narratiivi rakentuu rakkauden teeman ymparille: l1dhikuvia ruusuista,
kuva- ja tekstiviittauksia ranskalaiseen populaarikulttuuriin sekd Pariisin

maisemiin. Taustalla soi Serge Gainsbourgin ja Jane Birkinin vuonna 1969
levyttima kappale “Je t'aime”, joka pursuaa suorasukaista eroottista kuis- :
kailua. Kerronnan kddnne on kohdassa, jossa ruusun terdlehdet putoilevatja

tekstiplanssissa nahdaan terdlehdilld kirjoitettu teksti ”155 mm”. Se viittaa
155 mm:n kaliiberin Caesar-kenttatykkeihin, jotka Ranska on lahjoittanut

Ukrainalle. Adnen miksauksessa yhdistetian Birkinin voihkinta ja tykkien -

laukausdanet hammentavalla tavalla.

Muodoltaan kiitosvideot muistuttavatkin enemman televisiomainoksia
kuin dokumentaarisia esityksid. Siten niitd on mahdollista tarkastella myos
esimerkiksi demonstraatio- ja draamamainoksia koskevan teoretisoinnin

valossa. Malmelinin (2003, 66-68) esittelema jaottelu koskee erityisesti televi-
siomainontaa, mutta kuten han toteaa, sita voi soveltaa mainonnan muotoihin

yleisemminkin. Malmelinin (2003, 66) mukaan demonstraatiomainosten avulla
mainosviesti esitetddn nopeasti ja tehokkaasti. Ne ovat tiiviitd ja ytimekkaita
ja usein kestoltaan lyhyita. Niissd kdytettavat ilmaisutavat vaihtelevat, mutta

yleensa ne ovat varsin selkeitd ja yksinkertaisia. Draamamainokset puolestaan !
kertovat tarinoita, ne ovat ilmaisultaan kuin viihdettd — elokuvia tai ndytelmia.

Ukrainan puolustusministerion julkaisemat kiitosvideot ovat jonkinlaisia
hybrideja tastd jaottelusta: ne ovat demonstraatiomainosten kaltaisia tiiviita

ja ytimekkaita teoksia, mutta ne ovat samalla ilmaisultaan kuin viihdetta,

kuten draamamainokset ovat.

13 Taman lisaksi kiitosvideoita
ovat saaneet ainakin Australia,
Espanja, Japani, Italia, Ranska
ja Ruotsi.
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Kuva 5. Ranskalle osoitetun mainosmaisen kiitosvideon (12.10.2022) narratiivi ja visuaaliset metaforat rakentu-
vat rakkauden teeman ymparille. Paivityksen teksti on: "Sophie Marceau... Isabelle Adjani... Brigitte Bardot...
Emmanuel Macron! ... and CAESARs! UAYFR”. Kuvakaappaus videosta.

Strategiset narratiivit MDU:n videoaineistossa

Edelld kuvattu videoiden lajityyppien erottelu antaa vastauksia etenkin ar-
tikkelin alussa esitettyyn, strategisen narratiivien maarittamista koskevaan
ensimmadiseen kysymykseen, (1) miten organisaatio (MDU) esittda ja edistaa
itseddn. Osaltaan lajityypit ja videoiden jakautuminen niihin kertovat myos
siitd, (2) miten MDU on kanssakdymisessa yleisdjensa kanssa videoiden avulla.
Taman jalkimmaisen kysymyksen tarkempi selvittiminen edellyttaa kuiten-
kin yksityiskohtaisempaa strategisten narratiivien tarkastelua. Sama patee
kolmanteen kysymykseen, (3) millaista suostuttelua videoiden narratiivit
rakentavat, millaisiin seikkoihin se kohdistuu ja miten perustelut esitetaan.
MDU:n strategisia narratiiveja on tassa maaritelty induktiivisesti, eli aineis-
tolahtoisesti, tutkimalla aineiston Twitter-pdivitysten viestitekstejd, joita siis
on sama maadra kuin videoita, eli 245 kappaletta. Viestitekstien sisalloistd on
lahiluennalla etsitty sellaisia lausumia, jotka ”sanallistavat tietyn ongelman
tai asetelman, esittavat sen toimijoita koskevia moraalisia arvioita ja toimin-
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tasuosituksia tai ratkaisuja”. Nama seikat ovat keskeisia Entmanin (1993, 52) !
madrittamissa kehysanalyysin funktioissa.

Narratiivien sanallisissa luonnehdinnoissa (taulukko 3) pyrittiin huomi-
oimaan Rosellen (et al. 2014, 75-76) maarittamat strategisen narratiivin nelja
osaa: (1) Henkilot tai tahot, jotka ovat tarkeitd toimijoita narratiiville. (2) Ase-
telma, ymparisto tai tila, joka kertoo, missa toiminta tapahtuu. Kansainvélisen
politiikan yhteydessa asetelma viittaa sithen, miten tuota jarjestelmaa kuvataan
ja miten se toimii. (3) Konflikti tai toiminta, joka kertoo, kuka tekee mitd ja
kenelle, ja millaista vuorovaikutusta siitd syntyy. (4) Ratkaisu tai ehdotettu
ratkaisu konfliktiin tai epdjarjestykseen. Aineistosta pystyttiin sanallistamaan
seitsemin erilaista strategista narratiivia, jotka on kuvattu taulukossa 3. Ne
ovat sodan tilannetta tai Ukrainan tulevaisuutta tulkitsevia suostuttelevia
kehystarinoita, jotka on muotoiltu konkreettisesti tukemaan Ukrainan stra-
tegisia paamaarid sodassa.

Aineiston kaikkien videoiden tekstit eivit suinkaan sisalla erityistd suos-
tuttelua. Kuten lajityyppien maarittelyssa ilmeni, monissa uutismaisissa
videoissa ldhinnd ndytetdan tietty tilanne ja teksti toteaa sen neutraalisti ja
lyhyesti. Tuollaiset videot eivat kuitenkaan ole merkityksettomia strategisten
narratiivien kannalta. Tdssa artikkelissa esitetdankin, ettd suhteessa strategi-
siin narratiiveihin Twitter/X-aineistosta voidaan erotella kahden tyyppisia
videoita: yhtdalta (1) tilannetta kehystavia videoita, joiden viestitekstit suos-
tuttelevat jonkin strategisen narratiivin mukaista tulkintaa videon esittimasta
tapahtumasta, ja toisaalta (2) vailla verbaalista suostuttelua ja tulkintaa olevia
videoita, joiden viestitekstit pelkdstdan toteavat jonkin asiantilan, esimerkiksi
ettd Ukraina on osa lantta tai ettd se on saanut menestystd rintamalla. Video
voi my0s todistaa Vendjan harjoittamaa terroria.

Tyypin 1 videoita kutsutaan tassa kehystiviksi videoiksi ja tyypin 2 toteaviksi
tai todistaviksi videoiksi. Kehystévien videoiden yhteydessd oleva viestiteksti -
tulkitsee tai suostuttelee jotain tiettyd strategista narratiivia. Noiden videoi-
den maariksi on tdssd analyysisséd saatu 65 kpl (taulukko 3), mikd on noin
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Kuva 6. Kolme esimerkkia toteavista tai todistavista videoista tdman aineiston Twitter-paivityksissa. Niiden yhte-
ydessa on julkaistu lyhyt, neutraali viestiteksti vailla erityistd suostuttelua. Videossa kissa kurkistaa sotilaan takin
sisalta ("#UAArmy is the most reliable defence”, 12.1.2023), lapsi kerda romua kadulta ohjusiskun jalkeen (’Kids
in Ukraine today. #Dnipro”, 14.1.2023) ja hymyileva sotilas tanssii mutaisessa juoksuhaudassa (“Hastening vic-
tory. Because once the ground hardens, it will be possible to launch an offensive”, 4.4.2023).
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viidennes koko havaintojakson videoaineistosta. Esimerkkeja kehystavista
videoista ovat kuva 2 (narratiivi 6), kuvat 4 ja 5 (narratiivi 2) ja kuva 7 (nar-
ratiivi 3). Toteavia tai todistavia videoita (kuva 6) ovat sitten kaikki muut, eli
180 kappaletta. Jonkin verran aineistossa oli my0s rajatapauksia, mutta videot
kuitenkin sijoitettiin lopulta jompaankumpaan ryhmaan.

Rosellen (et al. 2014, 80) mukaan poliittisten ja sotilasjohtajien pitdd luoda
useita narratiiveja, jotka vetoavat erityyppisiin yleisoihin, joilla on erilaiset
intressit. Taulukon 3 sarakkeessa ”Strategisen narratiivin taso” on arvioitu
tahoa, jolle kyseinen narratiivi on erityisesti suunnattu. Siind on hyédyn-
netty Rosellen (et al. 2014, 76) jaottelua, jonka mukaan narratiivit toimivat
kolmella tasolla: (1) kansainvalisen jarjestelméan narratiivit (kuva 7) kertovat,
miten maailma on jarjestynytja toimii ja keita sen toimijat ovat, (2) kansalliset
narratiivit (kuva 4) kertovat valtion tai kansakunnan tarinaa, mitéd arvoja ja
tavoitteita silld on ja (3) asialdhtoiset narratiivit (kuva 2) kertovat, miksi jo-
tain toimenpidetta tai politiikkaa tarvitaan, miksi se on suotavaa ja miten se
voidaan menestyksekkaasti toteuttaa. Mainitut kolme tasoa voivat myos olla
vuorovaikutuksessa keskendan. Taman vuoksi osassa taulukon 3 narratiiveja
on ilmaistu kaksi narratiivin tasoa.

Yksi strategisten narratiivien ulottuvuus on ajallisuus. Jokin erityinen tai
yhtédkkinen seikka voi nopeasti kasvaa niin tarkedksi, etta se edellyttaa suos-
tuttelua, joka puetaan asialdhtoisen strategisen narratiivin muotoon. Esimerkki
tallaisesta on narratiivi numero 6, ”Vendjaa ei pida hyvaksya olympialaisiin,
koska se terrorisoi toista suvereenia valtiota”. Se on painokkaasti esilld aineis-
tossa, mutta vain helmi- ja maaliskuussa (ks. kuva 2).

Strategisen narratiivin sisalté Strategisen narratiivin taso Kpl
1. Vendja pitaa pysdyttda, koska se uhkaa Ukrainan Kansallinen 12
suvereniteettia, kielta ja historiaa

2. Ukraina tarvitsee aseita, jotta se voi voittaa sodan Kansallinen 8
3. Lannen jatkuva taloudellinen ja sotilaallinen tuki osoittaa, ettd |Kansainvalinen jarjestelma 14
kv-yhteiso on sitoutunut auttamaan Ukrainaa voittamaan sodan

4. Ukraina puolustaa taistelullaan koko lantista arvoyhteis6a Kansallinen ja kv-jarjestelma 5
5. Koko Ukraina taistelee Venajda vastaan ja tulee voittamaan Kansallinen 12
sodan, huolimatta takaiskuista

6. Venajaa ei pida hyvaksya olympialaisiin, koska se terrorisoi Asialahtdinen ja kv- 5
toista suvereenia valtiota jarjestelma

7. Vendja syyllistyy sotarikoksiin ja rikkoo Geneven sopimusta ja Kansainvalinen jarjestelma 9

tulee siksi saattaa edesvastuuseen

Yht. 65

Taulukko 3. Strategisten narratiivien sisaltd ja taso seka niiden videoiden kappale-
maara, joiden viestiteksti sanallistaa kyseisen narratiivin mukaista tulkintaa videon
esittdmasta tilanteesta. Aineistona Ukrainan puolustusministerion julkaisemat vide-
ot havaintojaksolla 1.1.-31.5.2023.

MDU:n julkaisemissa videoissa yksi tarkeimmistd strategisten narratiivien
nikyviksi tekemisen tavoista on taitava viittaaminen kulttuurisesti tunnet-
tuihin symboleihin tai historiallisiin analogioihin ja stereotypioihin. Videot '
ovat tdssa tarkoituksessa erityisen taipuisia todistelun ja suostuttelun vali-
neitd. Taulukossa 3 mainitusta 65 kehystavastad videosta lahes kolmannes (21
kpl) kuuluu performatiivisten videoiden Mainosmaiset ase- ja kiitosvideot
-lajityyppiin. Niissa nahdaan lukemattomia viittauksia eri vuosikymmenten
klassikkoelokuviin, typografiaan ja tyyleihin (ks. kuva 7). Videoiden taustal- '
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la ja tapahtumia kommentoimassa kuullaan popin, rockin, rapin, heavyn ja | 14 Esimerkkej4 tunnetun

monien muiden musiikkityylien kaikkein tunnetuimpia kappaleita.' musiikin kaytosta videoissa
havaintojaksolla: droneis-

Tama kulttuurinen viittaaminen muistuttaa Grigorin ja Pantin (2021, 143—  kuissa vendlsisten asemiin
144) huomioita strategisten narratiivien suostuttelevuudesta, kun historiallisia | tai tu'?Otun \:(en?lléiSkamSton
. . . . . . .. ce e e e esittelyissa kuullaan mm. seu-
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tunteita nostattavina ”affektiivisina ankkureina”. Strateginen viesti on talloin : strongin "What A Wonderful

kaksisuuntainen: Ukraina kuuluu kiinteasti lansimaiseen arvoyhteisoon ja = World" (4.1.), Steve Warinerin
"Some Fools Never Learn”

taistelullaan my0s puolustaa sita. . (25.2.), Lou Reedin "Perfect

Day” (2.3.), Black Sabbathin
"Paranoid” (20.3.).
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Today, our heroic country has taken a huge step towards this goal!

The free world is launching a program to train our pilots on F-16s! Thank
you President Biden for this long-awaited decision!

Thank you to the American people for your unwavering support!
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Kuva 7. Ukraina kiittda vuolaasti Yhdysvaltoja aseavusta ja ennakoi humoristisesti F-16-havittajien saamista
videolla (19.5.2023). Video on esimerkki kansainvalisen jarjestelman tason strategisesta narratiivista, jonka
sisaltdna on kansainvalisen yhteisdn sitoutuminen auttamaan Ukrainaa voittamaan sodan. Videon estetiikka ja
grafiikat viittaavat 1950-luvun yhdysvaltalaisiin televisio-ohjelmiin. Taustalla soi Frank Sinatran esittdma "Our
Love Is Here to Stay”.
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Johtopaatokset

Tassa artikkelissa on selvitetty, millaisia videoviestinnan lajityyppeja ja kei-
noja Ukrainan puolustusministerié (MDU) on kdyttanyt kertoessaan Venégjan
hyokkayssodasta. Aineistona olivat MDU:n Twitter-sivullaan julkaisemat vi-
deot (245 kpl) sodan asemasotavaiheessa 1.1.-31.5.2023. Videoita tarkasteltiin
esimerkkeind Ukrainan sodanjohdon harjoittamasta strategisesta viestinnasta
ja ulkomaisille yleisdille suunnatusta julkisesta diplomatiasta. Tuo aihe on
ollut toistaiseksi vain vdhan mediatutkimuksen tai kansainvélisen politiikan
tutkimuksen agendalla.

Analyysivalineena kaytettiin seka videoiden luokittelua lajityyppeihin etta
videoiden yhteydessa julkaistuihin viestiteksteihin perustuvaa strategisten
narratiivien madrittelya. Lajityyppeja on eroteltu yhdeksan kappaletta ja ne
on jaettu kolmeen péaidkategoriaan, ei-narratiivisiin, narratiivisiin ja perfor- |
matiivisiin. Lajityyppien maarittely Nicholsin (2001) typologiaa soveltamalla
antaa konkreettisen ja hienosyisen tavan vertailla videoiden sisallollisid eroja
janiiden erilaista asemaa strategisessa viestinndssd. Tassd esiteltyjd analyysi- '
vélineita voi kdyttda laajemminkin sosiaalisen median visuaalisten aineistojen
tutkimisessa.

Lajityyppien nimien tasolla videot ndyttavat jarjestyvan ennen muuta aihe-
perustaisesti ja varsin geneerisesti (ks. taulukko 1). Ei-narratiiviset, uutismaiset
lyhyet videot ovat journalistista perusaineistoa. Koti- tai tulirintaman arjen
esittely hyddyntden perustasoisen narratiivisen audiovisuaalisen kerronnan
keinoja puolestaan on tuttua featuremaisesta ja human interest -tyyppisesta
journalistisesta kerronnasta. Pitkat dokumentaarit taas muistuttavat television
ajankohtaistoimitusten dokumenttielokuvia.

Kun tarkasteluun otetaan mukaan Nicholsin maéarittama dokumentaarisen
elokuvan muotojen luokittelu, lajityyppien kerrontatavoista paljastuu merkit- -
tavid eroja. Tarkein huomio on, ettd MDU pystyy kdyttamadn performatiivisen
lajityypin keinoja innovatiivisesti ja puhuttelemaan yleisdja uusilla tavoilla.
Performatiivisen kategorian videot erottuvat poikkeuksellisen ja rohkean
muotokielensd ansiosta. Ne ovat joko musiikkivideomaisia, tihedsti leikat-
tuja, lansimaisella musiikilla kyllastettyja yhteistyon ja propagandan teoksia :
tai mainosmaisia laitteiden esittelyjd, tietoiskuja tai kiitosvideoita. Niissa
kaikissa on hylatty objektiivisuuteen ja neutraaliuteen viittaava uutisellinen
lahestymistapa. Vaihtoehtoisesti niissa on alistettu perinteinen asiapitoisen,
havainnoivan tai selittivian dokumentin muoto réiskyville, parodiselle tai
ironisoivalle ilottelulle. Niissa todentuu kaikkein voimakkaimmin yksi Uk-
rainan sodan johdon tarkeimmistd strategisista tavoitteista: tunnistamalla
ja tekemalld merkitykselliseksi lansimaisen populaarikulttuurin kaanonin
elokuvia, musiikkia, kirjallisuutta ja elamantavan viitteitd nima videot ovat
keskeisesti kiinnittiméassa Ukrainaa ja ukrainalaisia kulttuurisesti ja poliitti-
sesti ldnsimaiseen arvoyhteisdon.

Lajityyppianalyysi kertoo erilaisista videokerronnan muodoista sindn-
sd, mutta yksin silld ei pystytd valaisemaan sitd, miten videot osallistuvat
strategisten narratiivien muotoiluun. Strategisia narratiiveja voi pitdd niina !
perustavina linjauksina ja rajauksina, jotka eraanlaisina paaotsikoina yhdessa '
ja erikseen julistavat sotaa kdyvan maan kulloisiakin tarkeimpid tavoitteita.
Niiden selvittdmiseksi videoista on luettu tulkintakehysanalyysin avulla
myos niiden yhteydessa julkaistut viestitekstit. Tulkintakehysanalyysiin no-
jaava strategisten narratiivien tutkiminen paljastaa niita toimijoita, aiheita ja

ARTIKKELIT « Anssi Mannisto: Ukrainan puolustusministerion videoviestinnan kayttd, keinot ja uudet muodot, 28-49.



46 « LAHIKUVA .« 2-3/2024

tulevaisuuden toivetiloja, joita Ukraina kulloinkin pitdd merkityksellisimpina.
Strategisia narratiiveja maariteltiin siten seitseman kappaletta.

Artikkelissa esitetddn, etta suhteessa strategisiin narratiiveihin Twitter/X-
aineistosta voidaan erotella kahden tyyppisid videoita. Yhtdalta on (1) kehysti-
vid videoita, joiden yhteydessa oleva viestiteksti kehystaa tulkinnan erityiselld,
tarkoituksellisella tavalla ja suostuttelee omaksumaan jonkin tietyn strategi-
sen narratiivin videon esittamasta tapahtumasta. Toisaalta on (2) foteavia tai
todistavia videoita, joiden viestitekstin siséltd on vailla varsinaista verbaalista '
suostuttelua tai tulkintaa; ne pelkastdan toteavat tai todistavat jonkin asiantilan
tai vihjaavat siitd. Kehystaviksi videoiksi on tdssa maaritelty noin viidennes
aineistosta (65 kpl) ja toteaviksi videoiksi loput, eli 180 kpl. Kehystavista vi-
deoista yli puolet (36 kpl) kuuluu performatiivisten videoiden lajityyppeihin
(luokat 7-9, taulukko 1) ja 1dhes kolmannes (21 kpl) yksinomaan lajityyppiin
9 (Mainosmaiset ase- ja kiitosvideot). Performatiivisten videoiden voi siten
todeta olevan erityisen otollisia strategisten narratiivien ilmentdjia.

Strategisten narratiivien julkilausumat padotsikot vuorottelevat MDU:n
Twitter-pdivitysten virrassa niitd eri tavoin sanallistavissa kehystavissa vi-
deoissa. MDU ruokkii niitd sadannéllisesti — miltei paivittdin — videoilla, jotka
sisaltdavat toteamuksia, todisteita ja vihjeita siitd, ettd asioiden tila on strate-
gisen narratiivin esittamalld tolalla. MDU my0s tuo toisinaan virtaan uusia
temaattisia narratiiveja, jotka voivat olla lyhytkestoisempia. Esimerkkina
tasta on vaatimus, ettd venaldisia urheilijoita ei saa pddstda olympialaisiin.
Narratiivit voidaan my®s osoittaa erilaisille yleisdille, kansainvilisille tai kan-
sallisille, tai ne voivat olla asiapohjaisia. Julkisen diplomatian nakokulmasta
Ukrainan puolustusministerion Twitter-aineistossa korostuvat sympatian ja
ymmarryksen luominen Ukrainan sotaponnisteluille ja my6s aivan konkreetti-
sesti taloudellisten investointien (aseistuksen ja rahallisen avun) pyytaminen.
Vastaavasti isona teemana on Venajin vastainen narratiivi ja Vendjan esitta-
minen mahdollisimman kielteisessa valossa, sen tekemia tuhoja esilla pitden.

Strategisessa viestinndssadan Ukraina ei yritd saada muita maita olemaan
kuin Ukraina, vaan se yrittad saada ne toimimaan Ukrainan puolesta. Se kayt-
tdd kanavia ja narratiiveja, joilla se tekee itsestian houkuttelevan tukemiskoh-
teen. Tassd Ukrainan tapa hyodyntia pehmeéda voimaa poikkeaa esimerkiksi
Yhdysvaltojen — supervallan — kdyttamasta. Yhdysvalloille pehmed voima
on keino tehdd omasta maasta ja sen kulttuurista ja arvoista houkuttelevia.
Ukrainan puolustusministerio osoittaa julkaisemillaan Twitter-videoilla, etta
se tuntee ldnnen arvot ja kulttuuriset kerrokset, arvostaa niité ja haluaa olla
osa lanttd. Vendjd puolestaan kdyttdd sodan (tai “erikoisoperaation”) perus-
teluissa kaksoiskieltimisen periaatteita: se arvostelee lanttd ja sen arvoja,
ja haluaa samalla kiistdd Ukrainan itsendisyyden ja ennen muuta sen, ettd
Ukraina kuuluisi lanteen. Videot ndyttaytyvat tassa tarkedna psykologisena
ja ideologisena taistelukenttand molemmille osapuolille. :

Artikkelissa on pyritty osoittamaan, ettd Ukrainan puolustusministerio
hyodyntaa viestinndssdan taitavasti ja monipuolisesti audiovisuaalisen ker-
ronnan erilaisia keinoja. Samalla MDU uudistaa puolustussotaa kdyvan maan
sodan aikana tapahtuvaa viestintdd. Analyysissa pystyttiin erottelemaan seit-
seman erilaista strategista narratiivia, joiden mukaiseen tulkintaan asioiden '
tilasta useat videot suostuttelivat. Millaisia vaikutuksia nailla videoilla tosi-
asiassa on ollut, pitdisi luonnollisesti selvittad vastaanottotutkimuksen avulla.
Tutkimuksessa erotellut seitsemédn strategista narratiivia eivat myoskaan
valttamatta ole kattava kuvaus kaikista Ukrainan sodanjohdolle mainittuna
aikana tirkeistd narratiiveista. Ne antavat kuitenkin varsin laajan kasityksen '
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noista narratiiveista, etenkin kun monet niistd ovat luonteeltaan geneerisia
ja voisivat koskea — muutettavat muuttaen — mita hyvansa hyokkayksen
kohteeksi joutunutta valtiota.

Kokonaisuutena ajatellen tédssa esitellyt videoiden lajityyppien jakaumat !

ja strategiset narratiivit antavat poikkileikkauskuvan siitd, mitd ne ovat
olleet sodan tietyssad vaiheessa. Ne eivat millddn muotoa ole yleistettavissa
sodan kaikkia vaiheita kuvaavaksi nakymaéksi. Todettakoon esimerkiksi, etta

pitkdt dokumentaarit, joiden kappalemdardinen osuus oli noin 14 % tammi- . ja joukkojen tuhoamista. Nama

toukokuun 2023 aineistosta, eivat kuulu MDU:n saannolliseen valikoimaan. :

Esimerkiksi loka-marraskuussa 2023 sellaisia ei julkaistu lainkaan. Videoiden
lukumaara vaheni muutoinkin loppuvuonna 2023, niiden keskiméaardinen
kesto lyheni ja aihepiirit painottuivat eri tavoin kuin tassd aineistossa." Siten

koitettua onkin tarpeen tutkia ldhemmin sodan eri vaiheiden kuvastojen ja

lajityyppien sisdltdjd ja niita strategisia narratiiveja, joita Ukrainan sodanjohto
on kulloinkin pyrkinyt pitimdan esilla.
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Veera Ojala

KYLMASTA SODASTA
KUUMAAN

TSernobylin suojavyohykkeen
merkityksesta sodan ajan uutisoinnissa
neljan Ukrainan tiedeyhteison jasenen
kokemana

Vendjin hyokdttyd Ukrainaan helmikuussa 2022 niin kiytdssd olleiden kuin
kiytosti poistettujen ydinvoimaloiden merkitys sodan retoriikassa on noussut
yhteiskunnalliseen tietoisuuteen ennen kokemattomalla tavalla. Sotakontekstissa
sodan eri osapuolet pyrkivit hyodyntiamiin muiden teemojen ohella myos ydin-
voimaa muodostamalla siitd erilaisia diskursseja ja mielikuvia, joiden avulla
ydinturvallisuuteen liittyvid uskomuksia voidaan mobilisoida informaatio-
sodassa. Ukrainan tiedeyhteison jisenet jatkavat tyotiin ydinvoimaloiden ja
Tsernobylin suojavychykkeen piirissi kutistetuin rahoituksin Vendijin tuhoa-
missa laboratoriossa.

Vladimir Putinin johtama haikdilematon hyokkdyssota Ukrainaan pirsta-
loi Euroopan kisityksen turvallisuudesta sekd oletuksen rauhasta (Cohen

2022). Vendja hyokkasi Ukrainaan my0s Valko-Vendjan kautta tunkeutuen
TSernobylin alueelle. Vaikka ydintutkimuslaitokset ovat olleet sotakohteina

useasti aikaisemmin, venilaisten miehittima TSernobylin ydinvoimala suo-
javyohykkeineen ja Euroopan suurin ydinvoimala, Zaporizzjan ydinvoimala,
ovat vailla vastaavaa historiallista esimerkkia (Budjeryn 2022; Przybylak 2023).

Sodan vaikutuksia siviileihin on tapana tarkastella lahinna kahdella taval-
la, joista ensimmainen keskittyy sodasta selvinneisiin ja toinen sodan vuoksi

pakolaisiksi joutuneiden kokemuksiin (Kurapov et al. 2023). Yksiloiden
kokemuksia konfliktikontekstissa voidaan jakaa useisiin erilaisiin luokkiin,

kuten fyysisiin, psykologisiin, uskonnollisiin, sosiaalisiin, subjektiivisiin ja
tunnekokemuksiin (Fadhil et al. 2023).
Siviilien kokemuksia sodassa on tarkasteltu monipuolisesti muun muassa

Syyrian konfliktissa eldvien henkildiden ndkokulmasta (Howe 2023) seka
sotatilanteen psykologisten vaikutusten kannalta yksildiden stressinsieto- ja '
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Kuva 1. Varoitus miinoista TSernobylin suojavydhykkeelld. Venajan hyokkayksen
mya6ta vierailijavirrat suojavydhykkeelle ovat katkenneet, mutta Ukrainan tiedeyh-
teison jasenet jatkavat ty6taan ydinvoimaloiden sekd TSernobylin suojavydhykkeen
piirissd. Venajan vetaydyttya suojavyohykkeelta siita tuli militarisoitu alue, joka
kuuluu Ukrainan maanpuolustukseen ja jossa vaarana ei ole sateily vaan raskaasti
miinoitettu maasto. Kuva: Denis Vishnevski (2023).

sopeutumiskykyyn (Schwarzer 2024). Konfliktitilanteen sosiaalinen todelli- !
suus, joka muodostuu konfliktissa kokemusperdisend ja vuorovaikutteisena, -
ei aina tule huomioiduksi analyyseissa, silla sodan todellisuus vaatii usein
ripeita ratkaisuja, joissa nojataan ulkopuoliseen asiantuntijuuteen. Sodan
hektisyyden ja sotkuisuuden vuoksi yksildiden kokemusperéaisen tiedon huo-
miointi in situ konfliktikontekstissa voi jaddd vahemmalle huomiolle (Julian
et al. 2019; Kurapov et al. 2023). :

Aiempi tutkimus on avannut nakokulmia Ukrainan konfliktiin maail-
manlaajuisen ydinasepelotteen sekd ydinturvajarjestelman nakokulmista
(Budjeryn 2022; Przybylak 2023). Téassa artikkelissa tiydennan naita nako- |
kulmia konfliktikontekstin sosiaalisen ulottuvuuden ja kokemusperdisen
tiedon nakokulmasta. Paikallisten, sodan todellisuudessa elavien yksildiden
kokemukset on siséllytettava konfliktitutkimukseen, silla ndima nakokulmat
monipuolistavat ymmarrystd konfliktista elettyna todellisuutena (Julian et
al. 2019). Ukrainan konfliktissa arkeaan elavét asiantuntijat ovat keranneet
arvokasta kokemusperéista tietoa ja kaytanteitd ydinvoimasta seka radioak-
tiivisuudesta sodassa. He taistelevat eturintamassa mis- ja disinformaatiota
vastaan.

Ukrainan tiedeyhteison jasenten kokemuksellisten narratiivien analyysi
tuo tarkeda lisdvaloa arvioitaessa laajemmin ydinvoimalaitosten rooleja
hybridikonflikteissa ja informaatiosodassa, kontekstissa, jossa on tapahtu-
nut ihmiskunnan tahanastisen historian tuhoisin ydinvoimalaonnettomuus.
Artikkelini primaariaineiston muodostavat laadulliset haastattelut neljan
ukrainalaisen tiedeyhteison jasenen kanssa, jotka tyoskentelevit erilaisissa
asiantuntijatehtévissa ydinvoimasektorilla tai TSernobylin suojavyshykkeella. -
Haastattelumetodi perustuu tutkivaan asiantuntijahaastatteluun (Bogner &
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Menz 2009), joka soveltuu tiedon hankintaan ja perehtymiseen vahan tun-
nettuihin aihepiireihin.

Haastatteluiden aihepiireihin sisdltyvit seuraavat kysymykset: Miten
Vendjan hyokkéys vaikutti tyoskentelyyn suojavyohykkeella? Minkalaiset
seikat vaikuttavat nykyhetken ydinvoimaretoriikkaan Ukrainassa? Millaisena
haastateltavat nakevat TSernobylin suojavyohykkeen tulevaisuuden? Asian-
tuntijahaastattelut avaavat mahdollisuuden vertailla kansainvalisen median
ja paikallisten asiantuntijoiden ndkemyksid ydinvoimaan liitettdvan uhan !
retorisista ja visuaalisista merkityksista. :

Kylmaista sodasta nykyhetken ydinvoimaretoriikkaan

Yhdysvallat rakensi maailman ensimmaiset ydinreaktorit ja teki New Mexicon
autiomaassa ensimmadisen onnistuneen ydinkokeen kesdakuussa 1945, mista
alkoi varsinainen atomiaikakausi. Saman vuoden elokuussa Yhdysvallat
pudotti kaksi atomipommia Japaniin, mika p&éatti toisen maailmansodan. '
Sen jalkeen yksikdan valtio ei ole kdyttanyt ydinaseita sodankdynnissa. |
Ydinaseiden kehitystd seurasi energiantuotantoon tarkoitettujen ydinvoima-
loiden rakentaminen ja kayttoonotto 1950-luvulla, jolloin tapahtuivat myos
ensimmadiset onnettomuudet. Ydinase- ja sateilyonnettomuuspelolla on siten
pitka globaali historia, jonka kaiut juontavat kylmadn sodan aikakaudelta.
Nykyhetken konflikteille ominaista on niiden hybridimuotoisuus; sotakentit
ovat paitsi fyysisid paikkoja my0s verkkoymparistdja.

Historioitsija Yves Bouvier (2020) huomauttaa, ettd radioaktiivisuutta hyo-
dyntdvan teknologian pelko kytkeytyy usein puutteelliseen ymmarrykseen
sotilas-ja siviilitarkoituksiin kdytetyn ydinenergian eroista. Vendjan hyokkays
Ukrainaan on my®ds osoittanut, kuinka ydinonnettomuuden uhkaa voidaan
tarkoituksella hyodyntaa erilaisissa vaikutustarkoituksissa. Ydinvoimareto-
riikka kietoutuu Ukrainassa modernin sodankdynnin tapaan hybridivaikut-
tamisen keinoihin, jolloin kehittyneen teknologian turvin on mahdollista
levittad erilaisia todellisuustulkintoja. Informaatiosodassa yleisolle esitetdan
tietoa tietyissa tarkoitusperissa, padtavoitteena manipulointi, pelon, hammen-
nyksen ja hajaannuksen luominen virheellisen ja valheellisen informaation ja
modernin teknologian keinoin (Konstankevych et al. 2022).

Informaatiosodassa mis- ja disinformaatio kytkeytyvat uutisointiin. Mi- !
sinformaation madritelmana on tahattomasti levitetty virheellinen tieto, kun
taas disinformaatiolla viitataan tarkoituksella jaettuun manipuloituun tietoon
(Broda & Stromback 2024; Hameleers et al. 2023). Sotaolosuhteet luovat eri-
tyisen tapahtumakontekstin mis- ja disinformaatiolle, silla sodan uutisointi
eildheskdan aina ole objektiivista ja vadristeltya tietoa voidaan tarkoituksella
hyodyntaa erilaisten paamaarien ja reaktioiden toivossa. Sodan eri puolten
padamaadrissa disinformaation turvin pyritddn vaikuttamaan saatavan tiedon
tarkkuuteen investoimalla erilaisiin teknologisiin haittaohjelmiin, botteihin
ja ihmistyovoimaan (Chang et al. 2022). Ukrainan sota alleviivaa virtuaalisen
ulottuvuuden ja uusien tietoteknologioiden merkitystd osana modernia sodan-
kéayntia. Tahén kietoutuvat paitsi sosiaalisen median alustat, kuten Facebook,
Instagram, Youtube, VKontakte, X, Telegram ja Tiktok, my0s provokatiivinen
mediateollisuus (Tuomi 2018; Tuomi 2022). Nama yhdessa ruokkivat yleison
mielipiteitd ja vaikuttavat paatoksentekoon (Jensen & Ramjee 2023). :

Provokatiivinen mediateollisuus ja klikkijournalismi saavat polttoaineen-
sa tunteisiin vetoavuudesta, ja ne kuuluvat mediailmi6ini laajempiin viih- '
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teellistymisen ja huomiohakuisuuden viitekehyksiin (Tuomi 2022; Munger
2020). Vian Bakir ja Andrew McStay (2017, 1) nimeavatkin tunnereaktioihin
vetoamisen tunteiden ekonomiaksi, mika tarkoittaa klikkijournalismin logiikassa
sitd, miten tunteita hyodynnetaan huomion ja katsomisajan vangitsemiseksi.
Verkossa ja sosiaalisen median alustoilla toimiva mediateollisuus on toimin-
tatavoiltaan varsin erilainen kuin perinteinen paperimedia. Uutisjuttujen
tuottaminen ja levittdminen on halvempaa, minka lisaksi uutisjutut saavat
uskottavuutensa verkossa tapahtuneista jaoista, jolloin menestyminen pe-
rustuu potentiaalisen yleison kasvattamiseen. Jokainen uutistarina kilpailee
kuluttajien huomiosta bittiavaruudessa lukemattomien muiden uutisjuttujen
kanssa. Uutistoimistoilla on yhd kovempi paine heréattaa lukijoiden huomio,
mika vaikuttaa juttujen muotoon ja sisaltoon. (Munger 2020.) Sosiaalisen me-
dian alustoille rakentunut mediateollisuus jakaa informaatiosodankadynnissa
mobilisoitavia informaatiorakenteita, joten se myé&tavaikuttaa virheellisen ja
valheellisen tiedon hyddyntdmiseen ja levittamiseen uutissisalloissadan niiden
uutisarvon vuoksi (Tsfati et al. 2020).

Medialla on ollut merkittava rooli ihmiskunnan tuhoisimman ydinvoimala-
onnettomuuden globaalin narratiivin ja kulttuurisen kokemuksen tuottajana.
Tieto TSernobylin ydinvoimalaitoksella lauantaina aamuyolla 26. huhtikuuta
1986 tapahtuneesta onnettomuudesta saapui Suomeen mychaan maanantaina
28. huhtikuuta. Onnettomuusyon tapahtumat on sittemmin dokumentoitu
hyvin. Ydinvoimalan nelosreaktorissa aamuyolld ajettu turvallisuustesti
aiheutti hallitsemattoman paineennousun, jonka seurauksena yksi voimalan
neljasta ydinreaktorista rajahti. Rdjahdyksen muodostama saastepilvi levitti
miljoonia radioaktiivisia partikkeleita voimalan valittdémaan laheisyyteen
sekd ilmavirtojen mukana koko pohjoiselle pallonpuoliskolle. Kuvat rajahta-

| 4’ - ,5_}3‘\
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‘ Yle Uutiset 29.4.1986; Ajankohtainen kakkonen

Kuva 2. Virallinen tiedonanto ydinvoimalaonnettomuudesta annettiin kolme paivaa
onnettomuuden jalkeen. Ylen tv-uutiset keskittyivat aiheissaan lahes taysin alueen
asukkaiden evakuointiin. Neuvostoliiton virallisen tiedotteen mukaan onnettomuu-
dessa oli kuollut kaksi henkil6a. Kertomatta jatettiin, ettei ydinvoimalan tulipalo ollut
vield hallinnassa. Ylen uutisointi onnettomuudesta noudatti varovaista linjaa, ja
faktojen kerays oli hankalaa tietoliikenteen toimiessa lankapuhelimien ja telefaksien
varassa. 1980-luvun lopussa analoginen televisio oli merkittdvin audiovisuaalisen
kulttuurin valine. Kuva: Kuvakaappaus Ylen uutislédhetyksesta (ks. Kuvalahteet).
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neestd reaktorista muodostivat nopeasti globaalin, kollektiivisen visuaalisen
referenssin sekd synonyymin sadteilyn vaaroille (Orvell 2023). TSernobylin
onnettomuus on mittakaavaltaan yksi historian suurimmista teknologisista

toriassa (Chernousenko 1991; Medvedev 1990).
TSernobylin onnettomuudella oli keskeisin merkitys sosialistisessa maa-
ilmassa: Neuvostoliitossa onnettomuus vaikutti teollisuuteen, poliittiseen

johtoon ja kansalaisten asenteisiin. TSernobylin onnettomuuteen asti proto- '
tyyppinen sosialistinen kansalainen hyvéksyi ydinvoiman ja yhtyi sosialistisen

insinoorin nakemykseen “rauhan atomista” modernin yhteiskunnan tunnus-
merkkind (Kaijser et al. 2021, 39). Mihail Gorbatsovin kaudella keskustelu-

kulttuuri muuttui avoimemmaksi, ja ydinvoimaa alettiin myos kyseenalais-
taa. Myohemmin T8ernobylin onnettomuus néhtiin yhdeksi paasyyksi, joka
johti Neuvostoliiton ja sosialistisen systeemin hajoamiseen (Chernousenko !

1991; Higginbotham 2019; Kaijser et al. 2021; Plokhy 2019). Onnettomuuden
jalkimainingeissa my0s monissa Ita- ja Keski-Euroopan maissa ydinvoimaa

vastustavat liikkeet voimistuivat ja liittyivat laajempaan sosialistisen jérjes-
telmédn vastarintaan. TSernobylin onnettomuus loi merkittavan kanavan,

jota kautta tyytymattomyys niin elinoloihin kuin poliittisen jarjestelmaan sai
ilmaisumuotonsa (Balockaité & Rinkevicius 2008; Kaijser et al. 2021).
Jalkisosialistisella aikakaudella entisten sosialististen valtioiden asiantun-

tijat saavuttivat suhteellisen autonomian, joka toi mukanaan mahdollisuuden
osallistua kriittisiin analyyseihin ja rakentavaan vuoropuheluun poliittisen

eliitin kanssa (Graef 2023). Putinin autokratian asteittainen rakennus seka
hyokkdys Ukrainaan ovat palauttaneet vendldisen asiantuntijayhteison neu-
vostoaikaan ennen GorbatSovia. Ukrainalaiset asiantuntijat voivat puolestaan

arvioida sotaa ja sen seurauksia ilman valtion sensuuria ja kdytantojensa

tukahduttamista.
Ukrainan sodan verkottuneessa hybridiymparistdssa toimimiseen tulisi
kiinnittaa tutkimuksellisesti enemman huomioita, silld konfliktissa arkeaan

elavien yksiloiden kokemusperdinen tieto tuottaa arvokasta tietoa asiantunti- -
juuden merkityksestd sodassa. Ukrainan konfliktitilanteen kokemusperainen
tieto on tdrked tietoldhde kansainvaliselle yleisolle ja asiantuntijoille, silla

ndin saavutetaan syvempi ymmarrys siitd, miten pelon ja uhan diskursseja
hyddynnetdan ydinvoimaretoriikassa ja ydinturvallisuuteen liittyvid koke-

muksia ja narratiiveja voidaan mobilisoida erilaisilla audiovisuaalisen median

alustoilla informaatiosodassa.

TSernobyl audiovisuaalisessa kulttuurissa

TSernobylista ei ole yhtd kerronnallista auktoriteettia. Kilpailevat retoriset

ja visuaaliset narratiivit rakentavat TSernobylin eri tavoin: “terveydellisena
sekd ekonomisena kriisind, tarinana epdonnistuneesta kriisinhallinnasta,
varoituksena ihmiskunnalle ja ekologisena menestystarinana” (Hutchings &

Linden 2018, 209-210). Viittaukset Raamattuun ja kirjallisuusanalogiat ovat !
vahvistaneet onnettomuuden monidénisyyttd ja mahdollistaneet mystisen

suojavyohykkeen kulttuurisen rakentumisen, jota kuvataan heterotooppisena
toiseuden paikkana (Stone 2013; ks. my06s Foucault 1967).! Foucault kaytti

termid kuvaamaan kulttuurisia tiloja, jotka ovat jollakin tavalla “toisia”, am- '

bivalentteja ja hairitsevia.

1 Michel Foucault'n (1967)
mukaan heterotopia on muita
tilatodellisuuksia yhdistava,

i niité heijasteleva ja tiettyja

katastrofeista ja kaikkien aikojen pahin onnettomuus ydinvoimaloiden his- | merkitysyhteyksia alleviivaava

paikka.
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Strugatskin veljesten tieteisromaani Piknik na obotsine (1972; engl. Roadside
Picnic 1977; suom. Stalker: Huviretki tienpientareelle 1982) ja télle valjasti pe-
rustuva Andrei Tarkovskin tieteiselokuva Stalker (Neuvostoliitto 1979) ovat
jalkikateen muokanneet TSernobylin visuaalisia konstruktioita myyttisesti ja
vérittyneesti. Fantasia ja fiktio muodostavat monikerroksisen yhdistelman
erilaisia muistoja ja mielikuvia TSernobylissa (Ojala 2022). Audiovisuaalisen
populaarikulttuurin merkitys TSernobylin visuaalisen kuvaston sekd tun-
nelman luojana on kiistaton. Vendjan hyokkdys Ukrainaan vaikutti myos
audiovisuaalisen kulttuurin tapoihin ja mahdollisuuksiin rakentaa TSernobyl
myyttisend toiseuden paikkana. Vendjan hyokkdys loi suojavyohykkeelle
taysin uuden kokemuksen ja muistojen kerrostuman.

Kuva 3. Tieteiselokuva Stalker (1979) on sittemmin muodostunut audiovisuaalises-
sa populaarikulttuurissa referenssiksi TSernobylin ydinvoimalaonnettomuudelle.
Tarkovskin profetiallisenakin pidetty visio aavemaisesta autiosta vydhykkeesta
realisoitui seitseman vuotta elokuvan valmistumisen jalkeen rajahtaneen reaktori
numero neljan ymparille muodostetussa suojavydhykkeessa. Neuvostoliiton vii-
meisilla vuosikymmenilla elokuvasta oli muodostunut kulttuurinen viite, joka kiteytti
lahestyvan tuhon ilmapiirin ja mystiset toiveet paremmasta elamasta. Kuva: Kuva-
kaappaus Youtubesta (ks. Kuvalahteet).

Asiantuntijahaastattelut ja tutkimuksen metodologia

Artikkelissani analysoin, miten Vendjan hyokkdys muutti TSernobylin on-
nettomuuden ja alueen suojavyohykkeen merkitysta ydinonnettomuusuhan
kilpailevissa narratiiveissa Ukrainassa. Ydinvoimaloiden historiassa ei ole
ennakkotapausta siviilivoimalaitosten miehittdmisestd, joten akateemista
kirjallisuutta aiheesta, joka kiinnittdd huomiota taman tyyppiseen aggressi-
oon, on varsin vahan (Przybylak 2023). Artikkeliani varten haastattelin neljaa
ukrainalaisen tiedeyhteison jasentd, jotka tyoskentelevit ydinvoimasektorilla
tai TSernobylin suojavyohykkeelld. Kaikki nelja haastateltavaa ovat tydsken-
nelleet erilaisissa asiantuntijatehtdvissa ydinvoimaan ja séteilyyn liittyen ja
he kaikki jatkavat tyoskentelyddn Ukrainan konfliktitilanteessa. Haastatel-
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tavat rekrytoitiin allekirjoittaneen kollegiaalisesta verkostosta, ja lisdksi yksi
haastateltava tavoitettiin lumipallo-otannalla, jossa haastateltava henkilo
johdatti seuraavan sopivan haastateltavan luokse (ks. Saaranen-Kauppinen
& Puusniekka 2006). 5
Haastatelluista asiantuntijoista Olena Pareniuk on radiobiologi ja tekee mik-
robiomista tutkimusta suojavyohykkeelld. Hinen kanssaan samassa projek-
tissa on tyoskennellyt geneetikko Katerina Shavanova, toinen haastatelluista
henkiloistd. Denis Vishnevski on TSernobylin luontoreservaatin ekologisen !
tutkimusyksikon johtaja, ja Aleksandr Kupnyi tyoskenteli TSernobylin voima-
lalla vuosina 1988-2009. Talla hetkelld Kupnyi tyoskentelee mediassa kom-
mentaattorina radioaktiivisuuteen liitettavistd uhista ja pyrkii taistelemaan
disinformaatiota vastaan Youtube-kanavansa kautta. Sosiaalinen media ja
digitaalinen audiovisuaalinen kulttuuri mahdollistavatkin siséltopalveluiden
ja todellisuutta jasentdvan tiedon tuottamisen yleisolahtoisesti.
Haastattelumallini perustuu tutkivaan asiantuntijahaastatteluun (Bogner
& Menz 2009), joka soveltuu tiedon hankintaan ja perehtymiseen vdhan
tunnettuihin aihepiireihin. Haastattelut noudattelivat tutkimustematiikan !
ympdrille rakennettua haastattelurunkoa. Haastatteluiden aihepiireihin
sisdltyivat seuraavat kysymykset: Miten Vendjan hyokkadys vaikutti tyos-
kentelyyn suojavyohykkeelld? Minkalaiset seikat vaikuttavat nykyhetken
ydinvoimaretoriikkaan Ukrainassa? Minkalaisena haastateltavat nakevat
suojavyohykkeen tulevaisuuden? :
Youtube-alustalta kerétyt kuvakaappaukset erilaisilta audiovisuaalisen
median alustoilta kdyvat vuoropuhelua asiantuntijoiden haastatteluiden
kanssa ja havainnollistavat esimerkein mis- ja disinformaationarratiiveja kon-
fliktikontekstissa sekd audiovisuaalisen kulttuurin merkitysta ydinvoimaan
liitettavan uhan retoriikassa. Tarkoituksenani on havainnoida haastateltavien :

Kuva 4. Ydinturvallisuusasiantuntija Aleksander Kupnyi isannéi Youtubessa omaa
kanavaansa "Kahvia TSernobylilla maustettuna”. Kanavallaan Kupnyi analysoi
ydinturvallisuuteen liittyvia paivanpolttavia kysymyksia ja pyrkii myés kumoamaan
TSernobyliin liitettyja perattdémia uskomuksia. Keskustelua siivittavat asiantuntija-
vieraat, erilaiset kuva- ja danielementit seka Kupnyin omiin kokemuksiin pohjau-
tuvat selvitykset TSernobylin onnettomuuden seurauksista. Kuva: Kuvakaappaus
Youtubesta (ks. Kuvalahteet).
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diskursiivista toiminta-alaa asiantuntijoiden toimijuuden kautta (ks. Doringer
2021). Kokemusperadiselld tiedolla tarkoitetaan artikkelissani tietimisen tapoja,
jotka perustuvat tilanteessa olemiseen (Julian et al. 2019). Fokuksena on ko-
kemuksen kuunteluy, eli miten konfliktin todellisuudessa elavat haastateltavat
kuvaavat omia kokemuksiaan, kasityksidan ja tietojaan. Kuvakaappaukset eri
media-alustoilta vastaavat haastatteluissa esiin nousseita tyypillisid ydinon-
nettomuusuhan mis- ja disinformaationarratiiveja seka haastateltavien oma-
kohtaisia kokemuksia ndistd narratiiveista, joiden levidmiseen mediateollisuus !
my®étavaikuttaa. Ukrainan konfliktin kokemuksen narratiivien analysointi tuo
lisdvaloa ydinvoimaturvallisuuteen sota-alueilla.

Vendjan hyokkayksen vaikutus suojavydhykkeen toimintaan

Suojavyohykkeelld tehtiin ennen Vendjan hyokkaystd myos kansainvalista bio-
logista ja ekologista tutkimusta, ja osin kdytossa ollut voimalaitos oli tyopaikka
tuhansille ihmisille. Vendjan hyokkadys mullisti suojavyohykkeelld tehtavan
tieteen mahdollisuudet, mutta voimalaitoksen purkutdité ja radiologisia mit-
tauksia oli my0s jatkettava. Tassa kontekstissa alueella tyoskentelevit biologit
ja ekologit sanoittavat onnettomuuden historiasta juontavia kulttuurisia ja
vaikeammin artikuloitavia kokemuksia uudelleen.

Valko-Vendjéltd Ukrainaan hyokanneet Vendjan joukot etenivat Polesian
alueen ja TSernobylin suojavydhykkeen ldpi kohti padkaupunkia Kiovaa. |
Ensimmadinen taistelukontakti oli 20 kilometrid suojavyohykkeeltd Ivankivin
taajamassa. TSernobylin voimalaitoksen tyontekijdt otettiin panttivangeiksi yli
kuukaudeksi, kunnes Vendjan joukot vetdytyivat suojavyohykkeelta Ukrai-
nan armeijan vastarinnan pakottamina. Panttivangeiksi jadneita tyontekijoita
vaihdettiin kerran vaativan eritysoperaation avulla. Normaali junareitti, joka
kulkee Valko-Vendjan kautta ydinvoimalalle, oli poistettu kaytostd ja vena-
laissotilaat olivat tuhonneet suojavyohykkeen infrastruktuuria. Tyontekijoita
voimalaitoksella vaihdettiin vapaaehtoisvoimin ja heita kuljetettiin voimalai-
tokselle Pripjat-joen yli veneilla. 5

Panttivangeiksi jadneiden tyontekijoiden yhtamittaisen tydvuoron pituudeksi tuli
yli 600 tuntia. Pisin tydvuoro ydinvoimaloiden historiassa. (Katerina Shavanova.)

TSernobylin suojavyohyke koostuu luonnonsuojelualueesta ja teollisesta
alueesta. Teollisen keskuksen toimintaan kuuluu muualta Ukrainasta tuotavan
kaytetyn ydinpolttoaineen varastointi ja suljetun voimalaitoksen ja rdjahtaneen
nelosreaktorin vahittdinen purkaminen.

Viimeksi lukemani dokumentti oli purkusuunnitelma seuraavalle sadalle vuodelle. :
Tyoskentely radioaktiivisten materiaalien parissa vaatii astrofyysista aikakésitys-
td. Purkutdiden parissa tyOskentelevilld on todella pitkan ajan aikaperspektiivi.
(Denis Vishnevski.)

Venijan hyokkays vaikutti suojavydhyketté ja voimalaitosta yllapitaviin pa-
kollisiin toimenpiteisiin. Rdjahtdneen reaktorin purku- seka tutkimustyot ja
kaytetyn ydinpolttoaineen kasittely ja varastointi keskeytyivat, kun logistiset
yhteydet suojavyohykkeelle katkesivat. Tama vaikutti kolmen muun toimin-
nassa olevan Ukrainan ydinvoimalan kadyttomahdollisuuksiin. Aleksandr
Kupnyi kuvaa tilannetta: 5
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Kéytetyn ydinpolttoaineen siilio otettiin tdnd vuonna uudelleen kayttdon, joten
muualta Ukrainasta voimalaitoksilta tuotava polttoaine voidaan sijoittaa sinne ja
toiminnassa olevat voimalaitokset voidaan uudelleen ladata. Ukrainan ydinvoi-
malaitokset toimivat taas taydelld teholla. :

Voimalaitoksen ja ydinjatteen loppusijoituksen kannalta tarkeimpia toi-
mintoja on pyritty palauttamaan, mutta suojavyohykkeelld radiobiologista
ja ekologista tutkimusta tekevien tutkijoiden tyot ovat toistaiseksi keskeyty- :
neet. Venildiset joukot tuhosivat tutkijoiden laboratoriot ja varastivat laitteet.
Lisdksi venaldiset ottivat suojavyohykkeella sijaitsevat laboratoriot disinfor-
maatiokampanjansa kohteeksi vdittamalld, ettd laboratorioissa rakennettiin
”likaista pommia”, jossa tavanomainen rdjahde levittaa radioaktiivista ainetta
lahiymparistoon. Kyseisen kaltaiset disinformaationarratiivit levidvéat vai-
vatta sosiaalisen median ympéristdissa ja levitysrakenteissa. [Imiota tukevat
uutiskierron valittomyys seka disinformaation nopea eteneminen sosiaalisen
median kdyttdjien ja propagandistien valitykselld (Bakir & McStay 2017).
Kyseinen uutinen viittasi Olena Pareniukin laboratorioon:

Instituuttimme rydstettiin ja Venajd levitti tietoa, ettd TSernobylin laboratorioissa
tehdé&én likaista pommia ja ettd se oli minun laboratorioni, jossa huhuttiin valmis-
tettavan radioaktiivista pommia. Voin vakuuttaa, ettd en ole koskaan ennen tuota
huhua ajatellut, etté olisin vaarallinen henkilo.

Suojavychykkeesta tuli Vendjan hyokkayksen myota militarisoitu alue,
jossa nykyhetken vaarana ei ole ainoastaan radioaktiivisuus vaan my®ds ras-
kaasti miinoitettu maasto. Suojavyohyke, jossa eldimet pystyivat aiemmin
kulkemaan vapaasti Ukrainan ja Valko-Vendjan rajojen yli, on nyt jakaantunut

—m—————
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Kuva 5. Intialainen Oneindia News uutisoi maaliskuussa 2022 ukrainalaisten
tutkijoiden rakentavan “likaista pommia” TSernobylin laboratorioissa. Uutisoinnin
pohjana toimi venalaismedian julkaisema juttu, jossa nimettdman lahteen mukaan
Ukrainan laboratorioissa olisi rakennettu plutonium-pohjaista radioaktiivista asetta,
kuitenkin ilman viittauksia tiedon alkuperaan. Sosiaalisen median rakenteet mah-
dollistavat sensaatiotyyppisten ja yksinkertaisten disinformaationarratiivien leviami-
sen helposti. Kuva: Kuvakaappaus Youtubesta (ks. Kuvalahteet).
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kahteen erilliseen vyohykkeeseen, ja raja-alue on venaldisten miinoittama.
Denis Vishnevski kertoi muuttuneista tyoskentelyolosuhteista ja paluusta
suojavyohykkeelle puolentoista vuoden jalkeen:

Menetimme paasyn Valko-Vendjan suuntaan, alue on nyt suljettu osa maanpuo-
lustusta, joten tieddmme vahemman nykyhetken tilanteesta sielld. Yksikkémme
tyoskentelykapasiteetti kutistui my®&s, silld meidén tdytyy olla valmiina evaku-
ointiin uhan ilmaantuessa.

Denis Vishnevski sai pdatettya kansainvalisend yhteistyona toteutetun pro-
jektin radioaktiivisten vyohykkeiden ekologiasta ja jatkaa alueen ekologista
monitorointia. Monien muiden tutkijoiden on ollut mahdotonta jatkaa tutki-
mubksiaan suojavyohykkeelld, silld rahoitus on katkennut esimerkiksi Olena
Pareniukin mikrobiologisen tutkimuksen osalta. Tutkimustiloista on niin ikdan
katkaistu lammitys ja juokseva vesi. Olena Pareniuk kertoo:

Venaldiset varastivat kaiken, minkd tarkoituksen he ymmarsivat: tietokoneet,
mikroaaltouunit, jadkaapit, vedenkeittimet, muistitikut ja emolevyt. Jos he eivét !
ymmartineet esineen tarkoitusta tai jos siind oli radioaktiivisuusvaroitus, he eivét
koskeneet sithen. Onneksi tyoskentelen korkea-aktiivisten ndytteiden parissa, joten
he eivit koskeneet laitteisiini. Osa laitteistosta oli mennyt rikki, kuten sentrifugi,
jaminulla on meneillddn varainkeruu tata varten. Rahoitus on kuitenkin ongelma,
silld Valko-Vendjan laheisyys saa kansainviliset rahoittajat skeptisiksi.

Vain voimalan toiminnan kannalta kriittinen henkilostd, joka monitoroi
laitoksen toimintaa ja jatteen loppusijoitusta, on voinut jatkaa tydskentelya.
Olena Pareniuk tiivistaa suojavyohykkeen toiminnan:

Ei ole muuta vaihtoehtoa kuin jatkaa tirkeimpia toimia, kyse on radionuklideista.
Ne hajoavat, eiké niille voi sanoa, ettd “kuulkaas kaverit, meilld on sota, voitteko
lopettaa hetkeksi”. Siksi voimalan tyontekijit ja kollegani jatkoivat suojavyo-
hykkeen miehityksen aikana tyotansa, koska sitd ei voi lopettaa. Ty0 siis jatkuu,
mutta voimalaitokselta ja instituutilta katkaistiin kaikki rahoitukset, jotka eivét !
ole valttiméattomia. 5

Tutkijoiden tilojen, tyon, laitteistojen ja tieteentekemisen mahdollisuuksien
tuhoaminen on paitsi suuri menetys kansainviliselle tiedeyhteisolle my0s
raskas psykologinen kokemus. Olena Pareniukin ja Katerina Shavanovan
mikrobiologisten tutkimusprojektien ollessa toistaiseksi keskeytyneet on sota
pakottanut ja ohjannut tutkijat muihin tehtaviin. Nyt Pareniuk ja Shavanova
tyoskentelevit ydinvoimaloiden turvallisuusongelmien instituutissa. Pare-
niuk kartoittaa ydinvoimaloiden riskejd ja turvallisuutta sotakontekstissa.
Shavanova tydskentelee radioaktiivisuuteen liitettdvan mis- ja disinformaation
parissa. Denis Vishnevski jatkaa suojavyohykkeen ekologian monitorointia ja
viettda sielld saiannollisesti aikaa tutkimalla alueen lajistoa jaljityskameroiden
avulla. Aleksandr Kupnyi oikoo ydinvoimaan ja radioaktiivisuuteen liitettavaa
disinformaatiota Youtube-kanavallaan.

TSernobyliin onnettomuuden vaikutus Ukrainan ydinvoimaretoriikkaan

Venalaisjoukot hyokkasivat Ukrainaan lyhyinta tietd pohjoisesta. TSernobylin
alueen haltuunotto oli vain yksi askel matkalla padkaupunkiin Kiovaan. :
Ukrainalaistutkijoiden mielestd T8ernobylin suojavydhyke ei ollut koskaan
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varsinaisesti Vendjan armeijan mielenkiinnon kohde, vaan ennemminkin Uk-
rainan vastarinta pakotti venaldisjoukot jadmaan alueelle. Venaldissotilaiden
toimet suojavyohykkeelld saivat osakseen laajaa kansainvalistd huomiota, '
joka kohdistui paitsi voimalaitoksen miehittamiseen ja panttivankien pitoon
myoOs vendldisten sotilaiden tekemiin kaivantoihin Punaisessa metsdssa.
Tama voimalaitoksen ldheisyydessa oleva mantymetsdalue tuli tunnetuksi
onnettomuuden radioaktiivisesta laskeumasta. Metsa sijaitsi saastepilven
kulkuvaylalld, joten puusto muuttui radioaktiivisuuden vuoksi ruosteenpu-
naiseksi. Tdstd juontaa alueen nimitys “Punainen metsa”. :

Venaildisjoukkojen séteilysairauksista raportoitiin laajasti lansimaiden
medioissa (ks. esim. Oliver 2023; Kika 2023). Uutinen oli kuitenkin misinfor-
maatiota puhtaimmillaan. Olena Pareniuk vahvistaa kyseessa olleen vitsista
napatun ja asiayhteydestadn poistetun vditteen. Pareniukilla oli Punaisessa '
metsdssa biologisia monitorointilaitteita, joiden pohjalta han kykeni laskemaan
mahdollisen altistuksen madran. Tutkijan mukaan altistus ei ole niin suuri,
ettd se olisi voinut aiheuttaa sdteilysairautta. Olena Pareniuk kertoo:

Myohemmin IAEA:n virkailijat ottivat my6s ndytteitd Punaisen metsian kaivan-
noilta, ja heidédn laskelmansa osoittivat vield matalampaa tulosta kuin omani, joten
kyseessd on vain huhu ja satu. Sateilymaarat eivét ole niin isoja, ettd ne olisivat
voineet aiheuttaa séteilysairauden oireita.

Kansainvilinen atomienergiajirjesté (IAEA) ei ole myoskain vahvistanut, ettd -
kaivuista olisi koitunut venaldisille haittavaikutuksia (IAEA 2022). Katerina
Shavanova toi asian haastattelussa esiin:

Valeuutiset koskien TSernobylin Punaista metsda olivat suuri ongelma. Se oli va-
hén kuin, miten voi olla mahdollista, etta tdstd samasta asiasta tdytyy puhua ndin

RUSSIAN SOLDIERS HAVE
LEFT CHORNOBYL

BREAKING NEWS _
RUSSIAN TROOPS LEAVE CHORNOBYL PLANT

Yhdysvaltalaisen NBC-uutiskanavan uutisointia huhtikuussa 2022. Laajalle levin-
neen misinformaationarratiivin mukaan venalaisjoukot sairastuivat sateilysairau-
teen suoritettuaan kaivauksia Punaisessa metsassa ja vetaytyivat tdman seurauk-
sena. Uutisen lahteend kaytetdan toisinaan ukrainalaismediaa, ukrainalaisviran-
omaisia tai alueen turismitoimijoita. Vaite akuutista sateilysairaudesta oli kuitenkin
vitsistd napattu ja asiayhteydestaan poistettu lause, joka on elanyt kansainvalises-
sa mediassa sitkeasti virheellisyydestdan huolimatta. Kuva: Kuvakaappaus You-
tubesta (ks. Kuvalahteet).
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monta kertaa? Etta venaldisjoukot olivat niin tyhmid, ettd menivéat TSernobyliin.
Ei se ollut heidén valintansa. Heidén piti kulkea suojavyohykkeen lapi, mutta ei
heidén tarkoituksensa ollut jadda sinne. Ukrainan armeija pysdytti heidat sinne.
Ja naista kaivauksista, ettd se olisi suuri terveysongelma. Joitakin ongelmia ehkd,
mutta ei mitdén niin vakavaa. Ei siis niin kuin olisimme halunneet asioiden olevan.
Asiantuntijoina meidén pitaa valittda oikeaa tietoa.

Valeuutinen TSernobylin Punaisen metsan kaivauksista on eldnyt kan-
sainvilisessa mediatilassa sitkedsti aina Venajan hyokkayksesta saakka.
Punaisen metsan ”sdteilysairauksien” kaltainen sensaatiouutinen menestyy
nimenomaan narratiivin reaktiivisuuden ja tunteita nostattavan kapasiteetin
vuoksi, mikd on tyypillinen klikkiuutisoinnin toimintamekanismi (Munger
2020). Mahdollista on my®0s, ettda korostamalla sédteilyn uhkia alueesta on py- !
ritty luomaan vaarallisempaa kuvaa kuin se todellisuudessa on. Historiansa '
vuoksi suojavyOhykkeen tapahtumista saa huomiota herattavia otsikoita,
mika lienee merkittava tekija kyseisen uutisen takana. Huomattava on sekin,
ettd lansimaisessa mediassa ei ole juurikaan pyritty oikaisemaan sen itsensa
valittamda misinformaatiota. :

TSernobylin lakkautetun voimalan lisiksi Ukrainassa on nelja sahkda tuot-
tavaa ydinvoimalaa: Eteld-Ukrainan, Rivnen, Hmelnytskyin ja ZaporizZjan
voimalat, joista viimeksi mainittu on kuudella reaktorillaan Euroopan suurin
ydinvoimala. Se on ollut syksysta 2022 ldhtien venaldismiehityksen hallin-
nassa. Kansainvalisen uutisoinnin liséksi ydinvoiman kansallinen kokemus
ja retoriikka kytkeytyvit Ukrainan historiaan. T8ernobylin onnettomuus on
kansallinen referenssipiste, josta muodostetaan informaatiosodassa uhkaku-
va liittyen samankaltaisen onnettomuuden toistumisen mahdollisuuteen ja
pyritadan ndin lietsomaan paniikin ja pelon ilmapiirida (Konstankevych et al.
2022). Kupnyi perustelee, miksi ZaporizZjan ja TSernobylin voimaloita ei voi
kuitenkaan vertailla keskendan:

Kyseessa ovat aivan erityyppiset reaktorit. Ulkoapdin on erittdin vaikeaa vahin-
goittaa suojakuorta siten, ettd iso maara radioaktiivisuutta paatyisi ymparistoon, :
ja tassakin tapauksessa laskeumaa tulisi voimalan laheisyyteen. Vain siina tapauk-
sessa, ettd aktiivinen reaktorisydan vaurioituu, vahingot ovat merkittavia —ja sita
ei ole helppo tehda.

TSernobylin ydinvoimalaonnettomuus on erityinen kollektiivinen kokemus,
joka nayttiytyy nykyhetken mediatilassa ja ydinvoimaretoriikassa para- |
doksina. Olena Pareniuk pohtii tapahtuneen onnettomuuden ja nykyhetken
suhdetta:

TSernobylin onnettomuus on kehda kiertdva narratiivi. Onnettomuuden takia
voimme samaistua meneilldédn olevaan tilanteeseen, ja nykyhetken vuoksi voim-
me kaésitelld tatd menneisyyden kokemusta, josta ei puhuttu aikanaan tarpeeksi.
Ymmarrdimme paremmin nyt, mitd evakuointi merkitsi pohjoisten alueiden kan-
salaisille. Keskustelemme onnettomuuden seurauksista, ja tdima tilanne auttaa
meitd kestaméadn sekd TSernobylin ettd sodan.

Tutkijat kertovat haastatteluissa, ettd TSernobylin ydinvoimalaonnettomuus
on trauma ukrainalaisille, eika katastrofista ole ollut keinoja puhua riittavasti.
Ydinvoimalaonnettomuutta koskevissa haastatteluissa onnettomuusalueen
evakuointi ja evakuoitujen kohtelu toistuu aiheena, jota on vaikea sanoittaaja '
johon liittyvéadn kansalliseen traumaan voidaan vaikuttaa disinformaation kei-
noin. Katerina Shavanova perdaankuuluttaa oikean tutkitun tiedon merkitysta:
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Onnettomuudesta pitdisi puhua enemman. Yhtakkid tajuamme, kuinka paljon
vielakin elda tdysin vaarid tietoja ja myyttejd radioaktiivisuudesta 38 vuotta on-
nettomuuden jialkeen. Kysymme edelleen: onko punaviini hyviksi, jos tapahtuu

ydinvoimalaonnettomuus? :

TSernobylin onnettomuudesta juurensa juontava radiofobia on ongelma, jonka
Katerina Shavanova mainitsee vaikuttavan moniin nykyhetken kasityksiin:

Radiofobia on yksi T$ernobylin jalkeisista traumoista. Koska emme puhu onnet- :
tomuudesta tarpeeksi, ihmiset eivat ymmarra, miten ionisoiva sateily toimii. He
eiviat ymmarrd, mikad on vaarallista ja miké ei. He eivat myOskdan ymmarrd, etta
taustaséteily on normaalia ja luonnossa tapahtuva prosessi. Me emme luo sita.

Kuten edelld mainitut esimerkit Punaisen metsin kaivauksista siteilyyn
liittyvistd kasityksistd osoittavat, yhteiskunnalliseen keskusteluun vaikuttavat
paitsi provokatiivinen mediateollisuus, klikkijournalismi ja disinformaatio
(Konstankevych et al. 2022; Munger 2020; Tuomi 2022) my0s ddrimmaisten
vaihtoehtojen esille nostaminen. Yksi tédllainen ddrimmainen vaihtoehto on
uuden ydinvoimalaonnettomuusuhan maalailu kayttamalla referenssipistee-
nd TSernobylin ydinonnettomuutta. Zaporizzjan ydinvoimalan miehityksen
myo6td ydinvoiman uhkakuvat aktivoituivat sodankaynnissa ennenndkemat-
tomalla tavalla. Potentiaalisen ydinvoimalaonnettomuuden vaikutuksissa on
kuitenkin monia mahdollisuuksia ja muuttujia.

Media toimii yha kilpailullisemmassa kontekstissa, jonka seurauksena
vaikuttavimmat ja huomiota herdttavimmat otsikot erottuvat ja parjaavat
mediakentdn kilpailussa sensaatiohakuisuutensa vuoksi (Uzuegbunam 2013,
70). Audiovisuaaliselle mediateollisuudelle tallaiset yksinkertaiset rinnastuk-

FEARS OF _
SECOND CHERNOBYL

TRT World -uutiskanavan raportointia ZaporiZZjan ydinvoimalan miehityksen
jélkeen. Raportissa kerrotaan, ettd Ukraina on jopa TSernobylin onnettomuutta
pahemman katastrofin kynnyksella. Jutussa hyddynnetdan kansallisesta historiasta
kumpuavaa pelkoa ydinvoimalaonnettomuudesta rinnastaen TSernobylin onnet-
tomuus ja ZaporiZzzjan miehitys. Uutisoinnissa hyddynnetdan sensaatiohakuisesti
aarimmaisten vaihtoehtojen esille nostamista, kuitenkin sivuuttaen esimerkiksi
teknologiset seikat seka reaktoreiden erilaisuudet. Kuva: Kuvakaappaus Youtubes-
ta (ks. Kuvalahteet).
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set ovat keino luoda helposti tarttuvia uutisotsikoita ja kalastaa kayttdjien
huomiota. Sensaatio-otsikot saavat polttoaineensa TSernobylin ydinonnet-
tomuuden globaalisti levinneista mielikuvista ja narratiiveista. Sosiaalisen
median alustat, kuten Facebook ja Youtube, ovat osa informaatiosodan ekono-
miaa, silld audiovisuaalinen sisdltd, joka yhdistda dantd ja kuvaa, on helpoin
ja houkuttavin tapa levittda tietoa laajasti suurelle yleisolle (Konstankevych
et al. 2022).

Jotkin bloggaajat saattavat nostaa esille kaikista vaarallisimmat skenaariot, mit
on ylipadtdan mahdollista kuvitella. Meilld on kuitenkin monia skenaarioita ja
asioita, joista voi puhua vasta sitten kun ne ovat tapahtuneet. Asioissa on monia
muuttujia: tuulten suunnat, sditila yleensa seka erilaiset aseet ja ammukset. Meilla
on instituutti, jossa valmistaudutaan erilaisiin vaihtoehtoihin, ja olemmekin val- !
mistautuneet erilaisiin tilanteisiin, mutta keskusteluissa toistuu aina darimmaisin
vaihtoehto, esimerkiksi ydinpommi tai isku ydinvoimalaitoksiin. Onko se mah-
dollista? Itse en usko siihen, mutta ne ovat vaarallisimmat skenaariot. (Katerina
Shavanova.)

Aleksander Kupnyi tuo esiin mekanismeja, jotka osaltaan tekevat darimmai-
sistd narratiiveista menestyksekkaita:

Monilla ukrainalaisilla — ja my6s muilla — ei ole tarpeeksi tietoa sateilyturvalli-
suudesta. Siksi heitd pelottaa nykytilanne. Ihmiset usein kuuntelevat myos heita, :
joilla on vaarallisimmat skenaariot, se on osa ihmismielen psykologiaa. :

Ennen kaikkea TSernobylin ikonisen alueen ja Zaporizzjan ydinvoimalan
miehitys ovat mahdollistaneet Vendjan erilaiset informaatiovaikutuskampan-
jat, jotka hyodyntavat kansallisesta historiasta kumpuavaa ydinkatastrofin !
pelkoa. Globaalissa audiovisuaalisessa kulttuurissa kuka tahansa voi tuot-
taa ja kuluttaa konfliktien kuvastoa ja narratiiveja, jotka ovat voimakkaita
poleemisia tyokaluja. Sosiaalinen media kietoutuu alustaekologiansa kautta
laajempaan informaatiosodan infrastruktuuriin, jonka kautta myos virheel-
linen ja valheellinen tieto levida vaivattomasti (Konstankevych et al. 2022).
Mediateollisuus osaltaan myo6tavaikuttaa virheellisen tiedon levidmiseen,
mutta tarkempaa tarkastelua vaativat erityisesti kysymykset miksi, miten ja
milld laajuudella tata tapahtuu (Tsfati et al. 2020). Haastatellut tutkijat kokevat
tutkitun tiedon tarjoamisen ja avoimeen yhteistyohon perustuvan dialogin
tarkeimmiksi keinoiksi, joiden avulla mediakentin narratiivivaaristymia
vastaan voidaan taistella.

Tulevaisuus — suojavyohykkeen uudelleen maarittely

TSernobylin tuhottu infrastruktuuri vaikeuttaa edelleen kulkua niin suoja-
vyohykkeelle kuin ydinvoimalaitokselle. Aiemmin matka voimalaitokselle
kesti 30 minuuttia Slavutyt$in kaupungista, jossa moni tyontekijoista asuu.
Junarata kulkee osin Valko-Vendjan alueella, joten tavallinen junareitti on nyt
poikki. Kiertoteita pitkin matkan kestda 5-6 tuntia, Vishnevskija Kupnyi ker-
tovat haastatteluissa. Voimalaitoksen tydskentelyolosuhteet ovat muuttuneet
tuhotun infrastruktuurin vuoksi vaativammiksi.

Aleksandr Kupnyi kuvailee sodan mukanaan tuomaa muutosta ja muut-
tuneita tyoskentelyolosuhteita: :
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Kaytimme yleensa rautatietd, mutta nyt emme voi edes kuvitella tilannetta, jolloin
olisi mahdollista kayttda reittid, koska emme voi neuvotella Valko-Vendjan kanssa.
Emme voi luottaa Valko-Vendjan hallitukseen, ja siksi vain pieni méaara tavallisesta :
henkilokunnasta voi kulkea toihin laitokselle. :

Sota my0s keskeytti voimalaitoksella tehtavat purkutyot. Aleksandr Kupnyi
kertoo tasta:

Oli tarkoitus, ettd joulukuussa 2023 alkaisi joidenkin epdvakaiden rakenteiden
purku rédjahtdneen reaktorin sisélla sita peittavan suojakuoren alla, mutta sodan
vuoksi ndiden téiden aloitus siirrettiin vuoteen 2025.

Tutkijat tuovat haastatteluissaan esiin nykyhetken tarjpaman mahdollisuu- !
den T&ernobylin suojavyohykkeen uudelleen méaéritykselle ja sen ndkemiselle
resurssina. Vendjan hyokkayksen seurauksena Ukrainaan suojavyohykkeesta
tuli osa kansallista puolustusta. Alueen kasitteelliselld maarittelylla joko suo-
javyohykkeeksi tai luontoreservaatiksi on mielikuvallista merkitystd. Termilla
suojavyShyke on audiovisuaalisen kulttuuriin tukemaa transgressiivista veto-
voimaa: alueen kiehtovuus liittyy sen auraan epdonnistumisen ja katastrofin
symbolina seka vastakulttuurisiin mielikuviin ja narratiiveihin teknologisesta
yhteiskunnasta sortavan sosiaalisen kontrollin perimmadisenad ldhteena (Orvell
2023). Onkin kyseenalaista, onko enda perusteltua puhua suojavyohykkeestd,
kuten Olena Pareniuk mainitsee: 3

On vain yksi vaihtoehto, silld oikeastaan meilld ei ole endd suojavyohykettd, meilla
on reservaattialue. Ukraina on sitoutunut Euroopan unionin tavoitteisiin lisdamalla
luonnonsuojelualueiden méadrad. Monista Ukrainan miinoitetuista alueista tulee
luontoreservaatteja. TSernobyl on yksi ndista. Teollista osaa suojavyohykkeesta !
voidaan hyodyntad ydinjatteen loppusijoituksessa ja muun raskaan ja vaaralli-
sen teollisuuden alustana. Tulevaisuudessa sielld tulee olemaan teollisuusalue ja
luontoreservaatti.

Venijan hyokittyd Ukrainaan, Ukrainan ja Vendjan viélinen sopimus kéy-
tetyn ydinpolttoaineen kuljettamisesta Venijélle loppusijoitusta varten on
purkautunut. Aleksandr Kupnyi niakee TSernobylin suojavyohykkeelld olevan
potentiaalia loppusijoituksessa:

Olisi hyva paatos sijoittaa alueelle yrityksid, jotka toimivat ydinjatteen parissa,
koska se on jo saastunut radioaktiivisilla partikkeleilla. Miksi emme hankkisi :
alueelle lisda toimijoita ja yrityksid, jotka tekisivat yhteistyota?

Kysymykseeni, voisiko turismilla olla sijaa suojavychykkeelld tulevaisuu-
dessa, suhtautuvat kaikki nelja haastateltavaa kriittisesti. Olena Pareniuk
painottaa: ‘

Turismin taytyy olla tieteellistd. Meiddn on muokattava suhtautumistamme sa-
teilyriskeihin seka siteilyturvallisuuteen, ja TSernobylin suojavyohyke on tietysti !
maailman paras paikka tutkia sdteilyturvallisuutta, koska sielld tapahtui kaksi :
suurta onnettomuutta: ensimmaéinen vuonna 1986 ja sitten toinen vuoden 2022
ydinterrorismi. Se voi tarjota kaiken asiantuntemuksen ja kaikki resurssit, kuten
asuntoloita opiskelijoille. Sotatilanteen kokeneiden sidosryhmien kokemusta voisi
my0s hyddyntdd, joten uskon, etta aluetta pitdisi muuttaa télld tavalla. Tarkoitan, !
ettd voimme avata TSernobylin turisteille, mutta tieteellisid tarkoituksia varten.
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Kataryna Shavanova ohjaisi huomion niin ikdan suojavyohykkeen tarjoamiin
biologis-ekologisiin tutkimusmahdollisuuksiin:

Meilla oli erittiin mielenkiintoisia kokeita meneilldan suojavyohykkeella ja yh-
teistyokumppaneita kaikkialta maailmasta. Kédytdamme alueesta termid open air
-laboratorio. Voimme seurata tdtd ekologista muutosta, mika sielld tapahtuu ja
oppia siita.

Jalleenrakennus tulee vaatimaan paljon resursseja ja pitkdjanteisyytta. Olena
Pareniuk uskoo, etta

[s]Juojavydhykettd ei tulla avaamaan; 25 prosenttia Ukrainan maaperastd on
miinoitettu, pinta-ala on isompi kuin monien maiden. Totta kai tavoitteena on !
poistaa miinat ensimmaiseksi asutuilta alueilta. Kukaan ei endd asu pohjoisen

suojavyOhykkeen alueella.

Haastateltavat siirtdisivat tulevaisuudessa painopistetta TSernobylin luonto-
reservaatin eli luonnonsuojelualueen ja sen biologis-ekologisen tutkimuksen
kehittdmiseen. Turistien tavanomaisella aktiviteetilla suojavyohykkeelld,
raunioiden valokuvaamisella, on Olena Pareniukin mielesta vahainen arvo:

Fukushimassakaan taloja ei saa kuvata, silld talojen omistajat eivat todennakoi-
sesti halua, ettd heiddn kotinsa paatyvat sosiaaliseen mediaan. Sama patee taalld, :
suojavydhykkeen entiset asukkaat eivit koskaan halunneet, ettd kuvia heidan
kodeistaan julkaistaan sosiaalisessa mediassa jonkin kauhumomentin vuoksi.

Vendjan hyokkays tuotti TSernobylin suojavyohykkeelld tdysin uuden ko-
kemuksen ja kokemuksia muokkaavan tiedon kerrostuman. Mahdollisuudet
hyddyntda aluetta resurssina ja oppia suojavydhykkeestd nayttaytyvit eri
tavoin eri tieteenaloilla. Nama erilaiset tavat jasentda suojavychykettd kytkey-
tyvat audiovisuaalisen merkityksenannon kautta materiaaliseen maailmaan ja
esitystapojen rakenteisiin. TSernobylin suojavychykkeen tulevaisuus on avoin,
mutta nykyhetki mahdollistaa sen radikaalin tarkastelun uudesta valosta.

Lopuksi

Olen tarkastellut artikkelissani Tsernobylin suojavychykettd yhtena Ukrai-
nan sodan symboleista. Olen pyrkinyt avaamaan ydinonnettomuusalueen
suojavyohykkeen nykymerkityksid Ukrainan ydinturvallisuuden kannalta
informaatiosodan puitteissa. Neljan ukrainalaisen tiedeyhteison jasenen ja
sodan arkirealismin tuntevien yksiléiden haastattelut avaavat mahdollisuuden
vertailla kansainvilisen median ja paikallisten asiantuntijoiden nakemyksia
ydinvoimaan liitettdvan uhan retorisista ja visuaalisista merkityksista.
Ydinvoimaloiden sekd kaytosta poistettujen laitosten merkitys sodan re-
toriikassa on noussut yhteiskunnalliseen tietoisuuteen ja mediatilaan ennen
kokemattomalla tavalla. Sotakontekstissa ydinvoimasta aktivoituvat diskurssit
ja mielikuvat palauttavat reaalitodellisuuteen, jossa radioaktiivisten subs-
tanssien ja niiden synnyttamien uhkien kanssa on elettdva ja selviydyttava.
TSernobylissd 38 vuotta sitten tapahtunut katastrofi on Ukrainan konfliktin
kontekstissa paitsi onnettomuus myos mahdollisuus. Historiallisen linssin
lapi katsottuna ja lukemattomien visuaalisten representaatioiden lapi suoda-
tettuna T8ernobyl tiivistda nykyisten yhteiskuntien paradoksin: sekd unelmat '
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ydinvoiman rauhanomaisista hyodyista ettd pelot liittyen ydinjatteeseen ja
sateilyyn (Orvell 2023). Nykyhetki katkaisee mahdollisuudet ydinvoiman
mystifiointiin.

Osoitan artikkelissani, etta strategisesti sijoitetut ydinvoimakohteet voivat !
tulla hyodynnetyksi ydinvoimaretoriikassa ja ydinturvallisuuteen liittyvia
uskomuksia voidaan mobilisoida informaatiosodassa niin iddssa kuin lannes-
sd. Haastateltavien kertomukset osoittavat, ettd kriittinen ajattelu on tarkea
tyokalu asiantuntijaidentiteetin hyddyntamisessd ja sen sopeuttamisessa !
sodan todellisuuteen. Haastateltavien kyky tehda arvioita Neuvostoliiton
ja TSernobylin onnettomuuden perinnodistd seka Putinin hyodkkayssodan
totuuksista ja valheista mahdollistaa kamppailun valheellista ja virheellista
informaatiota vastaan. Haastateltavien kokemusnarratiivien ja visuaalisen :
median vertailu tuo lisdvaloa ydinturvallisuuteen konfliktialueilla.

Sodan alusta ldhtien Venidjin toimet Ukrainassa ovat haastaneet kan-
sainvalisen ydinvoimajdrjestyksen aggressiivisella retoriikalla (Pearson
& Simpson 2022, 126; Tannenwald 2018) ja siviiliydinvoimaloiden miehi-
tykselld. TSernobylin ydinvoimalan ja suojavyohykkeen sekd Zaporizzjan !
ydinvoimalan miehitykset avaavat mahdollisuuden tarkastella globaalia
ydinvoimajdrjestysta laajemmassa kontekstissa (Przybylak 2023). On ilmeista,
ettd kansainvaliselld ydinturvallisuusjarjestelmalla ei ole keinoja painostaa
hyokkadavan osapuolen joukkoja lopettamaan uhkaavia toimia. Kylmén sodan
ajalta juontava rauhanomaisen atomin retoriikka ja kansainvaliset hallinto-
elimet eivit ole kehittineet tehokkaita ratkaisuja siviiliydinvoimaloiden mie-
hitykseen — Ukrainan kriisi on paljastanut jarjestelmassa olevat heikkoudet
(Budjeryn 2022).

Ukrainan sodan kaltaisilla konflikteilla on vaikutuksensa my6s muihin
yhteiskuntiin. Siksi kansainvalinen tutkimus ja keskustelu aiheesta on tar-
kead. Konfliktialueilla ty6tadn jatkavat asiantuntijat ja tiedeyhteison jasenet
ovat tarkea tietoldhde kansainvaliselle yleisolle ja asiantuntijoille, jotka etsivat
totuutta sekd konfliktin taustojen ja todellisuuden nyanssien ymmarrysta.

Audiovisuaalisten representaatioiden ddrimmadiset skenaariot, valeuutiset
ja disinformaatio pyrkivit nostattamaan yleista ahdistusta ja reaktiivisuutta,
mutta niilld on hyvin vahan tekemista miehitettyjen ydinvoimarakenteiden
arkitodellisuuden kanssa. Usein disinformaatio ja narratiivivaaristymat eldavat
omaa eldmadnsad kansainvalisessd mediatilassa sivuuttaen todelliset mutta
vahemman viihdyttavat ongelmat paikallisella tasolla. Ukrainan kriisin aikana
ydinpeloteretoriikkaan ja vaikuttamispyrkimyksiin mis- ja disinformaation
avulla ovat osallistuneet monet sidosryhmat: ukrainalais- ja venaldistoimijoi-
den ohella myo6s lansimainen ja muu kansainvalinen mediateollisuus, joka
eldd klikkauksista. Paikallisten, sodan todellisuudessa eldavien yksildiden
kokemukset on siksi sisallytettava konfliktitutkimukseen, silld heidan nako-
kulmansa monipuolistavat ymmarrysta konfliktista elettyna todellisuutenaja
lapivalaisevat konfliktitilanteen retorisia ja visuaalisia rakenteita. Kokemus-
perdisen tiedon tarjoaminen yhdistettyna avoimeen yhteistyohon ja dialogiin
eri toimijoiden valilld ovat tarkeimmat keinot, joiden avulla mediakentan
narratiivivaaristymia vastaan voidaan taistella.

Artikkelin ndkokulman ollessa rajattu neljaan Ukrainan tiedeyhteison
jaseneen tutkimustulosten yleistettdvyyteen tulee toki suhtautua kriittisesti.
Artikkelini kontribuutio tutkimuskenttaan on kuitenkin sen avaama tiedeyh-
teison kokemusperdinen tieto Ukrainan kriisistd. Lisdatutkimus voitaisiin
toteuttaa suuremman haastateltavajoukon otannalla, asettamalla tutkimus
laajempaan informaatiosodan kontekstiin seké tarkastelemalla eri toimijoiden '
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strategista vuorovaikutusta. Maailmanlaajuisen akateemisen yhteison tulisi
rakentaa kansainvalistd solidaarisuutta. Ukraina on erinomainen tapaustut-

kimuksen kohde kehittda uusia tapoja dokumentoida ja korjata sodan aikana
tapahtuneita ymparistotuhoja seké tarkentaa kansainvélisid oikeusperiaatteita

koskien ydinvoimaloita konfliktien keskelld. Ukrainalaisen asiantuntija-
yhteison tiedollisen padoman hyddyntaminen, osallistaminen keskusteluun
ja tutkimukselliseen yhteistyohon ovat nykyhetken ja tulevaisuuden impe-
ratiivi.?

Lahteet

Haastattelut®

Aleksandr Kupnyi on tydskennellyt TSernobylin ydinvoimalassa vuosina 1988-2009. Han
on myds Chernobyl Cafe: Coffee with taste of Chernobyl / Kahvia TSernobylilla maustettuna
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Olena Pareniuk on vanhempi tutkija ukrainalaisessa ydinvoimaloiden turvallisuusongelmia
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Riku Kauhanen ja Olli Kleemola

MUSTAVALKOINEN, SINI-
KELTAINEN, SINIVALKOINEN
Suomalaiset toisen maailmansodan
valokuvat Ukrainan sodan some- ja
meemimaisemassa

Artikkelissa tarkastellaan etenkin Twitterissi/X:ssi kiytettyji suomalaisia toi-
sen maailmansodan aikaisia valokuvia, joita hyodynnetdidin Vendjin Ukrainaan
tekemdin hyokkiyksen yhteydessi laadituissa sosiaalisen median julkaisuissa.
Tietyt valokuvat etenkin talvisodasta ovat nousseet ikoniseksi kuvastoksi, jota
kaytetdin toistuvasti erilaisten julkaisujen kuvituksena tai verkossa leviivien
meemien pohjana. Esimerkiksi sodan alkua rinnastettiin voimakkaasti Suomen
talvisotaan, ja myos keskustelu Suomen NATO-jisenyydesti aiheutti komment-
titulvan, jossa valokuvien herdttimii mielikuvia kiytettiin vastineena vendliis-
median julkituloille. Tarkastelemme niiden valokuvien julkaisemisen yleisyytti
ja kontekstia sekii kuvien kautta rakennettua narratiivia.

Vendjan hyokkaykselld helmikuussa 2022 alkaneen Ukrainan sodan on sanottu
merkitsevan modernin sodan mediandkyvyydessa samanlaista kdannekohtaa

kuin Krimin sota (1853-1856) sanomalehdiston ja Vietnamin sota (1955-1976)
television suhteen tai Persianlahden sota (1990-1991) taistelukentalta saatuine
ohjuskamerakuvineen. Ukrainan sota on yksi ensimmaisistd sodista, missa

Internetissa tapahtuvalla reaaliaikaisella kommunikaatiolla on poikkeuksel-
lisen vahva rooli (Bigalke & Richter 2022). Konventionaalisen sodankdynnin

rinnalla tapahtuva informaatiovaikuttaminen on saanut aivan uudenlaisen
merkityksen: verkkopalveluiden kayttdjista on tullut informaatiosodankayn-
nin osapuolia. Ukrainan sota onkin hyva esimerkki disintermediaatio-ilmiosta,

jossa mediatalot ja sanomalehdet ovat menettidneet ennen niille kuuluneen
vallan mediasiséllon portinvartijoina. Samalla kuvien rooli osana tiedonvali-

tystd on sosiaalisen median alustojen myo6ta kasvanut merkittavasti. (Nowotny
& Reidy 2022, 7-9; Pantti 2017, 424-129.)

Ukrainan sotaa on eri yhteyksissd luonnehdittu ensimmaiseksi eurooppalai-
seksi taysimittaiseksi sotilaalliseksi konfliktiksi sitten toisen maailmansodan.
Sodan kuvasto on ollut my®s pitkalti nimenomaan perinteisen sodankdynnin '
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kuvastoa ja eronnut siten viime vuosikymmenina kaytyjen uusien, epasym-
metristen sotien kuvastosta. Etenkin lantisissa maissa epasymmetristen sotien,
kuten 2000-luvun terrorisminvastaisten sotien, kuvanarratiivissa tyypillista on,
ettd kdrsimystd ja kuolemaa ei ndytetd, vaan sota estetisoidaan jonkinlaiseksi
humanitaariseksi seikkailuksi, joka tapahtuu lannesta katsottuna eksoottisissa
oloissa (Schreiber 2018, 24-101). Ukrainan sota poikkeaa naista kuvauksista
taydellisesti.

Téatd taustaa vasten ei ole ylldttavaa, ettd toisen maailmansodan aikaista !
kuvastoa on nostettu esiin sosiaalisessa mediassa Ukrainan sotaan liittyvien
keskustelujen yhteydessa. Sodan eurooppalaisessa kontekstissa Suomen sota-
historia ja sen kuvasto nousevat poikkeuksellisen vahvasti esille, silla Ukrai-
nan odotettua menestyksekkaampaa puolustustaisteluaja Vendjan joukkojen
kokemia takaiskuja on eri yhteyksissd verrattu Suomen talvisotaan (esim.
Brimelow 2022; Manninen 2022). Ilmiselvien samankaltaisuuksien (talvella
alkaneet taistelut, sama hyokkaaja, hyokkayksen kohteiksi joutuneiden valti-
oiden historiallinen asema keisarillisesta Vendjasta itsendistyneina valtioina ja
sodan David & Goljat -asetelma) lisdksi talvisodan lansimaisesta nakokulmasta
selked vastakkainasettelu aggressiivisen Neuvostoliiton ja viattoman Suomen
valilla puhuttelee edelleen. Edelld mainitut tekijat selittdnevat talvisotakuvas-
ton suosiota Ukrainan sodan yhteydessa. Toisaalta my6s Vendja on pyrkinyt
ammentamaan sodalle oikeutusta nimenomaan suuren isinmaallisen sodan
narratiivista, johon talvisotakin liittyy. Toki talvisota on Vendjan muistamisen
narratiivissa aiheena taysin marginalisoitu (Oivo 2023, 5). :

Artikkelissa tarkastelemme sosiaalisesta mediasta kerddmaamme kuva-
aineistoa ja kysymme, miten 80 vuotta vanhoja kuvia ylipaataan kaytetaan:
millainen konteksti niille annetaan, mitka kuvat tunnistetaan Suomen sota-
historiaan liittyviksi ja millaista narratiivia niiden avulla rakennetaan? Poh-
dimme my®s, miten Ukrainan sodan synnyttima moderni kuvasto vertautuu
80 vuotta vanhaan toisen maailmansodan kuva-aineistoon.

Sotien kulttuurinen muistaminen - digitaalinen sodankdynti muistoista

Kriisit, kuten sodat, aktivoivat kulttuurisessa muistissa olevaa perinnetta ja
paivittavat sen uudelle ajalle. Ilmié on monimuotoinen. Folkloristiikan tut-
kija Ulla-Maija Peltonen on todennut, miten Suomessa tama on esimerkiksi
nikynyt vanhojen vainolaistarinoiden kerrontana Suomen siséllissodasta.
Isovihan aikaan (1713-1721) liitettyja kauhutarinoita venaldisten julmuuksista
kerrottiin vuoden 1918 tapahtumina ja yhdistettiin punaisiin tai valkoisiin.
(Peltonen 1996, 136-202.)

Kirjallisuudentutkija Ellen Ruttenin mukaan 2000-luvun itdeurooppalaisen !
muistikulttuurin ymmartamiselle on ensiarvoisen tirkeda tarkastella digitaa-
lista muistia, jota tuotetaan ja jaetaan verkossa (Rutten 2013; Rutten et al. 2013).
Media on samalla digitaalisen muistin tutkimuksen perusteella olennainen
osa kulttuurista muistamista. Rutten viittaa kirjallisuudentutkijoihin Astrid
Erlliin ja Ann Rigney’in ja korostaa, miten kulttuurinen muistaminen on téysin
riippuvainen mediasta, silla symboliset esineet toimivat valittdjind yksiloiden
valilla luoden yhteisollisyytta yli ajan ja paikan (Rutten 2013, 221). N&in ol-
len esimerkiksi juuri valokuvat medioina ovat merkityksellisid kulttuurisen
muistamisen valineita ja valittajia. :

Jo useita vuosia ennen Krimin miehitysté ja Donbasin muuttumista sota-
tantereeksi vuonna 2014 miljoonat venéldiset ja ukrainalaiset kamppailivat
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verkossa ”verkkosodissa”. Rutten ndkeekin verkkosodan yhtend muistisodan
taistelukenttina. Keskeisena sosiaalisen median alustana talle sodalle on ollut
Vkontakte, vuonna 2006 perustettu sosiaalisen median verkkosivusto, joka

219, 222-223). Krimin alue oli jo ennen sodan alkua 2014 verkossa kaytavan
ankaran muistisodan aihe. Krimin kartat olivat esimerkiksi tarkeitd visuaa-
lisen median valineita osoittamaan, kummalle alue kuuluu, Ukrainalle vai

Vengjalle. Ukrainalle kuulumista korostavissa kartoissa Ukraina esitettiin ja
esitetddn tdysin yhtendisend alueena, kun taas venaldista nakokantaa koros-

tavissa kartoissa Ukrainan alueellisia eroja painotetaan ja samalla halutaan
muovata mielikuvaa Krimistd Ukrainasta erillisend alueena. Samoin Sevasto-

polista valitettiin verkkoon runsaasti valokuvia, joissa esiintyi Venajan lippuja
kaupunkikuvassa. Fyysistd hyokkaystd konkreettiselle Krimille edelsikin
verkkohyokkays; kuvin ja valokuvin tdysin venaldiseksi luotu virtuaalinen

Krim ja Sevastopol. (Pasholok 2013.)
Samalla tavalla kuin siséllissota seka sittemmin talvi- ja jatkosota aktivoi-

vat vanhaa perinnettd, on Ukrainan sota kriisind aktivoinut suomalaisten !
kulttuurista muistia edellisista sodista. Uudeksi areenaksi talle muistelulle :

ja kerronnalle on muodostunut sosiaalinen media, jossa kerronnan rinnalla
voidaan julkaista ja jakaa kuvitusta. Etenkin Suomessa talvisodan kuvasto on
herdnnyt henkiin, muistuttaahan Venajan hyokkays Ukrainaan suuresti Neu-

vostoliiton hydkkédystd Suomeen vuonna 1939. Kuvaston aktivoituminen ei
kuitenkaan ole vain suomalainen ilmio. Esimerkiksi Baltian maissa Neuvosto-

liittoa vastaan taistelleiden metsaveljien/partisaanien kuvasto on aktivoitunut
sosiaalisessa mediassa, ja virolaiset, liettualaiset ja latvialaiset jakavat naita
valokuvia (esim. Twitterissa kayttdjan @Spicosp julkaisu 11.7.2022). Nailla

mielikuvilla on my0s konkreettista vaikutusta: huhti-toukokuussa 2022 liet-
tualaiset kerdsivat viisi miljoonaa euroa rahoittaakseen Turkista ostettavan

Bayraktar-ilma-aluksen Ukrainan armeijalle (censor.net 2022). Bayraktar
sai nimekseen ”Vanagas”, Haukka, mika oli liettualaisen partisaanijohtaja

Adolfas Ramanauskasin (1918-1957) kutsumanimi. Merkittdvimmin ilmi6
nakyy luonnollisesti Venéjélld, missa suuren isinmaallisen sodan (1941-1945)
eli toisen maailmansodan historia, kuvasto ja myytit ovat vahvasti esilld ja

suoranaisessa suurkulutuksessa sotaa oikeutettaessa.
Suomen sotien kuvasto linkittyy itdeurooppalaiseen kontekstiin venaldisia

vastaan tehdyn vastarinnan vuoksi, mutta on siind mielessa poikkeava, ettei
Suomea miehitetty toisen maailmansodan seurauksena. Niinpa kuvastossa

nousevat esille armeijan viralliset SA-kuvat seka joissakin tapauksissa sotilai-
den itse ottamat kuvat, kun taas itdeurooppalainen kuvasto perustuu esimer-
kiksi partisaanien itsestdan neuvostomiehityksen aikana ottamiin valokuviin.

Asetelmansa takia nimenomaan suomalainen kuvasto sopii erityisen hyvin
esittdmadn vakinaisen kansallisen armeijan menestyksekdstd vastarintaa

maahan tunkeutuvia venaldisia vastaan.
Suomen talvisodan aikana syntyneitd valokuvia on jaettu verkossa Uk-
rainan sotaan liittyvien viestien yhteydessa laajalti, eivatka kuvien jakajat

useinkaan ole suomalaisia. Kuvia on kdytetty esimerkiksi meemeissa, joillaon !
vastattu verkossa levidvdan Vendjan propagandaan ja joita on jakanut itsedan

NAFOksi (North Atlantic Fella Organisation) nimittava, 16yhasti organisoi-
tunut verkossa toimiva vapaaehtoisryhma.! NAFO on sosiaalisessa mediassa

Venijin propagandaa vastaan suuntautunut pro-Ukraina vapaaehtoisryhmit-
tymé, jonka pédasiallisina tehtdvind on Vendjidn propagandan haastaminen
etenkin pilkkaamalla, kdyttden paddasiassa sarkastisia ja ivallisia meemeja,

1 NAFOon "liitytaan” te-
kemalla lahjoitus Ukrainan
hyvaksi ja julkaisemalla

i todiste varainsiirrosta, kuten
muistuttaa Facebookia ja on erittdin suosittu Itd-Euroopassa (Rutten 2013,

kuvakaappaus PayPalissa
tehdysta siirrosta esimerkiksi
United24:lle tai Ukrainassa
taistelevalle Georgian Legioo-
nalle. Taman jalkeen lahjoittaja
pyytéda omaa Fella-avatarta

eli profiilikuvaa, jonka joku
NAFO:n kuvankasittelijoista
laatii toiveiden mukaisesti.
Avatarina kaytetdan paaasi-
assa verkkomeemi Shiba inu
-rotuisen "Cheemsin” pohjalta
luotua koirahahmoa, mutta
my0&s muita elaimia kaytetaan
NAFO-avatarina. (Ks. mee-
meista Nowotny & Reidy 2022,
10-14; NAFOsta nafo-ofan.
org 2023.) Laajemmin tama
kytkeytyy doge-meemiin, jossa
ilmeikkaita shiba inu -koiran
kuvia kutsuttiin koiran, "dog”,
sijaan nimella "doge”, ja dogen
kuvaan liitettiin kommentoiva
teksti. Ks. https://knowyourme-
me.com/memes/doge.
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ukrainalaisten puheenvuorojen vahvistaminen, esimerkiksi jakamalla ndiden
julkaisuja sosiaalisessa mediassa, ja varainkeruu ukrainalaisten hyvaksi.
Tarkastelumme perustuu ajatukseen, ettd tunnetut, ikoniset kuvat luovat

tuotetaan (Kotilainen & Pellander 2021, 278-280).> Siten esimerkiksi toisen
maailmansodan aikainen, laajalle levinnyt propagandakuvasto maarittaa ta-
nakin paivana ymmarrystaimme sodasta — seka siitd, miten sotaa tulisi kuvata.

Artikkelimme sijoittuu osaksi visual history -tutkimusperinnettd, jossa paino- . ongelmia syntyy, kun esimer-

i kiksi vuoden 2015 pakolais-

tetaan kuvien merkitysta itsendising, tekstista riippumattomina toimijoina ja
niiden kykya konstruoida ja muokata todellisuuksia (Paul 2011).
Meemit muistamisen vilineina

Keskeistd verkossa tapahtuvalle muistelukulttuurille on kulttuurisen muistin
ilmaisu meemeilla. Verkossa levidva, humoristinen, usein tekstilla varustettu

mediateos — kuva tai video — on yleisin konteksti, jonka yhteydessa kédytetaan
termid meemi. Laajimmillaan meemilld tarkoitetaan imitaation valityksellda

levitettavaa kulttuurista ilmittd, joka voi olla periaatteessa mikd tahansa
kommunikaation vélitykselld ihmiselta toiselle siirtynyt asia (Britannica.com;
Heimo & Koski 2014, 5-6). Meemille on usein tunnusomaista toistamalla ja

varioimalla tuotetut uudet versiot vanhemmasta meemistd, esimerkiksi Uk-
rainan sodan kontekstissa tuhottua venaldispanssaria esittavan valokuvan

muokkaaminen uusin ja erilaisin tekstein, kuvankasittelyin tai linkittamalla
se muuten uusiin, yllattaviin yhteyksiin. Artikkelimme tutkimusaineiston
kuvat esiintyvét usein sosiaalisessa mediassa sekd meemeina ettd tavallisina

julkaisuina —jalkimmaisessa tapauksessa kdytannossa julkaisua tiydentavana
kuvituksena, eivatka itsendisend sanomana. Usein yksittdinen uutiskuva tai

kuvakaappaus uutisvideosta toimii pohjana meemille. Yksi keskeinen mee-
mien genre ovatkin “uutismeemit”, newslore, jolloin meemeilld otetaan kantaa

ajankohtaiseen uutisaiheeseen (Heimo & Koski 2014, 8-10). Ukrainan sodan

meemit ovat erinomaisia esimerkkejd newsloresta (Saarikoski et al. 2024).

Meemin kriteerind pidetdan viraaliutta (Heimo & Koski 2014, 6), eli sitd, etta %

meemi on paljon katsottu, laajalti jaettu ja siita tehdddn uusia versioita. Moder-
nin verkkosodan kontekstissa meemien kayttaytyminen eroaa spontaaneista

tavallisten kdyttdjien itse tekemistd meemeista. On vaikeaa maaritelld, mika
on aidosti viraali meemi, koska niiden levittimiseen ja nakyvyyden kasvat-

tamiseen kdytetdan bottitilejd eli automaattisesti tykkayksid, uudelleenjakoja
sekd kommentteja tekevid tileja. Verkossa on my0s runsaasti palveluita, joilta
voi ostaa nakyvyytta eli tykkayksid, jakoja ja kommentteja sosiaalisen medi-

an julkaisuilleen. IImi6 onkin levinnyt valtiollisen propagandan tyokaluksi, :
tunnetuimpana esimerkkind edesmenneen venildisen liitkemiehen Jevgeni

Prigozinin Internet Research Agency (AreHTCTBO MHTepHeT-MCCAEAOBaHNI)
eli “trollitehdas”, joka on pyrkinyt muun muassa vaikuttamaan vaalikeskus-
teluihin.

Ukrainan sodasta ja sen mediaulottuvuudesta on lyhyessa ajassa ilmes-
tynyt melko paljon artikkeleita ja kirjoituksia. Mediatutkija Mervi Pantti on '

kasitellyt vuonna 2014 alkaneen Krimin miehityksen ja siitd kdynnistyneen
konfliktin kuvastoa, joka kuitenkin poikkeaa monella tavoin vuoden 2022

konfliktin kuvastosta. Pantti on keskittynyt ennen kaikkea perinteiseen me-
diakuvastoon, ei niinkdan sosiaalisen median meemikuvastoon, vaikka onkin
sivunnut mediakuvaston levidmistd sosiaalisen median alustoilla (Pantti :

2 [Imid nakyy esimerkiksi
pakolaisiin liittyvan kuvaston
yhteydessa suomalaises-

i sa kontekstissa siten, etta

odotuksia siitd, millaista kuvastoa vastaavissa tilanteissa tulevaisuudessa @ kulttuurisessa muistissamme

keskeisessa roolissa olevat
evakkokuvat toisen maailman-
sodan ajalta luovat edelleen
odotuksia siita, millainen on
"hyva” tai "oikea” pakolainen, ja

tilanteessa julkaistu kuvasto
ei (lainkaan) vastannut naita
odotuksia.
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2019; Ojala et al. 2017). Digitaalisen kulttuurin tutkija Petri Saarikoski julkaisi
heindkuussa 2022 artikkelin Ukrainan sodan meemeista kevaalla 2022. My0s
héan on nostanut esiin talvisodan toistuvana teemana Twitterissa. (Saarikoski

kijoiden Petri Saarikosken, Jenna Peltosen ja Rami Mahkan artikkeli “Natsit
ja toinen maailmansota Ukrainan sodan meemeissa 2022-2023" (2024), jossa
tarkastellaan Ukrainan sodan kontekstissa natseihin liittyvid meemeja, kuten

erilaisia historiallisia rinnastuksia, osana sodan informaatiorintamaa. Taistelu = Rajaamme ne kuitenkin tassa

“ukronatseja” vastaan eli “Ukrainan puhdistaminen natseista” on keskeinen

osa Vendjan kdyttamaa ja tuottamaa sodankdynnin ideologiaa. Meemeissa
kaytetdaan muun muassa rinnastuksia, joissa toisen maailmansodan aikainen
propagandakuva asetetaan tdman pdivan kuvan viereen. (Saarikoski et al.
2024, 72-75.)

Aineisto ja metodit

sekd Redditistd keraamad, useita tuhansia viesteja kattava kokoelma Ukrainan
sotaan liittyvid kuvia ja keskusteluja.’ Aineiston padosa on keratty Twitterista
27. helmikuuta 2022 alkaen, ja tallettaminen Redditista alkoi my6hemmin

huhtikuussa 2022. Kuvakaappausten ajankohta ei tosin kerro, milloin kuva
tai video on alun perin julkaistu. Materiaalia my0s kierrdtetaan paljon, ja

uutiset tai tietyt mediat nousevat esille yleensa vasta, kun riittavan nakyva
tili julkaisee ne. Aineiston keruu ja dokumentointi ovat perustuneet pdivitt-
diseen sosiaalisen median julkaisujen tallentamiseen kuvakaappauksina, ja

poikkeuksellisten tapahtumien yhteydessa on dokumentoitu myds julkaisun
saamia vastauksia. Tarkkaa aiherajausta ei Ukrainan sodan sisalla ole tehty,

koska on melko vaikeaa todentaa, mika julkaisu on misinformaatiota, disin-
formaatiota tai aito julkaisu. Samoin on hankala ennustaa, mika ilmio jaa
pysyvaksi ja mika on vain lyhytaikainen kuriositeetti.

Reddit soveltui paremmin videoiden tutkimiseen ja tallentamiseen, koska
verkkosivustolla ei ole Twitterin tapaan rajoituksia videoiden pituudelle.

Usein Twitterissa julkaistut, lyhennetyt videot 16ytyivat Redditistd aiemmin
julkaistuina ja pidempina versioina. Reddit soveltui kuitenkin huonommin va-

lokuvien tutkimuksen lahteeksi, silla sen keskustelualustoilla eli aliredditeissa
ei yleensad kaytetd kuvia vastauksissa tai osina keskusteluja. Aineistonkeruuta

varten on seurattu useita Ukrainan sotaa seuraavia alireddittejd, kuten r/
LoveForUkraine, r/RussiaUkraineWar2022, r/ukraine, r/UkraineWarReports,
r/UkraineWarVideoReport sekd r/UkrainianConflict.

Taydensimme aineistoamme sen maarallisen edustavuuden varmen-
tamiseksi Twitterissd/X:ssd sekd Redditissd tehdyilld englanninkielisilla

sanahauilla, kuten tiettyyn ajanjaksoon rajoitetuilla hauilla sekd esimerkiksi
hakusanoilla “Winter War Ukraine”. Valitsimme kieleksi englannin, koska
silla kommunikoidaan myo6s kansainvalisen yleison, ei vain samankielisten

kayttdjien kanssa. Kaytettyjd kielid vertaillessa huomattavaa on, ettd pelkas-
tadan suomen kielelld tehty haku samalta ajanjaksolta tuottaa kaksi mediaa '

sisaltdavaa tulosta, joissa on talvisodan kuvamateriaalia: kuva talvisodan
pommituksessa menehtyneesta Armi Metsapellosta sekd meemikuva Simo
Hayhastd, kumpikin julkaistu 27.2.2022.*

Sosiaalisen median palvelujen algoritmien vuoksi hakutuloksissa eivit
kuitenkaan ndy kaikki hakuehdot tayttavat tulokset: mita pidempi ajanjakso

3 Hakutuloksiin sisaltyi valo-
kuvien lisdksi myds talvi- ja
jatkosodan aikana tuotettua

i propagandamateriaalia, kuten

2022.) Ukrainan sodan meemeistd on my0s tuore digitaalisen kulttuurin tut- | lentolehtisia, pilapiirroksia ja

muita vastaavia kuvia, joita
julkaistiin Ukrainan sodan
kontekstissa. Etenkin talviso-
taa esittavat piirrokset ovat
olleet tiheasti kierratettyja.

artikkelissa tutkimuksen
ulkopuolelle ja keskitymme
valokuviin.

4 Hakulausekkeena tama

:on Twitterissé eli X:ss&
' muotoa: talvisota Ukrai-
¢ na since:2022-02-24 un-

til:2022-03-06. Tulokset kayt-
tajiltd @SMarttinen 27.2.2022
(kuva Metsapellosta) ja @

JMTVainio 27.2.2022 (meemi

.. . e . C L . Simo Hayhasta).
Tarkasteltavana aineistona on Riku Kauhasen pddasiassa Twitterista/X:sta
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on tarkasteltavana, sitd enemman erittdin osuviakin tuloksia jaa nayttamatta.
Esimerkiksi sodan alkupdiviin rajoitettuna hakuaikana 24.2.2022-6.3.2022
hakusanat “Winter War Ukraine” sekd rajaaminen mediaan eli videon tai

joissa on suora viittaus talvisotaan ja Ukrainaan seka kuvituksena suoma-
lainen talvisodan aikainen tai sellaiseksi vaitetty valokuva (25.10.2023 tehty
haku, tulokset kayttdjilta @bokoenl 26.2.2022, @RT_Uruguay Mar 5.3.2022,

@432Elevate 25.2.2022, @NotesFASMIil 28.2.2022 sekd @MnlIDin 27.2.2022.).
Ongelma on, ettd mikali jokin kuva on julkaistu X:ssé ilman tekstig, ei sitd

pysty loytdimaan sanahaulla. Pidennetty haku samoilla hakusanoilla sodan
alusta kesdakuun 2022 (”talvisota Ukraina since:2022-02-24 until:2022-06-01")

alkuun tuottaa kuusi sopivaa tulosta. Talvisota onkin sitd jakavien tilien kielen
ja kotimaan perusteella kansainvélinen aihe. Erityisen aktiivinen kdyttovaihe
Ukrainan sodan kontekstissa osui sodan alkuun helmi-huhtikuulle 2022.

Kuvien kaytto yleistyi myohemmin huomattavasti Suomen NATO-jasenyytta
koskevan keskustelun parissa sekd kommentteina venéldisten medioiden ja
poliitikkojen puheenvuoroihin.

Sosiaalisen median, etenkin Twitterin/X:n moderoinnin vuoksi kuvakaap-

paukset osoittautuivat ainoaksi luotettavaksi tavaksi tallettaa tietoa pitkalle
aikavalille. Osana verkkoalustojen informaatiosotaa osapuolet pyrkivat jaa-
dyttamadan massaraportoinnilla toisen osapuolen sosiaalisen median tilej, ja

tdssd tutkimuksessa kdytetyn aineiston alkuperdisid jakajia jalkikateen etsiessa
ja tarkastellessa monet tilit sisdltdineen olivat jo kadonneet sosiaalisesta me- :

diasta. Tama tekee maarallisestd analyysista vaikeampaa, koska suosittuakin
sisdltod on kadonnut. Yleensd jaddytys uhkaa adarimmaisintd materiaalia, kuten
vakivaltaan yllyttavaa tai sitd ylistdvdad materiaalia jakavia tilejd, mutta myos

tavalliset journalistit, tutkijat ja jopa hyvéntekeviisyysjdrjestot saattavat jou-
tua massaraportoinnin vuoksi jaddytetyiksi. Jotkin tilit ovat nakyvyydeltaan

rajoitettuja (shadow banned), jolloin ne eivat lainkaan nouse esille hauissa.
Lisdksi sosiaalisen median algoritmit muokkaavat ennalta-arvaamattomasti

sitd, minkalaisia tuloksia haut antavat. Kaikenlaisia kvantitatiiviseen otokseen 5
pyrkivia hakutuloksia on siis syyta pitda suuntaa antavina, ellei aihe ja rajaus
ole erittain spesifi, kuten yksittdiseen tiliin kohdistuva analyysi. Téastéd syysta

esitimme kvantitatiiviset hakutulokset ja erilaisten kuvien kayton karkeina
arvioina ”satoja”, “kymmenia” tai “yksittdisid”.

Tarkastelumme perustuu paaasiassa kuva-aineiston tyypittelyyn ja kuvien
historialliseen kontekstointiin seka vertailevaan tutkimusotteeseen. Konteks-

toimalla historiallista kuvastoa ja vertaamalla sitd modernien sotien kuvastoon
pohdimme, onko kuvien merkitys uudessa tilanteessa ja valityskanavassa
sdilynyt ennallaan suhteessa niille syntyaikana annettuun merkitykseen, vai

onko niille annettu uusia merkityksia. Yksittdisten kuvien analyysin ohellaja '

avulla pohdimme laajemmin Ukrainan sodan kuvallista viestintaa.
Jaottelimme kuvat ennen varsinaista analyysia kuvatyyppeihin. Kuvatyy-

pillad tarkoitamme usean valokuvan muodostamaa kuvajoukkoa, jonka kuvat

sisaltdavat samoja avainelementtejd ja ndin muistuttavat visuaalisesti toisiaan

(Mietzner & Pilarczyk 2005, 119-120). Tyypittelyn jalkeen ryhmittelimme ku-
vatyypit laajemmiksi kokonaisuuksiksi niiden yleisen kuva-aiheen perusteella.

Kuva-aiheella tarkoitamme tdssd kuvatyyppeja yhdistdvad, abstraktimpaa
teemaa, jonka voi usein tunnistaa vain aineiston historiallisen kontekstoinnin

kautta. Naitda ovat muun muassa yksilosankarit, kuten Simo Hayha, puolus-
tajan moraalin nostajina sekd hyokkagjan kdrsimit tappiot, kuten Suomen
sodissa tuhottu venaldiskalusto. Muita tarkastelemiamme kuva-aiheita ovat

5 Hakulausekkeena tama on
Twitterissa eli X:ssd muotoa:
Winter War Ukraine until:

. 2022-03-06 since:2022-02-24.
kuvan siséltaviin julkaisuihin® tuottaa tata kirjoittaessa X:ssa viisi tulosta,
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yksittdinen SA-kuva polttopullolla aseistautuneesta suomalaissotilaasta, yk-
sittdiskuva suomalaisesta konekivaariryhmasta talvisodan Lemetissd, kaatu-
neista venalaisistd sotavuosina otetut kuvat sekd muut vahaisemmat teemat.
Pohdimme my6s harvemmin kaytettyjd kuvia, jotka muissa konteksteissa,
kuten jatkosodan historian esityksissd, ovat ikonista kuvitusta, mutta joita ei
juurikaan esiinny Ukrainan sodan kontekstissa niiden “meemipotentiaalista”
huolimatta. Koska kaytetty kuvasto keskittyy likimain kokonaan talvisodan
aikana otettuihin kuviin, voidaan Ukrainan sodan kontekstissa puhua talvi-
sotameemeista. :

Simo Hidyha ja “Kiovan aave” moraalin nostajana

Talvisodan aikaista tarkka-ampuja Simo Hayhaa kasittelevid kuvallisia julkai-
suja 10ytyy Ukrainan sodan kontekstissa X:std runsaasti. Simo Hayha on jo
ennen Ukrainan sotaa esiintynyt erilaisissa meemeissd, kuten hanta esittavissa
kuvissa tai liitettyna valmiisiin meemipohjiin. Ukrainan sota on télle ilmiolle !
jatkumoa, mutta voidaan todeta, ettd Hayha-kuvastosta on tullut samalla
viraali. Aikaisemmin Hayha on ollut 1ahinna historia-/sotahistoria-meemeja
tehneiden aihe, joka on rajautunut pienehkon piirin kayttoon.

Koska Simo Hayhdn kuviin ei aina ole liitetty tekstid, mikd vaaristaa
16ydoksien madrad, voidaan perustellusti olettaa, ettd kuvaa on sodan ai-
kana kéytetty sellaisenaan tai muokattuna useita satoja kertoja. Esimerkiksi
kayttdjan @pmakelal meemijulkaisu Simo Hayhasta 25.4.2022 kerasi kolmessa
tunnissa 2 215 tykkadystd, 272 uudelleenjakoa ja 26 kommenttia (@pmakelal
julkaisu Twitterissd/X:ssa 25.4.2022); kayttdjan @TallbarFIN julkaisu 19.8.2023
véritetystd Simo Hayhan kuvasta kerédsi 1 244 tykkaystd, 35 uudelleenjakoaja
63 kommenttia (@TallbarFIN julkaisu X :ssd 19.8.2023). Yleisin muokkausten
pohjana kaytetty valokuva on Loimolassa 1.2.1940 otettu SA-kuva, jossa
Hayha hymyilee kivaari kainalossa talvisessa maisemassa (SA-kuva 9479).
My®6s klassinen, Simo Hayhaan virheellisesti liitetty valokuva ruotsalaisva-
paaehtoisesta pakkasmaskissa esiintyy usein X-alustan julkaisuissa (esim.
@JoaoPacheco91 julkaisu X:ssd 20.9.2023). :

Vaikka kuva lumipukuisesta sotilaasta talvisodan maisemassa ei suora-
naisesti liity Ukrainan tilanteeseen, kuvalla voidaan ndhda olevan kaksi eri mer-
kitystd osana sosiaalisissa medioissa sodan alussa rakentunutta sotanarratiivia.
Ensimmadinen, tarkeampi merkitys oli muistuttaa siitd, etta lukumaaraisesti
alivoimaiset vastustajat olivat ennenkin parjanneet maaréllisesti ylivoimaisen
Venidjan (talvisodan tapauksessa Neuvostoliiton) armeijaa vastaan. Hiyhan
kuvaa kaytettiin siis erdanlaisena moraalin kohottajana, jolle olikin tarvetta,
olivathan monien lansimaiden arviot Ukrainan mahdollisuuksista parjata
Venijaa vastaan varsin pessimistisid, mika nakyi esimerkiksi Yhdysvaltojen
Ukrainan presidentti Zelenskyille tarjoamassa evakuoinnissa (Kessler 2022).
Hayhéan kuvaa kaytettiin sodan alussa lantiselle yleisolle viestittdessd, kuten
Twitterissd @Hanorich vastauksessa ”Simo Hayhd, the white death. God
bless Ukraine” Viron entiselle presidentille Toomas Ilvekselle (@llvesToomas)
25.2.2022 (@Hanorich julkaisu Twitterissa/X:ssd 25.2.2022). Kuvaa on kaytetty
myO0s sosiaalisen median palveluissa levidvaan vendjamieliseen propagandaan
vastattaessa. Tuloksiin kuuluu esimerkiksi kadyttdjan @RadioOpornik julkaisu
25.2.2022, jossa tekstind on “Halo #Putin next time You will send your empty
threats to #Finlandia please remember this man SIMO HAYHA just remem-
ber” (@RadioOpornik 25.2.2022) tai kéyttdjan @danielmkim uudelleenjulkaisu
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9 Simo Marttinen @SMarttinen - Feb 27, 2022
Talvisotameemeja puskee nyt vahan joka suunnasta. Tama on hyva.
#Ukraina #talvisota #simohayhda

- &
BREAKING NEWS | _

FINLAND SENDS ONLY ONE
MAN TO UKRAINE

& i Q1 thi W [

Kuva 1. Ote Simo Hayhasta osana epaaitoa uutiskuvaa Ukrainan sodasta.
Kayttajan @Smarttinen julkaisema meemi Twitterissa 27.2.2022. Julkaisussa on
selitystekstina "Talvisotameemeja puskee nyt vahan joka suunnasta. Tama on
hyva. #Ukraina #talvisota #simohayha”.

26.2.2022 vastauksena Vendjan ulkoministerion (Ministry of Foreign Affairs
of Russia eli @mfa_russia) julkaisuun (@danielmkim 26.2.2022; @mfa_russia
25.2.2022). Kéayttdgja @CDRMichaelBurn vastasi kyseiseen ulkoministerion
julkaisuun suoraan kommenttina Simo Hayhan kuvalla ja tekstilld ”Simo has
entered The Chat” (@CDRMichaelBurn 26.2.2022). ”X has entered the chat”
viittaa meemind vanhaan verkon keskustelukanavien tapaan ilmoittaa uuden
kusteluun”, joka humoristisissa meemeissa on saattanut esimerkiksi ilmoittaa
USA:n liittymisestd ensimmadiseen tai toiseen maailmansotaan “1917/1941:
USA has entered the chat”. :

Simo Hayhan avulla korostettiin venaldisilla kylla olevan lukumaééardinen
ylivoima, mutta todettiin samalla, etta taidoiltaan ylivoimaiset sotilaat tekisivat
materiaalisen ylivoiman merkityksettomaksi.

Vastaava funktio voidaan ndhda olleen my6s “Kiovan aaveella”, ukraina-
laisella havittajalentijalld, jonka sodan alkuvaiheissa kerrottiin pudottaneen
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lukuisia venaldislentokoneita, mutta joka sittemmin paljastui tarinaksi. Mo-
raalia kohottavien sankaritarinoiden kerronta onkin tyypillinen osa sotapro-
pagandaa kaikissa sodissa. Kiovan Aaveen, “Ghost of Kyiv”, alkupera ei ole '
ollut Ukrainan propagandakoneistossa, vaan tarina kdynnistyi sosiaalisessa '
mediassa sotapeli Warthunderin pelaajan @ScOttishKoala julkaistua 24.2.2022
Twitterissd videon havittdjastd. Ukrainassa tartuttiin tarinaan sen alkaessa le-
vitd meemimuodossa. Tarina kumottiin parin kuukauden kuluttua. Kayttdjan
theScottishKoala - ArmorCast (@ScOttishKoala) alkuperdinen julkaisu, jonka !
hén twiittasi 24.2.2022, on poistettu, mutta siita on runsaasti kuvakaappauksia
eri lahteissa (Peter 2022; ks. Know Your Meme 2023).

Yksi erityinen suomalaisten toisen maailmansodan sotakuvien kayttoyhte-
ys liittyy NAFO:n kuvastoon, johon liittyneilld on kaytossaan Fella-avatarit eli
profiilikuvat shiba inu -koirista, jotka on muokattu ”Fellaksi” tilaajan toiveen
mukaisesti esimerkiksi sotilaaksi, historialliseksi hahmoksi, tietyn ammatin
edustajaksi tai julkisuuden henkiloksi. Felloja on liitetty digitaalisilla kuvan-
muokkauksilla vanhoihin sota-ajan kuviin. Simo Hayhd on hyvin suosittu
Fella-avatarten aihe. My6s muut kuin suomenkieliset Twitterin kayttdjat |
ovat halunneet Hayhdan perustuvan ”tarkka-ampuja Fellan” kuvan (esim.
@MsRandomFinn 14.7.2022; @vatchokli 4.10.2022; @DaveSparky4 4.10.2022;
@himars_lover 12.10.2022; @himars_lover 21.12.2022; @JuhaFIN 9.7.2023).
Hayhéan kuvalla on siis roolinsa moraalin kohottajana. Samalla Hayhan kuva
vahvistaa kansainvalisen yhteison silmissa talvisodan ja Ukrainan taistelujen
vilistd yhteytta — kuuluihan Hayha talvisodan ajan tunnetuimpiin hahmoi-
hin, ja kuvat lumipukuisista sotilaista puolestaan ovat aina olleet talvisodan
ikonisinta kuvastoa (Kleemola 2015).

Hayha on kaytossa myos Ukrainan virallisessa valtiollisessa propagan-
dassa. Ukrainan kiitosvideossa Suomelle korostetaan Suomen avun tarkeytta
ja maaraa sekd esitetddn siitd kiitokset. Videon lopulla on kuva talvisesta
maisemasta, johon on upotettu Simo Hayhan ikonisesta valokuvasta leikattu
hahmo. Suomalaisia nimitetdan videossa ”talvisodankdaynnin mestareiksi” ja
Ukrainan ystaviksi (@DefenceU 24.8.2023). Ndin my0s Ukrainan virallisessa

Kuva 2. Kuvakaappaus Ukrainan virallisesta kiitosvideosta Suomelle. Video julkais-
tiin Ukrainan puolustusministerion Twitter-tililla (@DefenceU) 24.8.2023 Ukrainan
itsendisyyspaivana. Video on ollut hyvin suosittu, saaden ainakin 23 000 tykkaysta,
3 000 uudelleenjakoa ja 754 000 katselukertaa. Kuva: @DefenceU 24.8.2023.
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propagandassa rakennetaan yhteytta talvisodan ja Ukrainan taistelun viélille
seka korostetaan siten Suomen ja Ukrainan valistd kohtalonyhteytta.

Vendjan kalusto- ja miestappiot

Suomen sotia ja Ukrainan sotaa toisiinsa vertaava kuvasto esittaa useissa ta-

pauksissa rinnakkain kuvia suomalaisten tuhoamasta venaldiskalustosta seka
vastinparina niin ikdan tuhottua kalustoa esittavan kuvan Ukrainan sodan

ajalta. Kuvissa on usein haettu samankaltaisuutta, esimerkiksi tuhotut pans-
sarivaunut on kuvattu samasta kuvakulmasta tai tienvarsi taynna hylattya ja
tuhottua kalustoa on sommitelmaltaan samanlainen. Esimerkkeja on useita

kymmenia: Vendjan hyokkayksen alussa Kiovan ympaériston taistelujen aika-

na sosiaalisen median palveluissa kédytetty kuvamateriaali esitti talvisodan
aikaisia mottitaisteluja ja etenkin Lemetin moteissa, Suomussalmella tai Raat-
teentielld tuhottuja venaldiskolonnia. Esimerkiksi kdyttdja @bokoen1 rinnasti

Twitterissa 26.2.2022 tuoreella kuvalla ja talvisodan aikaisella kuvalla tuho-
tuista kolonnista sodat suoraan toisiinsa (@bokoen1 26.2.2022). Aktiivisessa '

kaytossa olija on edelleen esimerkiksi Raatteen tieltd tammikuussa 1940 otettu
SA-kuva (SA-kuva 2984) ja Suomussalmen Hulkonniemelta otettu SA-kuva
(SA-kuva 2878) samalta ajalta. Kaikkiaan esimerkeissa on kdytetty ainakin 6-8

eri kuvaa, joista yleisimmin jaettuja on kdytetty muutamia kymmenia kertoja. -

@ Based Finland 4= @Based FIN - 7. elok. 2022

4= Most effective Finnish military tactic Motti. Finns used the Motti tactic
to entrap Soviets in Winter War. In Ukraine, Finnish and Swedish
volunteers together attack Russian columns with Winter War tactics.
Knock out the first and last vehicle then destroy the remaining ones.

Q a 7 Q 33 ihi [l &

KUVA 3. Kayttajan @Based_FIN 7.8.2022 julkaisemassa kuvassa verrataan
vasemmalla olevaa SA-kuvaa® Raatteen tien "ruuhkasta” seka Ukrainasta otettua
kuvaa tuhotusta venalaiskolonnasta. llta-Sanomat kaytti samaa SA-kuvaa 5.3.2022
julkaistussa artikkelissa "Raatteen tie 1940, Butsha 2022 — talvisodan ja Ukrainan
sodan erot ja yhtalaisyydet”, verraten sitd Butshasta Kiovan lahella 1.3.2022 otet-
tuun uutiskuvaan tuhotusta venalaiskolonnasta.

6 Sotasammossa kuvan
SA-tunnukseksi on annettu
numero 106481, mutta vastaa-

i vaa kuvaa ei 16ydy SA-kuva.fi
: palvelusta.
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Kuvatyyppi vaikuttaa olleen erityisesti suomalaisten sosiaalisten medi-
oiden kayttdjien suosiossa. Yhtend syyna tdhdn on varmasti Raatteen tien
kuvaston keskeinen asema osana talvisodan ikonista kuvastoa (Kleemola

mainittu, ainoana tassa tarkasteltavana kuvatyyppinad selkedsti nimenomaan
vertailuun. Vastaavia rinnastuksia on rakennettu myos suomalaisessa medi-
assa (Manninen 2022).

Niin Ukrainassa kuin Raatteen tielld talvisodassa otettujen kuvien funktio !
¢ vuorokauden sisalla saanut

on aikanaan ollut todistaa vihollisen kdrsimista tappioista. Kuvat on nahty
tassa tarkoituksessa tekstid todistusvoimaisempina. Samalla ne ovat nostaneet
oman kansakunnan ja kansainvalisen yhteison moraalia ja uskoa puolustau-
tujan — tassa tapauksessa Ukrainan — mahdollisuuksiin. Kuvilla pyritdan nyt
my0s nakertamaan venéldisten sekd ndiden kannattajien moraalia.
Hyokkadjan karsimista suurista tappioista kertomaan on kdytetty Ukrainan
sodan kontekstissa my0s jonkin verran Suomen viime sotien aikana otettuja
kuvia neuvostoliittolaisista kaatuneista. Erityisesti kaksi kuvaa kiertda sosi-
aalisessa mediassa: toinen esittdd pystyyn ”tienviitaksi” nostettua jaatynytta

pad lumeen hautautuneena. Tienviitaksi pystytettya kaatunutta esittanyt
kuva on yksityiskokoelmasta, ja se on ilmeisesti paatynyt laajaan levitykseen
Wikimedian kautta (ks. commons.wikimedia.org).

Ylosalaisin kddnnetyn vainajan kontekstista on ristiriitaisia tietoja: yleen-
sd sen vaitetddn Ukrainan sodan kontekstissa esittavan talvi- tai jatkosodan

aikaista suomalaiskuvaa vendldisvainajasta, mutta on myos esitetty sen
olevan neuvostoliittolaisen kuvaajan ottama. Valokuvaa on vditetty toisen
maailmansodan aikana Krasnoarmeyskaya Pravdassa tyoskennelleen Mikhail

Savinin ottamaksi, ja kuvassa olisi ndiden tietojen mukaan Stalingradissa 1942
kaatunut saksalaissotilas, jonka neuvostoliittolaiset sotilaat ovat pystyttaneet

hankeen ylosalaisin (ks. Witty 2023). Historianet.fi:n artikkeli “Hitler aikoi
nadnnyttad Leningradin ndlkdan” liittad saman kuvan Leningradin taisteluihin

selostuksella ”Venildiset tyrkkasivat kuolleita saksalaissotilaita esimerkiksi
paélleen lumeen” mainiten Mikhail Savinin kuvaajaksi (Cancel 2022). Koska :
kuva on jo ldhtokohtaisesti alkuperaltaan epédselvéd, on sen ujuttaminen uusiin

konteksteihin helppoa.
Kaatuneita sotilaita esittavat kuvat esiintyvat usein mustan huumorin

sdvyttdmind meemeind, ja niihin on liitetty tekstia. “Tienviitta”-kuvaa on
julkaistu X:ssa esimerkiksi tekstilld “Russian signpost in Finland shows the !

way to Moscow” (@RockOla69 19.8.2023) tai ” Yes, Russia. Winter is coming””
(@TainaKarttunen 20.9.2023). Jalkimmadinen on kommentti ukrainalaisen po-
liitikon Anton Gerashchenkon (@Gerashchenko_en) julkaisuun X:ssd, jossa

esitetdan video venalaisen tv-ohjelman propagandistien Suomea koskevasta '
keskustelusta. Videolla keskustelijat olivat tuohtuneita autokiellosta ja eh-

dottivat Suomeen menemistd panssarivaunuilla (@Gerashchenko_en julkaisu
X:ssd 20.9.2023). Samansisaltoinen keskustelu samanlaisilla kuvilla kaytiin
Gerashchenkon julkaistua 20.11.2023 venaldisen propagandistin Keosayan

uhkaus Suomelle maan suljettua raja-asemia. Vastauksena olevissa kuvissaon !
useita kuvia Raatteentielld ja muissa moteissa tuhotusta neuvostokalustosta

ainakin kuudelta kayttdjalta. Vastauksissa on lisaksi Simo Hayhan valokuvia.?
Kaatuneita venalaisia esittavat kuvat ovat vaikeasti etsittavissd, koska

ne on yleensa julkaistu pelkkina kuvina, mutta niiden levitetdan sadoissa
julkaisuissa, joita tehdaén jatkuvasti eli kdyttd ei ole rajoittunut vain sodan
alkuun. Etenkin Suomen liittyminen NATO:on seka venaldisten poliitikkojen

7 Meemi viittaa Game of
Thrones -fantasiasarjaan,
jonka Stark-suvun ikoninen

i tunnuslause oli "Talvi on

2015). Tuhottuja venéldiskolonnia esittava kuvasto perustuu, kuten edelld on | tulossa’, "Winter is coming”,

milla viitataan vaikeiden aikojen
lahestyvan.

8 Kayttajan @Gerashchenko_
en julkaisu X:ssa 20.11.2023.
Julkaisu oli 21.11.2023 vajaan

yli 4 000 tykkaysta, yli tuhat
uudelleenjakoa ja yli tuhat
kommenttia. Vastauksissa oli
esilla kuvituksessa mottitais-

¢ teluissa tuhottu kalusto (mm.
i kayttajilth @KreusHarri, @
i FinlandNAT02023, @VSuomk,

@samifian, @ChPalme, @
Dan0888888); Simo Hayha
(mm. @ChroniclesofWa1, @
NukeSavesLives ja @Rodrigo-

T . . . s . - . ¢ 7Javelin); kaatunut "venalainen”
venaldissotilasta, toinen taas ylosalaisin kddnnettya vainajaa, joka on hangella

ylésalaisin (@RuokolainenNi-
ko); pystyyn kyltiksi nostettu
venaldinen jaatynyt vainaja (@
Dirrn).
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ja propagandistien kdyttaytyminen Suomea kohtaan ovat innoittaneet kuvien
kayttoon. Myos varsinaisia SA-kuvia on kaytetty tdssa yhteydessa: Kayttaja
@MolliOlli69 vastasi Dimitri Medvedevin Suomea pilkkaavaan julkaisuun (@ :
MedvedevRussiaE 19.8.2023) SA-kuvalla (SA-kuva 5210) ja tekstilld “Russian
tourists, eastern Finland, circa 1939” (@MolliOlli69 19.8.2023). Kuva on otettu
helmikuun 1940 alussa niin sanotussa “Rykmentin motissa” kaatuneista ve-
naldissotilaista Laatokan koillispuolelta.

Kuva 4. Jaatynyt venalaissotilas. Kuvaa on kaytetty pohjana ironisessa meemissa
lisdamalla esimerkiksi teksti "What comrade doing?”, jonka muun muassa kayttaja
@FlogginFella julkaisi X:ss& 19.8.2023. "What X doing?” on Ukrainan sotaan liitty-
va meemi, jonka taustalla on Twitter-tili ZOKAn (@200_zoka, tili poistettu) 9.8.2022
kirjoitama kommentti "What airdefense doing?” Ukrainan onnistuttua ilmaiskussa
Sakin tukikohtaan Krimin niemimaalla. Kuva: commons.wikimedia.org.

Kuva 5. Kuvankasittelyn keinoin venalaisten kaatuneiden kuvat on yhdistetty sa-
maan kuvaan Simo Hayhaa esittdvan NAFO-avatarin kanssa. Kuva: X/@JuhaFIN
6.12.2022.
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Suomen viime sotien aikana neuvostoliittolaisia kaatuneita esittdavia ku-
via kaytettiin etenkin viholliselle suunnatussa lentolehtispropagandassa.
Talvisodassa ndita kuvia otti muun muassa Otso Pietinen, jonka tiedetdan

herdttda kauhua puna-armeijan sotilaissa ja siten nakertaa ndiden moraalia.
Sota-aikaisissa suomalaislehdissd kuvia sen sijaan ei julkaistu: kaatuneiden,
myo0s viholliskaatuneiden kuvien julkaiseminen vaikuttaa olleen ainakin

jonkinasteinen tabu sodanajan Suomessa (Kleemola 2016, 109-112). Ukrainan
sodan kontekstissa nditd kuvia on otettu uudelleen alkuperéista tarkoitustaan

vastaavaan kayttoon, vaikka levityskanavat ovatkin muuttuneet paperisista
lappusista sosiaalisen median palveluihin. Monissa meemeissa tekstit on

kirjoitettu muotoon, joka osoittaa meemien tekijoiden halunneen puhutella
venaldisid ja muistuttaa néité rintamalla mahdollisesti odottavasta kohtalosta
(esim. @Chris6339976 21.9.2023; @HaikuStasi 20.9.2023; @RockOla69 19.8.2023;

@FlogginFella 19.8.2023).
Kuvien yhteydessa esiin nousee korostetusti myos sosiaalisen median

julkaisualustojen merkitys, silld niitd eivat sido perinteisen median eettiset '
sdannot. Sosiaalisessa mediassa rankkojenkaan aiheiden, kuten kaatuneiden

kuvien julkaisulle ei ole minkdanlaisia piddkkeitd. Sosiaalisen median mode-
raattorit saattavat kuitenkin toisinaan esimerkiksi X:ssd lukita tai jaadyttaa
vakivaltaista kuvastoa julkaisevia tilejd, mutta tdma koskee yleensa uusia

kuvia, harvemmin historiallista kuvastoa. Jopa avoimesti uusnatsismia kan-
nattavien tilien levittdmat halventavat kuvat holokaustin uhreista saattavat

jaada useiden kayttdjien raportoinnista huolimatta pitkaksi aikaa alustalle.
Tuoreet kuvat ja videot Ukrainassa kaatuneista ovat paljon kédytettya “aseita”
eri alustoilla, ja ne ovat yleisid niin Redditissa kuin X:ssa. Niiden levittdmisen

tarkoitus on selvisti jarkyttaa vastapuolta, vakuuttaa omat sotatoimien menes- |
tyksellisyydestd, vasyttdaa vastustajia kuvaston paljoudella sekd mahdollisesti

my0s provosoida harkitsemattomaan kdytokseen verkkoymparistossa.

Yhtildisyyksid ja satunnaisia kuvia

Sosiaalisessa mediassa suosittu kuva on myds 8.3.1940 otettu SA-kuva ”Tankin
tuhooja valmiina polttopullo vyolla” (SA-kuva 6138), jota kaytettiin etenkin

sodan alkuvaiheessa ukrainalaisten valmistautuessa kaupunkitaisteluihin val-
mistamalla polttopulloja. Kuva oli erittdin suosittu Twitterissa ja my0s sanoma-

lehdissa helmi-maaliskuussa 2022 (esim. @RustyBertrand julkaisu Twitterissa
17.4.2022; @markoolavi 5.3.2022; @ikbendaf 5.3.2022). Kuvan kdyttoon lienee
tdssa yhteydessa johtanut sodan alkuvaiheessa kiivaasti kayty keskustelu

Ukrainan kayttamasta osin improvisoidusta aseistuksesta. Kuva-aineiston
joukossa toistuva teema ovat Ukrainassa esiintyvat toisen maailmansodan !

aikaiset aseet, kuten “urkupyssyt” eli ilmatorjuntakonekivaari, jossa useat
Maxim-konekivadrit on asennettu rinnakkain. Tama ilmatorjunta-ase tai sen
variantteja on otettu uudelleen kayttoon lennokkeja eli droneja torjuttaessa.

Monet sosiaalisen median kayttdjat ovat huomanneet samankaltaisuuden tal-
visodan kuvamateriaaliin, esimerkkina kayttédja @1stFinFreecorps SA-kuvalla

varustettu kommentti “When the old is new again” kayttdjan @Krzysztof]a-
nol5 21.9.2023 tekemddn videojulkaisuun (tili on tdlld hetkelld jaadytetty

X:ssa), jossa kolmen Maximin improvisoitu ase esitelldan Anti-Shahedina eli

iranilaisdroonien torjuntaan tarkoitettuna aseena (Heninen.net).’

9 Kuva on SA-kuva, mutta
ei 16ydy SA-kuvapalvelusta,
eikd Sotasammosta. Lahtee-

i nalienee ollut Heninen.net.

kuvanneen ainakin 5 000 viholliskaatuneen ruumiit. Kuvien tarkoitus oli : Ks. htip://heninen.net/iview_f.

htm?F=raatteentie&P=148.jpg.
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Niin ikddn suosittu kuva, jota on julkaistu toistuvasti, on talvisodan aikana
Lemetin motissa taistelevaa suomalaista konekivaariryhmaa esittava valokuva
(SA-kuva 3534). Kuva esiintyy Twitterissa ainakin kayttdjan @AnonOpsSE
julkaisussa 13.5.2022, @ScreenwriterM julkaisussa 12.1.2023 sekd @taajil990
29.9.2023 julkaisussa, joista viimeiseen on otettu kuvitukseksi Wikipedian tal-
visotaa kasittelevastd artikkelista kuvakaappaus. Lemetin konekivadriryhmaa
esittava kuva on varsin tunnettu, silla se on usein esilla talvisotaa kasittelevissa
julkaisuissa niin Suomessa kuin ulkomailla. Kuvan suosioon sosiaalisessa '
mediassa liittynee se, etta se on kyseisen Wikipedia-artikkelin ensimmainen
kuvituskuva (Winter War — Wikipedia). Kuvan yleisyys julkaisuissa ei siis
valttamatta liity sen aikaisempaan kayttoon talvisotaa kasittelevissa kirjal-
lisissa julkaisuissa, vaan sen saatavuuteen avoimesta, helposti I0ydettavissa
olevasta verkkoldhteestd. Kuten Molotovin cocktailia esittavdd kuvaa, on !
tatdkin kéytetty joitakin kymmenia kertoja etenkin talvisodan symbolina. |
Kuva oli kerran kuvituksena myos aiemmin mainitussa julkaisussa vena-
laispropagandistin reaktioon Suomen rajojen sulkemisesta (@anttikorhonen
kommentti @Gerashchenko_en julkaisuun X:ssa 20.11.2023), eli se on selvasti
aktiivikaytossa oleva kuva. :

Jatkosodan kuvasto on sosiaalisessa mediassa silmiinpistavan vahan ja-
ettua, vaikka valokuvia tuhotuista panssareista, sotasaaliista ja venaldiskaa-
tuneista on sodan aikana otettu suuret maarat. Tama korostaa suomalaisten
sosiaalisen median kayttdjien suhdetta Ukrainan kamppailuun ”talvisotana”.
Ainoa Ukrainan sodan kontekstissa hieman yhté kertaa enemmén julkaistu
jatkosodan aikainen kuva on ikoninen valokuva Tali-Thantalan taisteluista
30.6.1944, jossa suomalaissotilaat panssarinyrkit olallaan kulkevat tuhotun
vendldispanssarin ohitse (SA-kuva 155431). Taménkin kuvan kaytto on jaa-
nyt vain muutamiin kertoihin, yleensa vastauksena venaldispropagandaan,
esimerkiksi X:ssd kdyttdjan @hRintsi julkaisu 20.9.2023 tekstilld “From the last
visit” vastauksena @Gerashchenko_en aikaisemmin mainittuun videoon (@
hRintsi 20.9.2023).

Jatkosodan kuvituksen puuttumisessa on erikoista, ettd valokuvat suo- :
malaisista jatkosodan sotasankareista, esimerkiksi Lauri Toérnistd ja muista
Mannerheim-ristin ritareista ovat &drimmaisen harvinaisia Ukrainan sodan
ja sitd seuranneen NATO-keskustelun kontekstissa. Pieni piikki Lauri Tornin
kohdalla ndhtiin helmikuussa 2023, jolloin yksi Suomesta Ukrainan armei-
jalle luovutettu auto nimettiin hanen mukaansa, mutta sosiaalisen median !
nakyvyys jdi vahaiseksi. Kyseinen julkaisu (@ukrainatuki 10.2.2023) sai 105
tykkaystd, kuusi uudelleenjakoa ja yhden kommentin. On huomattava, ettei
julkaisun kuvituskuva kuitenkaan ollut Tornistd, vaan autojen luovutustilai-
suudesta. Valtaosassa timan sodan aikana julkaistuissa Tornia késittelevissa
julkaisuissa ei mainita Ukrainaa laisinkaan, ja Torni esiintyy meemeissékin !
hyvin vihan ja usein ilman, ettd hinen omaa kuvaansa kaytetdan. Torni
symboloi tdlloin “koko Suomea”, ja usein vieldpa Simo Hayhan parina (esim.
@ValenarS 13.5.2022 ja 5.4.2023). Samoin esimerkiksi kaksinkertainen Man-
nerheim-ristin ritari Ilmari Juutilainen on esiintynyt kuvan kanssa ilmeisesti
vain kerran sosiaalisen median keskusteluissa, kun kayttdja @MarkkuLaara !
julkaisi maaliskuussa 2022 Juutilaisen kuvalla (SA-kuva 97209) kuvitetun
kommentin “Maybe Ukrainian Hero Pilots have read books about Finnish
Pilot Ace Ilmari Juutilainen?” twiittiin ukrainalaisesta Mig-29 lentdjasta (@
MarkkuLaara 24.3.2022). :

Viahemman kaytettyja aiheita ovat kuvaparit, joissa Ukrainan siviilikoh-
teiden pommitukset rinnastetaan Suomen pommituksiin. Ainakin yksi tallai-
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nen 16ytyy: Kayttdja @PaavoHeiskanen vertasi maaliskuussa 2022 Ukrainan
tuhoja Twitterissa SA-kuvaan (SA-kuva 1508), jossa on Abrahaminkadun ja
Lonnrotinkadun kulmassa Helsingissa pommitusten aiheuttama tulipalo !
talvisodan ensimmaisend pdivana 30.11.1939 (@PaavoHeiskanen 13.3.2022).
Tamd uhrindkokulman vahdisyys kertoo, ettd suomalainen sotakuvasto
halutaan tuoda esille nimenomaan sankarillisen vastarinnan nakokulmasta.
Tatd nimenomaista SA-kuvaa on kdytetty runsaasti verkossa talvisodan kuvi-
tuksena, esimerkiksi vuoden 2019 aikana, jolloin talvisodan syttymisesta tuli
kuluneeksi 80 vuotta, melkein jokaisen merkittdvan suomalaisen uutissivuston
kirjoittamassa verkkoartikkelissa. Kuva on siis useaan otteeseen kaytettyna
helposti verkkohauissa esille nouseva, eiké se ole tuntematon ulkomaalaisille.

Kaksi sotaa, samat kuvat:
vihollisen tappioita, moraalin nostoa ja kansojen kohtalonyhteytta

Olemme edelld tarkastelleet etenkin Ukrainan sodan alkuvaiheessa korostu-
nutta suomalaisten historiallisten sotakuvien kaytta sosiaalisessa mediassaja
osoittaneet, ettd vaikka meemintekijoiden kdyttama suomalaisten sotakuvien
joukko on lukumaaraisesti lopulta melko pieni, kuvia kdytettiin aktiivisestija
niistd luodut meemit levisivét varsin laajalle. Tdma nakyy kuvaston tykkays-
ten ja uudelleenjakojen maarassa sekd niiden toistuvassa kaytossd, eli niiden
pohjalta tuotetaan aina uutta newslorea reagoimalla tapahtumiin. 5

Suomalaista alkuperda olevien kuvien esiintymistiheys kertoo, ettd suo-
malaisilla sotakuvilla on sosiaalisen median kayttdjilla tarvetta selitettdessa
ja ymmarrettdessa Ukrainan sodan kontekstia. Niiden avulla voidaan tehda
nakyvaksi Neuvostoliiton vuosikymmenid aikaisemmin Suomea vastaan
kdaymadd, monessa suhteessa Ukrainan sotaa muistuttavaa talvisotaa. Samalla 3
kuvat suomalaisvoitoista valavat uskoa siihen, etta pienempi valtio voi tehda
vastarintaa suurempaa hyokkadjad vastaan. Historiallisilla kuvilla voidaan
my0Os korostaa Vendjan armeijan epdpatevyytta ja sitd kautta Ukrainan sel-
vidmismahdollisuuksia. Tdssa mielessa kdytettiin ainakin Simo Hayhan kuvia
sekd kuvia venaldisten tuhotusta kalustosta ja kaatuneista. Tama viestinta
lienee ollut suunnattu paitsi ukrainalaisille myos koko Ukrainaa tukevalle
kansainvaliselle yhteisolle.

Kuvat vaikuttivat padosin kytkeytyvan jo olemassa olevaan, enemman !
tai vahemman vakiintuneeseen narratiiviin. Yrityksid haastaa tai kyseen-
alaistaa Ukrainan sodasta olemassa ollutta narratiivia suomalaisin kuvin ei
tarkastelun aikana havaittu. Kiinnostusta nimenomaan Suomen historiasta
1ahtoisin olevia kuvia kohtaan voi osaltaan selittda kansainvalisesti jo vuonna
2014 Krimin valtauksen yhteydessa esilld ollut keskustelu, jossa Ukrainan ja
Venijan vilisiin suhteisiin esitettiin ratkaisuksi Suomen ja Neuvostoliiton
keskindisia suhteita kylman sodan aikana mukailevaa mallia (Lasheras 2014).
Aiheesta kayty keskustelu ei johtanut tuloksiin, mutta saattoi osaltaan herattaa
ajatuksia Suomen ja Ukrainan tilanteen vertailtavuudesta Ukrainan tilanteen
kriisiydyttya entisestdan vuonna 2022.

Sosiaalisessa mediassa levitettyjen suomalaisten sotakuvien kayttoon liittyy
selvasti niiden saatavuus. Ei ole viitteitd siitd, ettd sosiaalisen median kayttajat
tutkisivat erikseen avointa SA-kuva-arkistoa julkaisujensa kuvittamiseksi,
vaan kuvissa turvaudutaan muista avoimista lahteistd, kuten Wikipediasta
tai aikaisemmin muissa medioissa julkaistuihin helposti 16ydettaviin kuviin. :
Todennidkéisesti kuvitus sosiaalisen median julkaisuihin etsitdan nopealla '
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verkkohaulla, syo6ttamalla Googlen kuvahakuun hakusanaksi “talvisota” tai
"winter war”, eikd esimerkiksi SA-kuva-arkistoa tai Sotasampoa kayttamalla,

vaikka kummatkin ovat avoimia ja laajoja kokoelmia.! Tiettyjen ikonisten : sa-kuva-arkistosta.

kuvien helppoa l6ydettavyytta korostaa sekin, ettd myos muut kuin suoma-

laiset luovat Ukrainan sodan kommentointiin talvisotameemeja ndista kuvista.
Kuten Ellen Rutten (2013) toteaa, Itd-Euroopassa verkkosota muistista ja histo-
riasta on ukrainalaisten ja venaldisten valilld vellonnut jo vuosia. Voidaankin

todeta, etta liittdmalla omat kuvatulkinnat toisesta maailmansodasta tdhan |
keskusteluun Ukrainan sodan kontekstissa myos suomalaiset ovat aktiivisesti

alkaneet ottaa osaa muistisotaan ”taistelijoina”, aktiivisina muistin valittdjina
ja tuottajina kdyttden valokuvia keskeisind medioina.

Talvisotaan liittyvalla historiallisella kuvastolla voidaan havaita olleen !
monenlaisia kdyttotarkoituksia Ukrainan sodan aikana sosiaalisen median
kontekstissa. Yksi merkittavimmistd on Vendjan armeijan kdrsimien tappi-

oiden ja kalustomenetysten sekd niiden kautta sodanjohdon ja sotilaiden
epapatevyyden korostaminen nimenomaan historiallisten kuvien avulla. Talla

lienee ollut oma merkityksensa nimenomaan vastattaessa sosiaalisessa medi- '
assa levitettyyn Vendja-mieliseen propagandaan. Vendjan pohjatessa omasta

nakokulmastaan Ukrainan sodan oikeutuksen nimenomaan historialliseen
suuren Isanmaallisen sodan narratiiviin, reagoivat yksittaiset henkilot ja laa-
jemmat epamuodolliset yhteenliittymat vastaamalla venaldispropagandaan

talvisodan kuvastolla. Tama kertoo yhtdaltd sosiaalisen median toimintalo-
giikasta, toisaalta siitd, miten talvisota ymmarrettiin “hyvana” sotana, johon

viittaaminen ei ole yhtd ongelmallista kuin moniin muihin. Myohemmin
viralliset tahot — kuten Ukrainan hallinto — tarttuivat niin ikaan talvisotatee-
maan osana viestintaansa.

Artikkelimme lopulla kasitellyt yksittaiset kuvat, kuten kuva polttopullosta
tai konekivaariryhmasta Lemetissd, kuvaavat puolestaan ihmisten tarvetta

16ytaad kuvia julkisessa keskustelussa kulloinkin esilla olleista asioista (ukrai-
nalaisten kayttamat polttopullot, Ukrainan sodan ja talvisodan yhtaldisyydet).

Néama kuvat osoittavat yhtaaltd, miten herkasti visuaalista materiaalia nykyédan
etsitddn ymmarryksen tueksi ja jaetaan eteenpéin. Samalla ne kuvaavat hyvin
my0s ikonisten tai ainakin tunnettujen kuvien kiertoa: valmiiksi tunnetut

ja helposti saatavilla olevat kuvat jaetaan herkasti edelleen, vaikka ne eivat
valttaimatta edes sovi parhaalla mahdollisella tavalla asiayhteyteen. Tama
puolestaan vahvistaa kuvien asemaa osana ikonista kuvastoa.
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Rami Mahka ja Damon Tringham

IT HAPPENED HERE
JA KOLMANNEN VALTA-
KUNNAN VISUAALINEN JA
TEMAATTINEN VETOVOIMA

Artikkelimme tarkastelee Kevin Brownlow’n ja Andrew Mollon vuonna 1964
ilmestynytti brittildistd indie-elokuvaa It Happened Here Kolmannen valta-
kunnan tematiikan ja estetisoinnin nikokulmista. Sittemmin arvostettuna
elokuvahistorioitsijana tunnettu Brownlow ja hinen toverinsa, myohemmin
sotilasunivormuasiantuntija Mollo, olivat nuorukaisia tehdessiin elokuvan,
joka vaatimattomasta budjetistaan ja mittakaavastaan huolimatta aiheutti ku-
vaustensa ja myohemmin ensi-iltansa aikaan julkista pahennusta, jopa raivoa.
Vaihtoehtohistoriaa edustavassa elokuvassa natsi-Saksa on onnistunut miehitti-
mdin Britannian toisessa maailmansodassa ja saksalaisjoukot marssivat Trafal-
gar Squarella hakaristilippujen liehuessa.

Britanniaan on hyokatty uudella ja uusimmalla ajalla harvoin, mutta saari-
valtakunnan kertomusperinteessa asia on toisin. Ehka kysymys on valtavan

imperialistisen perinnon omaavan valtakunnan mielikuvituksesta, viihteestaja
peloistakin. Joka tapauksessa kertomus- ja skenaariokirjo on rikas. (Hutchings

1999, 33.) Toinen maailmansota on ollut yleinen historiallinen konteksti talle
mielikuvittelulle, ja erityisesti natsi-Saksan maihinnousu (tai muu hyokkays)
Britanniaan on ollut toistuva teema (ks. esim. Gallagher 2018), mika ei ole

siind mielessa yllatys, ettd Saksa todella valmisteli maihinnousua Britanniaan

vuonna 1940.

The German invasion of England took place in July 1940 after the British retreat
from Dunkirk. Strongly resisted at first, the German army took many months to

restore order. But the resistance movement, lacking outside support, was finally !

crushed. (It Happened Here, 1964.)!

Talla dramaattisella taustoituksella alkaa Kevin Brownlow'n ja Andrew

Mollon brittilainen indie-elokuva It Happened Here, joka sai ensi-iltansa vuon-
na 1964. Elokuva edustaa kontrafaktuaalista vaihtoehtohistoriaa, silla sen
tarinassa natsi-Saksa on miehittanyt toisessa maailmansodassa Britannian. '
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Natsisotilaat marssivat elokuvassa Lontoon Trafalgar Squarella, minka ku-
vaaminen suututti lontoolaisia 1960-luvun puolivalissa. He olisivat saattaneet

suuttua enemmankin, jos olisivat tienneet, ettd sotilaiden nayttelijat eivat

néytelleet vain saksalaisia sotilaita vaan myds brittildisid vapaaehtoisia, jotka | lityvista monitasoisista tek-

olivat elokuvan tarinassa liittyneet miehittdjan sotavoimiin. (Ks. my6s Mahka
2011, 140-141; Mahka 2016, 191-195.) Elokuvassa nahdaan aitoja natsi-Saksan
univormuja, aseita ja sotakalustoa, joiden ristiriitainen viehatys lansimaisessa

populaarikulttuurissa on tulkintamme mukaan elokuvan avainelementteja '
— viehatys, joka jatkuu edelleen, kuten esimerkiksi taannoisen suomalaiselo-

kuvan Sisun (Jalmari Helander, 2023) menestys osoittaa.
Tarkastelemme tdssa artikkelissa ilmiotd yhden mielenkiintoisen histori-

allisen tapauksen kautta. Tutkimusongelmamme on: Miten It Happened Here
audiovisuaalisena teoksena kasittelee Kolmannen valtakunnan tematiikkaa
sen visualisoinnin ja estetisoimisen ndkokulmasta, ja mihin kulttuurisiin

konteksteihin elokuvan niin tyylilliset kuin sisallolliset elementit liittyvat?
Miten fasistinen ideologia esitetddn elokuvassa? Tarkastelemme elokuvaa

brittildisen elokuvan ja laajemmin ldnsimaisen populaarikulttuurin konteks-
teissa painottaen audiovisuaalisen estetiikan ja elokuvan sisallollisen toteu-

tustavan ristiriitaisuuden nakokulmia. Viimeksi mainitussa myos elokuvan
aikalaiskriitikkovastaanotto on merkittava konteksti.
Artikkelimme keskeisin lahdeaineisto muodostuu itse elokuvasta,

Brownlow’n elokuvan teosta seikkaperdisesti kertovasta kirjasta How It Hap-
pened Here (2007/1968) seka dokumenttifilmista It Happened Here — Behind the

Scenes (2012/1956/1966).2 Taman lisdksi alkuperdisaineistoa ovat Brownlow’'n
haastattelut ja lehtiartikkelit. YIld mainitsemastamme aikalaiskritiikkimateri-
aalista on todettava, ettd kaytossimme on vain toisissa ldhteissa siteerattuja

katkelmia. Katsomme kuitenkin, ettd ne sisdltavit arvokasta materiaalia
elokuvan teemojen ja niiden kasittelytavan kulttuuriselle ymmartamiselle

elokuvan brittilaisessa aikalaiskontekstissa. Tutkimusotteemme on laadullinen
sisallonanalyysi.

It Happened Here on brittielokuvan konteksteissa, saati laajemmin, margi-
naalinen teos, mutta aiheemme — natsismin ja toisen maailmansodan esteti-

soinnin — kannalta tapauksena sitakin hedelmallisempi. It Happened Heren
natsiunivormut Lontoon kaduilla herattivat siis suuttumusta. Toisaalla lansi-
maisessa populaarikulttuurissa ne puolestaan olivat yha yleisempi attraktio,

dari-ilmionaan eroottinen fetissimiisyys, josta Susan Sontag kirjoitti vuoden
1975 esseessddn “Fascinating Fascism”: “Saappaat, nahka, kahleet, kiiltelevat !

rautaristit, hakaristit, lihakoukut ja isot moottoripyorat [...] niistd on tullut
erotiikan salaisin ja tuottoisin artikkeli. Miten seksuaalisesti repressiivisesta
natsi-Saksasta on tullut eroottinen?” Sontag pohtii, ettd myos erittdin suosittu,

“viaton” militaria on pikemminkin rinnakkainen kuin vastakohtainen ilmi6 :
fetisseille ja erityisesti italialaiselle aikakauden natsieksploitaatioelokuvalle. '

(Sontag 1975, 101-103; ks. my0s Stiglegger 2011, 30-31; Lopez & Godard 2013;
Saarenmaa 2018, 189-190.)
Esipuheessaan Brownlow’n How It Happened Here -muistelmateoksen (1968)

uusintapainokseen (2007) elokuvan tuoreeltaan ndhnyt elokuvakriitikko Da-
vid Robinson (2007, 16-17) kirjoittaa, ettd elokuvan ”intentio on intohimoisen

antifasistinen”. Yhdymme tulkintaan, mutta elokuvantekijéiden ilmiselva
viehtymys saksalaisiin univormuihin ja sotilaskalustoon tuo elokuvaan tul-

kinnanvaraista moniselitteisyyttd. Elokuvaa tutkinut brittihistorioitsija John
Ramsden (2006, 379) toteaa taméan suoremmin: [Brownlow’'n] ”pasifistiset
nakemykset” sopivat huonosti yhteen [Mollon] “viehdttymiseen natsiuni-

2 Emme viittaa kirjaan

kuin tarkeimmilta osin, silla
Brownlow kirjoittaa jokaisesta
kohtauksesta, flmaamiseen

nisista ratkaisuista jne., joten
tekstimme tayttyisi viittauksista
kirjaan. Suosittelemme eloku-
vasta syvemmin kiinnostuneita
tutustumaan teokseen.

ARTIKKELIT « Rami Mahké ja Damon Tringham: It Happened Here ja Kolmannen valtakunnan visuaalinen ja

temaattinen vetovoima, 89-107.



91 « LAHIKUVA . 2-3/2024

vormuista”. Juuri tama dualismi tekee It Happened Heresta mielenkiintoisen
tutkimuskohteen ja -ldhteen aikakautensa brittildisista konteksteista koskien
toisen maailmansodan muistoa ylipaataan ja erityisesti natsi-Saksan ja fasismin
roolia siind. Kasittelemme tatd jannitetta alla. :
Artikkelimme etenee seuraavasti: Elokuvan tarinan avaamisen jalkeen
tarkastelemme elokuvan tunnetuimman piirteen, eli historiallisen kont-
rafaktuaalisuuden ulottuvuuksia tutkijoiden keskusteluissa. Seuraavaksi
tarkastelemme elokuvan tekijoita suku-/ikdpolvindkokulmasta, silld sodan !
aikana kasvaminen seka sotaelokuvat, -sarjakuvat ja -lelut olivat iso osa ajan
brittipoikien kulttuuria. Taman jalkeen asetamme elokuvan tyylillisesti sen
kehityskulkuihin. Viimeisend teemanamme on brittifasismin ristiriitainen
esitystapa elokuvassa sekd elokuvan vastaanotto mediassa. Lopuksi asetam-
me elokuvan natsitematiikan kehitykseen angloamerikkalaisessa valtavirran
elokuvassa, sillda uskomme tdméan osaltaan auttavan ymmartamaan, miksi
elokuvan vastaanotto oli sen ilmestymisaikana niin kriittinen kuin oli.

Elokuvan tarina ja provokatiivinen perusasetelma

It Happened Here sijoittuu vuoteen 1944. Elokuvassa natsi-Saksa on voittanut
“taistelun Englannista” ja onnistunut nousemaan maihin Britanniassa ja
miehittdm&an sen. Britannia on antautunut, ja natsihallinto pyorittdd maata.
Saksa taistelee edelleen muilla rintamilla Yhdysvaltoja ja Neuvostoliittoa
vastaan, ja ndyttaa siltd, ettd se tulisi lopulta hdvidmaan maailmansodan. Joka
tapauksessa saksalaiset joutuvat siirtdimaan joukkojaan taistelemaan muualle,

ja tilalle varvataan joukoittain brittejd, erityisesti brittifasisteja. ﬁ

Elokuvan alkuperiinen traileri puhuttelee katsojaa suoraan: “Jos se tapah-
tuisi tadlla, mita tekisit? Voisitko olla kollaboraattori? Jos se tapahtuisi sinulle,
mita tekisit? Kestdisitko ihmisten katseet, tuijottamisen? Ketka olisivat ysta-
vidsi? Voisitko luottaa heihin? Voisivatko he luottaa sinuun?” Loppua kohti
traileri haastaa katsojan suoraan: “Et voi paeta, se tapahtui tdalla”; lopuksi
ruudulle ilmestyy teksti: “Not just a film — Challenge”. (Original UK Trailer
2018.) Vaikka viimeksi mainittuun suhtautuisi lahinnd markkinalauseena,
on selvad, ettd Brownlow ja Mollo todellakin ovat paattaneet haastaa poten-
tiaaliset yleisot indie-elokuvallaan. Kyseessa on yksilon sisdisen pohdiskelun
lisiksi brittildisen “kansanluonteen” (national character) haastaminen — viimeksi
mainittu on kirjallisuudentutkija Catherine Gallagherin mukaan aina ekspli-
siittisesti tai implisiittisesti tarkastelun ja haastamisen kohteena brittildisissa
toista maailmansotaa koskevissa vastahistoriallisissa skenaarioissa, olivat ne
sitten vakavia poliittisia pohdintoja sodan ajalta tai myohempia spekulaatioita
(Gallagher 2018, 192-193, 237-239, passim.). Ajatuksen ”kansanluonteesta”
on nahty olevan enemman tai vihemman myyttisend ideana laajemminkin
lasnd populaareissa brittildisissd esityksissa toisesta maailmansodasta (ks.
esim. Dawson & West 1984; ks. my0s Mahka 2019, 41-42).

Elokuvassa ly6ty ja maan alle painunut brittildinen vastarintaliike alkaa !
hyokkailld saksalaismiehittjid ja ndiden brittildisia yhteistoimintahenkil6itd
vastaan Yhdysvaltain tuella. Elokuvan keskushahmo on Pauline (Pauline Mur-
ray), joka evakuoidaan vastarintataistelijoiden — joista elokuvassa kdytetdaan
kriittisissa asiayhteyksissda my0s nimitysta partisaani — hyokkayksen kohteeksi
joutuvasta kotikylastaan Lontooseen. Han alkaa vastentahtoisesti tydskennelld
natsihallinnolle sairaanhoitajana. Han yrittda pysytella poliittisesti neutraali-
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Kuva 1. Britit pyorittdvat maassaan fasistista hallintoa natsi-Saksan alusmaana
elokuvassa It Happened Here (Rath Films, Iso-Britannia, 1964 ). Kuvakaappaus
dvd:Ita.

na, mutta alkaa nédhdd miehittéjien politiikan brutaalin puolen todistaessaan

pidétyksid ja “ali-ihmisten” likvidointeja ladketieteellisin keinoin.
Sairaanhoitajien koulutus on sotilaallista ja ideologista, heiddn univormus-

saan on sama fasistien kdsivarsinauha kuin poliiseilla ja heidat opetetaan am-

pumaan késiaseilla. Koulutuksen edetessd naiset nayttavat indoktrinoituvan

ja suorastaan nauttivan vaativasta koulutuksesta — he laulavat marssilauluja
hymyssa suin ja ylpeina sulkeisharjoituksissa, myos Pauline. Elokuvantekijat

selvasti vihjaavat indoktrinaation mahdollisuudesta kenen tahansa kohdalla,
mika vastaa ylla kasiteltya trailerin retoriikkaa.

Elokuvan katsojalleen asettama “haaste” tulee hyvin ilmi my®ds siing, ettd
heti seuraavassa otoksessa elokuvan keskushenkil6 Pauline ystavattarineen
keskustelee kriittisesti vastarintaliikkeesta. Ystavatar tuhahtaa jotain kyldssa

ennen sotaa asuneista “bolsuista”, jotka ovat sittemmin kadonneet — han uskoo
partisaanien olevan “kommunisteja”. Pauline ja pieni joukko siviilejd ei mahdu

miehittdjan evakuointikolonnaan, ja he jaavat yoksi kyldan. Vastarintaliike kui-
tenkin hyokkaa kyldan ja teurastaa siviilit pakoon padsevaa Paulinea lukuun

ottamatta. Tdma johtaa Paulinen nikema&an saksalaiset/kollaboraattorijoukot
ja vastarintaliikkeen samanlaisina brutaaleina tappajina.
Elokuvan lopussa vastarintaliike niittdd konetuliasein antautuneet eng-

lantilaiset SS-joukot pellolle — jilleen erds epailematta ristiriitaisia tunteita :
brittikatsojissa herattanyt asia, varsinkin kun viimeisessd kuvassa Pauline

hoitaa vangittuna vastarintaliikkeen haavoittuneita fasistiorganisaation uni-
vormu edelleen paélldan. Pauline on elokuvan paahenkild, mutta ei missaan
vaiheessa tapahtumiin vaikuttava henkild, vaan oikeastaan enemmaénkin na-

kokulma tapahtumien ja asetelmien seuraamiseen.’ Saavuttuaan Lontooseen !
jajouduttuaan hallinnon painostuksen kohteeksi hédn ilmoittaa, etta hyvaksyy

ehdotuksen ottaa vastaan sairaanhoitajan tehtava. Hanelle ilmoitetaan tylysti,
ettei han “hyvaksy” mitddn, vaan tekee niin kuin hanta kasketaan. Muutkin
Paulinen yritykset ohjailla kohtaloaan tyrmatdan valittomasti.

Kuten Brownlow’n tuotannosta ilmeisen kiinnostunut elokuvatutkija John
C. Tibbets (2000, 230-231) toteaa, Pauline ei ole sankari eikd konna, vaan sel- :

3 Henkilohahmoa, jonka kaut-
ta tapahtumat nahdaan mutta

joka ei vaikuta tapahtumiin,

kutsutaan narratologiassa eli
kertomusteoriassa nakokul-
mahenkildksi (point of view
character) tai henkiléfokalisoi-
jaksi (person focalizer).
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vitdkseen hengissa hdan antaa tapahtumien heitelld hénta tilanteesta toiseen,
ensin partisaanien hyokkadyksestd selvinneend sairaanhoitajaksi natseille,
sitten myohemmin partisaanien vangiksi joutuneena hoitamaan nédiden haa-

tappamassa toisiaan — hanesta nayttaa siltd, ettd osapuolilla ei ole oleellista

eroa, vaan “tarvitaan fasistisia menetelmid paasemdan eroon fasismista”,
kuten hanen tuttavansa, tohtorismies, hédnelle toteaa (ks. my0s ibid.). Eloku-

teaa, “valttamaton” keino. Tdma moraalinen jannite on natsiestetiikan ohella
elokuvan voimakkain elementti.

Kontrafaktuaalinen vaihtoehtohistoria alalajityyppina

Historioitsija Niall Ferguson kysyy kirjassaan Virtual History: Alternatives and

Counterfactuals (1997, 1-3) miksi historiasta pitdisi pohtia sitd, mitd e tapahtu-
nut, eiko olisi jarkevaa keskittya analysoimaan sitd, mita tosiasiallisesti tapah-

tui? Han kuitenkin my0s muistuttaa, ettd (arki)elamamme tayttyy tallaisista
kysymyksistd: entd jos en olisi tehnyt sitd ratkaisua tai tavannut tatd ihmista?
Vastaavasti kirjallisuudessa vaihtoehtoisten historioiden ja tulevaisuuksien

kayttaminen tapahtumaymparistdind on ollut suosittua, mutta kuten Ferguson
(1997, 7-8) toteaa, tyypillisesti kyseessd on lahinna poikkeuksellinen ”taus- !

takangas” perinteiselle jannarille tai seikkailulle. Audiovisuaalisuuden takia
elokuvan tapauksessa asetelman voi ndhda hieman toisin (ks. lisdda Mahka
2018, 46-47). Palaamme tahéan alla.

Vaihtoehtohistoria on termi, jolla tarkoitetaan spekulaatiota siita, millai- |
seksi historia olisi muuttunut, mikali joku tai jotkin asiat tai ilmiot olisivat

tapahtuneet toisin kuin yleisesti hyvaksytty tulkinta historiasta. Elokuvatut-
kija Harrison Renee Gale toteaa kuitenkin osuvasti, ettd termi on oikeastaan

harhaanjohtava, silld vaihtoehtohistoria ei tyypillisesti ole historiaa lainkaan,
silld sen kuvaamia tapahtumia ei koskaan tapahtunut (Gale 2020, 3). Speku-
laatio ja jossittelu kuuluvat kuitenkin oleellisesti historioitsijoiden ajatteluun, '

ja vaihtoehtohistoriasta on muodostunut hyddyllinen kasite, jolla voidaan
kriittisesti tarkastella valittua tematiikkaa.

Ferguson on siis puolustanut vaihtoehtohistoriallista ldhestymistapaa, |
mutta hdanen mukaansa se on uskottavaa ja hyodyllistd vain silloin, kun

aikalaiset ovat itse — ldhdeaineistojen perusteella — pohdiskelleet vastaavia
mahdollisuuksia ja toteutumattomia skenaarioita (Ferguson 1997, 83-87; ks.
myos Tibbets 2000, 235-236; Jokisipild & Niemi 2006, 12-13). It Happened Heren

skenaario, eli saksalaisten invaasion alla oleva Britannia, tayttaa taman vaati-
muksen. Vuonna 1937 ilmestyi englantilaisen kirjailijan Katherine Burdekinin !

romaani Swastika Night, joka kuvasi natsi-Saksan miehittimda Britanniaa ja
laajemmin eurooppalaisen fasismin nousua (ks. Fallis 2022). Vuotta aiemmin
ilmestyi niin ikdan englantilaisen Storm Jamesonin romaani In the Second Year

(1936), joka natsi-Saksan tapahtumien innoittamana pohdiskeli fasistisen

Britannian syntya vastaavissa puitteissa (ks. esim. Hubble 2021).*
Tassa artikkelissa kasiteltdavan elokuvan nimi, It Happened Here, olisi
helppo nahda viittauksena yhdysvaltalaiskirjailija Sinclair Lewisin romaa-

niin It Can’t Happen Here vuodelta 1936. Romaani kertoo yhdysvaltalaisesta
populistipoliitikosta ja autoritaarisen yhteiskunnan mahdollisuudesta - ja
mahdottomuudesta — USA:ssa. (Teoksesta ks. my06s Kallioniemi & Karki 2021,

4 Yhtena tuoreena tapauk-
sena voi mainita Sampsa
Rydmanin kirjan Valtakunta:

i vaihtoehtoinen historia (2024),

voittuneita. Samalla hdn kuulee molempien propagandaa, ndkee osapuolia | oka luo natsi-Saksan vaih-

toehtohistorian 1930-luvulta
1960-luvulle. Kirjassa Britannia
on solminut rauhan Saksan
kanssa. Jalkimmaisesta tulee

i toisen maailmansodan jalkeen

van saama ristiriitainen vastaanotto selittyy téltakin osin: fasistien likvidointi | gypervaita Yhdysvaltojen

ilman oikeudenkayntid on ”fasistinen”, mutta, kuten mainittu tohtorikin to-

tapaan.
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448-449.) Toinen viittauspiste voisi olla englantilaiskirjailija J. C. Squiren
toimittama kirja If It Had Happened Otherwise (1932), joka pohdiskelee vaih-
toehtoisia historiakulkuja, kirjoittajanaan muun muassa Winston Churchill.

elokuvan nimen inspiraationa oli brittildinen sodanajan sanonta "It couldn’t
happen here”. (Tibbets 2000, 235; Lewisin teoksesta ks. my0s Burston 2017.)°
Vaikka edelld mainituilla kirjoilla ei ole ilmeisesti suoraa yhteytta — esimerkiksi

Brownlow’n inspiraationldhteind — katsomme, etta ne selittavat kulttuurista
ilmiotd, johon It Happened Here viittaa: fasistihallinnon mahdollisuutta anglo-

amerikkalaisessa maailmassa seka jo toista maailmansotaa edeltavana aikana
ajatuksena natsi-Saksan miehittdimasta Britanniasta.

It Happened Heren tapauksessa kontrafaktuaalinen vaihtoehtohistoria on
ennen kaikkea varsin staattinen asetelma, jossa elokuvan hahmot ja toimijat
(fasistihallinto, vastarintaliike sekd enemmisto, eli siviilivaesto, joka eldd mah- !

dollisuuksien rajoissa “normaalia arkea”) vaikuttavat. Elokuvan tapahtumien
kestoa ei kerrota, mutta arviona voisi esittdd jonkun kuukauden Paulinen

ilmestymisesta keskushenkil6ksi, koulutusvaiheesta ja toiminnasta sairaalois-
sa liittoutuneiden tukeman vastarintaliikkeen voittoon, joka tosin kuvataan

vain Paulinen kuunteleman radioldhetyksen kautta. Niinpd tapahtumien
kaanteestd — Britannian kokonaisvaltaisen vapautuksen alkamisesta — vaihto-
ehtohistoriallinen asetelma ei varsinaisesti muutu. Emme saa esimerkiksi tie-

tad, millaisiin rankaisutoimenpiteisiin miehittdjid ja yhteistoimintahenkildita -
vastaan paddyttiin, emmeka nde hakaristilippujen alas repimista Lontoossa

ja niin edelleen. Tilanne jaa tietyssa mielessa samaksi kuin elokuvan alussa
(ks. my0s Sorlin 2004, 64; ks. myos Mahka 2016, 191-195), siis vaihtoehtohis-
toriallisena asetelmana. Ehka tamakin arsytti aikalaiskriitikoita.

Toinen maailmansota elokuvan tekijoiden kokemushorisontissa

Vuonna 1938 syntynyt Brownlow on kertonut, ettd hénen elavimpid lap-
suusmuistojaan ovat saksalalaisten V-1-rakettien iskut sodan loppuvuosina. :
Koulussa opettajat tyynnyttelivat oppilaita rakettien jyrinélta tarjoten néille '

appelsiinimehua. Brownlow’n mukaan opettajat eivat tajunneet, ettd oppilaat
olivat innoissaan katsoessaan rakettien lentavan taivaalla, perdssadn brittien

torjuntahévittijat, jotka tulittivat raketteja konekivaareillaan; ”V-1:n nakemi-
nen ei merkinnyt meille kuolemaa vaan sité, ettd kohta saa appelsiinimehua”.

(Sit. Tibbets & Welsh 1999, 79-80.)
Sotaa seurannut vuosikymmen oli Britanniassa monessa suhteessa puutetta
ja sodan tuhojen keskelld eldmistd. Sota oli jattanyt jalkensa vahan kaikkeen.

Fyysisestija visuaalisesti tima nékyi selvimmin tuhoutuneina rakennuksina, !
vaurioituneena infrastruktuurina, vammautuneina ihmisina ja yleisenda koy-

hyytend. Henkisesti sota oli jattanyt jalkensa niin sotilaisiin, siviileihin kuin
lapsiin — Brownlow’kin on kertonut muistavansa, kun lihan saannostely loppui
hédnen 16-vuotissyntymapadivansa tienoilla (Fletcher 2009).

Brownlown ikdluokka — Mollo oli hanta kaksi vuotta nuorempi — kasvoi
sodan kyllastaméssa fyysisessd ja kulttuurisessa miljoossd. Sota oli lasna |

kouluopetuksessa, sanomalehdissd, valkokankaalla ja muissa vapaa-ajan akti-
viteeteissa. Jdlleenrakennus oli alkanut, mutta joka puolella oli pommitettuja

alueita ja niista tuli lasten suosikkileikkipaikkoja talonraunioineen. Vaarat '
eivit pidételleet lapsia, vaan pikemminkin vetivit puoleensa - sota tuotti uu- -
sia uhreja leikeissa (Staveley-Wadham 2022). My6s Brownlow tovereineen oli

5 Erikoisuutena voi mainita
Richard Dresserin romaanin /t
Happened Here (2021), joka

i viittaa Lewisin romaaniin mutta

Brownlow on kuitenkin todennut, ettei tunne edelld lueteltuja teoksia, ja ettd | € mitenkaan Brownlown ja

Mollon elokuvaan.
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Kuva 2. Raakafilmia It Happened Heren kuvauksista. Britannia oli sodan jaljilta
tdynna maan tasalle pommitettuja kaupunkialueita. Kuvakaappaus Behind the
Scenes -dokumentista (2021).

innoissaan raunioalueiden tarjoamista leikkimahdollisuuksista. Tuhoutuneet
rakennukset ja umpeenkasvaneet suuret piha-alueet tarjosivat heille korttelien
mittaisia seikkailu- ja leikkialueita (Fletcher 2009).

Sotaelokuvat olivat osa Brownlow’n lapsuutta ja nuoruutta. Silloinkin,
kun hén ei itse padssyt elokuviin, elokuvamainokset olivat aina nakyvasti
esillad niin katukuvassa kuin sanomalehdissd. Brownlow on muistellut, etta
merisota-aiheiset elokuvat kuten Julma meri (The Cruel Sea, Charles Frend, 1953)
inspiroivat hantd haaveilemaan laivastourasta, mutta hanen likindkdisyytensa
oli este. (Fletcher 2009.) Sotaelokuvilta ei voinut valttya ajan Britanniassa, ja
tahtinayttelijoineen sotaelokuvien vaikutus nuoriin oli valtaisa. :

Englantilaiskriitikko G. W. Stonier totesikin kitkerdsti vuonna 1958, etta
britit eivdt ole suinkaan saaneet sodasta tarpeekseen, vaan he ovat epatoivoisen
rakastuneita sithen: mitd enemman Britannia menettda kansainvalista status-
taan, sitd enemman kansakunta “paisuu” valkokankaan tarjoaman “peilin”
edessa. Britanniaa ndyryytettiin Suezin kriisissa (1956), mutta valkokankaalla
britit rokittdvat Luftwaffen ja Rommelin kerta toisensa jilkeen — “vain to-
detakseen, ettd viimeksi mainittu oli herrasmies”. (Sit. Hewison 1981, 152.)
Stonier viittaa toiseen maailmansotaan sijoittuvien elokuvien maardan ja
suosioon 1950-luvun Britanniassa. Nama elokuvat eivat suinkaan kuvanneet
sotaa romantisoiden tai paatoksellisesti, vaan Stonierin argumentti on, etta
nykyisyyden ja tulevaisuuden epdvarmuus on saanut britit orientoitumaan
menneeseen, minka seurauksena toinen maailmansota on kaikista uhrauksista
huolimatta alkanut saada jopa nostalgista merkitystd. Samalla yha useampi
britti ajatteli toisesta maailmansodasta, ettd “Britannia voitti sodan mutta
havisi rauhan” (McFarlane 1998, erit. 93-95), mihin Stonierkin kitkerasti :
viittaa ylla. Ehka tima osaltaan selittaa reaktiota It Happened Heren Lontoon
lokaatiokuvauksiin, joihin palaamme alla.

My®0s sotalelut ja pienoismallit vyoryivat brittilasten elamiin. Kaikkein
tunnetuin pienoismallivalmistaja, myohemmin kasitteeksi muodostunut '
Airfix aloitti vuonna 1952. Ensimmaéinen malli oli 1500-luvun kaljuuna, mutta
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seuraavana vuonna julkaistiin lapimurtomalli, toisen maailmansodan britti- | 6 Lahes n, ellei kai
lainen Spitfire-havittsja. Erilaiset havittiji- ja panssarivaunumallit, sotalaivat = S naiden lehtien tarinoita
ja leikkisotilassarjat, konfliktien padosapuolilta, seurasivat vuosikymmenen !

vaihteessa. Sotaelokuvien, televisio-ohjelmien, lelujen ja pienoismallien rin- : /2 b

nalle nousi my6s sodan mielikuviin voimakkaasti vaikuttaneet sotasarjaku- = >
AT i ; _ai L s ~ior 1 7 Ks. esim. Caddick-Adams

vat. Taman viihteen ja vapaa-ajan kautta Brownlow’'n ikdluokan brittipojat 2006 James May on Airix Kits

. 2016.

ja “ikonisine” sotakoneineen, kuten Stuka-syoksypommittaja ja Tiger-taiste- !

luvaunu —ne tulivat osaksi pitkdaikaista sotalelukulttuuria nakyvalla tavalla.

(Ks. esim. Paris 2000, 235-236; Loarridge 2019, 378-381; Turner 2023, 16-41.)

tottuivat nakemaan natsi-Saksan estetiikkaa univormuineen, hakaristeineen

L,Dﬁgermng tels/ ef anmed'
aggr‘essmn against ’rhg'
forces of occupalion

Kuva 3. Natsi-Saksan sotakalustoa (Kibelwagen-maastoauto ja Jagdpanther-
panssarintorjuntavaunu) Englannissa /It Happened Heren propagandaelokuvan
sekvenssissa. Kuvakaappaus dvd:lta.

Kirjassaan brittisarjakuvasta populaarikulttuurihistorioitsija James Chap-
man (2011, 84-85) toteaa, miten ennen 1950-lukua brittisarjakuvissa esiintyi
lahinnd yksityiskoulutaustaisia, miekkaa heiluttavia menneiden aikojen
seikkailijoita, mutta kohti vuosikymmenen loppua toinen maailmansota alkoi !
olla yha yleisempi aihe. (Ks. my®s ibid. 67-68; Paris 2000, 231-235; Summer-
field 2013, 31-32; Murray 2016, 46—48). Sarjakuvalehdet kuten Thriller Picture
Library, War Picture Library ja Air Ace Picture Library saivat 1960-luvun alussa '
kilpailijoikseen Battle Picture Libraryn, The Victorin ja epailematta lehdista tun-
netuimman, Commandon.® Niiden perustarinamaailma oli selva: alakynnessa-
kin pelottomat ja urhoolliset ”tommyt” rokittivit ” fritzeja” sotandyttamoltdja |
taistelukentilta toiseen, ja usein epilogissa viitattiin liittoutuneiden tulevaan -
voittoon maailmansodassa. Samaan aikaan Airfix-pienoismallit ja Commando-
sarjakuvat tekivdat Wehrmacht/Luftwaffe/Kriegsmarine/SS-estetiikasta Boys !
Own -henkisen lukemiston ja ”jokapojan” harrastuksen kohteita brittisan-
karien rinnalle. ”Vihollinen” olikin pian yhta validi innostuksen kohde kuin
“omat”.” Naiden lapsille suunnattujen tuotteiden seka kaikenikaisille suun-
nattujen sotaelokuvien vaikutuksen voi luottavaisesti tulkita ratkaisevaksi

sille, etta It Happened Here tehtiin.

6 Lahes kaikkien, ellei kaik-

julkaistiin vuosikymmenten
saatossa Suomessa Korkea-
Jjénnityksen ja Siivet-lehden
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It Happened Heren elokuvatyylillinen synteesi

It Happened Here on elokuvallisesti mielenkiintoinen sekoitus lajityyppejé, jossa
tietoiset valinnat, budjetin rajoitukset ja aikakauden brittielokuvan trendit
muodostavat omaperdisen kokonaisuuden. Elokuva alkaa uutisfilmipastis-
sina, jossa selitetddn, miten elokuvan asetelmaan — saksalaismiehitykseen
— on paadytty. Elokuvan alkupuolen montaasinomainen sekvenssi vaihtuu
uutisfilmien tyylilajista vaihteleviin otoksiin, joissa eri elokuvan alalajityypit '
vaihtuvat spontaanin oloisesti, heijastaen tuotannon niukkaa budjettia. :

Formaattien pdallepdin triviaali vaihtelu luo kuitenkin elokuvaan oma-
perdisen, puolidokumentaarisen tunnelman (ks. myds Sorlin 2004, 64). Uu-
tisfilmiosuuden lopuksi kertojadani varoittaa miehitetyn maan kansalaisia
valittomasta kuolemantuomiosta, joka on maaratty siviiliasussa vastarintaa
tekeville. Tyyli muuttuu kuin lennossa sodanajan koulutusfilmiksi ja taistelu-
kuvaukseksi. Nakokulma on koko ajan saksalaisten. Erdan talon valtauksessa
taltioituu saksalaissotilaan kaatuminen partisaanien tulessa; vaikutelma on se-
koitus fiktiosotaelokuvaa ja TK-kuvamateriaalia (jos kohta tuskin TK-kuvaaja !
olisi edennyt hyokkayksen mukana). :

Taistelukohtaukset ovat itse asiassa vakuuttavia ottaen huomioon olemat-
toman budjetin. (Ks. my0s Tibbets 2000, 234-235.) Tekijoiden tavoitteena on
selvasti ollut luoda sisallissodan illuusio esittamalla kuvastoa, joka nayttaa
TK-kuvaajien raakamateriaalilta. Tavoiteltu mielikuva on, ettd osa filmima-
teriaalista on elokuvan tarinamaailmassa tarkoitettu hallinnon ja armeijan
kayttoon ja me, It Happened Heren katsojat, ikddn kuin saamme nahda sensuroi-
mattoman version. Kertojaddnen puuttuminen tuo tille materiaalille tyylillista
autenttisuutta, vaikka kyse on fiktioelokuvasta. Sekvenssi paattyy otokseen,
jossa Wehrmachtin ja SS:n sotilaat murhaavat konetuliasein, hymyssa suin, !
ldhinna naisista koostuvan brittisiviilien joukon. Tatd elokuvan fiktiiviselle
yleisolle suunnattuun uutisfilmiin ei olisi sisdllytetty.

Kuten Gale (2020, 5-6) toteaa, vaihtoehtohistoriallisissa elokuvissa visu-
aalisuudella ylipaatdan ja fotorealismilla erityisesti on keskeinen merkitys
katsojan viettelemisessd elokuvan fiktiiviseen tarinaan. Kuvitellun — kontra-
faktuaalisen — ja todellisuuden toisistaan ammentava vuorovaikutus (ibid.) :
on osa fiktioelokuvan luonnetta ylipaataan, mutta vaihtoehtohistoriallisissa
(tai tulevaisuutta kuvaavissa) elokuvissa tima elementti on ratkaiseva.

Elokuvassa on myohemmin kohtaus, jossa Pauline istuu lontoolaisessa !
elokuvateatterissa katsomassa natsihallinnon tuottamaa propagandaeloku-
vaa. Miehittdjat eivat vain marssi paraatissa Lontoon kaduilla, vaan heita
nahdédan litkkkumassa kaupungilla lahinna vapaa-ajallaan, seurustelemassa
paikallisten kanssa kahviloissa sekd kulkemassa kasikynkédssa brittinaisten
kanssa — sotilaita ndhdaan jopa leikkimassa keskendan lumisotaa. :

Haluttu vaikutelma on, etti elamé saksalaisten miehittaiméassi Lontoossa |
jatkuu normaalina ja ettd miehittdjat tuovat sodan keskelle turvallisuudentun-
netta. Tamad elementti olikin keskeinen natsi-Saksan tuottamissa uutisfilmeissa
miehitetyistd maista, kuten Sigfried Kracauerin jo toisen maailmansodan
aikana tekemad tutkimus osoitti. Uutisfilmejd ei ollut suunnattu suinkaan !
vain saksalaisille vaan my06s miehitettyjen ja neutraalien maiden katsojille.
Visuaalisuudella oli tassa tarkead merkitys. Kuvat loivat sanattomia mielikuvia:
esimerkiksi hakaristilippuja hulmuamassa Versaillesin palatsissa ja Eiffel-
tornissa miehitetyssa Ranskassa. (Kracauer 1943, 337-338, 342; ks. my0s Winkel
2004.) Juuri vastaavien kohtausten kuvaaminen It Happened Hereen Lontoon
julkisten monumenttien miljodssa suututti paikalle sattuneet lontoolaiset.
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Kuva 4. It Happened Heren propagandafilmikatkelmassa kuvataan miehitetyn Lon-
toon arkipaivaa, kuten esimerkiksi tassa lehtimyyntikojun myyntiartikkeleita suljetun :
parlamenttitalon maisemassa Thamesin rannalla. Kuvakaappaus dvd:Ita.

Brownlow totesi myShemmin uutisfilmisekvensseistd, ettd ne olivat

“montaasi atmosfadrisia kuvia”, joiden tavoitteena oli vakuuttaa yleiso, etta
sen nakema oli “todellista” (Glaessner & Brownlow 1976, 20). Vastaavasti
uutisfilmien narraatio seuraa historiallisten brittiuutisfilmien niin sanottua

BBC-englantia, jolloin kertojan reipas, mieltd ylentava tyyli ylistimassa fa- |
sistihallinnon “upeita saavutuksia” luo otoksiin (tarkoituksellista) historial-

lisesti vinoutunutta todellisuudentuntua. (Ks. myos Gale 2020, 12-13.) My0s
aikalaiskritiikki nosti asian esiin myonteisessa valossa. Monthly Film Bulletin
kirjoitti, miten elokuvassa on “lattea, uutisfilmimainen kuvanlaatu, joka lisaa

taustamiljoon autenttisuutta [...] sodanajan Lontoo nayttad juuri siltd kuin

muistamme” (sit. Frost 2017, 32).8
Brownlow toteaa elokuvan teosta tehdyssa dokumentissa, etta he halusivat
"esitelld ajatuksen miehityksesta lempedasti”. Samalla kun han sanoo nin,

nahdaan Saksan asevoimien kenttdpastori jarjestelemassd englantilaisessa
kirkossa virsikirjoja ja taustalla saksalainen upseeri soittamassa kirkon urkuja. -
(Behind the Scenes 2021.) Elokuva esittda todellakin miehityksen eri aspekteja

useista nakokulmista. Mainitussa otoksessa on rauhallinen ja jopa lempea
tunnelma, mihin Brownlow’kin viittaa.

Brittilaiset toiseen maailmansotaan sijoittuneet 1950-luvun elokuvat olivat
uutisfilmien tavoin mustavalkoisia. Paasaantoisesti lilkkkuvan kuvan jamyos

sarjakuvien toinen maailmansota oli It Happened Heren tekijoille ja yleisdille
mustavalkoinen. Mielenkiintoinen piirre monissa 1950-luvun brittilaisissa
elokuvissa on lisdksi, ettd niissa jdljiteltiin sodanajan uutisfilmien tyylia ja

jopa sen hetkistd heikompaa teknista kuvanlaatua “autenttisuuden” lisda-
miseksi, ja sellaisenaan ne sopivat aikanaan mainiosti esitettavaksi teknisesti

vield rajoittuneeseen televisioon — elokuvan nousussa olleeseen pahimpaan
kilpailijaan (Ramsden 1998, 35-38). Tassakin mielessa kriitikoiden huomiot

It Happened Heren heidan mielestaan heikosta teknisesta laadusta selittyvat

elokuvan julkaisuajan, eli 1960-luvun puolivalin kontekstissa.

8 Vuonna 1960, eli keskella
It Happened Heren tuotantoa,
The Daily Mail julkaisi sarjan

i kirjailija C. S. Foresterin kirjoi-
i tuksia, joissa tdma pohti, olisiko

natsi-Saksan invaasio voinut
onnistua vuonna 1940 (ei olisi,
oli hanen vankkumaton lopputu-
lemansa). Luettuaan ensim-

i maisen kirjoituksen Brownlow
i ja Mollo tarjosivat artikkelien
¢ kuvitukseksi pysaytyskuvia

elokuvastaan. Lehti kieltaytyi
aluksi, mutta julkaisi jatkos-
sa joitain kuvia. (Brownlow

2007/1968, 116.)
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Samaan aikaan kun Bronlow ja Mollo aloittelivat elokuvansa tuotantoa
vuonna 1956, heitd paljon nimekkaammat elokuvantekijit ja -kriitikot, muun
muassa Tony Richardson, Karel Reisz, Lindsay Anderson ja Penelope Hous-
ton, alkoivat kirjoittaa elokuva-alan lehtiin kuten Sequence ja Sight and Sound
kirjoituksia, joissa peraankuulutettiin irtautumista brittielokuvateollisuuden
kaupallisuudesta ja ajankohtaisten sosiaalisten kysymysten késittelemista
taiteellisesti kokeilevilla tavoilla. Tdméadn seurauksena syntyi myohemmin
kansainvalisesti ylistetty brittielokuvan “uusi aalto”, jota on myos usein !
kutsuttu nimella kitchen sink. (Ks. esim. Tibbets 2000, 228.) Uuden aallon !
elokuvantekijdt olivat nuorukaisia, joita Stanley Kubrick ja Tony Richardson
tukivat muun muassa lainaten vélineistoa (Kermode 2019; 1960-luvun tasta
suuntauksesta ks. my6s Richards 1992). It Happened Heressa Paulinen tarinaa
seuraava kerronta muistuttaa uutta aaltoa vahaeleisine, arkipaivéisine tyylei-
neen. Mielenkiintoinen irtautuminen elokuvan realistisesta tyylistd on otos,
jossa saksalaisupseeria ammutaan konepistoolilla naamaan — sokkiefektiksi
selvasti suunnitellun erikoisldhikuvan maskeeraus muussaantuneista kas-
voista muistuttaa pikemminkin aikakauden B-luokan kauhuelokuvaa kuin !
realistista sotaelokuvaa. 3

Toisaalta It Happened Heren tuotannon aloitusvuotta 1956 ei leimannut
Britanniassa ainoastaan Suezin kriisi vaan “nuorina vihaisina miehina” tunnet-
tujen brittikirjailijoiden esiinnousu John Osbornen néaytelman Nuori viha (Look
Back in Anger, elokuva em. Richardson, 1959) johdolla. Ndytelmassa padahenkilo
Jimmy Porter, sivistynyt tydvaenluokkainen nuori mies, antaa yhteiskunnan
kuulla kunniansa. Ivan kohteena ovat ennen kaikkea kansalliset instituutiot,
valtakulttuuri, historia, surkastuva imperiumi ja sotanostalgia. Olisi keino-
tekoista rinnastaa brittikirjailijoita suoraan Brownlow’hon ja Molloon, mutta
yhteistd molemmille oli kansallisen menneisyyden kriittinen tarkastelu seka
valtavirrasta irtautuva elokuvaestetiikka. Lisdksi Mollolla oli suora yhteys
uuteen aaltoon, silld han toimi tuotantoavustajana seka kolmantena apulais-
ohjaajana muun muassa uuteen aaltoon luettavassa elokuvassa Hunajan maku
(A Taste of Honey, Tony Richardson,1961). (Brownlow 2007/1968, 129; ks. my0s !
Richards 1992; Gallagher 2018, 277-278.)

Arkisiin ymparistoihin sijoittuneet kitchen sink -elokuvien paahenkilét olivat
tyypillisesti nuoria miehid, vaikka naissuhteilla oli toki niissa merkittava rooli.
Sota- ja vaikkapa natseja kasittelevat elokuvat ja muut populaarikulttuurin
tuotteet mielletddn vastaavasti miesten tekemaksi ja kuluttamaksi viihteeksi.
Onkin merkillepantavaa, ettd uuden aallon tyylilld toteutetun sotaelokuvan
It Happened Heren padhenkild on nainen. Ehka yksi syy valinnalle on se, etta
protagonisti ei joudu valitsemaan, kumman puolelle varvataan tai varvaytyy
taistelemaan - ehka sotaviihteen kontekstissa siviilind pysyttaytyvaa miesta
olisi pidetty pelkurina. Koska paahenkilo on hoivatyota tekeva nainen, elo-
kuvan katsojille on luotu mahdollisuus itse arvioida osapuolten toimintaa.

Uuden aallon taustalla oli samalla laajempi ja pidempi, 1920-1930-luvuilta
alkava brittildisen elokuvan perinne, niin kutsuttu dokumentaristis-realistinen
traditio, jonka estetiikalle brittildiset toisen maailmansodan uutis- ja propa-
gandafilmit rakentuivat. Ne puolestaan ”valittivat” perinnettd eteenpdin, tassa
kuvattuun uuden aallon brittielokuvaan 1950-luvun lopulta 1960-luvun alku-
puolelle (Higson 1986, erit. 72, 74, 81-82), eli aikakauteen, jolloin Brownlow
ja Mollo tekivét elokuvaansa — heiddn dokumenttielokuvapastissinsa sulki
tavallaan ympyran edelld mainittuun traditioon.
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Brittifasistit elokuvan esiintyjina ja elokuvan vastaanotto

Brownlow on todennut: “Ei ole mitdan jarked tehda historiallista elokuvaa,
: voi ndhda Hitlerin syntymapai-

ellei ndaytd, mitd tapahtui” (sit. Tibbets 2000, 227). Kun ajatellaan It Happened

Heren kontrafaktuaalista tarinaa, voidaan yhtdalta ajatella, ettd elokuva poh-
diskelee manner-Euroopan miehitettyjen maiden historiaa, miehityksen alla
eldvien valintoja ja kohtaloita. Toisaalta elokuvan voi nihda kommentoivan

tekoaikaansa, eli meneilldédn olleita historiallisia kehityskulkuja fiktiiviseen !
menneisyyteen sijoitettuna. Tibbetsin mukaan Brownlow’n historiallisille

elokuville tyypillistd onkin menneisyyden avoin tarkastelu nykyhetkesta
kasin (ibid.) — eli jotain, jota historioitsijoiden tulisi periaatteessa valttaa.

Brownlow maarittaa siis historiallisen elokuvan funktion nykyhetken kasit-

telyn tyokaluksi.

Brittildisen aristokraatin, Sir Oswald Mosleyn johtama British Union of |

Fascists -puolue saavutti vaatimatonta poliittista menestystd toimiessaan
vuosina 1932-1940, mutta brittihallitus asetti jo muutenkin alaméakeen ajautu-

neen puolueen natsi-Saksaa vastaan puhjenneen sodan takia toimintakieltoon !
vuonna 1940. Puolue saavutti kuitenkin aikanaan nakyvyytta univormuineen,

lippuineen ja paraateineen (Pugh 2006). It Happened Here viittaa tahan histori-
aan otoksessa, jossa Pauline tovereineen katsoo elokuvateatterissa propagan-
daelokuvaa, jossa “mustapaidat” esitetddn Englannin ja Saksan ”veljeyden”

marttyyreina, joiden tyon “kommunistit” yrittivat tuhota. “Kansainvalinen
juutalaisuus” oli fiktiivisen propagandaelokuvan mukaan toinen syy, miksi !

toinen maailmansota alkoi (ks. my0s Frost 2017, 32-33). My0s tama vastaa
Mosleyn toista maailmansotaa edeltdnytta retoriikkaa. Samalla It Happened

Here pyrkii varoittamaan 1960-luvun brittiyleisod Euroopassa kasvussa ole-

vasta adrioikeistolaisuudesta ja uusnatsismista.

Elokuvassa sen tuotantoajan brittifasistit esittavat nakemyksidaan kansal- %

lissosialismin ylivertaisuudesta. Kyseinen kohtaus on sijoitettu oivaltavasti
seuraamaan elokuvassa esitettyd propagandaelokuvaa, jonka ydinsanomana

on saksalaisten ja englantilaisten vuosisatainen kohtalonyhteys seka aatteel-
linen kamppailu kommunismia ja “kansainvilista juutalaisuutta” vastaan. '
Kun fasisteilta kysytdan elokuvassa, miksi arjalainen kulttuuri on ylempi

kuin juutalainen, erds heista vastaa, ettd kyse on siitd, ettd juutalaisuus on
kaiken alapuolella. Erikoista — ja elokuvan vastaanoton kannalta (ks. alla)

ratkaisevaa — on, ettd esiintyjat ovat aitoja brittifasisteja, jotka Brownlow

pestasi elokuvaansa.

Brownlow’n mukaan yhteys brittildisiin fasisteihin syntyi, kun hanen ja
Mollon natsi-Saksan univormujen ja muiden muistoesineiden kokoelmasta oli
levinnyt huhuja. Erddnd paivana heilta tultiin kysymaan lainaan hakaristilip-

pua “juhlaa varten”. Kyseessa oli uusnatsien jarjestama Hitlerin syntymapai-
véjuhla, jonne heidatkin kutsuttiin. Mollo ja Brownlow ymmarsivat, etteivét

he pystyisi kirjoittamaan milldan kaikkea kuulemaansa muistiin, mista syntyi
ajatus paastaa fasistit elokuvaan esittimdan nakemyksidan; ”tuomitsemaan
itsensd omilla sanomisillaan”. (Tibbets 1999, 87; ks. my6s Brownlow 2007/1968,

75-77.) Kohtaukset, joissa fasistit esittdvat ndkemyksidan, ovat hyvin ldhelld '
cinema véritetd, jos kohta ne voi tulkita my®s tavoitteiltaan puhtaan satiirisiksi,

kuten Gallagher (2018, 276) tekee.’
Brownlow on todennut, etta han piti tuolloin natsismia suurena mysteerind,

ja siksi hdn halusi saada sen edustajien niakemyksia taltioitua elokuvaansa.
Tuotannon alkuvaiheen kiinnostus saksalaismiehitykseen alkoi muuntua
kriittiseksi kiinnostukseksi brittifasismiin. (Gallagher 2018, 275-276.) Toi-

9 Slavoj Zizekin mukaan
fasismissa on karnevalistinen
elementti (ks. Noys 2002,
310-311). Tallaisen piirteen

van juhlinnassa 1960-luvun
Britanniassa — ja ehka jopa
kuvatussa It Happened Heren
kohtauksessa, silla karneva-
lismi on hetkellista vallitsevien
normien rikkomista.
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Kuva 5. It Happened Here -elokuvan fiktiivisen englantilaisen Black Prince -SS-
legioonan hihatunnukset erikoislahikuvassa. Kuvakaappaus dvd:Ita.

saalta Brownlow on my06s todennut suoraan, miten brittikansallissosialistien

tapaaminen vakuutti hanet siitd, ettd “natsien uudelleennousun bakteeri”
oli juurtunut Englantiin ja miten timéan tajuaminen toi heidadn elokuvalleen !

”odotettua ja halyttavaa ajankohtaisuutta” (Brownlow 1968/2007, 70, 75-76;
ks. my6s Tibbets 2000, 232). Tama hienovarainen, mutta lopulta tavoitteiltaan
— varoitus nykyhetkessa — aktiivinen ambivalenssi hallitsee koko elokuvaa.

Samoihin aikoihin kun It Happened Here sai ensi-iltansa, Britanniassa pe-

rustettiin darioikeistolainen National Front -puolue. Sekaan — edelld mainitun
Mosleyn puolueen tavoin — ei sen johtajaa Enoch Powellia lukuun ottamatta
saavuttanut merkittavaa asemaa, eivatka puolueen jasenet pukeutuneet uni-

vormuihin arkielamaéssa. Pelkka (esteettis-)vastakulttuurinen toiminta nosti
kuitenkin puolueen nakyvyytta. (Ks. lisid Mahka 2016, 192-196.) Brownlow

ja Mollo varvasivat naitd aitoja brittifasisteja esittamaan elokuvassaan toisessa
maailmansodassa luopioiksi kaantyneitda SS-miehid, antaen heiddn varsin
vapaasti ilmaista mielipiteitdan elokuvan puolifiktiivisind hahmoina. Toisen

maailmansodan aikaiset SS-univormut Englannin lippu -hihamerkilla varus-
tettuna antavat heidan nakemyksilleen ambivalentin historiallisen kontekstin

samalla kun ne jdlleen kerran kertovat natsiestetiikan kiehtovuudesta.'
It Happened Here edustaa kontrafaktuaalista vaihtoehtohistoriaa, mutta
elokuvan tapaa tarttua brittifasismiin voidaan tulkita my0s toisenlaisesta

historiaa koskevasta nakokulmasta. Demokraattisissa maissa sodan jalkeisina !

vuosikymmenina esiintyneen fasismin voi nahda vastamuistina, kuten kir-
jallisuudentutkija Benjamin Noys toteaa. Noys viittaa fasismintutkija Roger
Eatwellin argumenttiin, jonka mukaan taistelu natsi-Saksaa ja fasistista Italiaa
vastaan johti siihen, ettd antifasismi alettiin mieltda brittildisen kansallisen

identiteetin avainpiirteeksi. Tdma merkitsi myds sitéd, ettd muistutukset ja

viittaukset brittildiseen fasismiin koettiin loukkauksina kansalliselle histori-
alle. (Noys 2002, 307-308.) Siksi aihe esiintyikin ylla kuvattujen fasistipiirien
ulkopuolella tyypillisesti marginaalisessa viihteessd. Esimerkiksi erilaista

natsiaiheista materiaalia kierrdtettiin kansainvalisesti vaihtelevin motii- !
vein — my0s nuorempien sukupolvien valistamiseksi (Saarenmaa 2018). It |

10 Sontagin (1975, 98-105)
mukaan natsiestetiikasta juuri
SS-univormut tunnuksineen ja

:kunniamerkkeineen olivat fasi-
i naation ja fetisismin kohde.

ARTIKKELIT « Rami Mahké ja Damon Tringham: It Happened Here ja Kolmannen valtakunnan visuaalinen ja

temaattinen vetovoima, 89-107.



102 « LAHIKUVA « 2-3/2024

Happened Heren voi ndhda tassa kontekstissa — se tarttui vaikeaan aiheeseen,
eli brittifasismiin, ja tekijoilld oli selva valistustarkoitus.

Brownlow’n mukaan It Happened Here oli ”ainoa amatoorielokuva”, joka
paasi Lontoon West Endin suureen elokuvateatteriin, Pavilioniin. Aikalaisfil-
missd nakyy, ettd elokuvan mainoskangas — Lontoossa marssivine saksalais-
sotilaineen ja goottilaisine kirjaimineen — on klassillisen teatterirakennuksen
julkisivulla perati kahden kerroksen korkuisena. Brownlow'n mukaan United
Artists — yksi maailman suurimmista elokuvayhtiistd — sijoitti elokuvan
markkinointiin tuhansia puntia. Samassa teatterissa oli edellisena padeloku-
vana pyorinyt uusin James Bond -elokuva Pallosalama (Thunderball, Terence
Young, 1965). Aikalaisfilmissa ihmiset jonottavat korttelin ympari katsomaan
elokuvaa. The Evening Standard kirjoitti elokuvasta sen olevan seka “mukaansa
tempaavaa viihdettd” ettd “silmid avaava elokuva”, mika nostettiin elokuvan
mainonnassa niakyvisti esiin (Ford 2018). Suosiosta huolimatta tekijét eivit
ansainneet elokuvasta mitadn, ja ndin vaitti myos jakeluyhtio United Artists.
Brownlow toteaa kuitenkin sardonisesti, ettd ”joku varmasti teki elokuvalla
rahaa”. (Behind the Scenes 2021.)

Kuva 6. It Happened Here -elokuvan nayttavat, provosoivat mainoslakanat arvo-
valtaisen Pavilion-elokuvateatterin julkisivulla Lontoossa. Markkinoinnin maksoi
jakelija United Artists. Kuvakaappaus Behind the Scenes -dvd:lta.

Lontoossa elokuvan vastaanotto vaihteli eturivin kriitikoiden ja elokuvante-
kijoiden ylistyksesta murska-arvioihin. Viimeksi mainittujen mukaan elokuva
halvensi Britannian sotaponnistuksia ja antoi danen fasisteille (Kermode 2019).
United Artists uhkasi vetdaa elokuvan pois, mikali juutalaisjarjestdjen (ks. tar-
kemmin Brownlow 2018, 11-15) antisemitistisind pitamia kohtauksia ei leikata
pois. Toisaalta muun muassa Britannian eturivin teatterikriitikoihin kuulunut
Kenneth Tynan puolusti elokuvaa ylistden Brownlown rohkeaa tapaa tuoda
julkisuuteen Britannian fasistisia ja antisemitistisia ndkemyksia. Samaa mielta
oli muun muassa British Film Instituten johtaja Stanley Reed, jonka mielesta
elokuvan “kokonaisargumentti on ylitsevuotavan antifasistinen”. Kriitikko
Lenny Rubenstein puolusti elokuvaa Cineasten sivuilla vield kymmenisen
vuotta myShemmin (Tibbets 2000, 233-234), jolloin kontekstina olivat epéile-
mattd National Front -puolueen marssien aiheuttamat levottomuudet. |
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mateurs film
Nazi occupation |

Swastikas over London |

Kuva 7. Otteita Brownlow’'n leikekirjasta dokumentissa It Happened Here Again
(1976). Kuvakaappaus dvd:Ita.

Aikalaisarviossaan Sight and Soundin David Robinson oli puolestaan lahem-
pénd taman artikkelin tulkintoja. Vaikka tekijoiden antifasistinen intentio on
hanen mukaansa ilmiselvad, “elokuvantekijat ovat antaneet vietelld itsensa”,

ja heiddn “ihastuksensa uniformuihin ja sotavakeen nakyy”. Elokuvassa on
kunnioitettavan taitavasti lavastettu esimerkiksi natsien soihtuspektaakkeli.

“Téallainen on salakavalaa [...], kuten historia on osoittanut”, Robinson muis-
tuttaa ja toteaa, ettd elokuva on niin taiten tehty, etta vaaralle yleisolle se voi
olla "kuumaa tavaraa”. (Sit. Tibbets 2000, 234.) Todellakin, tekijoiden ilmeinen

viehtymys uniformuihin ja sotakalustoon yhdistettyna cinéma vérité -hengessa
daneen paastettyihin fasisteihin tuovat elokuvaan kiistatonta ambivalenssia.'!

Natsiteeman ja -estetiikan myohempi lahihistoria

Natsi-Saksasta ja sen estetiikasta tuli “normaalia” viihdettd angloamerik-
kalaisessa populaarikulttuurissa, erityisesti elokuvassa, It Happened Heren
ensi-illan jalkeisind vuosina.'? 1960-luvun suurella budjetilla tehdyt, transat-

lanttista tuotantoa edustavat sotaseikkailut, kuten Navaronen tykit (The Guns
of Navarone, ]. Lee Thompson, 1961), Telemarkin sankarit (The Heroes of Telemark,

Anthony Mann, 1965) ja Kotkat kuuntelevat (Where Eagles Dare, Brian G. Hut-
ton, 1968) saavuttivat suuren yleisdsuosion (ks. esim. Murphy 2000, 7). Niissa !
sen hetken suurimpiin elokuvatahtiin kuuluneet nimet kuten Richard Burton, 5

Clint Eastwood, David Niven ja Anthony Quinn esiintyvat natsiunivormuissa,
vaikkakin yleensa vain peitetehtdavissa saksalaisiksi naamioituneina. Thmis-

kunnan tulevaisuuteen optimistisesti orientoituneessa tieteissarja Star Trekissi
(1966-1969) kapteeni Kirk (William Shatner) ja Mr Spock (Leonard Nimoy)
kayskentelivat Wehrmachtin univormussa, toki naamioituneina natseiksi,
jaksossa “Patterns of Force” (1968). Natsiestetiikasta alkoi tulla viimeistddn

nyt standardimateriaalia kaupalliseen viihteeseen.

Osuva esimerkki angloamerikkalaisten tdhtien esiintymisestd natsi-Saksan
univormussa ja laajemmin natsiestetiikan vetovoimasta on englantilaisnayt-
telija Michael Caine. Héan esitti brittiupseeria 1800-luvun siirtomaasotiin

11 Vastaanotosta ks. myods
Brownlow 2007/1968,

i 183-184.

- 12 Normalisointi-debatista ks.
i laajemmin esim. Rosenfeld

2015.
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sijoittuvassa elokuvassa Zulu (Cy Enfield, 1964). Agentti- ja gangsterieloku-
vien lomassa han naytteli RAF-lentueenjohtajaa eturivin brittindyttelijdiden
tahdittamassa sotaeepoksessa Taistelu Englannista (The Battle of Britain, Guy

johtajaa esitti niin ikddn englantilainen Robert Shaw, joka It Happened Heren
ilmestymisvuonna oli tahdittanyt amerikkalaista Ardennien taistelu -elokuvaa
(The Battle of the Bulge, Ken Annakin, 1965) esittden pahamaineiselle SS-pans-
sarikomentaja Jochim Peiperille perustunutta fanaattisen kyynista upseeria.

tisessa trillerissa Yoportieri (The Night Porter, Liliana Cavani, 1974).
Vuonna 1976 Caine esitti ammattimaista mutta ambivalentin sympaat-

tista (ks. myos Murphy 2000, 256) saksalaista laskuvarjojadkarieverstia
sotaseikkailussa Kotka on laskeutunut (The Eagle Has Landed, John Sturges),
englantilaisen Donald Pleasancen esittdessa psykopaattisen oloista Heinrich

Himmlerid, englantilaisen Anthony Quaylen jamékkda amiraali Canarisia
ja yhdysvaltalaisen Robert Duvallin jaykkaa mutta sympaattista saksalaista

tiedustelueverstia. Brittiviihteen asenne natsisaksalaisia sotilaita kohtaan oli '

muuttumassa pehmeammaksi. (Ks. my6s Kallioniemi & Karki 2019, 68-69.)
Aikalaiskriitikko John Mariani (1979) esitti suorapuheisesti narkastyksensa

tadhan trendiin: hanestd elokuvat “valkopesivét natseista arjalaisia idealisteja”,

”vaarinjohdettuja heimolaisia”. Marianin suorastaan hakellyttavan historialli-

sen katsauksen lopputulema on, ettd natsit muuttuivat “yleviksi germaaneiksi”
1970-luvun kuluessa. Erddnlainen huipentuma Marianille on Sam Peckinpahin !

Rautaristi (Cross of Iron, 1977), jossa Neuvostoliittoa vastaan taistelevat saksa-
laissotilaat kuvataan epatoivoisesti taistelevina “piruparkoina”, jotka vihaavat
natsismia. Mariani toteaa sardonisesti, ettd saksalaisupseeria esittava Maximi-

lian Schell on univormussaan vetavampi kuin elokuvan naishahmot (ibid.)."
Alussa esittelemdamme Sontagin essee “Fascinating Fascism” tarttui sa-

maan aiheeseen neljda vuotta aiemmin kuin Mariani, keskittyen saksalais-
representaatioiden sijaan natsiestetiikan erotisoitumiseen sotaa seuranneina

vuosikymmenind. Molemmissa nakdkulmissa avain on estetiikassa, josta on
tullut valittomasti tunnistettavaa ja, Sontagia mukaillen, ilmeisen “fasinoivaa”
materiaalia viihdekulttuurille. Elokuvatutkija Tony Barta (1998, erit. 127) ki-

teyttdd asianlaidan: kun Indiana Jones-elokuvassa (1989) nimihenkild toteaa
”Nazis. I hate those guys!”, vithdekulttuurin nakokulmasta todenmukainen

lausuma olisi “Nazis. We love those guys!” (Ks. my6s Mahka 2011, 141-142.)
It Happened Heren ilmestymisajan Britanniassa asianlaita ei vield ollut ndin —

fasinaatio oli vasta aluillaan.

Lopuksi

Kasittelimme artikkelissa It Happened Here -elokuvaa eri medioissa rakentu-
van ja tuotetun sodan estetiikan sekd Kolmannen valtakunnan tematiikan ja
visuaalisen vetovoiman nakokulmasta. Kontekstualisoimme elokuvan sen

tekijoiden ikdpolvikokemukseen sodan aikaisessa ja jalkeisessa Britanniassa,
jossa sota oli kaikkialla, leikeista sarjakuviin ja elokuviin. Ne tekivat Kolman-

nesta valtakunnasta ja erityisesti sen univormuista ja sotakalustosta tuttuja
valtavirran tasolla. Tekijoiden viehtymys sotaan oli ilmeistd. Heiddan omat

jannittavat nuoruudenmuistonsa herattivat syvan kiinnostuksen niin sotaan !
kuin sodanaikaiseen paaviholliseen, sekad taméan ideologiaan ettd univormui-

hin ja sotakalustoon.

13 Aarimmaisen tulkinnan
natsiestetiikan vetovoimasta on
tehnyt populaarikulttuurin tutkija

; Greil Marcus, jonka mukaan

Hamilton, 1969). (Ks. tarkemmin Mahka 2016, 204-205.) Siina toista lentueen-

se, etta brittipunkkarit ottivat
hakaristin omaan estetiikkaan-
sa, todistaa, etta natsismi itse
asiassa "oli voittoisa toisessa
maailmansodassa”. Marcus
1989, 116—119; Mahka 2011,

- 141; Mahka 2016, 195-196.
Vastaavasti brittielokuvan ikoni Dirk Bogarde oli sadistinen SS-upseeri eroot-
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Pienesta budjetista huolimatta elokuvan visuaalinen ja tyylillinen ilme on
vakuuttava. Tama oli seurausta uutisfilmien tuntemuksesta, brittisotaeloku-
vien katsomisesta seka vaikutteiden ottamisesta brittildisen elokuvan uudesta
aallosta. Tekijat olivat havainneet nousussa olleen &dérioikeistolaisuuden ja
fasismin ja halusivat heraittda yleisdjen tietoisuutta ilmidstda elokuvallaan.
Puheenvuoron antaminen aidoille brittifasisteille auttoi siind, ettd tekijdt
onnistuivat tavoitteessaan luoda brittikatsojat “haastava” — kuten elokuvan
trailerissa julistettiin — elokuva vaihtoehtohistoriallisesta kysymyksesta eli '
siitd, miten britit olisivat mahdollisesti reagoineet saksalaismiehitykseen, jos
sellainen olisi tapahtunut. Elokuvan taustalla onkin ristiriitaisempi vihjaus,
jonka mukaan britit olisivat voineet olla yhta alttiita natsismin houkutuksille
kuin saksalaiset olivat olleet (ks. my6s Mahka 2011, 140-141). Taméan provo-
katiivisen vihjauksen ymmartaminen nakyi vahvasti elokuvan aikalaiskrii-
tikkovastaanotossa.
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Petri Saarikoski

"JA TAIVAALTA SATOI OLJYA...”

—Merijalkavien miesja Persianlahden sota

tavallisen rintamamiehen kokemana

Artikkeli tarkastelee Persianlahden sodan (1991) kuvausta Sam Mendesin
ohjaamassa elokuvassa Merijalkavden mies (2005), joka perustuu Anthony
Swoffordin samannimiseen muistelmateokseen (2003, suom. 2004). Mediahisto-
riallisessa tutkimuksessani osoitan, miten ne kisittelevit tavallisen rintamamie-
hen kokemusta konfliktista ja sen jilkiseuraamuksista. Populaarikulttuuristen
vertailujen avulla analysoin, miten Vietnamin sodan seki vuonna 2003 alka-
neen Irakin sodan vaikutus on ldasnd elokuvassa ja muistelmateoksessa. Tarkas-
telen naihin nakokulmiin suhteutettuna myos teosten vastaanottoa.

Vuonna 1991 kéyty Persianlahden sota (eng. Gulf War) oli merkittavin Lahi-

idan alueen konflikteista 1990-luvulla. Léhestyn sodan kulttuurihistoriaa
tarkastelemalla Sam Mendesin ohjaamaa sotaelokuvaa Merijalkavien mies (Jar-

head, USA 2005) seka sen kasikirjoituksen pohjana olevaa Anthony Swoffordin
(s. 1970) samannimista muistelmateosta Merijalkavien mies (alkuteos Jarhead:
A Marine’s Chronicle of the Gulf War and Other Battles, 2003, suom. 2004). Tut-

kimuksen kannalta tarkeimmiksi vertailukohdiksi nousevat Vietnamin sota
ja Irakin sota. Millaiset ovat ndiden konfliktien mediahistorialliset vaiku- :

tusyhteydet teokseen ja elokuvaan? Enta miten niissa kasitellaan tavallisten
rintamiesten kokemuksia sekd sodan ongelmallisia jalkiseuraamuksia? Naihin
kysymyksiin pureutuen avaan myds teoksen ja elokuvan saamaa vastaanottoa.

Tutkimuksellisten intressien osalta ensisijaisena pdamaarana on osoittaa
yhden sotilaan nikdkulman rakentumisen kulttuurihistorialliset kontekstit.

Tasta syysta kdayn artikkelissa lapi rinnakkain elokuvan ja muistelmateoksen
perustarinan ja kiinnitan laadullisin, sisallonanalyyttisin menetelmin huomi-
ota sen avainkohtauksiin. Kirjan analyysissa keskityn erityisesti Swoffordin

omaeldmaikerrallisiin kokemuksiin. Elokuvan osalta analysoin kohtausten
toimintaa ja kuva-asetelmia sekd osittain kdytyd dialogia. Vertailen samalla

elokuvan yhtaldisyyksia vanhempiin Vietnam-elokuviin. Lisdksi kontekstua-
lisoin elokuvassa (johon viittaan jatkossa Jarhead 2005) ja muistelmateoksessa

(jatkossa Swofford 2004) esitettyja tapahtumia suhteessa Persianlahden sodasta
julkaistuihin tutkimuksiin ja dokumentteihin. Tarkoituksenani ei ole silti ottaa
laajemmin huomioon esimerkiksi sodan yhteiskunnallisia, poliittisia ja talou-
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dellisia kysymyksid. Olen valinnut tutkimukset siten, ettd ne muodostavat
riittdvan hyvan kokonaiskuvan konfliktin sotahistoriallisista ulottuvuuksista.
Artikkelin nakokulmassa ei pyritd valitsemaan mitaan ideologista ndkokulmaa
esimerkiksi Persianlahden sodan oikeutukseen tai sen jalkiseuraamuksiin.

Tutkimusten osalta olen valinnut tdrkeita sotaa kasittelevia julkaisuja,
joista useimmat ilmestyivat jo 1990-luvulla — suuren yleison ja tutkijoiden
kiinnostuksen ollessa korkeimmillaan. Valitut tutkimukset kasittelevit so-
dan tapahtumia, sen taustahistoriaa sekd suurvaltapoliittisia kytkoksia (vrt.
Bulloch 1991; Darwish 1991; The Gulf War, Part 1 & Part 2; Houlahan 1999).
Omana erityistutkimuksen osa-alueena olen valinnut mukaan julkaisuja, jotka
kasittelevat veteraanien sodan jalkeen kohtaamia vakavia terveysongelmia
(ks. esim. Hersh 1998). Kolmantena tutkimuksen osa-alueena tulevat julkai-
sut, jotka kasittelevat Vietnamin sotaa ja sitd késittelevaa populaarikulttuuria
tarkedna taustavaikuttajana (ks. esim. Ahonen 2016; Koivisto 2016a; 2016b). :
Persianlahden sota muistetaan mediajulkisuuden osalta erityisen hyvin "vi-
deopelisotana”. Yhdysvaltain johtama 42 maan liittokunta paasi konfliktin
aikana kdyttamaan menestyksekkaasti uusinta huipputeknologiaansa. Sodasta
haluttiin valittdd mahdollisimman kliininen kuva ja osoittaa voimatoimien
olleen oikeutettuja. Ndita kysymyksia on tarkasteltu kriittisesti tutkimuksissa
(ks. esim. Luostarinen 1994). Osoitan, miten elokuva ja kirja toimivat timan
julkisuuskuvan ilmeisend vastateesina.

Irakin sota ndyttaytyy tarkedna vertailukohtana ja historiallisena konteks- !
tina sekd muistelmateokselle ettd elokuvalle. Merijalkavien mies -muistelma-
teos osui ilmestymisajankohtanaan kdannekohtaan Irakin ja Yhdysvaltojen
jannitteisissd suhteissa. Maiden valit olivat edenneet kriisistd toiseen sodan
padttymisen jdlkeen, kun Irakin presidentti Saddam Husseinin hallinto ei ol-
lutkaan kaikkien odotusten vastaisesti kaatunut. Syyskuun 2001 terrori-iskujen
jalkimainingeissa Yhdysvallat aloitti terrorismin vastaisen sodan, johon liittyi
uhkarohkea pyrkimys kaataa vanhoja vihollisia. Maaliskuun 20. paiva 2003
— kuusitoista paivaa Swoffordin teoksen ilmestymisen jalkeen — syttyi Irakin
sota. Husseinin hallinto kaadettiin, mutta konflikti jatkui hyokkaysvaiheen
paatyttya miehityksend, terrori-iskuina ja sissisotana. (Ks. esim. Ahsan 2019.)
Teokseen perustuva elokuva ilmestyi puolestaan aikana, jolloin Irakin sotaa
oli kayty yli kaksi vuotta ja myos Yhdysvalloissa kriittinen suhtautuminen
konfliktiin oli kasvanut merkittdvasti, mika nakyi myos elokuvan saamassa
vastaanotossa.

Tavallisia rivimiehid: omaeldmakerrallinen tarina ja sen filmatisointi

Elokuva alkaa pimealld ruudulla kuultavasta tarinasta: sodan kokenut mies,
joka kuvittelee jattineensa kaiken taakseen, ei pysty unohtamaan “aseen kos-
ketusta” (Jarhead 2005). Lyhyt monologi tiivistda tarinan sisd@najokulman: sota
on kokemus, jonka vaikutus yksilossd on aina pysyvaa. Tarina vie Swoffordin
omaeldmakertaa mukaillen oikeaan, historialliseen tilanteeseen, jossa han
(Jake Gyllenhaalin ndyttelemand) astuu merijalkavden palvelukseen vuonna
1989. Kasarmilla koulutuksesta vastaava kersantti pitdd alokkaille karskin '
puhuttelun, jossa heita ei kasitelld enda yksiloind vaan massana, “vihreina”.
Sanomaa korostetaan rivolla kielenkaytolld, henkilokohtaisilla herjauksilla
ja vakivaltaisella simputuksella. Kersantti tietdd, ettda Swoffordin isd palveli !
Vietnamin sodassa ja tivaa, ettd ”oliko silld munaa kuolla sielld?” (kuva 1).
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Kuva 1. Kasarmilla aloituskohtauksessa seisovat alokkaat ovat muuttumassa yksi-
I6ista sotakoneiston osiksi. Kuva: Kuvakaappaus DVD:lta.

Aloituskohtaus on analyysin kannalta tdrked, koska se on selva viittaus
Stanley Kubrickin vastaavalle kohtaukselle Vietnamin sotaa késittelevéssa elo-
kuvassa Full Metal Jacket (USA/UK 1987). Kubrickin ohjausty0 alkaa tasmaélleen
samanlaisella sisddnajolla, jossa merijalkavden veteraanialiupseeri noyryyttaa
alokkaita “humoristisilla” loukkauksilla. Viittauksia Kubrickin ohjaustychon
nahddan elokuvassa myohemminkin erityisesti kouluttajien kayttamissa
fraaseissa (esimerkin tavoissa, joilla sotilaiden kéasketdan puhutella aseitaan
"ystavind”). Full Metal Jacket ja Merijalkavien mies kuvaavat molemmat my0s
sotilaiden keskindistd, raadollista simputusta.

Yhdysvaltojen edellinen suuri konventionaalinen sota nakyi konkreettisesti
myos Swoffordin henkilokohtaisessa elamassa. Muistelmateos kisittelee yk-
sityiskohtaisesti tihan liittyvid traumaattisia kokemuksia. Hanen isénsa oli
Vietnamin sodan lapikdynyt ilmavoimien sopimussotilas, jolle kertyi uransa
aikana yli 20 vuoden tyokokemus. Teoksessa valotetaan isdn kokemuksia,
jotka varjostivat pysyvasti hanen uudelleensopeutumistaan yhteiskuntaan. '
Isd kérsi posttraumaattisista stressioireista, mutta héan ei hakenut niihin psy-
kiatrista apua. Swoffordin perhe eli ndiden henkisten sotavammojen uhrina -
ja pyrki sopeutumaan niihin parhaansa mukaan. Vanhempien avioero ja isan
arvaamaton kaytos jattivat nuoreen mieheen pysyvan muistijaljen. Elokuvassa
isdn sotatraumoihin viitataan vain lyhyesti takaumakohtauksessa, jossa isa
istuu tiristen ja selvisti humalaisena keittion pdydén ddressé pistooli kou-
rassaan. Swoffordin kertojadani toteaa tiivistetysti: “Te ette halua kuulla tasta
enempadd.” (Swofford 2004, 48-51; Jarhead 2005.) Yhdysvalloissa Vietnamin
sodan tappio oli erityinen, koska se oli ensimmadinen laajamittainen konflikti,
jonka suurvalta oli koskaan havinnyt. Swoffordin isan tapaus on tahan suh- !
teutettuna hyvin tyypillinen. Vaikka sodan jaljet nakyivat erityisesti 1970- ja
1980-luvulla kaikkialla yhteiskunnassa, siita tuli kansalaisten kiistama tabu.
Sen vaikutusta isda—poika-suhteisiin voidaan tuskin aliarvioida — varsinkaan
niissd suvuissa, joissa oli perinteisesti hakeuduttu sotilasuralle. Wardin ja
Burnsin seikkaperiisessd Vietnamin sotaa kasittelevissa tutkimuksessa ve-
teraanit kuvasivat asetelmaa ”perheenisan alkoholismiksi”: jos joku otti asian
esille, hantd pyydettiin valittomasti vaikenemaan. (Ward & Burns 2017, 299,
578-579, 758-759.)

Muistelmateoksessa isan tarjoamaa mallia ja Vietnamin sodan syvaa varjoa
késitelldan useasta nakokulmasta. Swofford nostaa esille, etta kun han yritti
ensimmaisen kerran varvaytya 17-vuotiaana, isd ei antanut sithen lupaa, koska
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”héan tiesi armeijasta jotain, mita esitteissa ei kerrottu”. Swofford pyrkii tiivis-
tamaan tahan liittyen ajatuksensa: ”Liityin merijalkavakeen osaksi siksi, etta
saisin elamaani jarjestysta, 16ytdisin kodin.” (Swofford 2004, 62, 120.) Eloku-
vassa koko tausta valotetaan lyhyesti, mutta selitys on sama: nuori Swofford !
kulkee isdnsd polkua ja valitsee merijalkavden yliopiston sijaan. Han tekee
ratkaisunsa kuvitellessaan pystyvansa parempaan ja uskovansa korjaamaan
jotain aikaisemmin menetettya.

Teoksessa selityksiin palataan useaan kertaan, ja ne kiertavat aina samaa |
rataa. Liittyminen ymmarretdan polttavalla tarpeella tulla hyvéksytyksi
suvun miesten joukkoon. Swofford on myohemmin haastattelussa arvellut,
ettd haneen kasvatuksessa iskostettu “epdonnistumisen pelko” sai hanet var-
vaytymaan. (Weich 2003.) Muistelmateos tarjoaa my0s hedonistisia selityksiad
ratkaisulle. Varvaajan epaviralliset kertomukset eri maissa tarjolla olevista
prostituutiopalveluista saivat nuoren miehen innostumaan. Isén kuullen néista
asioista ei puhuttu, vaikka niiden merkitys oli perheessa hyvin tiedossa. Ha-
nen kenttdkomennuksensa aikaisista naisseikkailuista ei vain yksinkertaisesti
puhuttu daneen. (Swofford 2004, 3842, 226-231.) 5

Naista lahtokohdista Swofford saa ammattiinsa kuuluvan koulutuksen
suoritettua, ja hdnesta tulee tiedustelija/tarkka-ampuja. Swoffordin sivistyksel-
lista puolta valottaa ainoastaan hénen jatkuva kiinnostuksensa kirjallisuuteen.
Teoksessa johdannon jdlkeen siirrytadn suoraan tilanteeseen, jossa valmiiksi
koulutettu merijalkavden yksikko saa tiedon Irakin suorittamasta Kuwaitin
valtauksesta 2. elokuuta 1990. Yksikkod marssii muodostelmassa parturiin.
Heista tulee "lattapditd” (eng. jarheads), yhteen hiileen puhaltavia, kdskyja au-
tomaattisesti toteuttavia tappokoneita. Elokuvassa my0s avataan ”lattapaan”
muita tulkintoja: silld voidaan viitata myo6s oluttdlkkiin tai tyhjddn astiaan.
(Jarhead 2005; Swofford 2004, 38—41.) :

Teoksessa Vietnamin sota nousee jilleen esiin populaarikulttuurisena re-
ferenssind, kun sotilaat kayvat kenttdkomennusta odotellessa vuokraamassa
kaikki kaupungista l0ytyvat Vietham-elokuvat ja katsovat niita kolme pdivaa
putkeen juomalla ”hirvittivan maaran” olutta. Katselulistalta mainitaan erik-
seen Full Metal Jacket, Ilmestyskirja. Nyt (Apocalypse. Now, USA 1979) ja Platoon
— nuoret sotilaat (Platoon, USA 1986). Sotilaiden tulkinnat niisti eivit noudata
tavallisten siviilien katseluhorisonttia, jossa kiinnitetddn usein huomiota
ohjaajien (Kubrick, Coppola, Stone) esiin nostamaan sodan veriseen mieletto-
myyteen. He nimenomaan arvostavat ja ihannoivat elokuvissa esitettyd sodan
vikivaltaa ja moraalitomuutta. Téssd tilanteessa heille rauhanpuolustajat
ja “munattomat siviilit” ovat pelkdn halveksunnan kohde. Elokuvassa vas-
taava asetelma tuodaan tiivistetysti esiin, kun sotilaat ndhdaan katsomassa
hurraa-huutojen sdestykselld Francis Coppolan Ilmestyskirja. Nyt -elokuvan
kuuluisaa, Wagnerin musiikin sdestykselld tapahtuvaa helikopterihyokkaysta
vietnamilaiseen kylaan. Elokuvaesitys keskeytetaan nayttavasti, kun yksi-
koille annetaan kasky siirtya halytysvalmiuteen. Heilld on nyt valmius lahted
tappamaan “irakilaisia kusipdita”. (Swofford 2004, 12-15, 38; Jarhead 2005.)
Swoffordin tulkinnat Vietnam-elokuvista eivat muuttuneet myohempina vuo-
sikymmenind. Hanen ndkemyksensd mukaan ne olivat kaikki “sodankayntia
ihannoivia” riippumatta siitd, millaisia muita, kriittisid nakokulmia niihin oli '
sisallytetty. (Ks. Weich 2003.)

Komennuksen saanut yksikko saapuu elokuussa 1990 Saudi-Arabiaan.
Seuraavien kuukausien aikana heiddn sotainnostuksensa alkaa laskea.
Elokuvassa ja teoksessa kuvataan melko yhtenaisilld kuvauksilla sotilaiden
puuduttavaa arkea tulikuumalla hiekka-aavikolla: rankkoja ja merkitykset- '
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tomilta vaikuttavia harjoituksia, veden jatkuvaa juomista, pollyavan hiekan
tunkeutumista joka ruumiinosaan: “Pdivamme ovat tdynna hiekkaa, vetta,
hikea ja kusta” (Swofford 2004, 19; Jarhead 2005). Seksuaalista turhautunei-
suutta puretaan rutiininomaisella masturbaatiolla. Kotipuoleen jdéneiden
vaimojen ja tyttdystavien uskollisuutta aletaan epadilld. Parisuhteita katkeaa
sdannollisesti ja entisten kumppanien valokuvia kerdtdan leirissa nakyvalle
"hdpedseinalle”. Kotimaasta ldhetettyihin, usein nuorten naisten kirjoittamiin
kannustuskirjeisiin suhtaudutaan rivolla huumorilla. Tylsyyden ja yksindi-
syyden tunteita torjutaan myds satunnaisesti alkoholin turvin — esimerkiksi
hankkimalla ohjesdantdjen vastaisesti omatekoista “aavikkopontikkaa”, jonka
kaytosta Swoffordin yksikko joutuu vaikeuksiin. (Jarhead 2005; Swofford 2004,
75-76,79, 105-108.) :

Muistelmateos kuvailee sotilaiden hiljalleen herdavia epailyksia heidan
tehtdvinsd luonteesta. Sotilaat alkavat esittda kriittisia kysymyksid: miksi
he ovat aavikolla ja miksi heille on annettu kdsky vain odottaa ja pitda ylla
taisteluvalmiutta? Swofford avaa asetelmaa kyynisin sanakdantein: sotilaat
olivat turvaamassa suurvallalle tarkeita 6ljyvarantoja. Kaikki muu oli vain !
sen ympdrille rakennettua propagandaa. He olivat toteuttamassa “Washing-
tonin eliitin” tahtoa. Aivan samoja kysymyksia olivat sotilaat esittineet myos
Vietnamin sodan aikana. Erona oli, ettd Vietnamissa sota oli jatkuvasti ldsna,
mutta syksylld 1990 Persianlahdelle koottu sotakoneisto vain odotti tulevaa.
(Swofford 2004, 18-19; Ward & Burns 2017, 528-537.) Elokuvassa Oljypolitiikka !
nostetaan esiin yksikkda komentavan everstin puheessa, jossa hin alleviivaa
myo0s [rakin diktaattori Saddam Husseinin hdikdilemattomyytta seka Irakin ja
Iranin vastaisen sodan opetuksia. Heilld on vastassa valtava veteraaniarmeija,
joka ei epédrdisi turvautua joukkotuhoaseisiin. Sanojensa vahvistukseksi han
esittelee valokuvaa napalmin haavoittamasta kurdilapsesta. Han viittaa lo-
puksi epamaéraisesti “valitettavaan byrokratiaan”, joka estéd heitd kdymasta
tositoimiin ja pyytaa sotilailta karsivallisyytta. Merijalkavden motivaatio heraa
hetkeksi eloon, mutta vain hetkeksi. Sotilaiden lyhyissa kriittisissa puheenvuo-
roissa muistutetaan, ettd vasta hetki sitten Irak oli Yhdysvaltojen liittolainen,
jolle toimitettiin lansimaisia aseita. Kaikessa hiljaisuudessa everstin puheen
kaksinaismoralismi ymmarretaan hyvin. (Jarhead 2005.) :

Persianlahden sodan kokemus, taustat ja mediasota

Elokuvassa ja muistelmateoksessa seurataan lahinna Swoffordin kokemusten
kautta merijalkavaen henkisen sietokyvyn vahittdistd rapistumista. Swoffordin
mitta tulee tayteen, kun han joutuu alaisensa rikkeen takia polttamaan diese-
lilld vessojen jatetynnyreihin kertyneitd ulosteita. Asetelmaltaan tasmalleen
samanlainen kohtaus ndhdaén edelld mainitussa Vietnam-elokuvassa Platoon
(1986). Swofford tiivistaa tunteensa: “Useimpiin ongelmiin on sotavaessa pa-
tenttiratkaisu. Jos sairastuu, pitdd menna sairastuvalle. Jos haavoittuu, pitaa
kutsua ladkintamies. Jos kuolee, pitdd ilmoittautua hauturille. Mutta jos tulee
hulluksi, mitdan patenttiratkaisua ei ole.” (Jarhead 2005; Swofford 113-115, !
155-157; kuva 2.) Sama asetelma toistuu Full Metal Jacketissa, jossa “hulluksi
tullut” alokas ampuu kouluttajansa. Jarheadissa tahan viitataan Swoffordin
itsemurhaan liittyvien ajatusten huipentumisella tilanteessa, jossa uhkail-
laan sotilastoveria aseella. Swofford saa kuitenkin hillittya itsensa ja katuu
mydhemmin murhanhimoista purkaustaan. Swoffordin hiljalleen kasvanut
pahan olon tunne ja sen purkautuminen tiivistyvit elokuvan kohtauksessa, '
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Kuva 2. Rikkeesta arvonalennuksen saanut Swofford ajautuu raivokohtaukseen
ja purkaa aggressiotaan uhkailemalla rynnakkdokivaarilla toveriaan. Kohtauksen
jalkeen han harkitsee itsemurhaa. Kuva: Kuvakaappaus DVD:Ita.

jossa hanen nihdaan oksentavan aavikon hiekkaa lavuaariin. Leikkauksen
jalkeen kohtauksen osoitetaan olleen vain pahaa painajaista. Swofford heraa
todellisuuteen ja tajuaa olevansa rintaman selustassa “hermolomalla”. (Jar-
head 2005.) Ndista asetelmista siirryn tarkastelemaan yksityiskohtaisemmin !
konfliktin laajempaa, historiallista kontekstia. 5

Toimettomuus ja huonot kenttdolosuhteet ovat maailmanhistorian aikana
olleet minka tahansa armeijan toiminnan kannalta vakavia haasteita. Meri-
jalkavakisotilaiden kokemuksia, joita elokuvassa ja muistelmateoksessa kasi-
tellddn yksityiskohtaisesti, on 1990-luvulta ldhtien analysoitu tutkimuksissa
ja tietoteoksissa. Joukkojen turhautuneisuus selittyy osittain heidén sijoitus-
paikkansa ongelmallisuudella. Islamilaisessa ja konservatiivisessa Saudi-
Arabiassa erityisesti kontaktit naisvdestoon olivat ehdottomasti kiellettyja,
ja sama poliittisesti varittynyt linjaus néakyi tiukassa alkoholipolitiikassa, jota :
pyrittiin noudattamaan my®ds selustassa. Asetelma oli tdysin painvastainen
kuin Vietnamin sodan aikana, jolloin armeijan johto salli kyseiset vapaa-ajan
huvit sotilaille. (Ward & Burns 2017, 477.)

Lisdksi Yhdysvaltojen armeijan logistiikka oli paikoin huomattavissa
vaikeuksissa syksylla 1990. Tama nékyi konkreettisesti kaikessa armeijan !
toimintaan liittyvassd, koskivat ne sitten tietolitkenneyhteyksid tai huoltoa. '
Suurin syy ongelmiin johtui siitd, ettd suurvallan ennakkosuunnitelmissa ei
ollut varauduttu ndin massiiviseen operaatioon maassa, jossa Yhdysvalloilla ei
ollut pysyvaa tukikohtaa eika sitd tukevaa infrastruktuuria. Padosa puhtaasti
sotilastekniikan kayttoon liittyvista ongelmista pystyttiin ratkaisemaan sotaa
edeltdavien kuukausien aikana, mutta erityisesti tavallisten sotilaiden huolto-
ja moraaliongelmat jaivat pysyviksi haasteiksi. (Houlahan 1999; Pimlott &
Badsey 1992.)

Elokuvassa ja muistelmateoksessa sotilaiden nakokulmasta esitettya kri-
tiikkia on aiheellista verrata konfliktin historiaa tarkasteleviin tutkimuksiin.
Niiden mukaan Persianlahden oljyvarantojen hallinta oli todellakin suurin
yksittdinen syy sodan syttymiseen. (Esim. Houlahan 1999; Saarikoski 1997,
35-51; Bulloch & Morris 1991; Darwish & Alexander 1991.) Taustalla vaikutti
my0s 1980-luvulla kayty Irakin ja Iranin vélinen sota, jonka paattyminen ei
lopettanut Persianlahden alueen voimapoliittista epdvakautta. Yhdysvallatja
muut ldnsimaat olivat antaneet Irakille aseellista ja taloudellista tukea sodan
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aikana. Kylman sodan pelisdantdjen mukaisesti Neuvostoliitto aseisti ja tuki
aktiivisesti Irania, mutta toimitti tasta huolimatta aseistusta my0s Irakille.
Iran edusti erityisesti Yhdysvalloille uhkaa ja Irakin tukeminen — vaikka maan
tiedettiin eldvan Saddam Husseinin verisen diktatuurin alla — ndyttaytyi tassa
skenaariossa jarkevalta reaalipolitiikalta. Tilanne kdadntyi paalaelleen, kun
Saddam Hussein pdatti ratkaista talous- ja sisdpoliittiset ongelmansa seka
rajaristiriidat Kuwaitin kanssa ja toteutti erikoisoperaatiolla naapurimaansa
valtauksen. Irak hallitsi nyt huomattavaa osaa Lahi-idan 6ljyvaroista ja uhkasi
samalla maailman suurinta dljyntuottajavaltiota Saudi-Arabiaa. :
Tutkimusten mukaan Kuwaitin valtaus tuli presidentti Bushin hallinnolle
taytend yllatyksend, vaikka sotilastiedustelu oli valittanyt varoituksia tilanteen
eskaloitumisesta kesan 1990 aikana. Yhdysvallat paatti liittolaisineen valloittaa
Kuwaitin takaisin. Tapahtumien kulkua selittdvat my0s suurvaltapoliittiset
kadnteet. Kylma sota oli paattynytja Neuvostoliiton — Irakille tirkedn aseiden
toimittajan — vaikutusvalta oli nopeasti heikkenemassa, mika lisdsi selvasti
Yhdysvaltojen toimintamahdollisuuksia. (Ks. esim. Houlahan 1999; Saarikoski
1997, 35-51; Bulloch & Morris 1991; Darwish & Alexander 1991.) 5
Naihin laajempiin historiallisiin taustoihin ei elokuvassa tai muistelmateok-
sessa viitata kuin hyvin ylimalkaisesti — sama yleispiirre on havaittu Viethamin
sotaan sijoittuvien yhdysvaltalaiselokuvien tutkimuksessa (Ahonen & Mahka
2020). Mediassa kaytiin laajaa debattia erityisesti syksylla 1990 Yhdysvaltojen
voimapolitiikan oikeutuksesta. Lansimaiden suurten mediayhtiéiden edusta-
jat myos vierailivat alueella ja raportoivat nikemastdan. Konfliktin mediahisto-
riaa valottavissa tutkimuksissa on korostettu, ettd liittokunta pyrki aktiivisesti
vaikuttamaan tiedotusvalineiden raportointiin. Suoranaista sensuuria ei ollut
kaytossd, mutta muuten median toimintaa oli rajoitettu. Tarjolla oli runsaasti
liittokunnan tarjoamaa propagandaa ja muunneltua totuutta. Taktiikka toimi
erityisesti yhdysvaltalaismedioiden kohdalla, vaikka kriittisid &anenpainoja
esiintyi. Sen sijaan Yhdysvaltoihin lahtokohtaisesti kielteisesti suhtautuneiden
maiden journalisteja ei edes paastetty alueelle. Tiedotusstrategiaan vaikutti-
vat suoraan Vietnamin sodan kokemukset. Armeija uskoi, ettd kotirintaman
moraalin romahtaminen oli osittain johtunut siitd, ettd tiedotusvalineet olivat
paasseet valittimaan liian raadollista ja rehellista kuvaa konfliktista. (Ks. esim.
Pimlott & Badsey 1992, 227-228; Luostarinen 1994, 142-148.) Tata kuvataan
muun muassa Full Metal Jacketissa, jossa merijalkavden miehet osoittavat me-
dialle avoimen halveksuntansa sodan virallista oikeutusta kohtaan. :
Kaynnistyneestd mediasodasta nikyy selkeitd, humoristisia viitteitd sekd
elokuvassa ettd kirjassa. Sotilaat olivat tietoisia armeijan valittiman media-
kuvaston valheellisuudesta, ja katkeruutta purettiin hallitusti luotettavassa
porukassa. Mutta he eivit voineet puhua ajatuksistaan vapaasti medialle.
"Tyosopimuksensa mukaisesti” he tyytyivat toistamaan hyvaksyttyja lat-
teuksia: he olivat puolustamassa vapaata maailmaa, he olivat patriootteja :
ja uskoivat ylipaallikkoonsad. Elokuvassa Swofford livauttaa kritiikkinsa ja
epdilyksensd median edustajille, koska luulee kameran olevan sammutettu.
Tietenkin koko kohtaus tallentuu toimittajalle, joka janoaa kuulla muutakin
kuin pelkkia toisiaan muistuttavia tyhjanpaivaisyyksia.
Turhautuneisuuden parhaana ilmentymana seka elokuvassa ettd muistel-
mateoksessa kuvataan yksikon medialle esittdma jalkapallo-ottelu, joka suori-
tetaan kemiallisiin suojapukuihin varustautuneena 45 asteen tukahduttavassa
helteessd. Ottelu paattyy toverilliseen, mutta rivoon ”kenttanaintiin”, joka saa
yksikon ylikersantin menettdimaan malttinsa. Muistelmateoksessa rivon aktin
tunnepuolta avataan yksityiskohtaisemmin. Sotilaiden kidytoksen oikeaksi '
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kohteeksi osoitetaan kaikki tahot, joita he inhosivat kenraaleista kotipuolen
rauhanpuolustajiin. Mutta ennen kaikkea he purkivat turhautumistaan olosuh-
teisiin, joissa he joutuivat elamaan viikosta ja kuukaudesta toiseen. (Swofford
2004, 27-32; Jarhead 2005.) :

Armeijan ylin johto oli toki tietoinen sotilaiden vaikeista kenttdolosuhteis-
ta ja sen vaikutuksesta moraaliin. Liittokunta halusi tasta syysta konfliktille
nopean paatoksen, ja voimatoimia kannattavat tahot paasivat voitolle poliit-
tisessa pelissd. Tastd syystd hyokkdyssodan mahdollisuuksia nostettiin heti '
marraskuussa 1990. (The Gulf War, Part 1; Woordward 1991, 344.) Swoffordin
kaltaisille merijalkavaen sotilaille ndistd tapahtumista vélittyi tietoa rajoite-
tusti. Elokuvassa viittaukset ulkomaailman tapahtumiin nakyvat ainoastaan
muutamissa puheenvuoroissa. Muistelmateos avaa lahestyvaan sotaan liitty-
vaa kokemuksellisuutta laajemmin. Sotilaat esimerkiksi joutuivat kiertdmaan
armeijan omaa tiedotusta kuuntelemalla ulkomaisten radioasemien ldhetyksia.
Ulkomaailmasta tihkui myos tietoja kotimaasta tulleiden pakettien, kirjeiden
ja puhelinsoittojen vélitykselld. (Swofford 2004, 110-111, 149.) Johtopaatoksena
oli, ettd heidan tuli valmistautua veriseen yhteenottoon. Kuten edella totesin, '
innostus vaihtui nopeasti turhautuneeseen kyynisyyteen. :

Tie helvettiin: pelot ja sodan kaoottisuus

Merijalkavden yksikolle sotatoimien alkaminen 17. tammikuuta 1991 nayttay-
tyy elokuvassa helpottavana, vaikkakin pelottavana kdanteena. Sotatoimi oli
massiivinen, eikd mitdan vastaavaa ollut nahty sitten toisen maailmansodan.
(Houlahan 1999; Conduct of the Persian Gulf War 1992, 220-222.) Liittokunta
saavutti odotetusti ilmaylivoiman heti ensimmadisend pdivand, mutta me-
rijalkavden miehet joutuivat seuraamaan tapahtumia sivusta. Swoffordin
muistelmissa sodan alkaminen esitetdan spektaakkelina. Pdivisin lentokone-
ja helikopterimuodostelmat lensivat heidan pdidensa ylapuolella. Ja 6isin
he seurasivat taistelulentokoneiden armadan pienid punaisia pisteitd, jotka
kaikki suuntasivat pohjoista kohden. Sdhkdistyneeseen tunnelmaan liittyi
myos epaluulon tunteita. Elokuvassa ja muistelmateoksessa kuvataan, miten
sotilaat purnaavat heille jaetuista ladkkeistd, joiden upseerit kertoivat suojaa-
van kemiallisilta aseilta ja hermokaasuilta. Muistelmateoksessa pillereiden
ottamista kuvataan laajemmin, ja siihen on lisatty Swoffordin katkera tilitys
niiden mahdollisista haitallisista vaikutuksista. Sotilaiden piti allekirjoittaa
vastuuvapauslomake, silld ladkkeita ei oltu testattu asiaan kuuluvalla tavalla.
Swofford s6i tunnollisesti pillerinsd, koska oikeasti pelkasi. (Swofford 2004,
196-206; Jarhead 2005.)

Pelkoa vahvistivat upseerien esiin nostamat arviot tuhansiin nousevista !
tappioista. Muistelmissa vaitteiden todenperaisyytta myos testattiin sotilaiden
tekemilld omilla karttaharjoituksilla. Kuwaitin rajalla, jonne merijalkavaen
padosa oli sijoitettu, vihollisella oli tiedustelutietojen perusteella kolme kertaa
enemman joukkoja paikalla kuin Yhdysvalloilla. Pelot linkittyivat armeijan
johdon aitoon huoleen edessa olevan sodankdynnin luonteesta. Ennakoivat :
pelot on mainittu my0s tutkimuksissa ja sodan jilkeen tehdyissd haastat-
teluissa. Liittokunnan sotavoimalla tiedettiin olevan laadullinen ylivoima
vastustajaansa nahden, mutta edessd olevista vaikeuksista esitettiin vain
valistuneita arvauksia. Arvaamattomuuden vuoksi mahdollisten raskaiden
tappioiden esittaminen oli tapa varustautua “pahimman varalle”. Sotaa ka-
sittelevien tutkimusten ja aikalaishaastattelujen perusteella merijalkavien '
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asemaa pidettiin erityisen haavoittuvana. Sodan veteraanien 1990-luvulla ke-
rattyjen muistelmien perusteella joukkoja oli pyydetty varautumaan jopa 20-30
prosentin tappioihin. (The Gulf War, Part 2; Houlahan 1999; Saarikoski 1997,
110; Pimlott & Badsey 1992, 148, 167.) Naihin liittyen Swoffordin muistelma-
teoksessa ja elokuvassa upseerit nostivat esille, ettd avoimella aavikkokentalla
sodankaynnista tulisi todella nopeaa. Omat joukot kokisivat hetkessa hirvit-
tavia tappioita, jos ne joutuisivat avomaastossa tarkan tykistokeskityksen tai
kemiallisten aseiden iskun kohteeksi. (Swofford 2004, 178-179; Jarhead 2005.)

Maataistelujen lahestyessa yksikko siirretdan lahemmaéksi rajaa, ja joukot
joutuvat kestamaan vihollisen tykisto- ja ohjuskeskityksid. Muistelmateoksen
kuvaamassa kohtauksessa partio paatyy vihamieliseen maastoon miinakentti-
en keskelle vailla kunnollista suojaa. Elokuva ja muistelmateos kuvaavat siirty-
mad armeijan harjoitteluvaiheesta oikeaan sodankédyntiin “uudestisyntymak-
si”. Tulikaste ja sitd seuraava tietoisuus kuolemanvaarasta teravoittivét aistit.
Koulutus tarjosi selviytymiskeinoja — dkillisen kuolemanvaaran olemassaolo
muuttui kontrolloiduksi, mutta kulutti vaistimatta hermoja. (Swofford 2004,
2012-2016; Jarhead 2005.) Tama vastannee liittouman joukkojen kokemuksia !
sodan kulusta. 3

Maasota kdynnistyi 24. helmikuuta 1991 paapainon ollessa aluksi Kuwaitin
vastaisella rintamalla (The Gulf War: Part 2; Houlahan 1999). Swofford kuvaa
kirjassaan, miten yksikko saa taistelukdaskyn ja hyokkaa hiekkavallien yli ei-
kenenkddn maalle. Elokuvassa tapahtumaa alleviivataan kohtauksella, jossa
armeijan panssarit murtavat rynnakon alussa intensiivisen musiikin séestyk-
selld yksikon eteen tyonnetyt, suojaavat hiekkavallit. Omien joukkojen tuli-
voiman ansiosta taistelu muuttuu nopeasti yksipuoliseksi. Vihollinen ei pysty
muodostamaan tehokasta vastarintaa, vaan tykisto ja lentokoneet tuhoavat
heiddn asemansa etenevian yksikon edesta. Vihollinen yrittaa tulittaa etenevaa
hyokkayskiilaa, mutta kranaatti-iskut ovat niin epatarkkoja, etteivit he valitd -
edes suojautua. He etenevit pikavauhtia, kuin “nousuhumalan” siivittdmina,
jolloin taisteluosastoilla on valillda hankaluuksia tunnistaa omia joukkoja.
(Swofford 2004, 241-249.) Tama itse asiassa muistuttaa hatkahdyttavalla
tavalla edelld kuvatusta elokuvien ponkittdmastd “tappohuumasta” yksikon
koulutusaikana. :

Swofford kuvaa, miten merijalkaviakea kuolee ja haavoittuu, kun he joutu-
vat vahingossa omien tulituksen kohteeksi. Elokuvassa puolestaan nahdaéan,
kun A-10-maataistelukone hyokkaa hetkeksi yksikon kimppuun, kun lentdja
erehtyy luulemaan heita irakilaisiksi. (Swofford 2004, 242-243; Jarhead 2005.)
Swoffordin kertomus vastasi melko tarkkaan sodan jdlkeen tehtyja virallisia
arvioita ja tutkimuksia: liittokunnan pommitusten seurauksena irakilaiset
eivat pystyneet endd johtamaan joukkojaan. Téstd syystd maasodan alettua
Irakin joukot pyrkivdt ldhinnd antautumaan tai pakenemaan. Vain harvat
yrittivat muodostaa vakavaa vastarintaa, ja jos nin tapahtui, yksikét tuhot-
tiin nopeasti. Rintamalinja eteni niin nopeasti, etta liittokunnan joukoilla oli
jatkuvasti vaara joutua omien ilmavoimien pommituksen uhriksi. (The Gulf
War 1996, Part 2; Houlahan 1999.)

Swofford kuvaa teoksessa taistelukentan helvetinndkymid, kun he ohittavat
tuhottuja vihollisen muodostelmia. Piikkilankavyohykkeiden taakse survotut, '
antautuneet viholliset herdttdvat hanessa ristiriitaisia tunteita. Han tietda hei-
dén pelkdavan henkensd puolesta, mutta tajuaa vihollisen olleen vasta hetki
sitten valmiina tappamaan amerikkalaisia. “Kuolema on kaikkialla. Palavien
miehistonkuljetusvaunujen ja panssarivaunujen hylyistd nousevat leikit ovat
kuin pakanallisia kunnianosoituksia vainajille.” (Swofford 2004, 251-253.) '
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Olosuhteet muuttuvat ldhes sietdmattomiksi, kun perdaantyvat irakilaiset
rajayttavat oljylahteita tuleen vihollisen etenemisen hidastamiseksi. Eloku-
vassa valtavat 6ljysoihdut muodostavat horisonttia sumentavan infernaalisen
nakyman: “nouseva savu muuttuu mustemmaksi ja taivas pimenee kuin |
keskiyolla”. (Jarhead 2005.) (Kuva 3.) Olosuhteiden painajaismaista epatodel-
lisuutta alleviivataan seka elokuvassa ettd teoksessa. lIma muuttuu vaikeasti
hengitettdvaksija taivaalta sataa jatkuvasti myrkyllisia 6ljypisaroita. Varoituk-
sia mahdollisista kaasuhyokkayksista tulee tasaisesti, mutta merijalkavakiei
jaksa endd kiinnittad niihin huomiota. Sotilaat yskivit ja oksentavatja pyrkivét
siirtymdan ympadrilld riehuvien savupilvien ulkopuolelle. Elokuvassa olo-
suhteiden painajaismaista epatodellisuutta alleviivataan kohtauksessa, jossa
Oljyn peittamd, vauhkoontunut hevonen eksyy Swoffordin tielle. (Swofford
2004, 257-258; Jarhead 2005.)

Sotilaiden tietdmatta myrkyllisten kemikaalien ja 6ljysavun hengittdminen
altisti joukot terveyshaitoille, jotka opittiin tuntemaan 1990-luvulla “Per-
sianlahden sodan syndroomana”. Seuraavina vuosikymmenind vakavasti
sairastuneita veteraaneja oli kymmenia tuhansia ja kuolemantapausten maara
oli huomattavasti suurempi kuin Yhdysvaltojen alueella kokemat henkilds-
totappiot. Syndrooma toi uudelleen mieleen Yhdysvaltojen Vietnamin sodan
aikana kdyttamat vahvat kasvimyrkyt (tunnetuimpana Agent Orange), joita
kylvettiin viidakkoon, vaikka niiden kdyton terveyshaitat olivat kiistattomat.
Molempien tapahtumien seurannaisvaikutukset ovat vuosikymmenien ajan
herittineet kitkerda syyttelyé ja kritiikkia Yhdysvalloissa. (Hersh 1998; Gulf
War Illness 2008; Ward & Burns 2017, 530-531.) Swoffordin teoksessa tai
elokuvassa edessd olevaan terveysepidemiaan ei viitata kuin osoittamalla,
kuinka vaarallisissa olosuhteissa taisteluja jatkettiin. Elokuvassa lakoninen ja
toteava tyyli jatkuu tyontamalld ilmeisen tulkinnan katsojalle: vaikka luodit
ja kranaatit eivit haavoita heitd, taivaalta satava myrkky tekee saman tehta-
van (kuva 3). Voi olettaa, ettd seka kirjan ettd elokuvan yleisot olivat tietoisia
ainakin jollain tasolla ndistd terveysvaikutuksista. Ehka juuri siksi asiaa ei
kasitella kummassakaan sen enempaa.

Elokuvassa yksikko kohtaa edetessaén tuhotun viholliskolonnan. Maantiel-
14 on silmén kantamattomiin ulottuva jono ajoneuvojen romuja ja kaatuneita
sotilaita (kuva 4). He toteavat ddaneen, ettd vihollissotilaat olivat vain yrittaneet

Kuva 3. Swoffordin yksikkd kaivautuu asemiin palavien oljylahteiden valossa. Hen-
gitysilman myrkyllisyyden vaikutukset nakyivat vasta vuosien jalkeen veteraanien
terveysongelmina. Kuva: Kuvakaappaus DVD:lta.
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paastd karkuun liittouman joukkoja, mutta epdonnistuneet. Maastossa nakyy
kuwaitilaisilta ry0stettyd omaisuutta ja suuri osa tuhotuista ajoneuvoista on
siviiliautoja. Elokuvassa kohtaus viittaa selvasti yhteen Persianlahden sodan
tunnetuimpaan tapahtumaan. Liittokunnan hyokkédyksen edetessad Irakin
Kuwaitissa olleet joukot lahtivdt perdantymaan kohti Basran kaupunkia.
Kaoottisissa olosuhteissa yksikot pakkautuivat hitaasti edenneeksi saattu-
eeksi, joka muodosti helpon maalin liittokunnan ilmavoimille. Seuranneessa
rypalepommituksessa maantielle tuhottiin tuhansittain ajoneuvoja, ja paikka !
nimettiin my6hemmin “kuoleman maantieksi”. (The Gulf War 1996, Part 2;
Pimlott & Badsey 1992, 70-71, 160.) Tapahtunutta on verrattu toisen maail-
mansodan ”Falaisen taskun” ”tappokenttdan”, jossa liittoutuneet teurastivat
tuhansittain perdaantyvia saksalaisjoukkoja Ranskassa elokuussa 1944 vastaa-
valla helppoudella. (Falaisesta ks. esim. Beevor 2012.) :
Basran tien verilOylysta taltioidut video- ja valokuvat symboloivat Persi-
anlahden sodan lahes taydellista yksipuolisuutta. Varsinkin kansainvalisessa
mediassa tapahtumat herattivit purevaa kritiikkia. Heti sodan jalkeen tehtyjen
tutkimusten perusteella puolustushaarakomentajien neuvoston puheenjohtaja
Colin Powell suositteli siksi vihollisuuksien nopeaa lopettamista. Yhdysval-
tojen maineesta huolestuneelle Powellille tarkeinta oli, ettd operaation ensi-
sijainen tavoite eli Kuwaitin takaisinvaltaus oli varmistumassa ja ly6ty Irakin
armeija oli lahes ajettu maasta pois. ”[Tassa tilanteessa] olisi ollut moraalitonta
jatkaa irakilaisten nuorukaisten tappamista”, on Powell myos valottanut myo-
hemmin haastattelussa. (The Gulf War 1996, Part 2.) On merkillepantavaa, etta :
elokuvassa visuaalisesti nadyttava, groteski kohtaus, jossa Basran tien tapah-
tumat muodostavat selkedn ja tunnistettavan allegorian, puuttuu kokonaan
Swoffordin muistelmateoksesta, vaikka jalkimmadisessa muuten kuvataan
yksityiskohtaisesti Irakin armeijan merkittavia kalustotappiota. Ehka aihe on
ollut liian vaikea sanoitettavaksi. A
Maasodan loppuvaiheessa yksikko saapuu Kuwaitissa sotilaslentokentan
viereen, joka on yhd vihollisen hallussa. Swofford saa lennonjohtotornissa
irakilaisia joukkoja komentavat upseerit tadhtdimeensd, mutta hanen harmik-
seen komppanianpaillikké evida tulipyynnon. Teoksessa kuvataan hianen
turhautumistaan, kun jalkavaki valtaa lentokentdn ja muut saavat ottaa kun-
nian itselleen. (Swofford 2004, 256-257.) Elokuvassa kohtauksen merkitysta

Kuva 4. Basran maantien tuhoisat tapahtumat siirrettyna elokuvan kuvastoon.
Kuva: Kuvakaappaus DVD:lta.
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alleviivataan ja se muodostaa juonen antikliimaksin, joka saa tarkka-ampujan
raivokohtauksen syttymaan. He ovat kokeneet kovia ja heiltd evadtdan aivan
viime hetkilld mahdollisuus edes yhteen “tappoon” (Jarhead 2005). 3
Kohtauksen jalkeen tulitauko astuukin voimaan ja merijalkavaen yksikko
alkaa juhlia riehakkaasti aavikolla. Tiedustelija/tarkka-ampuja Swofford on
paattanyt sodan ampumatta laukaustakaan taisteluissa ja tuntee itsensa hyo-
dyttomaksi, vaikka on tyytyvainen lopputulokseen. Vietnamin sodan tappion
haamu eli vahvana Persianlahden sodan kiistattoman voiton juhlinnassa. Elo-
kuva ja muistelmateos kuvaavat tapahtumia yhtenevaisella tavalla. llonpidon
keskelld sotilaat muistavat voiton historiallisuuden. Vietnamin sodan tappion
tuntu laimenee. Korostaakseen vertailukohtaa he soittavat taysilla laitteistaan
“edellisen sodan” musiikkia: Rolling Stonesin, The Doorsin, The Whon ja Jimi
Hendrixin tuotannolla siivitetdan euforista voitontanssia. Yksilotasolla tunteet
sekoittuvat ymmarrykseen siits, ettd he selvisivit hengissa ja omien joukkojen
tappiot ovat minimaalisia. (Swofford 2004, 257-258; 260-263; Jarhead 2005.)
Muistelmateos kuvaa vield yksityiskohtaisesti taistelujen paattymisen
jalkeista siivousoperaatiota. Sotilaat pddsevat nakemadan lahietdisyydeltd,
mitd omat ilmavoimat ja tykistd ovat saaneet aikaan Kuwaitiin kaivetuissa
bunkkereissa ja juoksuhaudoissa. Paikalta 10ytyy my0s kirjeitd, joita Swof-
ford ei tietenkddn pysty lukemaan, mutta hdan arvaa niiden sisdllon: hekin
olivat ldhettaneet ja vastaanottaneet samanlaisia kirjeitd, joihin he purkivat
tunteitaan ja koti-ikdvaansa. Han haluaa haudata kuolleet vihollissotilaat
asiallisella tavalla. Hin avaa omaa inhimillistd puoltaan kuvaillessaan, miten
tunsi suurempaa myotatuntoa kuolleita kuin eldvid kohtaan. Saadyllisyytta
tavoittelevista ajatuksistaan huolimatta han varastaa kuolleilta muutamia
tuntolevyja, vaikka katuu my6hemmin tekoaan. On mahdollista, ettd tdméan
vuoksi jotkut irakilaiset perheet eivat koskaan saaneet varmistettua tietoa
pojan tai isdn kaatumisesta. (Swofford 2004, 263-271, 279.) :
Elokuvassa vastaava jalkindytos puuttuu kokonaan, sen sijaan Swoffordin
tunteet esitetdan edeltavassa “kuoleman maantieta” kuvaavassa kohtauksessa,
jossa han pysahtyy istuvaan asentoon kuolleen irakilaissotilaan vieraan, ok- !
sentaa ja puhuttelee myétituntoisesti hiiltynyttd ruumista naama harmaana:
”Eikd ole ollut hemmetinmoinen paiva?” (Jarhead 2005). Lyhyeksi jadneen
maasodan nopeus ja raadollisuus muodostivat pohjaa kokemuksille, joiden
purkamisen kanssa veteraanien oli nyt elettava aseiden vaikenemisen jalkeen.

Sodan katkera jidlkindytos

Palatessaan Yhdysvaltoihin sotilaat saavat sankarin vastaanoton. Maa oli
voittanut ensimmadisen laajan konventionaalisen sodan Vietnamin tappion
jalkeen. Tutkimuksissa ja sodan jalkeen julkaistuissa haastatteluissa on nostettu
esiin, ettd kylman sodan paattymisen yhteyteen sattunut Persianlahden sota
nosti Yhdysvaltojen poliittista arvovaltaa globaalilla tasolla ja kohotti ainakin
hetkellisesti kansalaisten luottamusta suurvallan armeijan toimintakykyyn.
(Ks. esim. The Gulf War 1996, Part 2; Houlahan 1999.) Tahan kdanteeseen
Swofford ei viittaa teoksessaan sanallakaan, ja elokuvassakin voitokasta '
kotiinpaluuta kuvataan maltillisesti. Sen sijaan Vietnamin sodan katkeran
perinnon jalkipuinti jatkuu.

Elokuvassa ja muistelmateoksessa tdtd alleviivaa kohtaus, jossa rujo !
Vietnam-veteraani hyppaa sotilaiden bussiin ja julistaa vavisten heidan kor-
janneen suuren véadryyden ja tuottaneen merijalkavéelle ansaittua kunniaa.
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Teoksessaan Swofford kuvasi kohtausta vaivaannuttavaksi, mutta toivoi
silti sen auttaneen veteraania 16ytdmaan takaisin oman itseluottamuksensa
murusia. (Swofford 2004, 277-278; Jarhead 2005.) Elokuvan kohtaus on paljon !
tulkinnanvaraisempi. Swofford on mythemmin haastatellussa muistellut
kohtaamista ja sen merkitystd. Han my0s tapasi useita Vietnamin sodan ve-
teraaneja, ja heille Persianlahden sodalla oli ollut vapauttava vaikutus. Han
piti sitd yksinomaan tervetulleena konfliktin sivuvaikutuksena. (Weich 2003.)

Sodan jdlkeen Swoffordin ilonaiheet ovat kuitenkin harvassa. Teok- !
sen jalkindytoksessa hdn tajuaa isdnsid tavoin vasta vuosien kuluessa, ettd |
kaikkein vaarallisimmat konfliktit ja kuolettavimmat sodat kdyddan aseiden
vaikenemisen jdlkeen jokaisen entisen sotilaan pdan sisalla. (Swofford 2004,
274-275.) Tappokoneiksi koulutetut veteraanit joutuvat vuosiksi tuuliajolle.
He tuntevat itsensa yhteiskunnan ulkopuolisiksi hylkioiksi. Téiden saaminen
on vaikeaa ja parisuhteet eivit kestd paineita. Murheita yritetddn hukuttaa |
alkoholilla. Swoffordin ystava kuolee ajettuaan humalassa autonsa pain puu-
ta. Ystavan alamaki, jota myos elokuvassa sivutaan, alkoi siitd, ettd han oli
kardhtanyt armeijan huumetestissa eikd ammattitaitoisuudestaan huolimatta
saanut jatkosopimusta. Surun murtama Swofford osallistuu toveriensa kanssa
hautajaisiin, ja he lopettavat tilaisuuden tappelemalla humalassa baarissa.
Muistelmateoksessa kertomukset on ripoteltu sotatapahtumista kertovien
osuuksien valeihin. Siviilieldmaan paluun karu arki on elokuvassa tiivistetty
loppuun kerronnan draaman kaaren sulkemisen tehostamiseksi. (Swofford
2004, 86-94; Jarhead 2005.) 5

Elokuvan ja muistelmateoksen kuvaukset sopivat tutkimuksiin, joissa
myShemmin 2000-luvulla vahvistettiin, ettd sodan veteraaneilla oli merkittavia
terveydellisid ja henkisid ongelmia. Osa tutkimuksista tehtiin armeijan veteraa-
nijdrjestojen toivomuksesta, mutta armeija oli itsekin kiinnostunut keraamaan
tutkittua tietoa sodan pitkaaikaisvaikutuksista. Naiden selvitysten ja tilastojen
perusteella veteraaneilla esiintyi muun muassa alkoholin suurkulutusta ja he
olivat osallisena keskimaaraistd useammin vakavissa liikenneonnettomuuksis-
sa. Tulokset muistuttivat tassa suhteessa paljonkin Viethamin sodan veteraa-
nien kokemia ongelmia, vaikka taistelustressista karsineitad oli huomattavasti
vahemman. Toisaalta huikeat 24-34 prosenttia kaikista Persianlahden sodan
veteraaneista karsi taisteluolosuhteiden aikaisista altistumisista myrkyille.
(Ks. erit. Gulf War Illness 2008.) Swoffordin kuvaus veteraanien kohtaamista
vaikeuksista on karua kokija-aineistoa konfliktin jalkiseuraamuksista. Niita
voidaan verrata esimerkiksi suomalaisten veteraanien vastaaviin kokemuksiin -
toisen maailmansodan ajalta tai vaikkapa nykyisin Ukrainan sodan vapaaeh-
toistaistelijoiden traumoihin. (Ks. esim. Kivimaki 2015; Caselius 2023.)

Toisin kuin monet taistelutoverinsa, Swofford kuului lopulta selviytyjiin.
Héanen myohemmat elaménvaiheensa toimivat selityksend ja analyysin osana.
Swofford palasi hylkdamiensi yliopisto-opintojen pariin ja aloitti pian sen jal-
keen aktiivisen kirjoittamisen 1990-luvun puolivilissa. Jatkuvassa lukemisessa
ja kirjoittamisessa oli jotain samaa kuin mita oli tapahtunut armeija-aikana.
Ty0 perustui rutiiniin ja vaikeuksien sietdmiseen, mutta toisin kuin sotilas-
uralla talla tyolla oli erilainen merkitys ja paamadadra: Swofford pystyi nyt
ajattelemaan itsendisesti ilman kaskytysta. Talld oli merkittava, henkisesti
parantava vaikutus. Hén sai englannin kielen loppututkinnon valmiiksi ja loi
itselleen lopulta uran yliopistomaailmassa. Vuonna 2003 ilmestynyt muistel-
mateos kiteytti ja tiivisti entisen sotilaan tunteet ja kokemukset, joita Swofford
oli joutunut kasittelemaan yli kymmenen vuoden aikana. (Weich 2003.)
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Teoksen ja elokuvan vastaanoton kontekstualisointi

Swoffordin muistelmateos heratti heti ilmestyessdan kriittista arvostusta
(Weich 2003; Froula et al. 2004). Lahtokohdiltaan ja tyyliltaan sitd on verrat-
tu ennen kaikkea Vietnamin sodasta kertoviin vastaaviin teoksiin. Naista
mainittakoon erityisesti Michael Herrin Dispatches (1977), Philip Caputon
Peliti ja tappaa (A Rumor of War, 1977), Gustav Hasfordin Metallivaippa (The
Short-Timers, 1979) ja Tim O’Brienin The Things They Carried (1990). (Koivisto !
2016a, 377-383; 2016b, 115-118; Fuchs 2010.) Naista varsinkin Metallivaippa 3
muodostaa selkedn tyylillisen vertailukohdan Merijalkavien miehelle.

Hasfordin osittain omaeldmadkerrallisessa romaanissa kuvataan hyvin
inhorealistisesti merijalkavéen sotilaiden koulutusvaihetta ja elamaa Vietna-
min sodan keskelld vuonna 1968. Tata vahvistaa myos Hasfordin romaanin |
hyddyntaminen Full Metal Jacket -elokuvan (1987) kasikirjoituksessa. (Ahonen
2016, 446-447.) Kubrickin ohjaustyon vaikutukset Sam Mendesin omassa
elokuvassa ovat tdysin kiistattomia, kuten edelld on viitattu. Elokuvan kasi-
kirjoituksen pohjana olleesta Metallivaipasta puuttuu kuitenkin taydellisesti
taustoittava konteksti seka veteraanien vaikean kotiinpaluun kasittely. Nail-
ta osin Merijalkavien mies tulee temaattisesti lihemmaksi Vietnamin sodan
perinnon kriittisid esityksid, joista Tim O" Brienin The Things They Carried
on tunnetuimpia esimerkkeja. On tuskin sattumaa, ettd akateemisen uransa
aikana Swofford piti O’Brienin teosta kurssiensa tirkedna ja puhuttelevana
lukumateriaalina (Weich 2003). :

Myohemmin Swofford kirjoitti muun muassa vuonna 2013 ilmestyneen
yleisesityksen Irakin sodassa palvelleen tarkka-ampuja Chris Kylen eldamén-
vaiheista (Swofford 2013). Swoffordin oma ura merijalkavéen tarkka-ampujana
epdilemattd vaikutti aiheenvalintaan. Kylen urasta ja eldmasta ilmestyi juuri
tuohon aikaan muitakin muistelmia ja yleisteoksia. Chris Kylen tarina nahtiin
seuraavana vuonna Clint Eastwoodin ohjaamassa menestyselokuvassa Ame-
rican Sniper (USA 2014), joka kuvasi Irakin sodan tapahtumia ja valotti Kylen
henkil6kohtaisia sotatraumoja. Eastwoodin ldhestymistapa oli korostuneen
patrioottinen, mika oli selvéssa ristiriidassa Swoffordin kriittisten ldhesty-
mistapojen kanssa. :

Muistelmateoksessa syttymadssad olevaan Irakin sotaan viitataan lyhyesti
ja katkerin sanankdantein: “Lisdd pommeja on tulossa. Kaivakaa itsellenne
potero Luojan teille suomin késin [--] Tama ei lopu koskaan. Anteeksi.” (Swof-
ford 2004, 281-282.) Talvella 2003 julkaistuissa varhaisissa kirja-arvioissa ja
tulkinnoissa ldhestyva Irakin sota nahtiin tarkedna vertailevana taustatekija-
na. Teos tulkittiin ennen kaikkea konkreettisena varoituksena tulevasta. (Ks.
esim. Weich 2003.)

Elokuva sai sen sijaan ilmestyessdan vuonna 2005 ristiriitaisen vastaanoton, !
mité voidaan selittda ainakin osittain taidekriittisin perustein. Elokuvakritii-
keissa kiinnitettiin huomiota siihen, miten Sam Mendesin ohjauksessa muistel-
mateos levitettiin yli kaksi tuntia kestavaksi absurdiksi tarinaksi. Elokuvassa
ei ollut selkedsti tunnistettavia sankareita tai konnia — ainoastaan lauma me-
rijalkavden “ruokottomia lattapditd”, joihin katsojan saattoi olla hyvin vaikea !
samaistua. Osittain tyylilliset epatasaisuudet johtuvat ilmeisistd vaikeuksista '
sovittaa Swoffordin omaeldmakerrallista tilitystd valkokankaalla toimivaksi
ja puhuttelevaksi viihteeksi. (Ks. esim Rotten Tomatoes 2023.)

Kriitikot ovatkin suhtautuneet varauksellisesti erityisesti henkilohahmojen !
kuvauksiin. Sotaelokuvana Merijalkaviien miesti pidetaan edelleen 2020-luvulla
kiinnostavana, henkilokohtaisena kuvauksena Persianlahden sodasta, vaik-
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ka toteutus on jaanyt kriitikoiden mukaan keskinkertaiseksi. Katsojat olivat
my0Os samaa mieltd, ja elokuva oli tuotantokustannuksiinsa nahden pettymys.
Merijalkavien mies (2005) tuotti maailmanlaajuisesti yhteensa 97 miljoonaa
dollaria, kun tuotantobudjetti oli 72 miljoonaa. Elokuva ei tuottanut voittoa,
mutta ei ollut varsinaisesti suuri floppikaan. (Ks. esim Rotten Tomatoes 2023;
Box Office Mojo 2023.) On myd6s mahdollista, ettd elokuvan melko heikko
menestys lippuluukuilla selittyi Irakin sodan jalkivaiheilla. Epasuosituksi
nousseen konfliktin taustoja vasten oli ymmarrettavaa, ettd edellisen sodan !
kuvaus valkokankaalla herétti katsojissa liikaa ristiriitaisia tunteita. :

Elokuvan ohjaaja Sam Mendes oli aikaisemmin tullut tunnetuksi mustan
huumorin varittamista teoksista, kuten menestyselokuvasta American Beauty
(USA 2000), mutta sotaolosuhteisiin siirrettyna huumori ei toiminut enda
yhta hyvin. Merijalkavien miesti voidaan verrata David O. Russellin ohjaa-
maan elokuvaan Kolme kuningasta (Three Kings, USA 1999), joka niin ikdan
lahestyi Persianlahden sotaa mustan huumorin keinoin. Neljan sotilaan tarina
aarteenetsinndstd Kuwaitin alueella maasodan padttymisen jdlkeen kertoo
ilkikurisesti armeijan leivissa olevien ammattilaisten 16yhésta moraalista ja
oman edun tavoittelusta. Elokuvassa on pasifistinen pohjavire, mutta esitet-
tava huumori on huomattavasti kepeampaa.

Heikohkosta kaupallisesta menestyksestdan huolimatta elokuvan englan-
ninkielisestd alkuperdisnimesta (Jarhead) tuli tunnettu populaarikulttuurinen
iskusana, ja sitd kdytettiin myos kolmessa, vain suoratoistopalveluissa saa-
tavilla olevissa jatko-osissa: Jarhead 2: Field of Fire (USA 2014), Jarhead 3: The
Siege (USA 2016) ja Jarhead: Law of Return (USA 2019). Nama jatko-osat olivat
taysin fiktiivisid ja kasittelivat erityisesti Syyrian ja Afganistanin konflikteja.

Merijalkavien mies yhdistda vahvasti Persianlahden sodan ja Irakin sodan
toisiinsa. Elokuvan loppupuolella muodostetaan alleviivaava jatke ndiden kah-
den konfliktin vililla. Kohtauksessa nahdaén lyhyesti merijalkavéen sotilaita -
taistelussa jossain Lahi-itdan viittaavalla alueella. Katsojalle on taysin selvaa,
ettd kohtaus liittyy Irakin sotaan. Loppukuvissa Swofford istuu tydhuoneessa
surumielisen musiikin soidessa taustalla, huoneessa on auki televisio, joka
lahettad uutiskuvaa Irakin sotatapahtumista, mutta han ei seuraa sita vaan
tuijottaa jonnekin kaukaisuuteen. Nakyma ulkoikkunasta vaihtuu aavikoksi, :
jossa ”lattapdat” jatkavat marssiaan horisontissa. Kertojaddni paattaa tarinan
toteamukseen: “"Me olemme yha aavikolla.” (Jarhead 2005.)

Lopuksi: muiston paino

Swoffordin rehellinen ja raadollinen muistelmateos ja sen pohjalta tehty,
Mendesin ohjaama versio valkokankaalla, korostavat Viethamin sodan ja Per-
sianlahden sodan kokemuksellisuuden jatkuvuutta. Tima nakyy veteraanien
traumojen ja omakohtaisten menetysten painolastina, joka varsinkin Swof-
fordin tulkintana esittda sotien kulttuurihistorian kytkeytyvan toisiinsa.
Yhtaldisyyksistd huolimatta hdn korostaa omien kokemustensa ja sodan
tapahtumahistorian ainutkertaisuutta merijalkavéen tavallisten rivimiesten !
perspektiivista tarkasteluna. Elokuva ja teos ovat yhdessa Persianlahden |
sodan kulttuurihistoriallinen ldpileikkaus ja tulkinta seka valitilinpdatos,
joka on rakennettu yksilotarinaksi. Lisdksi erityisesti elokuva voidaan ndahda
populaarikulttuurisena kannanottona vuonna 2003 alkaneeseen Irakin sotaan.
Analyysi osoittaa, ettd kasittely on vihjailevaa, mutta katsojalle tarjottavat
tulkintamahdollisuudet ovat tdysin itsestddn selvia. |
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Merijalkavien mies kdyttaa elokuvassa hyvakseen aikaisemmista Vietnam-
filmatisoinneista tuttuja asetelmia, mika nakyy erityisesti merijalkavaen koulu-
tusjaksojen raadollisissa kuvauksissa ja sotilaiden yleisessd kdyttaytymisessa.
Naistd tarkeimmaksi nousee Stanley Kubrickin Full Metal Jacket (1987), jonka
vaikutus nakyy paitsi henkiloasetelmissa myds kohtausten kuvaratkaisuissa.
Molempien elokuvien ndkokulmaa voi pitda kriittisend, mutta ne eivat olleet
pasifistisia kannanottoja. Pasifismin puutteella tarkoitan, ettd kummassakaan
teoksessa ei ideologisesti esitetd vahvan kriittisia tulkintoja kummastakaan !
konfliktista — syyllisten etsiminen jitetaan tekematta. Swoffordin kyyninen
asenne muistelmateoksessa ja sen heijastuminen elokuvassa ei ole luonteeltaan
edes omaksuttua sodankdyntia kritisoiva. Selitysten ja kontekstin riisumisen
ilmeinen tarkoitus oli valttaa liian suoria kannanottoja asiaan. :

Vastaavia yhtymakohtia oli 10ydettdavissd my0s Oliver Stonen Vietnam-
elokuvasta Platoon (1986). Sotilaisiin iskostetun militarismin kuvauksista '
selkedsti tarkein Vietnam-viite on puolestaan Coppolan Ilmestyskirja. Nyt
(1979). Merijalkavien mies kuvaa armeijan koulutuksen epainhimillisyytta ja
sodankdynnin mielettomyyttd sysimustan huumorin keinoin. Laajemmin !
tarkasteltuna elokuva jatkoi kaikkien niiden sotaelokuvien perintd3, joiden
nakokulma keskittyi tavallisten rivimiesten kokemuksiin. Samaan tapaan on
osoitettavissa, ettd Swoffordin muistelmateoksen tyylillisid esikuvia voidaan
16ytad omaeldmakerrallisista Vietnam-romaaneista, joista Gustav Hasfordin
Metallivaippa (1979) ja Tim O’Brienin The Things They Carried (1990) ovat il- :
meisimmat vertailukohdat.

On my0s huomattavaa, ettd Swoffordin teos ja sen filmatisointi sivuuttavat
modernin sodan kuvauksille tyypillisesti sodan strategiset paamaarat, politii-
kan ja talouden. Padosaan nousevat kuolema ja kdrsimys seka sotakoneiston
kouluttamien yksildiden moraalin rapistuminen. Sodan johtajia ja poliitikkoja
kohtaan esitetdén toki kyynistd mutta lyhyesti ilmaistua halveksuntaa. Muis-
telmateoksessa sodan kontekstia valotetaan enemman, vaikka esiin nostetta-
via taustatietoja sivutaan korostuneen lyhyesti ja ylimalkaisesti. Ne toimivat
lahinna lukijaa palvelevana, ohuesti ja pinnallisesti rakennettuna kontekstina.
Swofford ei ollut akateemisesta urastaan huolimatta kiinnostunut esittimaan
laajoja selityksia tapahtumille, vaan paapaino oli suorasukaisessa kerronnassa.

Hiekka-aavikon ankeat olosuhteet johtavat naurettavilta vaikuttaviin
rivouksiin — niin kielenkdyton kuin kayttaytymisen osalta. Taidekriittisesti
tarkasteluna kerrontaa voidaan tulkita katsojaa vieraannuttavaksi. Siita
puuttuu Kolmen kuninkaan (1999) keped, musta huumori ja American Sniperin -
(2014) patrioottinen pohjavire, mika voi osaltaan selittdd elokuvan saamaa
laimeaa vastaanottoa. Elokuva on poliittisesti epakorrekti, mika saattaa olla
osasyy siihen, miksi se ei edes ilmestymisajankohtanaan menestynyt lippu-
luukuilla. Oman tulkintani mukaan tdhan on vaikuttanut myos merijalkavaen
kuvauksissa nahtava selked sovinismi, jossa naiset nahdaan korostuneen ja
kieroutuneen seksuaalisen turhautuneisuuden lapi. Lyhyitd, valdhdyksen-
omaisia poikkeuksia lukuun ottamatta sotilaat ndhdadan antisankareina, joihin
katsojan on vaikea samaistua. Sodan kuvauksissa keskitytdan ainoastaan
maasodankdynnin raadollisuuteen ja taistelujen helvetinnakymiin, joita elo-
kuvan visuaalinen kerronta myds korostaa. Tarina muistuttaa raporttia, jossa
sotilaat toimivat silminnakijoina ja kokemusten valittdjina.

Merijalkavien mies my0s kuvaa sodan veteraanien kohtaamia vaikeuksia
heidén siirtyessdan takaisin siviilielamdan. Niissd Vietnamin sodan varjo
ja traumaattiset kokemukset toistavat itsedan. Muistelmateos kertoo tastd
kohtalonyhteydesta yksityiskohtaisemmin, elokuva tiivistdd yhteydet huo- '
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mattavan korostuneesti loppukohtauksien yhteydessd. Elokuvassa ja muis-
telmateoksessa sotatraumojen kasittely ndhdaan tarkedna avainteemana, joka
aloittaa ja sulkee tarinan. Swoffordille kaikki tiivistyy etsintamatkaan, jossa '
héan kaipaa selitystd isdnsd Vietnamin sodan kokemuksille. Vasta veteraanina |
han konkreettisesti koki, millaista oli elda sotilasuran jalkeisessa tyhjiossa.

Mediahistoriallisesti tarkasteluna Merijalkavien mies muodostaa niin teok-
sena kuin elokuvana harvinaisen rehellisen ja kaunistelemattoman esityksen
Persianlahden sodasta. Swoffordin kertomana tapahtumat muuttuvat henki-
lokohtaiseksi selviytymistarinaksi. Elokuva tuo lyhyesti esiin Persianlahden |
sodan merkityksen Irakin sodan esindytoksend, ja teoksen loppusanoissa ja
erityisesti elokuvan loppukohtauksessa viitataan samanlaisiin jatkuvuuden
periaatteisiin. Tdssakdan yhteydessa Mendesin ohjausty0ssa ei nosteta esiin
alkuperéiselle teokselle uskollisesti mitdédn ndkyvad kannanottoa tai tulkintaa.
Menneet ja kdynnissd olevat sodat kietoutuvat toisiinsa. Swaffordin kirjan
tavoin elokuvakaan ei pyri opettamaan katsojalle ja lukijalle mitdan. Se kertoo
meille vain tarinaa, jolle ei ndy loppua.
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Virpi Vairinen

KATASTROFIEN VIDEOTAIDE
DON DELILLON ROMAANISSA
NOLLA KELVINIA

Yhdysvaltalaisen kirjailijan Don DeLillon romaani Nolla kelvinia (2016)
kuvaa nykymaailmaa, jossa ihmiskunta eldi monenlaisten olemassa olevien ja
tulevien katastrofien keskellid. Konvergenssi-nimisessd laitoksessa varakkaat
hakeutuvat kryojaidytykseen samalla kun ilmastotuhot pahenevat ja Ukrainassa
kiaynnistyy uusi sotilaallinen konflikti. Tissd artikkelissa tarkastelen Nollaa
kelvinia elokuvallisena romaanina, jonka kerrontaan on upotettu montaasimai-
sia katastrofivideoita. Analysoin audiovisuaalisen taiteen funktioita ekfrasiksen
perinteen, Sergei Eisensteinin elokuvateorian ja mediafenomenologisten niko-
kulmien valossa.

Yhdysvaltalaisen kirjailijan Don DeLillon (s. 1936) 1970-luvulla alkaneessa '
tuotannossa on useita teemoja ja aiheita, jotka varioituvat vuosikymmenesta

toiseen. Tuotanto on monimuotoinen kudelma toistuvia elementtejd, joita ovat
kieli, terrorismi, elokuvat, aavikot, amerikkalainen identiteetti ja tuotannon
edetessa lisddantyvassa maarin epatavalliset, jopa eksentriset taideteokset (vrt.

Cowart 2012, 32). DeLillon romaanit ovat yhteiskunnallisia ja hdnen voi sanoa !
kasittelevan nykymaailman katastrofeja kaunokirjallisessa tuotannossaan

(Osteen 2022, 218; Greene 1999, 573-574).
DeLillon tuotanto sisaltaa kuvauksia useista eri taiteenlajeista, kuvitteelli-
sista taiteilijoista ja kuvitteellisista seka todellisista taideteoksista. Vuonna 2023

ilmestyneen kokoomateoksen Don DeLillo and the Arts toimittanut Catherine
Gander erittelee DeLillon haastatteluissa mainitsemia taiteellisia vaikutteita. :

Yhdysvaltalaisen jazzin, kuvataiteen ja runouden liséksi olennaisia vaikutteita
loytyy eurooppalaisesta elokuvasta, teatterista ja kirjallisuudesta. (Gander

2023.) Populaarikulttuuria edustavan television lisaksi audiovisuaalinen taide !
seké elokuva- ja videotaide ovat olleet 1dsna DeLillon tuotannossa jo varhai- -

sessa vaiheessa: esikoisromaani Americanan (1971) paahenkil oli mainosalalla
tyoskenteleva mies, joka tavoitteli uutta uraa avantgardististen elokuvien
tekijand. Vuoden 2011 Omegapiste-romaanissa padhenkild on kokeellinen

dokumenttielokuvantekija, joka pyrkii vangitsemaan sodan olemuksen. !
Nolla kelvinii -romaanissa audiovisuaalinen taide on lasna installoiduissa '
videoteoksissa, joiden alkuperad jda tuntemattomaksi. Artikkelissa avataan
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audiovisuaalisen taiteen tutkimuksen mahdollisuuksia romaanien kontekstis-
saja tarkastellaan kirjallisten ja elokuvallisten keinojen ja kokemuksellisuuden
kayttoa monimediaisesti. Se osallistuu myos kansainvalisesti lisddntyneeseen

niin Jean-Luc Godardin, Sergei Eisensteinin kuin Alfred Hitchcockinkin tuo-
tantoon liittyen (Cowart 2012). DeLillon vuoden 1997 romaanissa Alamaailma
kayttamien kirjallisten keinojen on ndhty puolestaan muistuttavan Sergei

Eisensteinin elokuvissaan kdyttdmia keinoja, kuten montaasia, dialektista '
rinnakkainasettamista ja kollektiivisen kokemisen esilletuomista (Morley

2006).! Montaasi on keskeinen keino myos tdssa artikkelissa tutkituissa vi-
deotaiteen teoksissa.

Nolla kelvinid (2016, suom. Helene Biitzow 2017, jatkossa viitteissa NK)*>
on Don DelLillon kuudestoista romaani. Se kuuluu DeLillon 2000-luvun
myohdistuotantoon, jonka leimallisina piirteind on pidetty romaanien ai-

empaa pienempad sivumaddraa seka eri tavoin eri tulkinnoissa paikantuvaa
vaikeutta verrattuna aiempiin romaaneihin (esim. Shipe 2016, 5). Vuonna

2016 ilmestyneessa romaanissa amerikkalainen paahenkil6 Jeffrey Lockhart !
matkustaa syrjaiselld entisen Neuvostoliiton alueella sijaitsevaan kryoniik-

kaan erikoistuvaan laitokseen, jossa hdnen isansa puoliso on paattanyt sailoa
aivonsa tulevan kuoleman hetkelld, jotta hdnet voitaisiin herdttdd henkiin
myShemmin, kun teknologia olisi tarpeeksi kehittynyt luomaan hanelle uuden

ruumiin. Kryoniikka on matalia lampétiloja tutkivan kryogeniikan kaytan-
non sovellutus, jossa elollisia organismeja sdilotdan matalissa lampdotiloissa

aineenvaihdunnan ja solutason rappeutumisen pysayttamiseksi. Romaanin
kryogeniikassa, tai ainakin sen markkinoinnissa, merkittavana viitepisteena
pidetdan lampdotilan absoluuttisen asteikon, Kelvin-asteikon, lukua 0, eli

-273,15 celsiusastetta. Itse laitos on yhdistelma teknologiaa ja monimuotoista
taidetta: mannekiineja, veistoksia, arkkitehtonisia kasitteellisid maalauksia,

videotaidetta ja installaatioita, kuten kokonaan keinotekoinen puutarha.
Romaania on tutkittu laajimmin posthumanistisesta ja teknologiaan liitty-

vista nakokulmista. Keskeinen osa romaanin juonta on Vendjan vuonna 2014
aloittama Krimin niemimaan miehitys, johon paahenkilonkin elama hanen

naisystavansa adoptiopojan myota kietoutuu.
Videotaiteen teosten ja erityisesti niiden katsomisen kuvaukset ovat li-
sdantyneet DeLillon teoksissa 2000-luvun mittaan. Tassa artikkelissa kdytan

termia ekfrasis rajaamaan teoskuvaukset ja teosten katsojuuden kuvaukset |
muusta kerronnasta. Ekfrasista on kayttanyt tutkimuksessaan myos muun

muassa Graley Herren, joka kuvailee Nolla kelvinii -romaanin laitosta kryo-
geniikkatoiminnan ja avantgardistisen museon yhdistelméksi (Herren 2023,
204). Ekfrasiksen merkitykset ovat laajentuneet antiikin ajan minka tahansa

ndkyvan sanallisesta kuvailusta moneen erilaiseen maarittelyyn, joista ylei-
simmin kéytetty on visuaalisen taideteoksen sanallinen kuvaus (Heffernan

2015, 35-36). Murray Kriegerin maaritelma ekfrasiksesta kaunokirjallisen,
ajallisesti etenevan, diskurssin pysayttavana tilallisena tutkiskeluna (Krieger
1992, 7) rajaa onnistuneesti ekfrastisen kuvauksen sitd ymparoivasta arkiela-

malle tutummasta kerronnasta. Claus Cliiverin laajempi maaritelma vastaa
taas paremmin liikkuvan kuvan mukanaan tuomaan teoksen laajentumiseen

kohti ajallisuutta ja toisaalta kiinnittdd huomion myos merkityksenmuodosta-
miseen olennaisena osana taideteosta. Cliiverille ekfrasis on ei-verbaalisessa

jarjestelméssa luodun todellisen tai kuvitteellisen tekstin verbaalinen esitys

(Cliiver 1997, 26).

1 Romaani oli myds nimetty
siina esiintyvan fiktiivisen
Eisensteinin elokuvan mukaan

. (Sheehan 2021, 1986).
taiteen tutkimukseen Don DeLillon tuotannossa. Romaaneissa on viittauksia

2 Kaytan artikkelissa tekstin
sujuvuuden vuoksi kdannet-
tyjen teosten suomenkieli-

sid nimia ja suomennettuja
lainauksia Kaantaja on Helene
Butzow.

ARTIKKELIT e Virpi Vairinen: Katastrofien videotaide Don DeLillon romaanissa Nolla Kelvinid, 126-142.



128 « LAHIKUVA « 2-3/2024

Muita mahdollisia ldhestymistapoja taideteosten kasittelemiselle olisivat
esimerkiksi intermediaalisuuden ja transmediaalisuuden tutkimustraditioi-

hin liittyvat kasitteet, mutta ekfrasiksen pitka historia jo antiikista alkavana ' 4 Kavis o
retorisena ilmiona mahdollistaa nykyistenkin tutkimuskohteiden sijoittamisen S e o

visuaalisuuden ja sanallisuuden vilisen suhteen pitkdan jatkumoon.® Tutkin
ekfrastisten kohtausten merkitysta eraanlaisina merkitystihentyming, jotka
sitovat yhteen romaanin késittelemia teemoja ja toimivat mahdollisesti my0s

avaimina sen keskeiseen kysymykseen siitd, miten kohdata sotaa ja karsimysta.
Tassa artikkelissa keskityn analysoimaan romaanissa kuvatun laitoksen !

arkkitehtuuriin ja sitd kautta romaanin kerrontaan upotettuja videotaiteen
teoksia, jotka kuvaavat erilaisia luonnonkatastrofeja, sotaa seka véakival-

taisia poliittisia protesteja. Tarkastelen, millaisena romaanissa nayttaytyy
audiovisuaalinen media kokemisen kohteena ja vdlineend, sekd millaista voi
olla sodan ja muiden katastrofien katsojuus ja kokemuksellisuus, kun tama

tapahtuu audiovisuaalisen median kautta. Tahan liittyy myos kysymys siitd,
miten ruumiillinen samastuminen voi audiovisuaalisen median yhteydessa

tuoda esille eettisid kysymyksid. Sovellan mediafenomenologista ja erityisesti
Maurice Merleau-Pontyn ajatuksista ammentavaan ruumiin fenomenologiaan

liittyvid nakokulmia.* Kasittelen my0s lyhyesti Sergei Eisensteinin elokuvaan
ja kollektiiviseen kokemiseen liittyvid nakemyksid, jotka tuovat esille uusia
nakokulmia romaaniin teemaan liittyen. Eisensteinin soveltama ja teoretisoi-

ma montaasi on keskeinen keino tdssa artikkelissa kasitellyissd videotaiteen
teoksissa. Taide ja sen kokeminen on DeLillon tuotannon ldpileikkaava ele- !

mentti, joten on perusteltua tarkastella Nolla kelvinii -romaania my0s vasten
muutamia aiempia DeLillon romaaneja, joissa tapahtuu vastaavankaltaisia
temaattisia ja filosofisia kytkentdja ekfrasiksen kautta.

Katastrofien maantiede: kaikkialla

Nolla kelvinii alkaa New Yorkissa asuvan padhenkilon vierailulla rikkaiden
kryojaadytykseen erikoistuneeseen laitokseen. Téllaisia laitoksia on olemas-

sa todellisuudessakin, esimerkiksi Yhdysvaltojen Arizonassa sijaitseva 1972
perustettu Alcor. Romaanissa Kazakstanin ldhettyvilld sijaitseva laitos on
yksi Konvergenssi-nimisen liikkeen ylldpitamista laitoksista, ilmeisesti sen

péaapaikka. Liikkeen taustafilosofiaa erittelevassa kohtauksessa laitoksen ku-
vaillaan olevan paikka, jossa suunnitellaan vastausta planeettaa kohtaavaan

lopulliseen katastrofiin. Mutta tdstd planeetan hauraudesta huolimatta ihmi-
sen kuolema ei tulevaisuudessa enda olisi hyvaksyttavaa (NK, 67). Laitokseen
kertoja-padhenkilo Jeffreyn vie hdnen isansd monisairaan puolison valinta

sailoa aivonsa ennenaikaisen kuoleman hetkella. Taustalla vaikuttaa myds
Jeffreyn didin kuolema, joka toimii 1dpi romaanin jonkinlaisena viitepisteend

luonnolliseen suhtautumiseen ldheisen ihmisen kuolemaan (vrt. Herren 2023,
207). Fiktiivisessa liikkeessa on mukana eri alojen tutkijoita tulevaisuuden-
ja ilmastontutkimuksesta neurotieteeseen ja etiikkaan seka kielitieteeseen.

Liikkeen nimi, Konvergenssi, on késite, joka kuvaa usean eri osa-alueen !
yhdistymistd suuremman paamaaran muodostamiseksi. Kasite lapdiseekin

romaanin usealla eri tasolla. Tassd artikkelissa kasitelty videotaide on osa
laitoksen arkkitehtuuria, ja yhtakkia kaytaville laskeutuvien valkokankaiden

kautta kavijoille tarjotaan audiovisuaalista materiaalia erilaisista katastrofeista

ympadri maailmaa.

3 Ekfrasiksesta Don DelLillon
2000-luvun tuotannossa ks.
myds Vairinen 2022.

miillisuus niiden luontevuuden
ja suomenkielisessa filosofias-
sa keradantyneiden nyanssien
takia, vaikka Merleau-Pontyn
eloisaa ruumiskasitysta luon-
nehtisi paremmin sana keho.
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DeLillon tuotannossa toistuvaan tapaan romaanille keskeinen paikka sijoit-
tuu perifeeriselle alueelle. Romaani jakautuu kahteen osaan, joista ensimmai-

nen osa on nimeltaan Tseljabinskin aikaan. Tseljabinsk on Venajalla sijaitseva > b ”
noin miljoonan asukkaan kaupunki lihelld Kazakstanin rajaa.’ Tseljabinskin = _ oo o 2ot 4/

nimedmisen syyksi on ehdotettu my0s sielld vuonna 2013 tapahtunutta me-
teorirdjahdystd, jonka symbolista merkitysta Graley Herren avaa kirjassaan.
Yhtaalta meteori iski ylldttden ja se huomattiin vasta myohdisessa vaiheessa,

toisaalta siitd saatu videomateriaali muistuttaa esimerkiksi kylmén sodan ai- !
kaisista ohjuskokeista. (Herren 2019, 199.) Toinen romaanin osa on nimeltaan

Konstantinovkan aikaan. Konstantinovka on itdukrainalainen kaupunkija osa
Donetskin aluetta, josta Vendjan vuoden 2014 sotilaallisen toiminnan myota

muodostettiin Vendjan kdaytannossa hallinnoima Donetskin kansantasavalta.
Konstantinovka on joutunut iskujen kohteeksi myos kirjan ilmestymisen
jalkeen vuonna 2022 alkaneen sodan aikana ja samana vuonna Venadja liitti :

Donetskin alueen osaksi Vendjad. Romaanin tapahtumat sijoittuvat jaadytys-
laitokseen sekd New Yorkiin, jossa padhenkilo asuu. Toisen osan nimedva

Konstantinovka tulee esille vain juonelle olennaisen, sotaa kasittelevan video-
teoksen tapahtumapaikkana. Osien nimedminen ndiden paikkojen mukaan

korostaa maantieteellisen paikan ja sielld koettujen tapahtumien vaikutusta,
nimet symboloivat kokemuksia ja aikakauden muutosta. Kahden osan valissa
on padhenkilon isan naisystavan Artis Martineaun mukaan nimetty sisdisen
monologin osio jaddytyksen jalkeiselta ajalta.

Kiihtyvien luonnonmullistusten aikakausi on 1900-luvun puolivalista al-

kaen osunut yhteen audiovisuaalisen median ja taiteen nousun kanssa.® Tata
kuvaa hyvin Nolla kelvinii -romaanin hetki, jossa paahenkild ja hanen kump-
paninsa katsovat New Yorkissa taksissa pieneltd ruudulta lahetysta: ” - - ja

mies ja nainen ruudussa puhuivat etdiseen savyyn arktisen alueen kiihtyvasta
sulamisesta, ja odotimme jonkinlaista kuvamateriaalia, amatodrivideota tai

televisioyhtion helikopterista kuvattua patkad, mutta he vain siirtyivat toiseen
aiheeseen, - - 7 (NK, 176). Audiovisuaalisuus onkin kietoutunut hyvin tiiviisti

jokapdivaisen elamdn kokemiseen nyky-yhteiskunnassa eri teknologioiden

kautta.

Romaanin laitoksen videoissa kuvatut katastrofit tapahtuvat monella eri E

maantieteelliselld ja yhteiskunnallisella alueella tulvista sairausepidemioihin,
itsensa tuleen sytyttavistd munkeista metsdpaloihin ja sotaan. Padhenkilon

ensimmadisessd kohtaamisessa kdy ilmi, miten vaikea videoteoksilta on vélttya

ja my0s olla katsomatta niita.

Viimeisen kadytavan padssa kattorakenteesta tyontyi ulos valkokangas. Se alkoi
laskeutua, ylsi leveyssuunnassa melkein seindstd seindén ja alhaalla lattianrajaan.

Menin hitaasti ldhemmas. Aluksi kuvassa oli vain vettd. Vesi kohisi metsamai-
semassa ja hyokyi joen tormien yli. Joissakin kuvissa sade pieksi pengerrettyja !

peltoja, pitkid toveja oli pelkkaa sadetta, sen jalkeen kaikkialla juoksevia ihmisid,
toiset avuttomina pienissd veneissa jotka poukkoilivat koskissa. Kuvassa nakyi
veden alle jédédneita temppeleitd, rinteitd alas vyoryvid asuintaloja. Katsoin kuinka

vesi kohosi kaupungin kaduilla, autot ja kuljettajat hautautuivat sen alle. Screenin
koko teki kuvasta vaikuttavamman kuin televisiouutisissa. Kaikki kohosi edessd
uhkaavana, nakymat kestivét paljon pitempéaan kuin tavalliset uutisvalahdykset.

Kaikki oli edessdni, minun tasollani, valittdméné ja todellisena. Luonnollisen
kokoinen nainen istui kaltevalla tuolilla mutavydryn tempaamassa talossa. Joku
mies, kasvot, tuijotti minua veden alta. - - Aédnta ei ollut. (NK, 16.)

5 Kazakstan on esilla jo Ala-
maailma-romaanissa (1997).

6 Vrt. esim. 1972 julkaistu

-raportti (Rush 2003).
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Videoissa tuho nayttaytyy valittomasti kasilld olevana ja laajamittaisena
(Petrovic 2022, 93). Luonnonkatastrofien esimerkit romaanin alkupuolella
viittaavat laajoihin todellisiinkin muutoksiin globaalissa ekosysteemissa. Myo-
hemmin tassa artikkelissa késiteltdvaa montaasin rakennetta mukaileva video !
alkaa metsapalon sammutuksella, sitd seuraa palavassa kaupungissa kaveleva
hahmo, sitten kuvaus savuvanoista maisemassa. Tata seuraavat kuvaukset:

Nytjossakin muualla ihmisia joilla on kasvosuojukset, heita liikkkuu kameran kor-
keudella sadoittain, he kdveleviét tai heitd kannetaan, ja oliko tdmaé jokin sairaus, :
jokin virus, hitaasti etenevid miehid ja naisia pitkissa riveissd, ja onko tdma jotakin
mitd hyoOnteiset tai tuhoeldimet levittdvat tai joka levida ilmaa polyhiukkasten
valitykselld, nyt tuhansittain ihmisié, joilla on kuolleet silmat ja joiden lamaantu-
neesta kavelytahdista tuli mieleen ikuisuus. :

Sitten nainen joka istuu vihan matkan paassi autonsa katolla pidellen padtaan,
liekkeja — taas liekkejd — auton vieriessa rinnetta alas.

Sitten tasangolla levidva ruohikkopalo ja biisonilauma siluettina tulen loimussa,
laukkaamassa piikkilanka-aidan vierta kuvan ulkopuolelle. (NK, 119-120.)

Sodan ja terrorismin merkitys katastrofin lajina kasvaa romaanin loppua
kohden etenkin filosofisissa luennoissa laitoksen sisédllda. Romaani kattaa
noin kahden vuoden ajanjakson, jonka loppupuolella ldsna oleva sota on Ve-
ndjan ja Ukrainan valinen sotilaallinen konflikti Krimin niemimaalla (esim.
Collins 2022, 45). Paahenkil6 seurustelee naisen kanssa, joka on adoptoinut !
Ukrainasta pojan, joka mydhemmin lihtee sotimaan synnyinmaansa puo-
lesta. Romaanin edetessa laitoksella luentoja pitavien teoreetikkojen fokus ja
kuvattujen videoteosten aiheet siirtyvat luonnonkatastrofeista yha enemmaén
erilaisiin sotilaallisiin konflikteihin eri puolilla maailmaa: ”Ja laskemmeko jo
paivia sithen kun kehittyneet, tai eivat ehka kovin kehittyneet, valtiot alkavat
kayttad kaikkein hirveimpia aseita? Kaikki salaiset kuppikunnat eri puolilla
maailmaa. - - Olemmeko turvassa taalla maan alla?” (NK, 241). Toisena osa-
alueena teknologiaan liittyvat vaarat nostavat myos paataan: “Teknologiasta
on tullut luonnonvoima. Emme pysty hallitsemaan sita.” (NK, 242). Ratkai- '
suna tdhan esitetadn kuulijoille toistuvasti kryojaddytykseen hakeutumista, |
laitoksen “turvallista ilmaa [jossa] eletdén kaukana taisteluvietistd ja verisestd
epatoivosta - - 7 (NK, 242). Paahenkilo valitsee toisin, vaikka hanelld onkin
kaytossddn isdansa tarjoama maailmankuva ja varallisuus.

Varakkaiden kokemisen tilat

Ristiriitaa tai vastakkainasettelua taloudellisesti etuoikeutettujen ja katastro-
feista kadrsivien yksildiden valilld (esim. Petrovic 2022, 92) rakennetaan jo
romaanin alussa. Padhenkilon isé, sijoittaja-multimiljonaari Ross Lockhart,
on tunnettu muun muassa luonnonkatastrofien tuotto-odotuksia koskevista
analyyseistaan (NK, 17-19). Paahenkilolld, romaanin kertojalla Jeffreylla on
perijan asema ja mahdollisuus tyoskennelld yhtiossa korkeassakin asemassa,
mutta hinen tydeldménsd koostuu tyottdmyysjaksoista ja vaihtuvista tyo-
paikoista, joista osa liittyy yhtiéon, osa ei. Raha mahdollistaa taloudellisesti :
paattaimattomyyden oman eldman suurista valinnoista tyopaikkaan ja asumi-
seen liittyen. Kerronnassa tima vaikuttaa Jeffreylla kanavoituvan tilanteesta
toiseen ajelehtimiseen ja ympadriston ja itsen liki pakonomaiseen tarkkailuun
jajasentdmiseen kielen ja informaation mahdollisimman tarkkaan maarittyvin
yksikoin. :
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DelLillo on kasitellyt yhteiskunnallista eriarvoisuutta erityisesti yhdenpai-
vanromaanissaan Cosmopolis (2003), jossa monimiljard66ri matkustaa New
Yorkin halki limusiinissaan kohdaten muun muassa kapitalismia vastusta-

irtisanotun miehen. Cosmopolista ja Nolla kelvinii -romaania yhdistdd my0s
fyysisen tilan merkitys siind, miten rikkaat ja etuoikeutetut rajaavat itsensa
ulos tavallisen eldamén lainalaisuuksista. Suurkaupunkina New York on mo-

niaistinen kaaos, mutta Eric Packerin limusiinissa kuvaillaan vallitsevan niin . DeLillon tuotannossa, eri-

aarimmainen hiljaisuus, ettd romaanista elokuvan ohjannut David Cronenberg

kertoi ohjeistaneensa danisuunnittelijoita valttdimaan jopa auton moottorin
danta taustadanend.” Nolla kelvinid -romaanissa taas laitos sijaitsee syrjdi-

sessd, karussa ja kuumassa maisemassa, jonka saatila jaa kuitenkin seinien

ulkopuolelle. Rakennukset kuvaillaan kaikin tavoin suljetuksi ympéaroivalta =~ Lewin kiinnittaa huomion
i siihen, miten maataiteeksi

maailmalta, niiden ikkunatkin ovat ndakymattomissa ulkoapdin (NK, 11). Artis
Martineau kehottaa suhtautumaan laitokseen “keskenerdisend projektina,
maisemataiteen muotona” (NK, 15).* Maisemataide maaritelladn yleensa paik-

kasidonnaiseksi alueen omaa orgaanista materiaalia hyodyntavaksi taiteeksi.”
Luonnehdinta tuottaa ndin omaehtoisen kryokuoleman lisdksi toisenkin

vaikutelman varakkuuden mahdollistamasta itsemadritellysta tavasta elda
suhteessa luontoon ja sen lainalaisuuksiin. Laitoksen suunnitelleet miehet
toteavatkin luentoihinsa osallistuville: “Ikuinen eldama kuuluu niille, jotka
ovat henkedsalpaavan rikkaita.” (NK, 78.)

Padhenkilo Jeffrey vaeltaa pitkin valtavan laitoksen kaytavid ihmetellen

sen arkkitehtonisia yksityiskohtia. Han miettii, onko niilld tarkoitus olla jokin
merkitys ja analysoi itseddan ihmisend, jolla on tarve luoda aina merkityksia
paikkoihin, joihin astuu (NK, 15). Jeffreyn jatkuvaa kohtaamiensa paikkojen,

ihmisten ja esineiden kuvailua ja naitd kuvaavien sanojen maarittelya on
tulkittu myos yrityksena sisallyttdad oma ruumiillinen olemassaolo ympérdi-

van maailman jarjestelmiin (Ward 2023, 232). Jeffreyn pohdinnan keskeyttaa
katosta kaytaville laskeutuva videoprojisointikangas. Kankaalle heijastuu

video, jossa sade ja tulva pyyhkivit mennessdan metséd, peltoja, kylid ja hu-
kuttavat ihmisia. Kyseessa ei ole uutisten audiovisuaalinen materiaali vaan
video esitetdan ilman mink&anlaista kontekstointia. Videokangas keskeyttda

Jeffreyn pohdinnat tavalla, jota on mahdollista lukea rinnakkain sen kanssa,
miten nykyisessd kommunikaatioteknologisessa ymparistossa jatkuvasti esil-

laoleva uutis- ja videomateriaali keskeyttad sen, mitd ihminen ikind olikaan
tekemdssa. Nykyisessd jokapdivdisen olemassa olemisen tavassa astumme

herdtessamme puolivirtuaaliseen tilaan, jossa teknologia mahdollistaa jatkuvat
audiovisuaaliset keskeytykset niiden sisdllostd ja psykologisista seurauksista
riippumatta. Romaanissa projisointikankaan ilmestymisen yhtakkisyys tuo

esille kokemuksen tdstd yllattivyydestd ruumiillisena ja tilaan asetettuna '
vertauskuvana. Jeffrey jatkaa kavelyd kaytavilla ja teokset muuttuvat pian |

itsestadnselvaksi osaksi kokemusta paikasta.
Median tutuimpia maaritelmid lienee Marshall McLuhanin teoretisoima
median luonne ihmisen ulottuvuutena tai laajentumana (extension) seka vali-

neend, jossa media on my0s viesti itsessddn (McLuhan 1984, 27). McLuhanin |
mukaan “jokainen teknologia luo asteittain kokonaan uuden inhimillisen '

ympadriston” (McLuhan 1984, 14). Teknologisen kehityksen luomien lisdulot-
tuvuuksien vaikutus ei rajaudu vain ruumiinosaan, jota se fyysisesti koskee,

vaan se liittyy my6s psyykkiseen ja sosiaaliseen olemassaoloon (McLuhan |
1984, 24). McLuhanin media kattaa hyvin monenlaisia teknologioita. DeLillon
romaaneissa teknologia ei koskaan ole itsestddnselvad, vaan vieraannuttami-

7 Tama tulee esille New York
Timesin Cronenbergin DelLillo-
adaptaatiota kasittelevassa

i haastattelussa 2012.
via vakivaltaisia mielenosoittajia ja lopulta hidnet tappavan katkeroituneen

8 Maisemataide on kaannos
termista /and art, suomalaisille
tutumpi termi lienee maataide.

9 Katherine da Cunha Lewin
on tutkinut maataidetta Don

tyisesti kivien toistuvuutta ja
niiden merkityksia. Myos tassa
romaanissa henkildhahmot
pysahtyvat kiven aarelle, talla
kertaa galleriassa. Da Cunha

kuvaillun rakennuksen kerro-
taan ikaan kuin romahtavan tai
laskostuvan itseensa, jalleen
yhtena symbolina konvergens-
sin ideasta.
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sen, korostamisen ja liioittelun kautta sen luonne ihmisesta erillisend, mutta
ihmiseen perustavaa laatua vaikuttavana kdy usein selvéksi. Teknologiaa
DelLillon tuotannossa tutkinut Randy Laist kuvaa suhdetta teknologioiden !
ja niitd kayttavien ihmisten vélilla fenomenologiseksi (Laist 2022, 190). Me-
diafenomenologian nakokulmasta median voikin my0ds nahda muuttavan
sen olemassaoloa edeltinyttd olemisen tapaa. Ihmisen olemassaolon piirteita
ovat ajallisuus ja paikallisuus, ja median kautta ihmisen on mahdollista olla
toisenlaisessa suhteessa niihin (vrt. Puro 2012, 47). g

DeLillo on kasitellyt ihmisen ja teknologian vélistd suhdetta 9/11-iskuja
seuranneessa esseessadan ”“In the ruins of the future” (2001). Essee kuvaa
konkreettisia tapahtumia, mutta tarjoaa my0ds pohdintaa niihin johtaneista
syistd ja purkaa me-muotoisella kerronnalla hybristd, jonka teknologian ke-
hitys yhdysvaltalaiselle kulttuurille DeLillon ndkemyksen mukaan tuottaa.
”Teknologia on kohtalomme, totuutemme. Sita tarkoitamme kun kutsumme :
itseimme ainoaksi supervallaksi planeetalla. - - hme on se, mitd me itse tuo-
tamme, jarjestelmat ja verkostot, jotka muuttavat tapamme elda ja ajatella.”
("In the ruins of the future”, oma suomennos, ei sivunumeroita). Terroristinen '
vékivalta asettuu esseessa teknologian luomaa hybristé vastaan, osin myds sen
omin teknologisin keinoin. DeLillon esseen teknologiasuhde on mahdollista
lukea osana jatkumoa, jossa Nolla kelvinii edustaa teknologian tuottaman
hybriksen ja vékivallan siirtymistd yhteisestd todellisuudesta rinnakkaisiin
todellisuuksiin ja kuitenkin yritysta tuoda ne yhteen paahenkilon kokemusten
kautta. Esseessd “WTC-tornit eivit olleet vain edistyneen teknologian tunnus
vaan tavallaan oikeutus teknologian vastustamattomalle halulle toteuttaa
kiintedssda muodossa mika tahansa teoriassa mahdollinen. Kun raja maari-
tellddn, se taytyy tavoittaa” (DeLillo 2001b). Nolla kelvinii -romaanissa raja
ei ole rakennuksen korkeus vaan ihmisen kuolevaisuus. Ja siitd huolimatta :
vikivaltainen todellisuus sotineen ja katastrofeineen on joillekin toisille yha
olemassa.

Montaaseja katastrofista

DeLillon tuotannossa elokuva oli keskeisin median laji vuoden 1985 Valkoinen
kohina -romaaniin asti, jolloin televisio ja erityisesti uutiset otti sen paikan
audiovisuaalisena mediana. Myohemmissa teoksissa median lajeja on ollut
useampia ja elokuvakin on tehnyt paluun ajoittain (ks. esim. Sheehan 2021, -
1697). 2000-luvulla DeLillo on tuotannossaan siirtynyt audiovisuaalisissa
lajeissa videotaiteen teosten kuvaukseen, ja esimerkiksi vuoden 2001 Esittdiji
-romaanissa nimeamattd jaavat darimmaiset performanssi- ja kehotaiteen teok-
set sijoittuvat osaksi myos videotaiteen historiaa (vrt. Rush 2003). 1960-luvulta
eteenpain teknologian kehitys oli mahdollistanut videomuotoisen ilmaisun
aiempaa laajemmalle taiteilijajoukolle, ja 1970-luvulta eteenpdin yha kiihtyen
videotaide ldhti kehittymddn omana taiteen muotonaan (Rush 2003, 7-8). De-
Lillon romaaneissa videotaide on yksi eri nakdkulmista yha uudelleen esiin
nousevista 1900-luvun puolivalin jdlkeisista taiteen suuntauksista.
Nolla kelvinii -romaanissa kuvattu videotaide on ”vanhanaikaista”, se ei
vilku ndytailla ohikulkiessa tai ole integroitu dlysilméalaseihin, vaan sen esi-
tyspintana on valkokangas, screen. Installoitu teoksen kohtaamistilanne tekee
katsomisen kuvauksesta tietylld tapaa ajattoman, silld vastaavalla periaatteella
toimiva projisointiteknologia on ollut kiytdssa kauan ja on yha. Tosin vasta
nykyteknologia on mahdollistanut niin korkealaatuisen kuvan, ettd kertojakin '
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voi kokea sen liki edessaan olevana todellisuutena. Romaanin videoteosten
estetiikka lainaa ristiin erilaisia audiovisuaalisen median lajeja. Audiovisu-
aalisia teoksia ei endd maarittele niiden elokuvallinen muoto tai aihe vaan
esittamistila, ja ne voidaan lukea videoinstallaatioksi (Sheehan 2021, 1701).
Montaasi muodostaa paitsi videoteosten rakenteen myds toistuu satunnai-
sissa tilanteissa, joissa rinnastuvat laitoksen teoreetikoiden korkealentoiset
pohdinnat ja Jeffreyn spekulaatiot puhujien yksityiseldamistd samaan tapaan

kuin Sergei Eisensteinin analysoimassa Gustave Flaubertin Rouva Bovary -ro-
maanin (1857) maatalousnéyttelykohtauksessa (Eisenstein 1978, 65). Kahden

toisistaan tyylillisesti radikaalisti poikkeavan puhetavan limittdinen yhdis-
taminen pdatyy kummassakin alleviivaamaan toisen banaaliuden avulla

toisen kohosteisuuden keinotekoisuutta. DeLillon tuotannon estetiikkaa on
luonnehdittu montaasimaiseksi, ja sen on ndhty yhdistyvan muihin nykytai- -
teen lajeihin siten eksplisiittisten intertekstuaalisten viittausten lisdksi myds

estetiikan tasolla (Cowart 2012, 31). Montaasin tunnettuun teoretisoijaan ja
soveltajaan Sergei Eisensteiniin (1898-1948) tulkinnassa viittaaminen ja viit-

tausten tunnistaminen tuokin mukanaan estetiikan lisdksi myos laajempia !

ideologisia nakokulmia.

Eisenstein oli neuvostoliittolainen ohjaaja ja hdnen teoriakirjoituksiinsa
sisaltyy vahvoja kasityksid siitd, mika tietynlaisen taiteen, tdssd elokuva-
taiteen, yhteiskunnallinen funktio on. 1920-1950-luvuilla seitseméan pitkaa

elokuvaa tehneelle Eisensteinille “yha taydellistyvat ilmaisuvélineet ovat vain
maailmankatsomuksen ylevien muotojen, kommunismin ylevien ideoiden

olennoimisen valineitd” (Eisenstein 1978, 38-39). Nimetyn poliittisen suun-
tauksen sateenvarjon alle kuuluu Eisensteinin kirjoituksissa monia ideoita,
kuten aate yhteisestd ja jakamattomasta maailmasta vastakohtana "itsekkaille

ja omahyviisille” valtioille ja maille, jotka “ovat valmiita tallaamaan yleisen
hyvinvoinnin jalkoihinsa oman ahneutensa nimissa” (Eisenstein 1978, 40).

Kollektiivinen kokemus on keskeinen osa Eisensteinin elokuvia ja my0s ro-
maanissa esitettyjd videoteoksia. Tekstissaan Keskimmiiinen kolmesta Eisenstein

kasittelee Lakko-elokuvansa aikaan syntynyttd nakemystd, jossa joukko nos-
tetaan sankariksi yksilon sijaan. “Porvarillinen elokuva” nayttaytyy yksiloa :
korostavana ja sen vastapainoksi tulee kollektiivista kokemusta luonnehtiva !

"yhteistunto” ja joukkojen toiminta (Eisenstein 1978, 69).
Eisensteinin esiin loitsiminen asettaa samalla rinnakkain Eisensteinin

ihanteet ja tavoitteet ja DeLillon romaanin esittelemén maailman, jossa |
joukko karsii katastrofeista ja yksilot valitsevat optimaalisen kuolintavan. !

Kollektiivinen kokemus ilmenee romaanissa monella tasolla, seka laitoksen
varakkaiden ihmisten maailmasta pois suljettujen yhteisend katastrofien
kokemuksena ettd siind, miten padhenkilo samastuu ruumiillisesti ndiden

esittimiseen videoteoksissa laitoksen sisalla."’ Videoteosten henkilohahmot :
eivat edusta yksiloita tai nayttaydy yksiloind, vaan ovat teoksissa aina osa '

suurempaa ihmisjoukkoa ja munkkien kyseessd ollessa osa aatetta, jossa
yksittdinen ihminen ei ole keskitssa.
Eisensteinin montaasi on elokuvan muoto, jossa toisistaan riippumattomia

kuvia yhteen tormayttamalld, esittamalld rinnakkain tai perakkain, katsojalle !
muodostuu vaikutelma, joka ei syntyisi yksistaan vain toisesta kuvasta tai

kuvista erikseen esitettyind. Yksittdistd kuvaa Eisenstein kutsuu kuvaraja-
ukseksi, montaasin soluksi (Eisenstein 1978, 96). Rinnakkain asettaminen

voi noudattaa dialektisuuden periaatetta, jossa kaksi rinnastettua kasitetta
muodostavat uuden kisitteen (Eisenstein 1978, 108) ja erilaisten otosten -
tulkinnallinen sisdltd voi muuttua rinnastuksilla tapahtuvien yhdistamisten

10 Kollektiivisuus ja joukko-
kokemus ovat esilla myods
esimerkiksi DeLillon romaanin

i Mao Il moonilaisten joukkohé&éa-
. kohtauksessa, jota DeLillo itse

kuvailee joukkomielen (mass
mind) kuvaukseksi (Passaro
2005, 81).
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kautta (Eisenstein 1978, 63). Eisenstein késittelee myds montaasin mahdol-
listamaa emotionaalista dynamiikkaa ja sitd, miten juuri montaasin osista ja
rinnakkaisuuksista syntyva mielleyhtymien kasautuminen tuottaa emootioita,
kuten kompositiokin (Eisenstein 1978, 129, 131, 242). Hén laittaa merkille, ettd
katsojaan on mahdollista vaikuttaa jopa fysiologisesti (Eisensteisen 1978, 131)
ja esille tulee my0s paatoksen kasite: ”paatoksellista on se mika saa katsojan
ponnahtamaan tuoliltaan” (Eisenstein 1978, 276). Vaikka Eistenstein forma-
listina painottaa elokuvan muodollisia asioita, hdn nostaa esille myos, miten !
olennaista on, ett taideteos operoi seka alylliselld ettd aistimusten tasolla ja
toteaa, ettd elokuvan kerronnassa “tunteva ja ajatteleva ihminen ovat erotta-
mattomat” (Eisenstein 1978, 229, 297).

DelLillon romaanin montaasitekniikalla toteutetuissa videoissa keskeista
on juuri niiden padhenkilolle luoma emotionaalinen vaikutelma ja ruumiil-
lisuuden kautta tapahtuva samastuminen ja sitd kautta padsy yksilotason
ylittaviin, kollektiivisiin kokemuksiin.

- - kokonaisia kortteleita maan tasalla, koulubussi kyljellaan, mutta my0s hitaasti :
ldhestyvia ihmisid, jotka ndyttivat melkein tulevan kuvasta kdytavaan, he kantoivat
mukanaan kaikkea sitd minka olivat saaneet pelastetuksi, lauma miehié ja naisia,
mustia ja valkoisia, marssimassa vakavina, ja kuolleet oli nostettu etupihoille
rikkoutuneiden lankkujen paille. Kuva viipyi pitkdan vainajissa. Vakivaltaisen
kuoleman merkkeja oli vaikea katsoa. Mutta mind katsoin, se tuntui olevan vel-
vollisuuteni jotakin ja jotakuta kohtaan, ehka uhreja kohtaan, ja ajattelin itsedni
ainoana silminnédkijand joka oli ottanut tehtdvan hoitaakseen. A

Nyt, jossakin muualla, toisessa kaupungissa, toiseen vuorokauden aikaan, nuori
nainen polki pyoralld ohi etualalla, oudon koomisin liikkein, nopeasti ja nykivasti,
screenin toisesta laidasta toiseen, taustalla mailin levyinen myrsky, kurimus joka
oli vield kaukana, ryomi esiin maankuoren ja taivaan saumasta, sitten leikkaus
ylipainoiseen mieheen joka horjahti alas kellarin portaita, hyperrealistista, au-
totallissa kyyhottavia perheitd, kasvoja pimedssa, ja sitten taas sama pyoréileva
tyttd - - (NK, 39.)

DeLillo on aiemmin késitellyt esimerkiksi romaanissa Putoava mies (2007)
sitd, miten katastrofia kasittelevd audiovisuaalinen materiaali on 1dsni
nykyisessd yhteiskunnassa. Siind syyskuun yhdennentoista pdivan terrori-
iskujen videomateriaali nakyy televisiossa uudelleen ja uudelleen. Materiaali
kutoutuu osaksi yhteista muistia ja kokemusta tapahtumista, mutta samalla
sen mairé ja toisto uhkaa mahdollisuutta muodostaa késitystd tapahtunees-
ta, esimerkiksi suhteessa politiikkaan (Gleich 2014). Romaanissakin median
sensaatiohakuinen tapa kasitelld tapahtumia uhkaa hukuttaa alleen sen koke-
neiden henkiloshahmojen oman narratiivin, sen miten asiat heille tapahtuivat
(Gleich 2014, 164). My0s Nolla kelvinii -romaanin padhenkilo elda kulttuurissa, !
jossa katastrofikuvastoon on totuttu, mutta sen kohtaamisesta tekee erilaisen
esitystilanne ja keskittynyt katsominen.

Konvergenssi romaanin avaintermina

Konvergenssi on eri aloilla kdytdssa oleva termi, jonka voi selittdd esimerkiksi
asioiden tai olioiden suhteessa toisiinsa tapahtuvaksi ldhenemiseksi. Nimi
toimii avaimena halki romaanin sen eri tasoilla rakenteesta yksittdisiin hah-
moihin, kohtauksiin ja taas laajemmin teemoihin. Taide ja tiede yhdistyvit
laitoksen ja liikkeen kokonaisideassa, ihmiset kokoontuvat yhteisen kuoleman
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idean ddrelle, padhenkilon elamassa henkilokohtaiset ihmissuhteet alkavat
yhdistyd yhteiskunnallisiin murroksiin, eri murrokset toisiinsa ja runsaat
ekfrastiset kohtaukset tuovat kirjallisuutta ldhemmas muita taiteenlajeja ja
niiden keinoja vaikutuksen ja merkityksen valittamiseksi.

Paul Sheehan yhdistdd Don DeLillon muihin 1930-luvulla syntyneisiin
tunnettuihin kirjailijoihin E. L. Doctorowista Joan Didioniin ja Thomas Pyncho-
niin. Heille elokuva ei ollut enda vain viihdetta vaan omanlaisensa kieli, kuten

proosakirjallisuuskin, jonka he ottivat vakavasti myos osaksi kirjallisuutensa
kuvaamaa amerikkalaista elamia (Sheehan 2021, 1685). DeLillon tuotantoa !

on tutkittu Suomessakin cinematic novel -genred edustavana (Hardwick 2017).
Cinematic novel, elokuvallinen romaani, maarittyy muun muassa David Ba-

nashin (2015) ja Cristina Garrigdsin (Garrigos 2023, 264) DeLillon tuotantoa
koskevassa tutkimuksessa David Kellmanin mééritelman mukaan. Kellmanin
mukaan tallaiselle proosan tyylille on leimallista esimerkiksi kuvien painotta-

minen, kuvaustekniset elementit, kuten kuvauskulmien, kuvaruutujen, kame-
ran liikkeiden ja editoinnin vaikutelmat ja projisoinnin ja nayttojen lasndolo

(Banash 2015, 6-7). Toinen elokuvaan DeLillon tutkimuksessa liittyva termi '
on cinematic ekphrasis, elokuvallinen ekfrasis (Pagan 2023, 1). Siind missa Gilles

Deleuzen time image -kdsitteen kautta DeLilloa analysoivan Paganin mukaan
2000-luvun kahden toisen elokuva- ja videotaidetta sisdltavan teoksen, Esitti-
jinja Omegapisteen, voidaan sanoa keskittyvan ajan ja elokuvan yhdistaimiseen

(Pagan 2023, 2), Nolla kelvinii -romaanissa keskitssé on videotaiteen ja paikan
ja ruumiillisuuden vélinen yhteys tai pikemminkin sen tuoma mahdollisuus !

ylittdd paikan ja ruumiillisuuden rajat.
Sota on yksi DeLillon romaaneissa esiintyvista aiheista muiden yhteiskun-
nallisten ilmididen ohella. Yli 50 vuoden aikajanteelld liikkuva Alamaailma-

romaani (1997) kasittelee muiden vuosikymmenten keskeisten tapahtumien
ja hahmojen lisdaksi kylmaa sotaa. Omegapisteen (2010) paahenkiloind ovat !

Kalifornian aavikolle eldkditynyt kenraali ja dokumentaristi, joka yrittaa
saada hdntd esittdimddn sotaan liittyvid ndkemyksiddn videoteoksessa.

Taiteenlajit ovat vaihdelleet DeLillon 2000-luvun tuotannossa, mutta seka 5
Omegapisteessii etta Nolla kelvinii -romaanissa juuri videotaide on valikoitunut

lajiksi, jonka kautta kasitelld tai yrittad kasitelld katastrofia ja sotaa. Laitoksen
videoteoksessa montaasina esitetty sota nayttaytyy kaoottisena joukkotapah-
tumana, jossa yksittdiselld ihmiselld on hyvin vahan mahdollisuutta hallita

tapahtumien kulkua. Tapahtumat sijoittuvat videon lopussa eksplikoidusti
Konstantinovkaan, Ita-Ukrainan Donetskin alueelle. Jeffrey katselee yhtakkia

taas kaytavalle ilmestyneelld kankaalla ensin hetken erdstd miestd, tdman
yritysta selvitd ja toimia eri suunnista tulevan tulituksen keskelld, kunnes
miehen tultua ammutuksi kamera ndyttda hanen kasvonsa ja Jeffrey tunnis-

taa timéan naisystavansd Emman pojaksi Stakiksi: “Han kaatuu ja kamera :
kaantyy pois, ja juuri han se oli, poika” (NK, 261). Tédtd ennen mies on kuin |

kuka tahansa ulkoisesti kuvailtu hahmo tilanteessa, mutta tunnistamisen
hetki on lyhyt kuin Thomas Mannin ensimmaistd maailmansotaa edeltavaa
aikaa kuvaavan Taikavuori-romaanin (1924) Hans Castorpin tuntemattoman

kohtalon kuvaus taméan jouduttua sotaan: kamera kdantyy pois, kerronta !
lakkaa, ihminen katoaa sodan melskeeseen (Mann 1957, 722-726). Mannin !

yli 700-sivuista, sveitsildiseen parantolaan sijoittuvaa romaania on pidetty
ensimmadistd maailmansotaa edeltivan yhteiskunnallisen ilmapiirin ja eri

yhteiskunnallisten ryhmien sielunmaiseman kuvauksena, joka liittdd sen

my0Os temaattisesti Nolla kelvinii -romaanin asetelmiin.

11 Taman romaanin onkin
sanottu kasittelevan Yhdys-
valtojen 9/11-iskujen jalkeisen

i ulkopolitikan moraalisia ja
i poliittisia seurauksia (Shipe
2016, 8).
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Stakin halu ldahted sotaan ei ole tullut tyhjasta. Toisin kuin DeLillon romaa-
neissa, joissa todellisuuden representaation, kuten kartan tai uutiskuvan, voi
valilla sanoa peittavan itse todellisuuden Jean Baudrillardin simulaatioteorian

seindlle kiinnittdma Neuvostoliiton kartta, ajaa hdnet sen esittdmasta todel-
lisuudesta jonain jo menneend asiana romaanin nykyhetkeen, jossa valtion
pyrinnét muistuttavat poliittisissa analyyseissa aiempien alueen hallintojen

pyrkimyksia.'”? Hanen ditinsa kutsuu sitd muistoseinéksi, se on “Romaniasta '
Alaskaan ulottuvan historiallisen konfliktin laaja kaari. Jokaisella vierailulla

tuli hetki, jolloin poika seisoi vain katsomassa, sovitti omat vahvat hylkaa-
miskokemuksensa kollektiivisiin muistoihin vanhoista rikoksista, Stalinin

jarjestamista nalkavuosista jotka tappoivat miljoonia ukrainalaisia.” (NK, 186.)
Pojan kuvaillaan puhuvan asioista isénsé kanssa, jolla on etdisid ukrainalaisia
juuria, mutta ditinsa kanssa tima puhuu vain Putinista. Karttaa katsoessaan !

Jeffrey keskittyy representaatioon pohtien Tseljabinskin nimen nahdessdan,
ettd tuollako han todella oli laitoksessa kdydessaan. Jeffreyn isan uraa ovat

olleet luonnonkatastrofien tuottoanalyysit, Stak aloittaa internet-vedonlyonnin
onnettomuuksista, terrorismi-iskuista ja poliittisten henkildiden murhista

(NK, 192). Mutta siind missa Jeffreyn isd pyrkii pelastautumaan kuvittele-
maansa ikuiseen elamddn, Stak paattda sotia omaan elamddnsa liittyvaa,
myoOs muita koskettavaa katastrofia vastaan tietden, ettd saattaa kuolla tai

haavoittua vakavasti. Mark Osteen muotoilee timén vield kérjekkdammin
vastakkainasetteluksi h6lmon, mutta egon ylittavan syyn vuoksi kuolemisen

ja “terminaalisesti narsististen” laitoksessa kuolevien vililld (Osteen 2022,
222). Stak lopettaa koulun ja vanhemmat kokevat itsensa voimattomiksi es-
tdd hanen pyrkimyksidan, joita eivit edes tunne timan yhtakkia kadotessa.

Vasta eristaytyneen laitoksen estetisoidun katastrofin videoissa Jeffrey nakee,

mihin Stak katosi.

Ruumiillinen samastuminen siltana ajan ja paikan yli

Videotaiteen juuret ovat tekijan tai kuvattujen ihmisten ruumiillisuuden E

hyodyntamisessd osana taideteosta. My0s kasitteellisyys on ndhty oleelli-
sena osana taiteenlajia alkuajoista asti. (Rush 2003, 9.) Romaanin kerronnan

ekfrastiset kohtaukset toteuttavat ndiden yhteenliittymaa. Vahva ihmisten
ruumiillinen ldsndolo, johon kertoja samastuu videoteoksissa, yhdistyy ka-

sitteelliseen tasoon, sithen, millaisia merkityksid videoteokset kerronnassa
saavat. Vaikka padhenkil0 Jeffreyn tapa kdyttaa kieltd saa romaanissa paljon
huomiota, Laura Barrettin luennassa jaettu ruumiillisuus on paahenkilon

kokemusmaailmassa kuitenkin oleellista: se muodostaa eraanlaisen sillan
ihmisten valille ja yhdistyy my0s kieleen ja kuolevaisuuteen siing, ettd juuri

ndiden rajoitukset tekevat meistd ihmisia (Barrett 2018, 118). Jeremy Greenin
analyysissa DeLillon varhaisemman tuotannon audiovisuaalisesta katast-
rofikuvastosta kdrsivat ruumiit nayttaytyvat myos samastumisen kohteena

(Green 1999, 574), mutta pikemminkin alyllisesti: yleis® voi kuvitella itsensa
joukoksi, joka on alttiina uhalle, joka taas on pohjimmiltaan teknologian epa-

onnistuminen (Green 1999, 581-582).
Yksi mahdollinen ldhestymistapa ruumiillisuuteen ja audiovisuaalisen

taiteen kokemukseen romaanissa on fenomenologia, ja erityisesti suuntaus, '
jota ranskalainen Maurice Merleau-Ponty on kehittinyt eteenpdin Edmund
Husserlin teorioiden pohjalta, ja hieman eri suuntiinkin. Fenomenologia l6ytyy

12 Tunnetuin esimerkki tasta
on Valkoinen kohina -romaanin
Amerikan kuvatuin lato. Ks.

i esim. Wilcox 1991; Allen &

mukaisesti, tdssd romaanissa todellisuuden representaatio, Stakin huoneensa | Handley 2018.
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nimettynd myos kohtauksesta, jossa padhenkilo pohtii seindlld ndakemaansa
maalausta ja sitd, miten se “vaikutti jonkin syvallisen tutkimusmenetelmaén,
kenties fenomenologian, arvoiselta kohteelta, mutta tehtava ylitti kykyni.”
(NK, 249.) Maurice Merleau-Ponty kirjoittaa esseessaan Le Cinéma et la Nouvelle
Psychologie ([1945], tassa artikkelissa englanninkielinen kdannos The Film and
the New Psychology [2019]) kirjoittamisajankohdan psykologian havaitsemista
koskevista kasityksistad ja tuon ajan elokuvataiteesta. Keskeinen huomio on
ihmisen kdytoksen ja ulkoisen ilmaisun oleellisuus vuorovaikutuksessa ja '
elokuvan erityislaatu timéan esille tuomisessa, proosakerronnan sisdista maa-
ilmaa korostavaan kerrontaan verrattuna. My0s Barrett nostaa romaanin ana-
lyysissa esille ruumiillisten eleiden merkityksen jaetussa ruumiillisuudessa,
ne muodostavat sen “kieliopin” (Barrett 2018, 118). Kaytan Merleau-Pontyn |
nakemysté lahestymistapani pohjana, vaikka tarkalleen ottaen hén viittaakin
elokuvaan eikd videotaiteeseen. :

Taman takia elokuvat voivat olla niin mukaansatempaavia esittdessaan ihmista:
ne eivat anna meille hdnen ajatuksiaan kuten romaanit ovat niin kauan tehneet,
vaan ihmisen tavan toimia (conduct) tai kdyttaytymisen (behaviour). Ne esittavit
meille suoraan ihmisen erityisen tavan olla maailmassa, toimia esineiden ja toisten
ihmisten kanssa, sen, jonka ndiemme eleiden merkkikielessa ja katseissa ja joka
selvadsti maarittaa jokaista tuntemaamme ihmista. (Merleau-Ponty 2019, 110-111,
oma suomennos.)

Videoteosten katsojuudessa keskeistd on tapahtumien, kdyttiytymisen ja
eleiden katsojuus, samastumisen kokemus, joka toisten ihmiskehojen toimin-
nasta syntyy. Erddssa romaanin alkupuolen videoteoksessa kolme munkkia
tekee polttoitsemurhan. Kohtaus muistuttaa vuoden 1963 Thich Quang Ptc
-nimisen vietnamilaisen buddhalaismunkin polttoitsemurhasta, joka tallentui
ikonisiksi myShemmin muuttuneisiin valokuviin. Jeffrey kokee katsomansa
yhtd vahvasti, kuin hahmot olisivat todellisia ja samassa tilassa, hdanen kas-
vonsa vadristyvat reaktiona videolla ndkyvan miehen toimintaan ja han kokee
ahdistusta miehen puolesta, kun kaksi muuta miesta syttyy palamaan mutta
yksi epdonnistuu itsensa sytyttamisessd (NK, 62-63). Jeffreyn ruumiillinen
samastuminen ulottuu miehen ruumiillisuudesta viela sithenkin, miten taman
hédnen tulkintansa mukaan tdytyy kokea muiden lasndolo samassa tilassa
suhteessa itseensda. Tamad mukailee Merleau-Pontyn R. Leenhardtin artik-
kelista inspiroitunutta analyysia elokuvallisen montaasin ilmaisuvoimasta,
sen mahdollisuudesta tuottaa katsojalle aistimus (sense) kanssaolemisesta :
(coexistence) ja elamien yhtdaikaisuudesta samassa maailmassa tavalla, jossa
elokuvan (tdssa Broadway Melody) nayttelijat ovat olemassa toisilleen, mutta
yhtd aikaa my0s katsojalle. (Merleau-Ponty 1964, 108.) Tama tulee esille
myds romaanin kohtauksessa, jossa videolla nikyy juoksevia ihmisid, joiden
kertoja tulkitsee pakenevan jotakin ”pelottavaa nakya tai jylisevaa uhkaa”
(NK, 150). Han kuvailee kokemusta niin todenmukaiseksi, etta “hengityksen
ja tomistdvien jalkojen joukkosykkeen voi melkein kuulla” (NK, 150). Kuin
median voimasta sdikdhtdneend han tosin alkaa yhtakkia epailld, etta ehka
kaikki teokset ovatkin vain digitaalisia tuotoksia, kunnes sama ihmisjoukko
juoksee hanen ohitseen laitoksen kdytavassd, ”valkokankaalta vyoryvat kuvat
lihaksi tulleina” (NK, 151).

Merleau-Ponty kirjoittaa elokuvien soveltuvan erityisen hyvin ruumiin ja
mielen sekd mielen ja maailman yhteenkietoutuneisuuden ilmentamiseen ja
sen ilmaisemiseen, milld tavoin ne ilmenevit toisissaan (Merleau-Ponty 2019
[1945], 111). Siind missd koko muu laitos ilmentad pyrkimysta erottaa ruumis
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jamieli sdilomalla aivot erikseen ja balsamoimalla ruumiit, videoteosten kuva-
ukset esittdvat, miten perustavaa laatua oleva osa ihmisen psyykea on jaettu

ruumiillisuuden kokemus. Kuvaus jo sdilotyn padhenkilon isan puolison, | kasittelevassa artikkelissa ne

Artisin paansisdisestda monologista operaation jalkeen alleviivaa tietoisuu-

den pirstaloitumista sen tultua erotetuksi kaikista sosiaalisista ja fyysisista
kytkoksista. Vaikka videoteosten tarkoitus lieneekin osoittaa karsimyksen
olemassaoloa maailmassa ja toimia perusteena eskapistiseen pelastautumi-

seen, ne on mahdollista lukea paghenkilélle juuri tuon kédrsimyksen kautta

maailmaan liittymiseksi, ei sen takia siitd erkaantumiseksi."
Graley Herren toteaa artikkelissaan “Don DeLillo’s Art Stalkers” (2014),
ettd DeLillon tuotannon toistuvissa taideteosten kuvauksessa yhta olennaista

kuin teosten kuvaus on niiden katsojuuden kuvaus. Paahenkilon tunteiden
ja videolla tapahtuvien tapahtumien, kameran kuvakulmien ja leikkausten
lisdksi DeLillon sotavideoteos-kohtauksen kerronta sisdltdd padhenkilon

reflektiota jaetusta katsojuudesta: "Kaytavat ovat pullollaan ihmisid jotka
katsovat valkokankaita. He kaikki ajattelevat minun ajatuksiani” (NK, 258).

Jeffrey ei nde muita katsojia, mutta olettaa heidan kokevan kuten han. Olete-
tusta jaetusta katsojuudesta tulee osa hanen katsomiskokemustaan, jopa niin,

ettd kokemuksen kollektiivisuus, tai tunne siitd, korvaa sen subjektiivisuuden
tai kokemuksen siitd (vrt. Petrovic 2022, 95). Jeffrey ei kuitenkaan voi jakaa
kokemaansa katsojuuden kokemusta taysin kenenkaan toisen kanssa. Hanet

on eristanyt muista katsojista se, ettd hanelld on emotionaalinen side yhteen
kuvatuista ihmisistd, joka kuoli hdnen silmiensa edessd. Toisaalta hédnet

eristdd pojan tunteneista ihmisistd, kuten timan didista se, ettd han on vide-
olta ndhnyt timan kuolevan. Jeffrey ei kykene kertomaan tata Stakin didille
myohemminkdan, heidan suhteensa vahitellen paattyessd, mutta tama saa

sen myohemmin itse selville. Jaettava media kykenee luomaan jakamattoman
tragedian. Kohtaus my®0s jatkaa DeLillon Putoava mies -romaanin katastrofi-

materiaalin katsomiseen liittyvien ongelmien kasittelyd. Audiovisuaalinen
materiaali voi muuntaa todelliset ihmiset katsojalle pelkiksi tapahtuneen

symboleiksi ja estetisoiduiksi objekteiksi, joita kohtaan tunteiden tunteminen
voi olla vaikeaa (Gleich 2014, 165). Nolla kelvinii -romaanissa taima turtumus
purkautuu paitsi ruumiillisen samastumisen myo0s toisen ihmisen henkil6-

kohtaisen tunnistamisen kautta.
Jeffrey yrittaa hallita hallitsematonta sotavideoteoksen niakemisen koke-

musta yrittdmalla hallita katselutilannetta. Siina missd katsomiseen liittyy
vapaaehtoisuus ja intentionaalisuuskin, paatos kiinnittdd huomio johonkin,

nikeminen ei ole aina valinnainen kokemus, vaan muiden aistien tavoin
nakoaisti voi heittdd ihmisen keskelle aistimusten ja niiden merkityksellista-
misen ry0ppya. Jeffreyn seuraava hetki jakautuu kahtia: han jaa yhta aikaa

odottamaan, ettd nakisi vield vilauksen pojasta videokankaalla ja paattaa :
hallitsemattomassa tilanteessa olevan ihmisen epétoivon ehdottomuudella,

ettd jaa kaytavaan pimeyteen ja hiljaisuuteen, jos niin ei kdy (NK, 261). Jeffrey
haluaa sulkea silménsa, katsomisesta on tullut ndkemistd, josta han haluaa
kieltaytya. Katsomisen hallitseminen samastuu ajatusten hallitsemiseen: “Kun

pimeys on taydellinen, seison vain odottamassa, teen kaikkeni jotta en ajatte-
lisi mitdan.” (NK, 262.) Kohtauksesta ei selvid, mita tapahtuu, silld seuraava '

luku alkaa toisesta ajankohdasta. Paul Petrovicin mukaan Stakin kohtalo on
”profeetallinen arvio” siitd, ettda nykyhetken nuorille ruumiillisessa vaarassa

oleminen tulee olemaan perustavaa laatua olevasti jokapéivdinen kokemus :
(Petrovic 2022, 94). Tahén nakokulmaan Jeffrey ei vanhemman sukupolven

ihmisena paase kasiksi.

13 My®és Jiena Sunin video-
teoksia W. J. T. Mitchellin ekf-
rasis-teorioiden nakdkulmasta

luovat jaettuuden ja yhteisyy-
den tunteen, mutta kokemus
paikantuu vain haavoittuvuu-
den tunteeseen (Jiena 2022,
184, 186).
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Kohtauksessa tapahtuva karsimyksen, ruumiillisuuden ja paikan yh-
teenkietoutuminen 16ytyy yhdenlaisena versiona jo DeLillon vuoden 1971

romaanista Americana, joka on usein nostettu esille sen elokuvaan liittyvien : nologian yhtakkista hajoamista.

elementtien takia (Sheehan 2021). Erddssd kohtauksessa paahenkil6 katsoo

Vietnamin sotaan liittyvada valtavaa valokuvaa mainostoimistossa (DeLillolle
tyypillisesti tdta kuvaa samaan aikaan toinen ihminen). Kuvassa vietnami-
lainen nainen pitelee kasissaan kuollutta lasta. Peter Boxall kirjoittaa, miten

valokuvan lapindkyva kerros on ainoa, joka “erottaa New Yorkin Vietnamista, '
rikkaat koyhistd, nykyhetken menneisyydesta ja sen mika on traagista siitd,

mikad on banaalia” kameran ikdan kuin havittdessa ajan ja etdisyyden (Boxall
2008, 47). Kameran voima on tuoda yhteen eri ulottuvuuksia ja rooleja ja luoda

“syvallisella tavalla vaikealta tuntuva jaettu olemassaolo” (a deeply troubling
shared presence; Boxall 2008, 47). Nolla kelvinii -romaanin kohtaus tuo lukijalle
mahdollisuuden kuvittelun kautta asettaa itsensa tilanteeseen, jossa sotaa

koskeva audiovisuaalinen materiaali muuttuisi yhtakkia henkilokohtaiseksi.
Romaanin lukeminen mahdollistaa sotakuvaston kohtaamisen uudenlaisessa

valossa maailmanpoliittisen tilanteen muututtua Euroopassakin. Vékivaltaa
kasittelevan taideteoksen ja katsojan vakivallan kokemisen aihe on ollut esilla

jo DeLillon aiemmissa teoksissa, kuten Omegapiste ja novelli Baader-Meinhof.
Naissa ekfrasiksia sisdltava kerronta purkaa estetisoidun vékivallan takaisin
vakivallan ruumiilliseen olemukseen ja ndyttaa, miten erilainen merkitys silla
on arkisen elaman tasolla (ks. esim. Herren 2019).

Katastrofin kohtaamisen yhteisollisyys

Romaanin taustana on kurjuuden ja karsimyksen maailma, jossa “jokin
lahestyy aivan riippumatta siitd kuinka turvalliseksi tunnet olosi siksi etta

mobiiliteknologia on niin paljon” (NK, 126)."* Monologit laitoksen filosofeilta
sisdltavat ndkemyksid katastrofista kasitteend: katastrofi on ”sisddnrakennettu

jo muinaisiin aivoihin”, se on ” pakotie henkilokohtaisesta kuolevaisuudesta”, 5
katastrofissa “kohtaamme lopun, mutta emme yksin” ja siind on mahdollisuus
“kadottaa itsensda myrskyn ytimeen” (NK, 67-68). Katastrofi kokemuksena

nayttaytyy siis yksilollisyydestd yhteisollisyyteen siirtymisend ja johonkin
itseddn suurempaan liittymisend. Katastrofin kokemus on joukkokokemus,

yhteisollinen idea, joka on mahdollista tuoda kdytantoon jaettuuden kautta.
Katastrofin kohtaaminen on yhteisollistd, sen pakeneminen ei valttamatta.

Kryojaadytyksen odottaminen ja tulevaisuudessa uudelleenherddmisen visio
esitetddn mahdollisuuksina yhteisollisyyteen, mutta niitd vasten asettuu hyvin
konkreettisesti yksindisyys kryojaadytyksessa (NK, 68).

Katastrofien esittamisestd videotaiteen kautta romaanissa on mahdollista
tehda tulkinta audiovisuaalisen median merkityksen sadilymisestd sen liki :

kaikkialla olevuuden ja turruttavuuden keskelldkin. Audiovisuaalinen me-
dia, videotaide, on ollut DeLillon romaaneissa aiemminkin kytkoksissa seka
sotaan, vakivaltaan ettd maantieteellisiin etdisyyksiin. Omegapisteessi Douglas

Gordonin videoteoksen 24 Hour Psycho katsomisen kuvaus avaa ja sulkee ro-
maanin, jonka triptyykkirakenteen (Hardwick 2017, 110) sisélld nainen katoaa.

Esittdjd-romaanissa Yhdysvaltojen itdrannikolla asuvan kehotaiteilijapadhen-
kilon esitykseen paatyy hanen pitkia aikoja katselemaansa maantiekameran

kuvaa tien laidasta Kotkasta, Suomesta: “Kotka oli toista maailmaa, mutta
hén saattoi ndhda sen todellisena, sen omat tunnit, minuutit ja sekunnit.”
(DeLillo 2001a, 42.) My0s Nolla kelvinii -romaanissa audiovisuaalinen media

14 Delillon seuraava romaani
Hiljaisuus (2022) kasittelikin
mobiili- ja muun sahkdisen tek-
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mahdollistaa ajan ja paikan rajojen ylittdmisen ja jaettuuden kokemuksen,
katastrofin darelld olemisen hahmottamisen ihmiselle, jonka on mahdoton

ymmartaa sitd jokapdivaisyydestdan ja ruumiistaan késin. Audiovisuaalisen
kulttuurin tutkimuksen parissa ilmiota on késitelty muun muassa ruumiillisen

simulaation, affektiivisen mimiikan, somaattisen empatian ja peilineuronien
toiminnan kautta (Eder 2022, 361). Kiinnostavaa onkin, missd maarin tallai-
sen teoksen kaunokirjallinen kuvaus, ekfrasis, voi herdttad vastaavia tunteita

vastaavalla tavalla. Ja silti, kuten romaanissa, katsojuus tai samastuminenkaan !
ei valttamatta johda toimintaan.”” Romaanin lopussa Jeffrey vetdytyy rauhal-

lisen kampuksen virkamieheksi, joka yhad ndkee valveunia videoteoksessa
kuolevasta pojasta.
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KOHTI EMOTIONAALISTA TOTUUTTA
Vendjan-Ukrainan sodan visuaalinen journalismi
suomalaisessa mediassa

Sota on suuri uutinen. Sen kuvaaminen on kuitenkin vaikeaa ja vaarallista, ja ko-
konaiskuvan hahmottaminen melkeinpa mahdotonta. Journalistien padsya sotatoi-
mialueille rajoitetaan, huhut leviavit ja propaganda seka disinformaatio kuuluvat
osapuolten sotastrategioihin (Knightley 2004). Sotauutisoinnin taso on monissa
historian tutkimuksissa osoitettu heikoksi; sitd on kuvattu jopa heikkolaatuisimmaksi
journalismin lajiksi (Kotisova 2019, 15). Ensimmadiset journalistiset sotavalokuvat
otettiin Meksikon-Amerikan sodassa (1846-1848), Krimin sodassa (1853-1856) ja
Yhdysvaltain sisdllissodassa (1861-1865) (O’Hearn 2016). Sotakirjeenvaihtajien
historia ulottuu Krimin sotaan (1853-1856), jolloin Lontoon The Times -sanomalehti
lahetti ensimmaisen sotakirjeenvaihtajansa (Michailidis 2020, 122).

Tassa katsauksessa keskitymme Vendjan-Ukrainan sotaan ja etenkin sen suo-
malaiseen uutisointiin. Katsauksemme pohjautuu alustaviin havaintoihin Sodan
sumusta -tutkimushankkeen suomalaisten sotakirjeenvaihtajien ja -kuvaajien haas-
tatteluista' (N=38) uutismedia-aineistoihin seka 2000-luvulla julkaistuihin visuaalisen
kriisijournalismin etiikkaa kasitteleviin tutkimuksiin. Niitd hyodyntden tuomme
esiin Vendjan-Ukrainan sotaa kasittelevan visuaalisen journalismin erityispiirteita
tarkastellen erityisesti esittamisen eettisia rajoja.

Visuaalisen kriisijournalismin etiikkaa koskeva tutkimus on kasitellyt muun mu-
assa eettisid ohjeistuksia (Keith et al. 2006), uutismateriaalin valikointia (Fahmy 2005),
julkaisupaatosten tekemista (Smaele et al. 2017; Mdenpaa 2021) seka kuvamateriaalin
vastaanottoa ja vaikutuksia yleis6on (mm. Dahmen 2015; Midberry 2020). Lisdksi on
pohdittu kuvan, kuvaajan ja kuvattavan valisid suhteita (Durham 2023; Matheson
2015), representaation ja eettisten nakokulmien (Dokuym Kim 2020; Okoye et al.
2022) konteksti- ja kulttuurisidonnaisuutta seka eettisten paradigmojen muutosta
(Chouliaraki 2013). My0s sosiaaliseen mediaan ja kayttdjalahtoiseen kuvamateriaaliin
liittyvid kysymyksia on kasitelty (mm. Chouliaraki & Al-Ghazzi 2022).

1 Helsingin Sanomain Saation rahoittamassa hankkeessa haastatellaan mahdollisimman monta
suomalaiselle medialle Ukrainasta vuosina 2014-2024 raportoinutta toimittajaa ja kuvaajaa seka
heidan paikallisia avustajiaan.
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Vendja miehitti Ukrainalle kuuluneen Krimin niemimaan helmikuussa 2014
ja aloitti saman vuoden aikana sotatoimet Itd-Ukrainassa. Vendjan hyokkayssota
laajeni helmikuussa 2022 taysimittaiseksi, jolloin mediahuomio moninkertaistui.
Sotaa onkin ehditty vaittaa historian eniten dokumentoiduksi (Myre 2023). Kyseessa
on ensimmadinen tayden digitaalisen mittakaavan sota Euroopassa. Sen etenemista
on voitu seurata paivittdin satelliittikuvien ja sosiaalisen median valityksella (ks.
Mortensen & Pantti 2023). On esitetty, etta perinteisten medioiden rooli on muut-
tumassa tietoa suodattavasta portinvartijasta sosiaalisen median ja avointen lahtei-
den sisaltdja hyodyntavaksi ja valittavaksi kuraattoriksi (ks. Fernandez-Castrillo &
Ramos 2022; Matthews 2023). Samaan aikaan ainakin suomalaisissa medioissa on
korostettu lasndoloon perustuvan journalismin merkitysta: Ukrainan tapahtumat
halutaan ndhda omin silmin ja tavallisten ukrainalaisten elamasta halutaan kertoa
suomalaista yleisoa kiinnostavalla tavalla.

Suomalainen sotakuvajournalismi Vendjan-Ukrainan sodassa

Vaikka Vendjan—-Ukrainan sodasta on saatavilla runsaasti materiaalia, on ennatys-
madrd suomalaisia journalisteja lahetetty seuraamaan tapahtumia paikan paalle. Sota
on maantieteellisesti, geopoliittisesti ja emotionaalisesti lahella suomalaisia, mika on
tehnyt siita poikkeuksellisen kiinnostavan ja samaistuttavan. Vuonna 2022 Patricia
Seppalan sdatio myonsi palkinnon kolmelle Ukrainasta raportoineelle kuvaajalle
perusteena ”arvokas kuvajournalistinen ty6” sodan seuraamiseksi:

Heidéan kuviensa vilitykselld me suomalaiset olemme pystyneet samaistumaan ukrai-
nalaisten hataan ja myétdeldmidin heidan suurta kriisidan. [...] suomalaiset Ukrainasta
raportoineet kuvaajat, ovat toimineet silminimme sodassa, jotta voisimme ymmartaa
paremmin, mitd Ukrainassa tapahtuu. (Patricia Seppalan saatio 2023, kursiivit lisat-

ty.)

Ukrainasta on raportoinut satakunta suomalaista journalistia. Joukossa on toimi-
tuksissa eri osastoilla tydskentelevia toimittajia ja kuvaajia. Tama on monipuolistanut
sotajournalismia, koska aikaisemmin sodista ovat raportoineet lahinna kriiseihin
erikoistuneet toimittajat. Leimallista raportoinnille on ollut pyrkimys paasta seka
fyysisesti ettd emotionaalisesti ldhelle sodan todellisuutta kertomaan, mitd sota
merkitsee ukrainalaisille. Monille lahelle meneminen on tarkoittanut etulinjaan
pyrkimisen sijasta sodan inhimillisten vaikutusten ja sen puitteissa jatkuvan elaman
kuvaamista. Tama vastaa my0s sita yleisempaa kehitystd, jossa sotakuvauksessa on
siirrytty emotionaalisten ja psyykkisten vaikutusten kuvaamiseen fyysisten vaiku-
tusten jaadessa taka-alalle (Chouliaraki 2013).

Laheisyys on kouriintuntuvaa Suvi Turtiaisen ja Rinna Harkdsen videossa (YLE
2022), joka kuvaa diteja ja vauvoja synnytyssairaalassa. Uutispodcastin haastattelussa
(YLE 2023) kuvaaja Harkonen kertoo pyrkivansa “mahdollisimman ldhelle ihmisia ja
tapahtumia”. Kysymys on kuvaajan ja kuvattavan vélisen etdisyyden purkamisesta:

Musta se on ihanaa ettd, et ihmiset antaa tulla lahelle, etta mua ei oo koskaan osoitet-
tu ... ettd tulet nyt jonkun rajan yli, ja sen takia ma ite haluun pitdd sen kameran mun
késissa enkd naaman edessd, koska ma haluan ettd ne ndkee mun kasvot ja ilmeet et
maa myotdeldn sitd... han [kuvattava] paastdad mut todella lahelle aitoja, inhimillisid
tunteitaan. (YLE 2023.)

Sodan todellisuus on tuotu lahelle antamalla sille nimi ja kasvot. Niin siviilit
kuin sotilaatkin esitetdan inhimillisind ihmisind eldmineen, kipuineen ja toiveineen.
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Etaalla tapahtuvaa sotaa kuvatessaan media tuottaa toiseutta ja etaannyttaa yleisoa
kuvauksen kohteesta (Dokyum Kim 2020). Suomalaisessa Ukrainan uutisoinnissa on
painvastoin tuotettu samaistumista ja ldheisyyttd, jota tuskin ennen sotaa koettiin.

[

Kuva 1. Ylen toimittajat tekeméassa reportaasia ukrainalaisessa synnytyssairaalassa.
Kuvakaappaus A-studiosta 7.12.2022 (YLE 2023).

Sotakuvajournalismin etiikka ja ndyttimisen rajat

Raadollisten ja vakivaltaisten kuvien nayttaminen uutiskuvissa on yksi keskeisim-
mista ja pitkdikdisimmistd visuaalisen journalismin etiikkaa koskevista keskusteluista
(Dahmen 2015). Nayttamisen rajoittamisella pyritaan seka kuvattavien yksityisyyden
kunnioittamiseen ettd suojelemaan katsojia. Samalla median tehtavana olisi sen-
suroimaton uutisointi. Kuvien valikointi onkin tasapainoilua tiedon valittamisen,
sensaatiohakuisen tirkistelyn ja liiallisen sensuurin valilld. (Dahmen 2015.) Suo-
malainen kuvajournalismi on verrattain kesya (Maenpaa 2021), mutta nyt siellakin
on nahty tavanomaista jarkyttavampaa materiaalia, esimerkiksi kuolleita ruumiita
Mariupolissa, Irpinissa ja Butsassa.

Suomen rikoslain puitteissa kuvaamista ja kuvien julkaisua rajoittavat yksi-
tyisyyteen, kotirauhaan ja kunnianloukkauksiin liittyva lainsaadanto, erityisesti
salakatselua ja yksityiselamaa loukkaavan tiedon levittamista koskevat pykalat
(Rikoslaki 2000/531 24 § 6 ja § 8). Alan itsesddtelya ohjaavissa Journalistin ohjeissa
(JSN 2013) todetaan, etta “julkisella paikalla tapahtuvaa toimintaa on yleensa lupa
selostaa ja kuvata ilman asianosaisten suostumusta”. Kuvan kayttoa rajaavat erityi-
sesti yksityista ja julkista kasittelevat ohjeet liittyen ihmisarvon kunnioittamiseen,
yksityiselaman suojaan sekd onnettomuuksiin ja kuolemantapauksiin kytkeytyvaan
hienotunteisuuteen. Toisaalta ammatillisesta asemasta todetaan, etta journalisti on
vastuussa yleisolleen, jolla on oikeus saada tietdd, mita yhteiskunnassa tapahtuu,
ja ettd tiedonvalitysta koskevat paatokset on tehtdva yksinomaan journalistisin
perustein.

Nayttamisen rajoja maarittelevat ihanteet ja periaatteet jaetaan alalla laajasti (Ma-
enpaa 2021), mutta eettiset ohjeet itsessdan antavat vain valjid suuntaviivoja sodan
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visuaalista esittamista koskeviin kysymyksiin (Keith et al. 2006). Kaytannossa julkai-
supaatokset tehdaan tilanne- ja kuvakohtaisesti (Maenpaa 2021; Smaele et al. 2017;
Fahmy 2005) pohtien, “miksi kuvan julkaiseminen olisi tarkeaa?” (Dahmen 2015).
Julkaisu- ja kuvauspaatoksissa sekoittuvat ammatillinen etiikka, henkilokohtainen
inhimillinen etiikka ja organisaation tyyli. Haastatteluissa toiset kuvaajat kertovat
kuvaavansa ldhes kaiken, toiset vain sen, mita pitavat tekeilla olevan tarinan kan-
nalta keskeisend. Useimmat tarjoavat julkaistavaksi ldhinna sellaisia kuvia, joiden
nakevat sopivan lehden linjaan tai haastavan sitd vain maltillisesti. Toimituksissa
tehtavien julkaisupaatosten ja niitd edeltavien pohdintojen onkin todettu noudatta-
van organisaation sisdistettya tapaa, ei tyontekijoiden henkilokohtaisia nakemyksia
(Smaele et al. 2017).

Usein kuolleita ja védkivallan jalkia kuvataan etaalta (Maenpaa 2021), sumennettui-
na tai yksityiskohtien kauttaja niin, ettei kuvan kohteita voida tunnistaa. Yksityisyy-
den rajat ovat sita tiukemmat, mita lahempéana — maantieteellisesti ja kulttuurisesti
— karsimys tapahtuu (ks. Okoye et al. 2022). Haastattelujen perusteella kuvaajille
tarkeinta on suostumuksellisuus ja kuvattavan kunnioittaminen, kun toimituksissa
nayttamista pohditaan ensisijaisesti yleison nakokulmasta. Monet haastatellut pi-
tavatkin nykyisia, yleison suojeluun perustuvia nayttamisen rajoja liian tiukkoina,
koskane estavat nayttdmasta sotaa sellaisena kuin se on: my0s jarkyttavaa materiaalia
tulisi julkaista, mikali sille on journalistiset perusteet (vs. shokeeraavuus).

Poikkeuksellisen jarkyttavia olivat suomalaisessakin mediassa levinneet uutis-
toimisto AP:n kuvat venalaisten valtaamasta Mariupolista. Vuonna 2023 Pulizer-
palkitussa kuvassa viimeisillaan raskaana olevaa naista kannetaan paareilla rau-
nioiksi pommitetun lastensairaalan pihalla. Kuvaa on luonnehdittu vastaavalla
tavalla ikoniseksi kuin Nick Utin kuvaa ”Napalm-tytosta” (1972), joka muodostui
Vietnamin sodan kauhujen symboliksi. Tassa kuvassa esiintynyt Kim Phuic karsi
koko elaménsa ajan traumasta, jota jatkuva uudelleenjulkaisu yllapiti (Durham 2023).
Symbolisetkin kuvat kertovat todellisista, haavoittuvista ihmisistd. Onkin korostet-
tu, ettd kuvaamisessa, kuvavalinnoissa ja niitd koskevissa eettisissa ohjeissa tulisi
huomioida erityisesti kuvissa esiintyvat ihmiset ja heihin ja heidan yhteisoihinsa
kohdistuvat vaikutukset; uutisarvon lisaksi kuvien ottamisessa ja valinnassa tulisi
olla kyse huolenpidon etiikasta (Durham 2023; Matheson 2015).

Helsingin Sanomien Katriina Pajari ja Sami Kero (2022) todistivat haavoittuneen
sotilaan taistelua eldmasta ja kuolemasta ensihoitoklinikalla. Keron kuvat nayttavat
veriset kengit, siteiden lapi verta tihkuvat jalat ja tuskissaan irvistavan ukrainalais-
sotilaan — hyvin ldhelta. Jalkeenpédin Kero ja Pajari saivat sotilaalta luvan kuvien
julkaisemiseen, ja myShemmin he palasivat tapaamaan hanta hanen kotiinsa. Ta-
paamisesta tehtya juttua (Pajari & Kero 2023) voi pitaa esimerkkina kuvajourna-
listin refleksiivisesti paluusta (Matheson 2015). Kaytanto mahdollistaa kuvaajan ja
kuvattavan kohtaamisen ja mahdollisten traumaattisten kokemusten lapikdymisen
molemmille. Onnistuessaan se antaa puheenvuoron kuvattavalle, jonka yksilollinen
olemassaolo, kokemus ja toimijuus uhkaa peittya kuvan symbolisen tai poliittisen
merkityksen alle. (Emt.)

Representaation kontekstuaalisuus ja perusteltu puolueellisuus

Visuaalinen representaatio ja uutisten kehystaminen vaihtelee kansallisen, poliittisen
ja kulttuurisen kontekstin mukaisesti. Median on todettu tuottavan ja kayttavan
kuvaa, joka sopii olemassa oleviin uutiskehyksiin. Vastapuolen nayttamista inhi-
millisessa valossa pyritddn rajoittamaan, ja sodan uhrien esittamiseen vaikuttaa,
ndhddanko heidat surun arvoisina vai vihollisina. (Fahmy 2005.) Suomalaisessa

KATSAUKSET e Liia-Maria Raippalinna, Suvi Mononen, Pasi Ikonen, Turo Uskali, Markus Mykkéanen ja Antero Holmila:
Kohti emotionaalista totuutta: Venajan-Ukrainan sodan visuaalinen journalismi suomalaisessa mediassa, 143-149.



147 « LAHIKUVA . 2-3/2024

mediassa ukrainalaisten karsimyksesta kertovia kuvia saatetaan kehystaa esimerkiksi
Vendjan ja Putinin moraalia koskevilla otsikoilla, kuten “Putinin pahuuden uhrit”
(Alenius et al. 2023).

Haastatteluaineiston pohjalta on selvaa, ettd suomalaista journalismia leimaa
ukrainamyonteisyys sekd samastumisen ja myotatunnon tuottaminen erityisesti
ukrainamielisia ukrainalaisia kohtaan. Vendjan Ukrainassa kayma sota nayttaytyy
haastatelluille suhteellisen selvapiirteisend ja siten poikkeuksellisena konfliktina:
kansainvilisen oikeuden nakokulmasta kyse on vieraan vallan oikeudettomasta
hyokkayksesta toiseen valtioon. Tassa kontekstissa osapuolten ndkokulmien ta-
sapuolista kasittelya ei pidetd perusteltuna. Samalla kun tapahtumista pyritaan
raportoimaan totuudenmukaisesti — totuudellisuus ja ldhteiden tarkistaminen nah-
daan keskeisend eettisena velvollisuutena — suomalainen journalismi nayttaytyy
julkilausutusti puolueellisena.

Lansimaisen median rooli Ukrainan informaatiosodankaynnin valineena tunnis-
tetaan jajossain maarin hyvaksytaankin, kunhan raportointi perustuu sensuroimat-
tomiin havaintoihin ja tarkistettuihin lahteisiin. Samalla harmaan savyjen vahaisyys
my0s arveluttaa. Useat haastateltavat korostavat, ettd kaikki inhimillinen karsimys
on samanarvoista; perusteltu puolueellisuus tulisi erottaa esimerkiksi ihmisar-
voa loukkaavan venalaisvastaisuuden ruokkimisesta. Erds kuvaaja kertoi itsedan
koskettaneesta ukrainalaisvanhuksen haastattelusta ja pohti, voisiko samankaltaista
kuvaa tuottaa sodassa kuolleen venalaissotilaan aidista.

Monet journalistit haluaisivat — ainakin periaatteessa — tuoda enemman esiin myos
venalaisten nakokulmaa, mutta tima on kdytannodssa vaikeaa. Lansimedialla ei juuri
ole paasya Venajan puolelle rintamaa, Venajan miehittamille Ukrainan alueille tai
venajamielisten ukrainalaisten kokemukseen. Liséksi toimituksissa saatetaan miettia,
onko nyt sopiva aika tallaisille tarinoille: minkéalaista kuvaa Venijalta tai Ukrainasta
on sopivaa valittaa mediahuomion ollessa joka tapauksessa rajallinen?

Lopuksi

Vaikka uusi teknologia on mahdollistanut Venédjan-Ukrainan sodan seuraamisen
ennen nakemattomalla tavalla, kokonaiskuvan muodostaminen on vaikeaa. Las-
naoloon ja journalistien omiin havaintoihin perustuvan journalismin avulla sodan
vaikutuksia on pystytty kuvaamaan ruohonjuuritasolta. Lihelle meneminen tekee
mahdolliseksi sodan emotionaalisen totuuden lahestymisen eli sodan keskella ela-
vien ihmisten kokemuksen kuvaamisen.

Tarve sodan totuudenmukaiseen nayttamiseen on johtanut poikkeuksellisen
raakojen kuvien julkaisuun. Samaan aikaan on nahtavilla pyrkimys kuvattavan ja
taman yksityisyyden kunnioittamiseen. Journalistille ammatti — kuvaajalle eritoten
kamera - tarjoaa suojan, jonka lapi raskaitakin asioita on mahdollista todistaa. Eet-
tinen toiminta ja empatia ovat osa ammattitaitoa ja tarkedssa roolissa my0os emoti-
onaalisen totuuden tavoittelussa.

Sodan pitkittyessa toimittajien ja kuvaajien keskuudessa nousee huoli yleison
vasymyksestd, resurssien riittavyydesta ja paikan paalta tehtavan seurannan jatku-
misesta. Uutistapahtumien seuraaminen loppuun saakka kuuluukin journalismin
eettisin periaatteisiin (JSN 2023).
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Neuvostoarmeijan representaatiot ja vihollisen
mekaaninen dehumanisaatio suomalaisissa
toista maailmansotaa kuvaavissa 2000-luvun
sotaelokuvissa

Tassa artikkelissa tarkastelen 2000-luvun suomalaisen sotaelokuvan viholliskuvaa
dehumanisaation ndkokulmasta. Vihollisen epainhimillistaminen eli dehumanisaa-
tio on ollut keskeinen osa sodankdyntid ja sotapropagandaa lapi historian (Brough
2007). Sodassa dehumanisaatio toimii vakivallan oikeutuksena: kun sodan vastapuoli
esitetdan vailla ihmisille tyypillisid ominaisuuksia, kuten moraalia tai myotatuntoa,
tullaan samalla perustelleeksi, miksi vihollisen pahuuteen ja turmeltuneisuuteen voi
vastata vain vakivallalla (Thurstance 2017). Suomessa modernin median aikakaudel-
la vendldisyyteen kohdistuneet epainhimillistavat kuvaukset yleistyivat erityisesti
vuoden 1918 siséllissodassa, kun valkoisten propaganda korosti eroa nationalistis-
ten, sivistyneiden valkoisten ja Vendjan vaikutusvallan alla olevien, elaimellisten
ja raakalaismaisten punaisten valilld (Luostarinen 1986). Tata historiallista taustaa
vasten ei olekaan yllattdvaa, ettd toisen maailmansodan aikainen sotapropaganda
hyodynsi vastaavanlaisia kuvauksia vihollisesta moraalittomana, sivistymattomana,
saastaisena ja eldimellisena (Luostarinen 1986; Vihavainen 2013).

Tallaisten vihaa lietsovien ndkemysten kohdistaminen venaldisyyteen on nahty
kuitenkin merkittavasti vahentyneen toisen maailmansodan jélkeisten poliittisten,
yhteiskunnallisten ja kulttuuristen muutosten seurauksena (Luostarinen 1989).
On esitetty, ettd sotapropagandasta tuttu “rasistisesti latautunut vihanlietsonta
perivihollista kohtaan on nykyajalle niin vierasta”, ettei sitd ole haluttu tuoda esille
2000-luvun sotaelokuvissa (Vares 2007, 203). On totta, ettei 2000-luvun suomalaisista
toista maailmansotaa kuvaavista elokuvista juuri 10ydy sotapropagandalle tyypil-
lista vihollista eldimellistaivdd dehumanisaatiota. Tassd katsausartikkelissa esitan
kuitenkin, ettd suomalainen nykysotaelokuvakin pyrkii haivyttimaan vihollisen
ihmisyyden, joskin eri keinoilla. Tarkastelen vihollisuuden esittamista mekaanisen
dehumanisaation kasitteen avulla. Minkalaista viholliskuvaa tuotetaan, kun vastassa
onkin ihmisen sijasta kone?

2000-luvun suomalainen sotaelokuva

1990-luvun loppua ja 2000-luvun alkua voi pitdd niin kutsutun ”sotaelokuvabuumin”
alkamisen ajankohtana, jonka myo6ta toinen maailmansota teki paluun valkokankaille
ympari maailmaa. Suomessa 2000-luvun ilmiéon vaikutti suuresti my6s 1990-luvun
loppupuolella alkanut kotimaisen elokuvateollisuuden nousukausi seka Rukajirven
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tien (Olli Saarela, 1999) suosio. Tassa artikkelissa tarkastelen vihollisuuden raken-
tumista Rukajdrven tien lisdksi kuudessa muussa toista maailmansotaa kuvaavassa
2000-luvun suomalaisessa sotaelokuvassa.'

Rukajirven tie perustuu elokuvan kasikirjoittajan Antti Tuurin Rukajarven tieta
kasitteleviin teoksiin sekd arkisto- ja muistitietoaineistoihin. Elokuva seuraa luutnant-
ti Perkolan (Peter Frantzén) johtaman osaston tiedusteluretkea kesalla 1941, minka
lisaksi elokuvassa on romanttinen sivujuoni Perkolan ja timén lottana toimivan
kihlatun Kaarinan (Irina Bjorklund) valilla. Elokuva on kuitenkin suurelta osin mel-
ko tyypillinen taisteluja kuvaava sotaelokuva (eng. combat war film), jossa kuvataan
joukkoa erilaisista taustoista tulevia miessotilaita, joista yksi (yleensa joukon johtaja)
kuitenkin erottuu elokuvan varsinaisena paahenkilona (Basinger 2003[1986]).

Hylityt talot, autiot pihat (Lauri Torhonen, 2000) perustuu Laila Hietamiehen
samannimiseen romaaniin (1982). Elokuva seuraa kahden naisen, Martan (Jonna
Jarnefelt) ja Helmi Elisan (Sari Puumalainen), evakkomatkaa Karjalan kannakselta
sekd suomalaisten taisteluita Viipurissa. Elokuvassa sotaa pakenevien naisten koke-
mukset yhdistyvat sotaelokuvan lajityypille ominaisiin miessotilaiden nakokulmasta
kuvattuihin taistelukohtauksiin.

Sisarteokset Etulinjan edessi (Ake Lindman, 2004) ja Tali-Thantala 1944 (Ake
Lindman ja Sakari Kirjavainen, 2007) poikkeavat muusta aineistosta siten, ettd ne
ovat pikemminkin sodan etenemista ja historiallisten taisteluiden vaiheita esittelevia
”draamadokumentteja” kuin varsinaisen juonen varaan rakentuvia naytelmaeloku-
via. Etulinjan edessi kuvaa ruotsinkielisen jalkavakirykmentin toimintaa jatkosodan
aikana. Elokuva perustuu todellisiin taisteluihin ja todellisten henkildiden koke-
muksiin. Tali-Thantala 1944 puolestaan kuvaa nimensa mukaisesti jatkosodan lopulla
kaytya Talin-Thantalan suurtaistelua, eika siina ole lainkaan varsinaisia paahenkiloita.

Lupaus (Ilkka Vanne, 2005) kuvaa Lotta Svard -jarjeston toimintaa ja seuraa kolmea
lottaa, Monaa (Laura Birn), Annaa (Karoliina Vanne) ja Ruthia (Hanna Lekander),
lapi talvi- ja jatkosodan. Elokuva on suurelta osin Lotta Svard Saation rahoittama.
Koska lottien toiminta sijoittuu rintaman laheisyyteen, elokuvassa on myos muutama
miessotilaiden ndakokulmasta kuvattu taistelukohtaus.

Hiljaisuus (Sakari Kirjavainen, 2011) kuvaa kahden sotilaan, Einon (Joonas Saar-
tamo) ja Antin (Lauri Tilkanen) ja kahden lotan, Jaanan (Terhi Suorlahti) ja Siirin
(Joanna Haartti) toimintaa kaatuneiden evakuointikeskuksessa jatkosodan aikana.
Elokuvassa on hyvin vahan varsinaisia taistelukohtauksia, silld elokuvassa rintamalla
kdaydaan vain hakemassa kaatuneiden suomalaissotilaiden ruumiit, eivatka elokuvan
paahenkilot osallistu taisteluihin. Vihollisen lasnaoloa kuvataan padasiassa evakuoin-
tikeskuksen yli lentavilla pommikoneilla sekd kaukaa kuuluvilla taisteluiden danilla.

Tuntematon sotilas (Aku Louhimies, 2017) on Vadino Linnan samannimisen ro-
maanin (1954) kolmas elokuvaversio. Elokuva tuli ensi-iltaan osana Suomi 100
sjuhlavuotta. Suomen tunnetuimpaan sotakertomukseen perustuva elokuva seuraa
suomalaisen konekivaarikomppanian toimintaa jatkosodassa.

1 Vuonna 1999 julkaistu Rukajérven tie ei toki kirjaimellisesti katsoen ole 2000-luvun sotaeloku-
va, mutta Suomen kontekstissa Rukajdrven tie on keskeinen osa "sotaelokuvabuumia”. Tekstin
sujuvoittamiseksi viittaan aineistooni "2000-luvun sotaelokuvina”, "1990-luvun lopun ja 2000-luvun
sotaelokuvien” sijasta. Koska tassa artikkelissa tarkastellaan nimenomaan neuvostoarmeijan rep-
resentaatioita, en kasittele Lapin sotaan sijoittuvaa elokuvaa Kétilé (Antti J. Jokinen, 2015). Samoin
olen jattanyt pois esimerkiksi elokuvan T&élld Pohjantdhden alla Il (Timo Koivusalo, 2010). Vaikka
elokuvassa lyhyesti kuvataankin talvi- ja jatkosotaa, se ei ole sotaa kuvaava elokuva siind merkityk-
sessa kuin aineistoni elokuvat.
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Neuvostoarmeijan representaatiot

Neuvostoarmeijan ja sotilaiden esittdmiseen vaikuttaa oleellisesti se, kenen nako-
kulmasta elokuva tarkastelee sotaa. Aineistossani rintamalla taistelevia sotilaita
kuvaavissa elokuvissa vihollinen on useammin ldsna kuin elokuvissa, joissa taiste-
lukohtauksia on vahemman. Neuvostoarmeijan representaatiot voi jakaa karkeasti
kolmeen ryhmaan: 1) vihollinen taistelukohtauksissa, 2) vihollinen muissa kuin
taistelukohtauksissa ja 3) vihollinen suomalaishahmojen puheissa. Taistelukohtauk-
sissa neuvostoarmeija esitetddn sotilashahmoina, panssarivaunuina ja pommiko-
neina, joiden lisdksi sotaelokuville hyvin tyypillinen representaatio on nakymaton
vihollinen, eli niin katsoja kuin elokuvan suomalaishahmotkaan eivat nde metsan
siimeksesta yllattaen tulittavaa vihollista. Muissa kuin taistelukohtauksissa kuvatut
neuvostohahmot ovat tyypillisesti sotavankeja tai ohikulkevia sotilaita, joita suoma-
laishahmot tarkkailevat yleensa ohimennen.

Kaytan artikkelissani termeja vihollinen ja viholliskuva, silla aineistoni elokuvat
kuvaavat historiallisia tapahtumia eli sotia Suomen ja Neuvostoliiton valilld. On
kuitenkin huomattava, ettd vihollisuus historiallisena tosiasiana ei tarkoita, etta
naissd elokuvissa kaikki neuvostohahmot esitettdisiin antagonistisina hahmoina.
Elokuvatutkija Murray Smith (1995) esittdd, etta katsojan tunnereaktiot suhteessa
elokuvissa esitettyihin hahmoihin syntyvit kolmella tasolla, joista tunnistaminen on
ensimmadinen ja edellytys seuraaville tasoille eli suhteuttamiselle ja liittoutumisel-
le.> Tunnistaminen viittaa prosessiin, jossa katsoja voi tunnistaa elokuvan hahmon
ihmiseksi ja yksilolliseksi sellaiseksi. Elokuvan on (yleensa visuaalisesti) tarjottava
hahmosta tarpeeksi tietoa, jotta hahmon voisi tunnistaa samaksi ihmishahmoksi
uudelleen eri tilanteissa.

Aineistossani vain harva neuvostosotilas on tunnistettavissa. Laheltakin kuvattuja
sotilashahmoja on vaikea erottaa toisistaan, silld samanlaisiin univormuihin pukeu-
tuneiden hahmojen kasvot jaavat kyparien varjoon. Lisédksi etdisyys kameraan ja
kameran liikkeet seka editointi tekevat tunnistamisesta usein mahdotonta. Téllaiset
sekunnin ajan ruudulla vilahtavat tai anonyymiin sotilasmassaan kuuluvat sotilas-
hahmot eivit tietenkdan ole vain naiden elokuvien erikoisuus, vaan sotaelokuvan
lajityypillinen konventio: juonen kannalta merkityksettomat sotilashahmot ovat
kasvottomia — tai Smithin termein ilmaistuna ”tunnistamattomia”. Tama koskee
neuvostohahmojen lisdksi myos suomalaisia sotilashahmoja, joista suuri osa jaa
persoonattomiksi. Viholliskuvan rakentumisen kannalta on kuitenkin merkityk-
sellista, ettd valtaosalle ndiden elokuvien kuvaamista neuvostohahmoista ei anneta
kaytannossa minkaanlaisia ominaisuuksia, silld se tarkoittaa, ettd elokuvat eivat
esitd tulkintoja ndiden hahmojen moraalista tai motiiveista.

Vihollisen julmuutta korostavia poikkeuksiakin toki l0ytyy. Lupauksessa neuvosto-
sotilas tappaa maassa makaavan puolustuskyvyttoman lotan pistimella. Verrattuna
suuriin, nopeatempoisiin taistelukohtauksiin, joissa sotilaiden kuolemia ei pysahdyta
kuvaamaan ldheltd, kohtaus tuo vakivallan eri tavalla ldhelle katsojaa, minka lisaksi
pistin nayttaytyy erityisen henkilokohtaisena ja raakana aseena. Rukajirven tiessi

2 Suhteuttaminen viittaa katsojalle tarjottavaan tietoon siita, mitd elokuvan hahmot tekevat, tietavat
ja tuntevat. Liittoutuminen taas on lahimpana arkikielessa kaytettdvaa samastumisen kasitetta, eli
katsojan tekema moraalinen arvio elokuvan hahmoista. Smithin edustama kogpnitiivinen elokuvatutki-
mus esittaa hypoteeseja katsojien mahdollisista tunnereaktioista analysoimalla niitéa kerronnallisia ja
elokuvallisia keinoja, joilla ndita tunnereaktioita voi potentiaalisesti herattaa. Kognitiivisessa elokuva-
tutkimuksessa katsoja viittaa siis hypoteettiseen niin sanottuun sisdiskatsojaan (vrt. siséislukija
kirjallisuustieteessa), ei todelliseen katsojaan, jonka todellisiin tunnereaktioihin paasisi kasiksi vain
vastaanottotutkimuksen kautta.
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neuvostosotilaita kuvataan ensimmaisen kerran kohtauksessa, jossa haavoittuneita
sotilaita ja lottia kuljettavaa saattuetta kohti hyokataan ja kaikki paitsi Kaarina ta-
petaan. Auton renkaan takana piileksivian Kaarinan pelokkaista kasvoista leikataan
otokseen hdanen l6ytaneen virnuilevan neuvostosotilaan kasvoista.

Kuva 1. Kaarina kaantyy
katsomaan neuvostosoti-
lasta elokuvassa Rukajér-
ven tie (1999). Kuvakaap-
paus DVD:lta.

Kuva 2. Neuvostosotilas
katselee Kaarinaa elo-
kuvassa Rukajérven tie
(1999). Kuvakaappaus
DVD:lta.

Elokuvan lopussa paljastuu, ettd Kaarina on selvinnyt hengissa, mutta on hyvin
oletettavasti joutunut seksuaalisen vakivallan uhriksi.> Aineiston kaikkiin vihollis-
kuvauksiin suhteutettuna tallaiset representaatiot ovat kuitenkin selvasti vahem-
mistossa.

Mekaaninen dehumanisaatio ja vihollisen ylivoimaisuus

Vaikka aineistoni elokuvat paddasiassa valttavat liittamasta viholliseen sota-
propagandasta tuttuja demonisoivia piirteitd, on kuitenkin syyta tarkastella sita,
mitd tapahtuu, kun vihollisen ihmisyys hdivytetdan erilaisilla visuaalisilla ja
kerronnallisilla keinoilla. Anonyymin vihollismassan lisdksi panssarivaunut ja
pommikoneet muodostavat merkittavan osan vihollisrepresentaatioista. Siind missa
yksittaisen metsdssa juoksevan sotilaan voi jotenkuten tunnistaa ihmishahmoksi —
vaikkakaan ei yksil6lliseksi sellaiseksi — panssarivaunut ja pommikoneet piilottavat
ihmishahmon téaysin. Tallaisten representaatioiden voi nahda tuottavan niin kutsut-
tua mekaanista dehumanisaatiota. Mekaanisen dehumanisaation késite tulee psyko-
logian tutkija Nick Haslamin (2006) esittamasta dehumanisaation kaksoismallista,
jossa dehumanisaatio jaetaan eldimelliseen (animalistic*) ja mekaaniseen (mechanistic)
dehumanisaation. Haslamin mallissa erotellaan ihmisille ainutlaatuiset (uniquely
human) ominaisuudet ihmisluonnolle (human nature) tyypillisista ominaisuuksista.

3 Naisten sotakokemuksia kuvatessa seksuaalisen vakivallan uhka on usein lasna, mutta on huo-
mattava, ettd aineistossani uhka ei tule ainoastaan vihollisen puolelta: Lupauksessa suomalainen
sotilas yrittaa raiskata Monan ja Hyléatyt talot, autot pihat -elokuvassa Martan kimppuun hyokkaa
rintamalta karannut suomalainen.

4 Muualla myds elaimellistava, animalising (de Ruiter 2023).
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Elaimellisessa dehumanisaatiossa vertailu tapahtuu vertikaalisesti ja alentavasti eli
epainhimillistetty toinen on ihmisen alapuolella, vihemmin kuin ihminen. Mekaani-
nen dehumanisaatio sen sijaan on horisontaalista ja etaannyttavaa: toinen on jotain
muuta kuin ihminen.

Mekaanisen dehumanisaation kasitetta on elokuvatutkimuksessa hyodynnetty
kylmén sodan aikaisten Hollywood-elokuvien neuvostohahmojen analyysissa:
Neuvostoliittoa edustavat antagonistit esitetddn tunteettomina ja ilmeettomina
robottimaisina hahmoina, jotka toteuttavat ylhaalta annettuja késkyja vailla omaa
tahtoa tai omaatuntoa (Riabov 2020). Mekaaniseen dehumanisaatioon ei siis valtta-
matta liity samanlaista alentavaa toiseuttamista kuin eldimelliseen dehumanisaa-
tioon, vaan vailla myotatuntoa ja saalia toimivat hahmot ovat vapaita ihmisyyden
rajoitteista ja siten lahes voittamattomia vastustajia. Suomalaisissa sotaelokuvissa
neuvostoarmeijan esittiminen pysdyttamattomina, eteenpdin vyoryvina koneina
alleviivaa erityisesti vihollisen sotilaallista ylivoimaa.

Taistelukohtausten lisdksi tata neuvostoarmeijan ylivoimaa korostetaan myds
hahmojen puheissa, monesti humoristissavytteisesti. Rukajirven tiessd Perkolalle
kédskyja antava majuri Kivikari (Kai Lehtinen) toteaa, ettd Suomen rintaman sadan
kilometrin pituisesta aukosta voi tulla vaikka 100 000 venalaista, mika ei ole kuin yksi
metrid kohden. Etulinjan edessii -elokuvassa kdy ilmi, ettd suomalaisten kiinniottaman
neuvostosotilaan rykmentin numero on 1061, kun taas suomalaisten on 61 — "niita
on aina tuhat enemman kuin meita!” Tuntemattomassa sotilaassa toistetaan tuttua sa-
nontaa siita, kuinka yksi suomalainen vastaa kymmenta venalaista, johon Lahtinen
(Joonas Saartamo) toteaa: “Mutta mites sitten tehdaan, kun tulee se yhdestoista?”
Lahtisen toteamus enteilee suomalaisten peraantymista elokuvan loppupuolella, jol-
loin suomalaisjoukot joutuvat toistuvasti vetaytymaan Neuvostoliiton hyokkayksen
alta. Vihollisen pysayttamattomyytta korostetaan entisestdan kohtauksessa, jossa
everstiluutnantti Karjula (Janne Virtanen) yrittaa raivostuneena estaa suomalaisia
sotilaita peraantymasta ja tulee neuvostopanssarivaunun yliajamaksi.

Kuva 3. Karjula ja
lahestyva panssari-
vaunu elokuvassa
Tuntematon sotilas
(2017). Kuvakaappaus
DVD:lta.

Vastaavanlainen varsin kirjaimellinen miehen ja koneen vastakkainasettelu
nahdaan elokuvassa Hylityt talot, autiot pihat, jossa elokuvan paahenkilo Aarne
Heikkila (Mats Langbacka) kohtaa neuvostopanssarivaunun niin sanotusti silmasta
silmaan. Kohtauksessa Heikkilan nakokulmaa vastaavaa otosta panssarivaunusta
seuraa panssarivaunun nakokulmaa vastaava otos Heikkilasta.

Heikkilaa toki katselee panssarivaunun sisélla oleva sotilas eikd kone itsessaan,
mutta visuaalisesti vihollinen on kone, eikd ihminen: kohtaus korostaa alakynnessa
olevan suomalaisen haavoittuvuutta siiné tilanteessa haavoittamattoman koneen
edessa. Toisin kuin Tuntemattoman sotilaan Karjula, Heikkild onnistuu pakenemaan
panssarivaunun laukausta viime hetkella ja selviytyy.
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Kuva 4. Kone...
Kuvakaappaus DVD:lta
elokuvasta Hylatyt talot,
autiot pihat (2000).

Kuva 5. ...vastaan
mies.

Kuvakaappaus DVD:lta
elokuvasta Hylétyt talot,
autiot pihat (2000).

Mekaaninen dehumanisaatio etidannyttimisen keinona

Koneita vastaan taistelevien suomalaisten kautta voidaan paitsi tuoda esiin vihollisen
ylivoimaa, my0s korostaa yksittdisten suomalaishahmojen sankaruutta ja uhrauksia
lahes mahdottomalta vaikuttavan tehtavan edessa. Neuvostoarmeijan esittiminen
koneena ei kuitenkaan rajoitu vain varsinaisiin taistelukohtauksiin, vaan vihollisen
pommikoneita kuvataan myos kohtauksissa, joissa etdinen mutta pysdyttamaton
vihollinen kohtaa puolustuskyvyttoman siviilivdeston. Tallaisia kohtauksia on
esimerkiksi Lupauksessa Helsinkiin kohdistuvassa hyokkayksessa ja Hylityt talot,
autiot pihat -elokuvassa. Kohtaukset rakentuvat yleensd samalla kaavalla: suoma-
laishahmojen ndkokulmasta kuvattuja otoksia viholliskoneesta edeltdd tai seuraa
otos hahmojen pelokkaista tai kdrsivista kasvoista (kuvat 6-7).

Visuaalisesti ja kerronnallisesti kohtaukset etdadnnyttavat vihollisen ldhinna
sotaelokuvan genrekonventioksi ja tuovat keskioon suomalaishahmojen tunnereak-
tiot. Toisaalta tallaisilla kohtauksilla voidaan myds viitata vihollisen moraalittomuu-
teen. Hylityt talot, autot pihat -elokuvan loppupuolella yli lentavasta Neuvostoliiton
koneesta yritetddn tulittaa suomalaisia sotilaita kuljettavaa ambulanssia, jolloin
Pekka Karjalainen (Carl-Kristian Rundman), yksi elokuvan padhahmoista, huutaa
raivoissaan taivaalle: “Etteko te saatanat kunnioita edes punaista ristia?”> Kuten

5 Punaisen ristin kunnioittamisen kyseenalaistamista voi pitaa viittauksena Tuntemattoman sotilaan
tunnettuun kohtaukseen, jossa loukkaantunut Hietanen saa surmansa Neuvostoliiton tulittaessa
suomalaisia kuljettavaa ambulanssia. Kyseinen eri tavoin eri versioissa esitetty kohtaus I6ytyy myos
vuoden 2017 Tuntemattomasta.
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Kuva 6. Viholliskone lentaa elokuvassa
Hylatyt talot, autiot pihat (2000). Kuvakaap-
paus DVD:lta.

Kuva 7. Maassa makaava Helmi Elisa
katsoo yli lentavaa konetta ja suojelee
lapsia elokuvassa Hylétyt talot, autiot pihat.
(2000). Kuvakaappaus DVD:Ita.

todettu, vihollisen moraalittomuutta korostavat kohtaukset ovat silti pikemminkin
poikkeuksia kuin lapi aineiston toistuvaa jarjestelmallista viholliskuvan rakentamista.

Vihollisen mekaanisen dehumanisaation tuottamien viholliskuvien merkitysta
voi tulkita tarkastelemieni elokuvien kautta ainakin kahdella tavalla. Ensinnakin,
vihollisen etadnnyttaminen niin kerronnallisesti kuin visuaalisestikin alleviivaa sitd,
ettd nama elokuvat ovat ennen kaikkea tarinoita suomalaisista sodassa, tarinoita
sodan kokevien suomalaisten kdrsimyksistd, uhrauksista ja sankaruudesta. Neuvos-
toarmeijan kuvaaminen edes jossain maarin on toki sotaelokuville ominaista, onhan
vihollisen ldasndolo sotaelokuvan keskeinen genrekonventio (Basinger 2003[1986], 68).
Voi kuitenkin olettaa, ettd padasiassa suomalaisyleisolle suunnattujen, historiallisia
tapahtumia kuvaavien elokuvien katsojilla on historiallista paddomaa (Sorlin 1980)
eli kollektiivista ja kulttuurista ymmarrysta (kansallisen) yhteison historian keskei-
sistd tapahtumista. Elokuvien ei tarvitse tuottaa vihollisuutta antipatiaa herattavien
vihollishahmojen kautta, koska elokuvassa kuvattavien tapahtumien asetelmat ovat
katsojan tiedossa jo etukdteen; Neuvostoliiton rooli Suomen vihollisena on katsojalle
itsestddn selva.

Toiseksi, koska nama elokuvat kuvaavat sotaa suomalaisten nakokulmasta, ole-
tetaan katsojan olevan niin sanotusti suomalaisten “puolella” ja kokevan sympatiaa
suomalaishahmoja kohtaan. Elokuvissa konstruoitujen tunnerakenteiden kannalta
on keskeistd, ettd elokuvan padhenkiléiden toiminnan voi tulkita olevan moraa-
lisesti oikein (Smith 1995). Sodassa tappamista ei voi valttdd, mutta suomalaisten
kayttaman vakivallan on elokuvissa oltava oikeutettua ja tappamisen pakollista, ei
nautinnollista. Koska vihollisen sotilaallista ylivoimaa edustavilta panssarivaunuilta
tai kaupunkien ja kylien yli lentdvilta pommikoneilta ei voi odottaa myotdtuntoa tai
armoa, jad suomalaisten selviytymisen edellytykseksi siten vihollisen mahdollisim-
man tehokas torjuminen. Katsoja ei kuitenkaan nde rdjaytettyjen panssarivaunujen
sisdlld kuolevia neuvostosotilaita, eikd nopeasti etenevissa taistelukohtauksissakaan
pysahdytd kuvaamaan vihollissotilaiden kuolemia ldhelta tai yksityiskohtaisesti.

Siind missd lahikuvat haavoittuneiden tai kuolemaa tekevien suomalaissotilaiden
karsivista kasvoista ovat sotaelokuvan konventioiden tapaan suomalaisillekin sota-
elokuville tyypillisid otoksia, vihollisen kuolemaa ei juuri koskaan esitetd samalla
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tavalla, vaan katsoja etddannytetaan suomalaisten sotilaiden toteuttaman tappamisen
inhimillisistd seurauksista. Elokuvatutkija Carl Plantinga (1999) on esittianyt, etta
ihmiskasvoihin keskittyvat lahikuvaotokset voivat toimia niin sanottuina ”empatia-
kohtauksina” (scene of empathy), jotka voivat heréttaa katsojassa empaattisen reaktion,
mahdollisesti riippumatta siitd, minkalaisia arvioita katsoja on aikaisemmin tehnyt
hahmosta. Vihollissotilaiden kasvojen lahikuvien merkityksen huomaakin silloin,
kun elokuvat poikkeavat vihollisen ihmisyyden piilottavista esittamisen tavoista.

Vihollisen odottamaton inhimillisyys

Vaikka 2000-luvun suomalaisten sotaelokuvien vihollisrepresentaatiot pyrkivat
sotaelokuvan lajityypille ominaisesti padosin haivyttamaan vihollisen ihmisyyden,
on lopuksi kuitenkin syyta nostaa esille kaksi esimerkkia, joissa poikkeuksellisesti
tuodaan esiin vastapuolen ihmisyys ja inhimillisyys. Neuvostoliiton suurhyokkaysta
kuvaava Tali-Thantala 1944 keskittyy lahinna taistelun eri vaiheiden kuvaamiseen
eikd siind ole varsinaisia paahenkil6ita. Hieman yllattaen elokuvassa on kuitenkin
kohtaus, jossa suomalaisen panssarivaunudivisioonan matka pysahtyy, kun metsasta
ilmestyy neuvostosotilas kantaen haavoittunutta suomalaissotilasta. Sotilas laskee
suomalaisen maahan, katsoo kameran suuntaan (eli tielle pysahtyneita suomalaisia)
ja kavelee takaisin metsaan.

Vastaavanlainen kohtaus 10ytyy myo6s Hiljaisuuden lopusta. Eino on yksin
kuljettamassa kaatuneiden suomalaissotilaiden ruumiita turvaan Neuvostoliiton
hyokkayksen alta, kun hdan kohtaa joukon neuvostosotilaita. Sen sijaan, ettd sotilaat
ampuisivat Einon tai ottaisivat hdanet vangiksi, he paastavat hanet jatkamaan matkaa.
Hanen kulkiessaan sotilaiden ohi, Einon nakokulmaa vastaava otos kuvaa melkein
suoraan kameraan katsovia neuvostosotilaita.

Kohtaus on pysayttava, silld elokuvan viholliskuvaukset ovat koostuneet paa-
asiassa evakuointikeskuksen yli lentdvistd pommikoneista ja nakymattomasta,
metsdn siimeksesta tulittavasta vihollisesta. Nama kaksi esimerkkia poikkeavat

Kuva 8. Neuvostosotilaat katso-
vat ohikulkevaa Einoa elokuvassa
Hiljaisuus (2011). Kuvakaappaus
DVD:lta.

Kuva 9. Joukkonsa sivuun kaskenyt
neuvostokomentaja vie kaden lip-
paan Einon kulkiessa ohi elokuvas-
sa Hiljaisuus (2011). Kuvakaappaus
DVD:lta.
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mekaanisen dehumanisaation traditiosta tuomalla vihollisen ldhelle katsojaa ja
selkeasti tunnistettavaksi ihmiseksi, mutta sen lisdksi kohtaukset rakentavat kuvaa
vihollisesta, joka toimii poikkeuksellisen myotatuntoisesti ja oikeana pidettyihin
moraalikasityksiin perustuen. Vihollisuutta tuottavien representaatioiden sijaan
kohtaukset kutsuvat katsojan pohtimaan, edes hetkeksi, sodan jaettua tragediaa.

Lopuksi

Tassa artikkelissa tarkastelin toista maailmansotaa kuvaavien 2000-luvun suomalais-
ten sotaelokuvien tuottamaa viholliskuvaa analysoimalla elokuvien konstruoimia
neuvostoarmeijan representaatioita. Analyysi osoitti, ettd merkittava osa aineiston
vihollisrepresentaatioista koostuu sotaelokuvalle tyypillisistd nakymattomista tai
kasvottomista vihollishahmoista sekd pommikoneista ja panssarivaunuista. Tallaiset
representaatiot tuottavat mekaanista dehumanisaatiota, joka suomalaisissa sotaelo-
kuvissa yhtaalta korostaa vihollisen sotilaallista ylivoimaa ja toisaalta ylipaataan
etadnnyttdd katsojan vastapuolen ihmisyydestd korostaen suomalaishahmojen
karsimysta ja sankaruutta.

Mekaaninen dehumanisaatio toimii etddnnyttdvana elementtind lapi kasitte-
leméni aineiston. Tallaisia vihollisrepresentaatioita voi pitda seka lajityypillisina
ettd suomalaiselle historiakontekstille erityisind — pienen Suomen taistelu suurta
Vendjaa vastaan on keskeinen osa suomalaista kansallista kertomusta. Aineistoni
uusin elokuva on vuodelta 2017, joten nahtaviksi jaa, tuleeko Vendjan vuonna 2022
aloittama hyokkayssota Ukrainaan vaikuttamaan mahdollisten tulevien suomalaisten
sotaelokuvien viholliskuvauksiin.
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SNUFFIA TODELLISUUDESTA
Ukrainan sodan aarivakivallan videotaltioinnit
Combat Footage Ukr -Telegram-kanavalla

Sodan ja konfliktien esittiminen on sosiaalisen median aikana kokenut vallankumo-
uksen (Mortensen & McCrow-Young 2023). Ammattijournalistien ohella niin sanotut
kansalaistoimittajat ovat yhda enemmaén nousseet sodan eri ulottuvuuksien kuvaajiksi.
Paikallisina he ovat voineet nykyisilld kevyilld kameroilla kuvata lahempaa kuin
koskaan. Rakeisesta ja huonosti kuvatusta videomateriaalista on tullut erdéanlainen
tae todellisesta ja aidosta uutisesta. Tama ilmeni ensi kertaa toden teolla vuonna
2011 alkaneessa Syyrian sisdllissodassa, jonka myo6ta paikallisten kuvaamia amatoo-
rivideoita ryhdyttiin kdyttamaan uutisissa. Sodan visuaalisesta todistusaineistosta
tuli eri tarkoitusperiin kaytettyind materiaalia valtion ja kapinallisten kdymassa
informaatiosodassa. (Allan 2023, 47-55.) Nyt, noin vuosikymmen myShemmin,
sama logiikka on sosiaalisen median merkityksen kasvun myota ollut kaytossa aivan
uudessa mittakaavassa Ukrainan sodan lukemattomissa esityksissa.

Ukrainan sodan yhteydessa Telegram-pikaviestipalvelusta on tullut suosittu
alusta jakaa sotaa ja vakivaltaisuuksia esittdvaa kuvastoa. Myos yhteisdalustana
toimivasta sovelluksesta on Ukrainan median ja viestinnan instituutin tutkimuksen
mukaan tullut padasiallinen uutisten lahde ukrainalaisille (ks. Dutsyk et al. 2023,
12). Telegram-alustan aiheeseen liittyvilla kanavilla on eri toimintaperiaatteita seka
aatteellisia viitekehyksid. Osa kanavista toimii sodan seuraamiseen tarkoitettuina
alustoina, jossa ihmiset jakavat videoita ja kuvia uutisten tapaan. Tdllaiset kana-
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Kuva 1. Havainnekuva Combat Footage UKR:n seindmasta (eng. feed). Kanavan nimessa UKR-lyhenne on
merkitty Ukrainan lippu -emojilla. Kuvakaappaus.
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vat toimivat tiedonldhteing, joilla on uutisten kaltaista, informatiivista merkitysta
siviileille (ks. Nazaruk 2022). Toiset kanavat, kuten esimerkiksi vendjamielinen
Remylind23, taas keskittyvat jakamaan videoita taisteluista. Tallaisten kanavien tar-
koitusperd ei ole perinteisen journalistinen, vaan kanavat ovat propagandakoneita.
Lisaksi sotakanavien joukkoon kuuluu my6s puolueettomien kanavien osasto, jonka
eetos perustuu vain ja ainoastaan mahdollisimman graafisen siséllon, esimerkiksi
teloitusvideoiden uudelleenjakamiseen.

Tassa artikkelissa keskityn taisteluvideoita levittavaan ukrainamieliseen Combat
Footage ukr -kanavaan. Combat Footage ukr on englanninkielinen ukrainalainen
kanava, joka on aloittanut Telegramissa todennékoisesti sodan alkuaikoina vuonna
2022. Kanava on perustettu sen omien tietojen mukaan nayttamaan Ukrainan ase-
voimien onnistumisia, mika viittaa kanavan aloittaneen sodan syttymisen jalkeen
sekd sen motiiviin toimia omaehtoisesti Ukrainan puolen propagandakanavana.

Combat Footage UKR -kanavan erittdin raa’at videosisallot

Combat Footage ukr -kanavan levittimassa sisdllossa korostuvat lennokki- ja
toimintakameravideot, jotka ovat omia audiovisuaalisia lajityyppejaan. Lennokki-
videoiden piirteitd on lintuperspektiivi; kaksiulotteinen mise-en-scéne ja kameran
taistelutilanteita kartoittava katse. (Barishya 2022, 25-27.) Mise-en-scene tarkoittaa
kaikkea mika litkkuvassa kuvassa on jarjestetty ruudun sisaan, esimerkiksi kuvasom-
mittelua (Bordwell, Thompson & Smith 2017, 112). Sodankdynnin viitekehyksessa
lennokkivideoiden lajityyppiin kuuluu myos konevalitteinen vékivalta, eli ilma-
alusten tekemat tapot (Richardson 2023, 203). Videoissa lennokit tekevat vakivaltaa
pudottamalla kranaatteja ihmisten ja panssariajoneuvojen paalle, tai ne kuvaavat
erilaisia taisteluoperaatioita sivusta.

Yhtend esimerkkinad voi mainita tapauksen, jossa 25.12.2023 kanavalle lisattiin
video!, jossa on leikattu yhteen kolme todenndkdisesti samassa tilanteessa ja paikassa
tapahtunutta ilmaiskua. Videossa lennokki tiputtaa vasyneiden tai haavoittuneiden
venaldisten sotilaiden paalle kranaatit, mika johtaa hurmeiseen kuolemaan. Hurme
(eng. gore) on darimmaistad vakivaltaa kuvaavista elokuvista kumpuava visuaalinen
ainesosa, johon liittyy verisyys ja ruumiiden hajottaminen vékivallalla (Jackson 2016,
10). Video itse on erittdin brutaali. Se ylittaa elokuvavakivallan esitykset groteskiu-
desta kuvaamalla sotilaiden ruumiinosien hajoamisen rajahdyksissa. Ensisijaista
tarkoitusperaa videolle on vaikea maaritella. Toisaalta sen reaktioissa (kuva 2) nakyy
paaosin positiivisia ja humoristisia emojeita, mika ohjaa tulkitsemaan videon aat-
teellisena villitsemisend. Toisaalta video on sisalloltaan jarkyttava ja jopa oksettava,
miké taas ohjaa tulkitsemaan videon paaasiallisesti snuff-elokuville tyypillisena
eksploitaatioviihteena.

Videot ovat uuden median ajan snuff-elokuvia, johon liittyy snuffille tyypillinen
katsojan halu ndhda darimmaista vakivaltaa sen tabuluonteen ja kasittamattomyyden
takia. Snuff on audiovisuaalisen median muoto, joka kuvaa darimmaista ja todelli-
selta vaikuttavaa tai jopa todellista vakivaltaa, kuten raiskauksia tai murhia (Jackson
2016, 2-5, 14.) Snuff on lennokki- ja toimintakameravideoiden tapauksessa samalla
epaesittavaa ja semioottisesti tulkittavaa. Talla tarkoitan sitd, ettd sen epdesittavyys
kumpuaa sen liian todelliselta vaikuttavan sisdllon luonteesta. Katsoja ei ikdan
kuin voi ymmartaa, etta yleensa sepitetyissa mediateksteissd nakema darimmainen

1 Combat Footage UKR (25.12.2023). “Warning graphic! A selection of drone drops on Russian
infantry the first and last one gets their heads blown off..”.
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Kuva 2. Reaktiot venalaisten sotilaiden kuolemaan ovat esimerkissa paaosin positiivisia.
Kuvakaappaus Combat Footage UKR -kanavalta.

vakivalta voi my0s tapahtua todellisesti. Videot ovat vain tallennuksia tapahtumista,
joita ei ole lavastettu tai muokattu, ne vain tapahtuvat ilmankin, ettd kamera olisi
siind kuvaamassa niitd. Kuitenkin Combat Footage ukr -kanavan videoiden snuffissa
on epdesittdvyydestddn huolimatta tiettyjd semioottisia ominaisuuksia. Kanavan
sisallon tapauksessa katsoja tulkitsee videoiden snuff-kuvastoa metonymisesti,
koska videoista on medioituneena ilmiona muodostunut merkeilla tulkittava ilmio.
Aiempi tutkimus lennokkivideoista on keskittynyt yhdysvaltalaisten miehitta-
mattdmien pommituslennokkien korkealta ja kaukaa tallentamaan kuvaan. Ukrainan
sodassa yleistyneet lennokkivideot kuvaavat ldhempaa ja nayttavat ihmiset selvem-
min. Isojen, rakennuksia tuhoavien tulipallordjahdysten sijaan ndemme mullan
polahdyksia ja ihmisten ruumiiden pirstaloitumisia. Nama lennokkivideot ovat siis
paljon raa’empia ja todellisemman tuntuisia kuin aiemmat saman lajityypin sodasta
kertovat videot. Raakuus tekee niistd voimakkaita ideologisia aseita (ks. my0s Jackson
2016, 11). Videot tayttavat snuff-elokuville tyypillisesti katsojan vakivallan himon,
mutta samalla ne my0s vahvistavat kuvaa toisen sotivan osapuolen ylivoimasta,
mikd vuorostaan ohjaa katsojaa kasittamaan ukrainalaiset voittoisina.
Lajityyppina toimintakameravideot ovat nousseet yleiseen suosioon esimerkiksi
urheilukuvaamisen myo6td, josta niiden kadyttd on valunut taistelutantereille. Toimin-
takameravideoiden lajityypillinen omintakeisuus perustuu niiden ensimmaisesta
persoonasta kuvattuun liikkuvaan ja vangitsevaan toiminnan kuvaukseen (Vannini
& Stewart 2017, 151-152). Videoissa yleistd on kaoottinen ja ammuntavideopeleja
muistuttava mise-en-scéne. Esimerkiksi 3.1.2024 Combat Footage ukr -kanavalla
ilmestyneessa videossa (kuva 3) ndhddan, kuinka ukrainalaiset sotilaat hyokkaavat
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juoksuhautaan.? Videossa taisteluiden ahdistavuus ilmenee verenvuodatuksen sijaan
huonona eteenpain nakyvyytena ja siitd johtuvan pelon tunteena. Seka videon sotilas
ettd katsoja eivit tieda tarkkaan vastustajan sijaintia, vaan joutuvat eteneméaan ilman
tarkkaa tietoa, mista pdin vakivaltaa tulee.
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Kuva 3. Taistelutilanteen kaoottisuus iimenee ensimmaisesta persoonasta kuvattuna
videona. Kuvakaappaus Combat Footage UKR -kanavalta.

Ruumiillisen haavoittumisen ajatus ja ylipaataan pelon tunteet ovat lasna vide-
oissa (ks. myos Richardson 2023, 204, 208-209). Lennokkivideoissa ukrainalaisen
lentoaluksen kameran katseen (eng. gaze) maalaama venalaisten sotilaiden kuolema
on lajityyppiviitekehyksen takia jo katsojan tiedossa ennen kuin maassa makaavat
uhrit ovat edes menehtyneet. Venildissotilaiden kokema sensuroimaton ja raaka
vakivalta on katsojalle puhtain affektiivisuuden muoto. Affektiivisuudella tarkoite-
taan esikielellista tunnekokemusta, jolla selitetaan katsojan reaktiota katsomaansa
aineistoon (Koivunen 2008, 6). Toimintakameravideoissa affektiivisuus syntyy
kameramiehen kehon mukana liikkuvasta kameratyostd, joka tuntuu keholliselta
ja nakokykya matkivalta kokemukselta. Toimintakameravideot kuvataan yhden
henkilon nakokulmasta, jonka rajattu kuvatila luo jannitteen ja vaaran tunnetta.
Jannitteen tunnetta voidaan selittaa katsojan katsomistottumuksilla kauhuelokuviin
liittyen. Kauhuelokuvissa ensimmaisen persoonan kuva merkitsee vaaran olemas-
saoloa ja lahentymista (ks. Hart 2018).

Mediatisaatio sodan todellisuuden luojana
Telegram-alustan sotilaiden kuvaamat lennokki- ja toimintakameravideot ovat me-

diatisaation tuottama ilmid. Mediatisaatiolla tarkoitetaan mediavalitteisen sisallon
leviamistad elaman joka kolkkaan. Kasite on kehittynyt tuomaan uutta viitekehysta,

2 Combat Footage UKR (3.1.2024). “A fragment of footage from from the 12th “Azov” Special Forces
Brigade of the NSU of the storming of Russian positions in the Serebryansky forest, the Luhansk
region”.
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joka pystyisi selittamaan uusien medioiden tuomia vaikutuksia. (Couldry & Hepp
2013.) Mediatisaation ytimessa on arkipaivdisten vuorovaikutuksien siirtyminen
medioituneihin tiloihin. Kasite sopii aiheeseen, silla sotaa ja sen viakivaltaa ei ole
ennen internet-aikaa voitu kokea ndin ldhelta taistelukenttien ulkopuolella. Me-
diatisaation myota sodan kuvaamisesta on tullut lahes live-lahetysten kaltainen,
suoraan todellisuudesta ruudulle -tyyppinen tiedon vilittamisen muoto. Kyse on
siis samasta autenttisuudesta kuin mita kansalaisjournalismi on verrattuna perin-
teiselle journalismille.

Ukrainan sodan alettua Telegramiin on muodostunut oma mediaymparistd
sodasta viestimiselle, josta jotkut mediankuluttajat ovat kokonaan riippuvaisia saa-
dakseen tietoa Ukrainan sotatapahtumista (ks. Dutsyk et. al. 2023). Combat Footage
UKR -kanavan toimintalogiikka perustuu propagandamaisen tiedon tuottamiseen
sosiaalisen median alustalle syntyneessa puolueellisessa kaikukammiossa. Kanavan
video ymmarretaan samalla aikaa heijastukseksi todellisuudesta ja aatteelliseksi
kannattamiseksi. Sotatilanteessa on yleistd, etta konfliktin vaikutuksen alle joutuneet
ihmiset pyrkivit etsimadan uutisldhteitd, jotka vahvistavat heidan omaa niakokan-
taansa (Melki & Kozman 2021, 98; Dutsyk et. al. 2023).

Tassa asetelmassa vastaanottajien ja sisallontuottajien toisiaan vahvistava vuo-
rovaikutus tuottaa puolueellisesti painottunutta todellisuutta heijastavan media-
ympariston. Kulttuuristen merkkien kautta tulkittava median todellisuus korvaa
filosofi Jean Baudrillardin mukaan oikean maailman todellisuuden, muuttaen
ihmisen havaintomaailman kasittimisen simulaatioksi. Simulaatio on Baudrillardin
teoriassa median maarittelemaa todellisuutta, jossa ihmisen omien havaintokoke-
musten luoma todellisuuskuva korvaantuu mediasyotteen, olkoon se sitten kartta
tai TV-uutiset, luomalla todellisuudella (Baudrillard 1981, 2-4.) Median luoma
simulaatio voidaan nahda vallankdyttona, jossa tietty kuva esimerkiksi sodasta
muokkaa ihmisten kasityksiad konfliktista. Ihmiset ikdaan kuin luulevat simulaation
luomaa esitysta itseriittoiseksi kuvaukseksi tapahtumista. Combat Footage -kanavan
videot muokkaavat ja kehystavat Ukrainan sodan kanavan tarkoitusperia ajaviin
muotoihin, kuten lennokki- ja toimintakameravideoiksi. Sodan kokeminen suorana
katsomishavaintona on kanavalla mediavalitteista; todellisen ja simuloidun rajapin-
noilla liikkkuvaa kasittamista.

Baudrillardin simulaatioteoriaan liittyy median kokoaikainen vaikutus yksiloon.
Combat Footage ukr -kanavalla julkaistaan paivittdin taisteluvideoita muutamista
useisiin kymmeniin kappaletta. Koska Telegram on niita harvoja isoja alustoja, josta
Ukrainan sodan voi kokea ndin ”ldhelta”, kanavilla on periaatteessa yksinoikeus
muokata seuraajiensa kasitystd sodan “todellisuudesta”. Simulaatioteorian ytimes-
sd on kasitys median tuottamasta todellisuudesta, joka on ainoa tapamme paasta
kasiksi todellisuuteen. My0s mediatisaatioteoriassa puhutaan samasta todellisuuden
esittimisen mekaniikasta, silla mediatisaation myo6ta kdaytannon tavat tehda asioita
muuttuvat materiaalisista kokemuksista mediavalitteisiksi (Couldry & Hepp 2013,
191).

Telegram-alustan tarjoama mediatisaatio-simulaatio sotatilanteesta merkillistaa
Ukrainan sodan tapahtumia todellisuuden esityksiksi. Yksi taisteluvideoiden affek-
tiilvisuuden lahteista on niiden indeksisyys ja vakivaltaisuuden todellisuusvaikutelma.
Indeksisyys tarkoittaa semiotiikassa merkityn ja merkitsijan valista merkityssuhdetta
(Fiske 1990, 46).? Sosiaalisen median ajalla taisteluiden raakuudet ovat padsseet yha
selvempaan paivanvaloon ja nyt Telegramin kaltaisten alustojen avulla ne voivat
yksinoikeudella rakentaa suodattamatonta kuvaa taisteluista.

3 Esimerkiksi klassinen narskumisaani ja talsiminen lumihangessa.
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Lennokki- ja toimintakameravideot Ukrainan sodan metonymioiden luojina

Ukrainan sotaa esittdvien lennokki- ja toimintakameravideoiden affektiivisuus ei
rajoitu vain videoiden kuvaamisen tapoihin ja ndiden tapojen kehollisiin tunte-
muksiin. Videoiden piirteissd on my0s tunnistettava niiden kulttuurisin merkein
madrittynyt sisdltd. Lennokki- ja toimintakameroiden muodolliset piirteet muodos-
tavat audiovisuaalisen rungon, jota katsojat alkavat nopeasti tulkita metonymioiden
kautta. Metonymia tarkoittaa merkin kulttuurisesti muodostunutta konnotatiivista
merkitystd, jossa tietty tapahtuma tai ndkokulma tiivistyy yhteen merkittyyn merk-
kiin. (Fiske 1990, 95.) Metonymioiden avulla katsojat tulkitsevat videoilla nadhdyn
vakivallan muun medioidun vakivallan viitekehyksessd. Vakivallan teot videoissa
ovat siis metonymisia viitteitd muihin audiovisuaalisiin vakivallan esityksiin.

Ukrainan konfliktin lennokki- ja toimintakameravideoiden metonymioita ovat esi-
merkiksi kaksiulotteisessa mise-en-scénessa makaavat avuttomat ja kohta-kuolevat
elolliset ihmisruumiit, joita kamera “haluaa satuttaa” (vrt. Richardson 2023, 203-204).
Vakivaltaa ndyttavien videoiden esityksista kumpuavat metonymiat rinnastuvat
kauhuelokuvien affektiiviseen tapaan esittda verisyytta ja kehollisuutta, vaikka vi-
deot ovat todellisuudesta ja kauhuelokuvat taysin sepitettyja. Hurme ja ruumiillinen
haavoittuminen ovat videoista paatellen yhtd iso osa lennokki- ja toimintakame-
ravideoiden lajityypillisid ominaisuuksia kuin niiden kuvausteknologiset piirteet.

Aineiston videoiden hurmeisuus on internet-ajan snuffia, jossa snuffiin yhdistetty
myyttisyys sarkyy ja kauhut raa’asta kuolemasta paljastuvat todeksi (vrt. Jackson
2016, 10-11). Oikean kuoleman todistamisessa on jotain syvallisesti affektiivista,
jotain mitd Vivian Sobchack on kuvaillut todellisen lataukseksi (Sobchack 2004,
258; ks. my0s Kavka 2016, 49). Sobchackin teoria perustuu kuoleman nakemisen
epaesittavyyteen eli siihen, ettd kuolemaa ei tulkita kulttuurisesti, vaan se koetaan
puhtaasti ja alkukantaisesti; refleksinomaisesti ja esikielellisesti. Oikean kuoleman
nakeminen on esitiedollista, puhtaasti affektiivista, mika kauhistuttaa ja tyydyttaa
katsojaa, joka on elamé&n lopun halunnut nahda.

Snuff ei ole kuitenkaan kulttuurisen ymmartamisen tuolla puolen, vaan se
sisdltdd audiovisuaalisena mediatekstind tiettyja metonymian kaltaisia merkitsi-
joitd. Metonyminen tulkintani lennokki- ja toimintakameralajityypin videoissa
Telegram-alustalla perustuu Mette Mortensenin (2023) teesiin sosiaalisen median
ikonien voimasta. Sosiaalisen median ikonit ovat ikonisiksi kokonaisuuksiksi muo-
dostuneita kuvia tai kuvissa esiintyvia asioita, jotka edustavat omalla visuaalisella
yksilollisyydelldan tiettyd tapahtumaa tai konfliktia. Esimerkkind toimii valoku-
vaaja Robert Capan valokuva Kaatuva sotilas (1936) ja sen suora yhteys Espanjan
sisdllissotaan. Ikonit rakentavat Mortensenin mukaan jaetusti muistettavaa kuvaa
konfliktista. Ikonit ovat erddnlaisia medioituja pisteitd, jotka alkavat edustamaan
konfliktia ja sen luonnetta. Samalla tapaa Combat Footage -kanavan sotavideoiden
metonymiassa katsojat yhdistavat formaatit (Telegram-alusta) ja lajityypin piirteet
(tuhoutunut sotatanner, ylhaalta tai silmatasolta kuvattu, liikkeessd oleva kuva)
tiettyihin paikkoihin ja asioihin. Lennokki- ja toimintakameravideoiden metonymiat
toimivat Mortensenin sosiaalisen median ikoneiden lailla. Ne alkavat edustamaan
itseddn, omaa videotaan, laajempaa asiaa, eli Ukrainan sotaa.

Lopuksi
Combat Footage Ukr -kanava rakentaa kuvaa Ukrainan sodan todellisuudesta va-

litsemillaan tyylilajeilla. Kanavan luoma todellisuus perustuu snuff-tyylisen graa-
fisen vakivallan esittamiselle perustuvalle todistuksellisuudelle. Telegram-alusta
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toistaa tata uutta esittamdansa todellisuutta uudelleen ja uudelleen, muodostaen
yhta ndkokulmaa korostavan simulaation tapahtumista. Se houkuttelee ja ohjaa
ymmartamaan asiat alustan mediavirtojen mukaan, joiden valittama kuva sodasta
on realistinen, tunteikas ja raaka.

On myo6s huomioitava katsojien toimijuus. Sosiaalisen median logiikka perustuu
toistolle ja samankaltaisen aineiston kertymiselle yhden ihmisen digitaaliseen ympa-
ristoon. Ne ihmiset, jotka Combat Footage uxr -kanavan videoita katsovat, loytavat
itsensa videoiden parista joko niiden samanmielisyyden (Ukrainamyonteinen sota-
propaganda) tai niiden raakuuden viehattavyyden (snuffin houkuttelevuus) takia.

Videoiden affektit kumpuavat niiden lajityypillisista piirteista ja ndihin perus-
tuvasta metonyymisyydestd. Lajityyppipiirteitd ovat ensimmaisen persoonan katse,
ruumiiseen kiinnittynyt kamera ja niin ikdan silmien liikettd matkiva kuvaus.
Lajityypilliset piirteet muodostavat ruudulle visuaalisen konvention videoissa
toistuvilla kuvakompositioilla, kameranliikkeilld ja sotilaiden kuolemilla. Naista
saannonmukaisuuksista valittyvat myos metonymiat.

Videoiden diskursiivinen merkitys jaa silti pimentoon. Toisinaan kanavan ja-
kamalla sisallolla on katsojaa valistava luonne inhorealistina sodan ilmentymina.
Mutta videoiden inhorealistinen todistuksellisuus ei mielestéani valttamatta palvele
mitdan tietoa lisddvaa paamaaraa, eika viihteellistakdan. Sen sijaan videot jaavat
elamaan todistusaineistona sodan kauheuksista ja heistd, jotka videoissa kuolevat
tai niita kuvaavat. Videoiden anti tidssa suhteessa on niiden herattama keskustelu
Telegramissa, jota en tassa tekstissa tutkinut. Lisaa tutkimusta aiheesta siis tarvitaan,
silla aineistoa syntyy koko ajan enemman ja enemman.
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Katriina Heljakka

TaT, FT, digitaalinen kulttuuri, Turun yliopisto

TUHON TUOJAT, LOHDUN LUOJAT
Lelu sodan kuvastossa

Lelun ja sotateeman yhdistymista on pohdittu jo vuosikymmenten ajan lasten vaki-
valtaisina pidettyjen sotaleikkien yhteydessa. Sotaleikki on kasvatustieteilija Arleen
Doddin (1992) mukaan leikkimista lelulla, johon liittyy sodan tai muun vakivallan
paheksuminen perustuu uskomukseen, jonka mukaan ne herattavat kiinnostusta
sotaa kohtaan edistden militaristista henkea. Sotalelut seuraavat aikansa vallitsevia
mielikuvia sodasta ja antavat mahdollisuuden esittaa niita leikissa (Machin & Van
Leeuwen 2009). Sota-aiheisen leikin negatiivisina vaikutuksina on nahty lisdanty-
nyt aggressiivinen kayttaytyminen. Kasvatustieteilija Mia Heikkila (2023) huomioi
sosiologi Rachel Roseniin (2015) viitaten, etté sotaleikit voivat myos avata mahdol-
lisuuksia keskustelulle ja mielikuvitukselliselle toiminnalle: vékivaltateemainen
leikki voi luoda tilaa uusille sosiaalisille kuvitelmille, joiden kautta voidaan pohtia
esimerkiksi maailman tilaa. Ymparistohistorioitsija Simo Laakkosen (2011, 320-323)
nakemyksen mukaan viékivaltaa jaljittelevat leikit kuvastavat pohjimmiltaan lasten
kasvua osana ihmisen evoluutiota, lajin kykya selviytya.

Tassa nakokulmatekstissa irtaudun sotaleikkia kasittelevista diskurssi- ja arvo-
kysymyksista ja keskityn leluihin esineina. Tarkastelen leluja osana sodan kuvastoa
erityisesti kuvataiteessa ja mediateksteissa. Lelu-ja leikkikulttuurien tutkijana minua
kiinnostavat leluesineeseen solmitut suhteet leikkijan idstd riippumatta ja naiden
suhteiden kasittely mediateksteissé, kuten Ukrainan sotaan liittyvassa uutisoinnissa.
Kirjoituksen fokus on lelujen representaatiossa, eli siind, mita ja miten ne esittavat
ja mitd merkityksia ne nayttavat pyrkivan kanavoimaan.

Luentani leluista ja sodasta (valo)kuvattuina ja kuvailtuina esineind ja hahmoina
tukeutuu niin taiteelliseen kuin tieteelliseen toimintaani lelujen ja leikin tutkijana.
Hyddynnan aineistonani aikaisempaa tutkimuskirjallisuutta, taideprojekteja ja
mediassa viime vuosina julkaistuja uutisartikkeleita. Kysyn, missa rooleissa lelut
nayttaytyvat sodan tematiikan puitteissa, kun niita tarkastellaan leluteollisuuden,
taiteen ja uutismedian viitekehyksesta kasin.

Néakokulmia aiheeseen on tdssa kirjoituksessa kolme. Ensinna kasittelen lyhyesti
sotateemaa leluteollisuuden markkinoimissa tuotteissa hyodyntaen aiheesta julkais-
tuja tutkimuksia. Toiseksi esittelen lelua sodan kuvastossa osana nykytaidetta kahden
tapausesimerkin kautta, joissa lelua hyodynnetaan osana valokuvateoksia ja joista
toinen perustuu omaan taiteelliseen tydskentelyyni. Kolmanneksi erittelen lelun
roolia viime vuosien uutiskuvastossa ja aktivismissa. Kolmitahoinen lahestymistapa
piirtad monipuolisen kuvan lelujen ja sotateeman yhtymakohdista historiallisessa ja
ajankohtaisessa merkityksessa. Tekemani synteesi lelusta sodan kuvastossa esittaa
lelut tuhon tuojina mutta myos lohdun ja turvallisuudentunteen luojina.
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Teollisuus: Sotateema leluissa

Ensimmainen taman kirjoituksen nakokulmista kohdistuu leluteollisuuden valmista-
maan esineistoon, eli sota-aiheisiin leluihin itsendisena tutkimuskohteenaan. Roland
Barthes'n (1957, 53) mukaan lelut merkitsevat aina jotain. Ne kuvaavat aikuisten
toimintojen maailmaa ja tutustuttavat lapset kyseenalaisiin kasitteisiin, kuten sotaan,
byrokratiaan ja rumuuteen. Sotalelut muistuttavat sodan olemassaolosta, kuten
kirjallisuustieteilija Margaret Higonnet (2007) huomioi. Sotateemaa hyodynnetaan
tarinallisessa leikissa. Leikin myota sodan merkitykset vahvistuvat tai ne muutetaan
vaarattomammiksi leikkijan taustasta ja tarkoitusperista riippuen.

Yhtena modernien lautapelien historian alkupisteena pidetaan sotilaiden koulu-
tuksessa kaytettyja strategiapeleja (Von Hilgers 2012). Nykyaikana sodankdynnin
teema on merkittdvdssa roolissa monenlaisissa peleissd. Sotateema yhdistettyna
teollisesti valmistettuihin leluihin tuo sen sijaan monelle mieleen leikkiaseet, mutta
sotateemaisten lelujen kirjo on hyvinkin laaja ja ulottuu vuosituhansien taakse. Semi-
ootikot David Machin ja Theo Van Leeuwen (2009) huomioivat lelujen osallistuneen
sota-aiheen levittimiseen ainakin 200 vuoden ajan. Lelusotilaiden valmistuksella on
tatakin pidempi historia: Saksasta on 10ytynyt lyijysta valmistettujen lelusotilaiden
palasia noin vuodelta 1250 ja varhaisimmat tunnetut 16ydokset Ranskasta ovat pe-
rdisin 1300- tai 1400-luvulta (Brown 1990).

Aiempina vuosisatoina sotalelut olivat olennainen osa kulttuuria ja lasten koulu-
tusta, vaikka niihin on aina kohdistunut satunnaista kritiikkia (Wegener-Spohring
2004). Kirjallisuustieteilija Lois Rostow Kuznetsin (1994) tulkinnassa esimerkiksi juuri
lelusotilaat toimivat virikkeina vihamielisyyden, kuoleman, rohkeuden, petoksen,
kunnian jaisinmaallisuuden historiallisten kohtausten uudelleen esittamiseen. Tutki-
muskirjallisuudessa on lisdksi késitelty erimuotoisten leluaseiden haitallisuutta mo-
nisanaisesti erityisesti lapsuusajan leikin kontekstissa (ks. esim. Dawson 1989; Dodd
1992; Heikkila 2022). Leluaseiden valmistus aloitettiin Machinin ja Van Leeuwenin
(2009) mukaan 1800-luvun puolivélissa. Suurin osa niista tehtiin Yhdysvalloissa ja
niiden lahtokohdat olivat transmediaalisia, eli eri mediarajat ylittdvia — ne perus-
tuivat sodan sijaan aikansa populaariin rikos- ja mysteerikirjallisuuden genreihin.

Leluaseiden rinnalle asettuu toinenkin kategoria, hahmolelut. Sellaisia ovat esi-
merkiksi feminiinisind pidetyt nuket, maskuliinisina ndhdyt toimintafiguurit ja su-
kupuolineutraaleina leluina usein esiintyvit pehmoelaimet. Hahmoleluiksi voidaan
ymmartaa ihmisen-, eldimen- tai fantasiaolennon kaltaiset hahmot, joita leikkijat
hyodyntavét niin roolileikeissa kuin mielikuvituskumppaneiden materiaalisina
ulottuvuuksina. Nuket, nallet ja muut elollistamiseen kutsuvat kasvolliset hahmot
(Heljakka 2013) ovat olleet lasna sodissa ja kriisiaikoina turvaleluina. Nama lohdun
luojat ovat sodan kuvastossa my0s toivon tuojia, eraanlaisia resilienssiobjekteja (Hel-
jakka 2023). Esineina ne toimivat kontekstista riippumatta ihmisen kuvina — kanssa-
karsijoina ja kanssakulkijoina, yhteisen hyvan puolesta, viattomuutta puolustaen ja
selviytymiseen kannustaen. Seuraavassa huomio kiinnittyy varsinaisten sotalelujen
sijaan naihin leikittaviin esineisiin tuhon tuojina ja lohdun luojina sodan kontekstissa.

Taide: Lelujen, sodan ja taiteen suhteista

Leikki on vaistamatta tarkea aihe my0s leluja hyodyntavasta taiteesta puhuttaessa.
Leikintutkija Yrjo Hirn vaittaa Barnlek-teoksessaan (1916), ettd jossain mielessa kaik-
ki taide voidaan nahda leikkina. Taiteen ja lelujen suhdetta on sen sijaan pohdittu
paljon vahemman. Leluja on kdytetty pitkdan visuaalisena ja temaattisena resurssina
taideteoksissa, jotka kanavoivat ajatuksia lapsuuden viattomuudesta, vapaudesta
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jaitseilmaisullisesta leikista. Nykytaiteessa lelujen kapasiteetti ylittda kyvyn toimia
onnellisen lapsuuden ja huolettoman leikin symboleina. Taide on lelullistunut (ks.
esim. Thibault & Heljakka 2019), eli taideteokset ovat muuttuneet estetiikaltaan
lelumaisemmiksi.

Yha useammat nykytaiteilijat etsiytyvat lelujen pariin inspiraation saamiseksi.
Taiteilijat ovat viime vuosikymmenina omaksuneet useita nakokulmia leluihin
kayttamalld niitd valmisesineina ja tekniikkana, eli materiaalisena resurssina tai-
teentekemisessddn, tai innoittajana tai aihelmana teoksissaan kiinnittden lelut lasten
harjoittaman leikin ulkopuolelle asettuviin todellisen maailman ilmidihin (Heljakka
2013). Lelusta on tullut 2000-luvun taiteentekemisessa tabula rasa, eli alusta taiteelli-
selle ilmaisulle, vaittaa sarjakuvataiteilija ja kirjailija Woodrow Phoenix (2006, 84).

Leikki itsessdaan voidaan nahda esteettisena esityksena (Sutton-Smith 1997, 34),
mutta lelujen kdyttaiminen joko inspiraatiomateriaalina tai materiaalisena resurssina
taiteen tekemisessa herattaa vaistamatta kysymyksia lapsuudesta, lapsekkuudesta,
leikillisesta asennoitumisesta ja estetiikasta (Heljakka 2013, 391). Toisaalta lelun —joka
usein representoi lapsuuden viattomuutta — kdyttaminen vakavien yhteiskunnallisten
aiheiden kasittelyssa voi olla tehokas yhdistelma. Leluja hyodynnetaan taiteessa yha
enemman viestittdessad vakavista inhimillisista haasteista, ja niita kdytetaan keskus-
teluissa ihmisten tunteista aseiden ja sodankaynnin uhkien keskella. Esimerkiksi
hahmolelujen, kuten viattomina nayttaytyvien nukkejen tai pehmolelujen, kaytta-
minen sota-aiheen kasittelyssa voi kontrastisuudessaan herattaa vahvoja reaktioita
(kuva 1). Lapsuuteen perinteisesti liitettyjen hahmolelujen hy6dyntaminen vakivaltaa
kasittelevien kuvien yhteydessa muistuttaa sodan uhkan koskevan niin ihmista kuin
eldimid, ikaan tai sukupuoleen katsomatta.

Lelujen kaytto valokuvataiteessa kiinnostaa seka ammattitaiteilijoita etta ama-
toorivalokuvaajia. Higonnet'n (2007) mukaan kirjallisuudessa esiintyvat lelutarinat
sijoittuvat aina sosiaaliseen simulaatioon tai jaljittelyyn, perustuen inhimillista ko-
kemusta tarkasteleviin tai toisintaviin tapahtumiin. Leluaiheisten kuwvaleikkien, eli
valokuvatun tai videokuvatun ja siten dokumentoidun leikin ldhtokohtana voi taas
olla epatodellinen fantasia tai maailman tapahtumiin kiinnittyva todellisuus (Hel-
jakka 2011). Kriiseja ja sotia on tutkittu myos leluvalokuvauksessa, jolloin luodaan

Kuva 1. Predator, 2014. Kirjoittajan kuvaleikkia.
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kytkds ”epéatodellisen” leluesineen ja todellisen maailman vilille. Olen taiteellisen
tyoni kautta tutkinut hahmolelujen esiintymista valokuvissa, jotka liitty vt kriiseihin
poliittisen epavakauden ja sodan aikana.

Leluleikki voi ndin nahtyna olla selviytymisstrategia tai keino kasitella vaikeita
asioita. Omassa "Play Away. Vapaus leikkia” -nayttelyssani (Heljakka 2014-2015;
P-galleria 2014) sota on ldsna sodankdynnista tutun vélineiston, kuten nukkejen ja
toimintahahmojen vaatetuksen, ja vikivaltaa kuvaavien elementtien, kuten aseiden
kautta, mutta my06s sodan herédttamien tunnetilojen kuten pelon ja surun kasittelyssa
(kuva 2.). Naissa teoksissa pyrkimykseni oli yhdistda harmittomana koetut leluhah-
mot sota-aiheen vakavuuteen tuodakseni esille sodan aikaansaamia voimakkaita

tunteita.

Kati Heljakka: Kuvaleikkid ja installaatioita
2.-21.12.2014. Avajaiset 2.12. klo 18-20. Tervetuloa!
YRJONKATU 3, PORI

Kuva 2. Vapaus leikkia -nayttelyjuliste. Kirjoittajan hahmoleluja ja sotateemaa yhdistavaa
kuvaleikkia.

Kuva 3. Nuken kuolema, 2014. Kirjoittajan kuvaleikkia.
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Kuvat 4 ja 5. Brian McCartyn kuvaleikki Survivor Alone (Bekaa Valley, Libanon 2016)
perustuu todellisiin sotatapahtumiin lasten kertomana. Nuori syyrialainen pakolaistyttd
paljasti piirustuksensa avulla eristaytyneisyyden ja syyllisyyden tunteensa siita, etta han
selviytyi ohjusiskusta, joka oli tappanut hanen koko perheensa. Kuvat on julkaistu tekijan
luvalla.
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Valokuvauksessani kaytin useita erilaisia leluhahmoja, kuten Sylvanian Families
-eldinfiguureja ja Blythe-nukkeja. My6s G. L. Joe -toimintahahmo tai “miesnukke”
on mukana seka fantasia-aiheisissa skenaarioissa ettd dokumentoiduissa tosielaman
tapahtumissa sota-ajan Suomesta. Innoituksena nayttelyn kuvilleni toimi vuoden
2015 pakolaiskriisi, mutta myos Suomen sotahistoriaan perustuva uutiskuvasto,
jota hyodynsin toisen maailmansodan aikaan liittyvassa kuolemankuvauksessa.
Teoksessa “Nuken kuolema” rekonstruoin uutiskuvan, jossa suomalainen miesso-
tilas on kumartuneena menehtyneen ja hapaistyn venalaisen naissotilaan ruumiin
ylle (kuva 3).

Sotatraumoja kasitelldan ja puretaan my0s nykytaiteen osallistavissa taidepro-
jekteissa, joissa sodan hetkid on rekonstruoitu valokuviksi yhdessa lasten kanssa
leluja kayttaen. Taiteilija Brian McCarty (2024) kayttaa tallakin hetkelld jatkuvassa
WAR-TOYS-projektissaan leluja ja valokuvaa rakentaakseen uudelleen tilanteita,
joita lapset ovat kuvanneet sodan koettelemilla alueilla. McCartyn valokuvaesseen
rekonstruoitujen kuvaleikkien lahtokohtana ovat lasten kertomukset: haastattelut
ja piirustukset, jotka han muuttaa kuvaelmiksi, jotka on rakennettu paikan paalla
16ydetyista ja hankituista leikkivalineista (kuvat 4 ja 5). Meneillaan olevassa projek-
tissaan taiteilija on tdhan mennessa tyoskennellyt Libanonissa, Syyriassa, Lansiran-
nalla, Gazan alueella ja Israelissa.

McCartyn valokuvissa on nahtavissa juuri aiemmin kuvaamaani kontrastisuutta.
Lelut tekevat taideprojektiin osallistumisesta saavutettavan lapsille. Aikuisille lelujen
avulla toteutetut rekonstruktiot todellisista sotatilanteista lapsen silmin nahtyna,
muisteltuina ja taiteilijalle kuvailtuina luovat jannitteisen tilan. Samalla kun lelut
voivat luoda absurdin ja epatodellisen, keinotekoisen ja “lelumaisen” vaikutelman
teoksiin, ne voivat nayttaytya myos groteskeina muistutuksina siitd, etta aikuisten
harjoittama sodankédynti on kenties peruuttamattomasti koetellut lapsen turvalli-
suudentunnetta ja horjuttanut uskoa inhimilliseen hyvaan.

Todellisuus: Lelut sodassa ja aktivismissa

Kolmasja viimeinen tassa kirjoituksessa kasitelty nakokulma tarkastelee lelua sodan
kuvastossa todellisuutta kasittelevissa mediaesityksissa. Tutkimuskirjallisuudesta
16ytyy lukuisia viitteitd lelujen kdytosta sota-aikoina. Esimerkiksi toisessa maailman-
sodassa lentomiehistot kuljettivat sotakoneissa mukanaan nalleja taistelumaskotteina
(Dossey 2016).

Hahmoleluilla ja juuri nallekarhuilla on vankkumaton asema lohdun luojina yh-
teiskuntaa kohdanneissa kriiseissa: “Nimea sosiaalinen, terveys- tai ymparistokata-
strofi, niin nalle seuraa”, lapsuuden tutkija Donna Varga (2009, 81) kirjoittaa osuvasti.
Pehmoeldimia on kaytetty kollektiivisen surun hetkilla ja osana leikkijaldhtoista
leluaktivismia. Leluaktivismilla (Heljakka 2020) tarkoitetaan erilaisten hahmolelujen,
kuten nukkejen, toimintafiguurien ja elainlelujen, valjastamista poliittisen tai eettisen
tavoi