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POPULAARIKULTTUURIN
POLIITTISUUS
PROPAGANDASTA
IDEOLOGISUUTEEN

Edelleenkin on mahdollista tormaéta vaitteeseen, jonka mukaan elokuvat ja
muu populaarikulttuuri ovat vain viihdettd, ilman sen suurempaa tavoitetta
vaikuttaa katsojiinsa tai maailmaan. Kuitenkin elokuvan potentiaali esimerkik-
si propagandan levittamisessa tunnistettiin eri maiden poliittisessa johdossa
ja liikkeissd heti esitysmuodon alkumetreilld. Tastda huolimatta 1900-luvun
alkupuolella muun muassa Hollywood maaritteli itsensd “harmittomaksi
viihteeksi”. Viite selittyy historiallisella kontekstilla, jossa elokuvien sisallon
sddtelyyn kohdistui sosiaalista painetta ihmisten ollessa huolissaan elokuvien
moraalisesta sisallostd, erityisesti seksistd, vakivallasta ja rikoksista, ei niinkaan
poliittisesta siséllosta (ks. Balio 1995; Smith 1999). Elokuvilla, kuten muillakin
populaarikulttuurin kertomuksilla, on aina ollut merkittava rooli poliittisten
tavoitteiden ja ideologioiden vilittimisessd ja keskusteluiden luomisessa.

Populaarikulttuurin ja politiikan suhde on tunnustettu erityisesti propagan-
dan kohdalla. Propaganda voidaan maaritelld systemaattiseksi laajan yleison
manipuloinniksi, jolla pyritddn tukemaan tiettya (poliittista) nakokulmaa tai
asiaa. Usein termiin sisdltyy oletus harhaanjohtavasta ja virheellisesta tiedon-
vilityksestd, mika lisdd termin negatiivisia mielleyhtymia. (Huckin 2016.)
Populaarikulttuurin kohdalla propaganda ei ole selkedsti tunnistettava tai
sisdltoon paélle liimattu elementti, vaan se on sulautettu osaksi kertomuksia ja
niiden luomia maailmankuvia. Muun muassa elokuvien kohdalla on tutkittu
erityisesti maailmansotien aikaa, jolloin muun muassa Yhdysvallat, Britannia
ja Saksa tekivat tiivista yhteistyota elokuvantekijoidensa kanssa kohottaakseen
taistelutahtoa ja rakentaakseen viholliskuvia katsojiin tunteellisella tasolla
vetoavien fiktiivisten tarinoiden kautta (ks. Donald 2017; Fox 2007).

Tasta huolestuneena toisen maailmansodan jilkeen psykoanalyyttinen !
elokuvateoriaperinne, joka pohjautui erityisesti Jacques Lacanin, Karl Marxin
ja Louis Althusserin teorioihin, keskittyi kriittisesti pohtimaan, milla tavoin |
elokuvat ovat pakostakin vallitsevan ideologian uhreja ja miten elokuvat
puolestaan uudelleen tuottavat katsojilleen hegemonista maailmankuvaa
osallistuen siten johtavan luokan tai valtion ideologiseen projektiin (Mur-
phy 2005). Yhteni keskeisena propagandan/ideologian vilineena he nakivat
elokuvan tavan asemoida katsoja siten, ettd katsomiskokemuksensa aikana
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katsoja sisdistdd héanelle tarjottuja nakokulmia. Alex Edelstein on nimittanyt
tamankaltaista nakemystd propagandan ja populaarikulttuurin suhteesta
“vanhaksi propagandaksi”, jossa tuottajat rakentavat propagandaa osaksi :
lagjoille yleisoille suunnattuja populaarikulttuurisia tuotteita, kuten elokuvia,
televisio-ohjelmia tai musiikkia. Tassa hyodynnetaan kerronnallisia teknii-
koita, kuten konfliktien luontia, ei-toivottujen elementtien demonisointia
tai vaheksymistd, toivottujen tapojen tai ratkaisujen ylistamistd ja mukaan
ottamisen ja ulkopuolelle jattamisen tekniikoita. (Edelstein 2013.) 5

Propaganda ei kuitenkaan ole tarkoittanut aina siséltéjen muokkaamista
toivotuksi, vaan yhtd lailla sithen on sisédltynyt ei-toivottujen elementtien pois-
tamista. Esimerkiksi Suomessa elokuvan yhteytta propagandaan on edustanut
Valtion elokuvatarkastamon toiminta, jossa sen perustamisesta vuodesta 1946
aina 1980-luvulle asti elokuvien jakelua saddeltiin ja sisaltod sensuroitiin paitsi
moraalisten my®s ulkopoliittisten syiden takia (Sedergren 2006). Propaganda
ei myoskaan nivoudu automaattisesti valtion tai auktoriteettitahojen toimin-
taan, vaan sitd ovat tehneet eri tahot omista syistaan. Esimerkiksi kirjailija
Kurt Vonnegut muisteli, ettd Vietnamin sodan aikana taiteilijoilla oli yleisena !
kaytdntond vastustaa sotaa sekd julkisen keskustelun ettd toidensa kautta
(Hoppe 2003). Propagandan moninaisuuteen viittaa myos Edelsteinin kasite
"uusi propaganda”, jolla han tarkoittaa tapoja, joilla kukin voi luodaja kuluttaa
propagandaa osana populaarikulttuuria. [Imi6ta on vahvistanut sosiaalinen
media ja kdyttdjalahtoinen kulttuuri, ja sille on tyypillista verkostoituminen,
sisdllon jakaminen, osallistavuus ja yhteenkuulumisen mainostaminen. |
(Edelstein 2013.) Tama on tehnyt propagandasta myos entistd vaikeammin
tunnistettavaa, silla muun muassa meemeilla tehtdvaa mielipidevaikuttamista
ei valttamatta pidetd niinkdan propagandana kuin yhteiskunnallisena osal-
listumisena, ikdan kuin ne voisivat toimia edelleen “harmittoman viihteen” :
viitekehyksessa (ks. Ahlgrenin artikkeli tissa numerossa). :

On merkittavad, ettda puhuttaessa populaarikulttuurin poliittisuudesta
huomioidaan muitakin julkisen keskustelun muotoja kuin propaganda, jonka
rajat ovat vaistamatta hdilyvid ja muuttuvia. Silloinkin kun populaarikulttuuri
ei sisilla tietoisia propagandataipumuksia, se sisiltda oletuksia ihmisyydests,
yhteiskunnasta ja maailmasta, mika tekee kaikesta populaarikulttuurista jol-
lain tapaa poliittista tai ainakin ideologista. Populaarikulttuuri osallistuukin
julkiseen keskusteluun erityisesti affektiivisuuden, kertomuksellisuuden ja
viestinnallisyyden kautta. Jim McGuiganin (2005) mukaan populaarikulttuuri,
joka rutiininomaisesti valittdd esteettisid ja tunteellisia nakokulmia siihen,
miten eldmme ja millaiseksi kuvittelemme hyvan eldmaén, luo affektiivisen
reitin julkisuuteen ja rakentaa kuviteltuja yhteisoja.

Luotujen maailmankuvien ideologisuuden lisdksi (ja tahan liittyen) popu-
laarikulttuurin kohdalla on viime vuosina puhuttu erityisesti identiteettipoli-
tiikasta, jossa identiteettikysymyksiin linkittyvit kokemuksellisuus, kulttuuri, :
politiikka ja valta-asetelmat. Identiteettipolitiikassa kiinnitetdadan huomiota
yhteiskunnalliseen keskusteluun tasa-arvosta ja erityisesti seksuaalisuuteen,
sukupuoleen ja rotuun liittyvaan politisointiin ja julkisiin maarittelyihin (ks.
esim. Fukuyama 2018). Tavat, joilla populaarikulttuurissa esitetdan, uudelleen !
tuotetaan tai haastetaan erilaisia identiteettejd ja niiden intersektionaalisia ko- '
kemuksia, on ndhty keskeisend ideologisena vaikuttamisena niin hegemonian
yllapitamisen kuin sen haastamisen kannalta. Esimerkiksi viihdejitti Disney
on onnistunut valjastamaan identiteettipolitiikan tehokkaasti tuotantoihinsa
(Koushik & Reed 2018). Konglomeraatin omistamat tuotantoyhtiét kuten
Marvel Studios ja Lucasfilm ovat onnistuneet reagoimaan yleisén vaatimuksiin '
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moninaistamalla padhenkilokaartia muun muassa Tihtien sota- ja Black Panther
-elokuvissa (2018). Vaikka elokuvat jattavat sijaa representaatioiden kritiikille,
yleisvaikutelma on, ettd Disney edustaa edistysta yhteiskunnallisissa asioissa
(Hassler-Forest 2018). Vastareaktiona télle jotkut ovat kokeneet Hollywoodin
levittavan niin kutsuttua ”Social Justice Warrior”-propagandaa, vaikka kyse
olisikin melko maltillisista muutoksista (Johnson 2018; ks. my06s Arjoranta et
al. artikkeli tdssa numerossa).

Populaarikulttuurin poliittisuuteen kuuluu myos se, etta kulttuurituot-
teiden tulkinta on aina yleison késissa. Vastaanottajat voivat tulkita heille
esitettyja asioita itselleen merkittavistda nakokulmista, eikd aina silla tavalla
kuin tuottajat ovat tarkoittaneet. Muun muassa Oliver Stonen Wall Street
(1987) on tulkittu kritiikiksi 1980-luvulla vallinnutta materialismia ja rahan-
palvontaa kohtaan (Stone 2000). Tulkintaa tukevat myds Stonen itsensd ja
mukana olleiden ndyttelijdiden kommentit. Kuitenkin Wall Street on toiminut
joillekin innoittajana ldhted luomaan uraa rahoitusalalle (Comstock 2011).
Kenties Gordon Gekkon (Michael Douglas) “ahneus on hyvastd” monologi
Wall Streetissi normalisoi uusliberaalia eetosta tehokkaammin kuin Ronald
Reaganin ja Margaret Thatcherin puheet. :

Siind missa populaarikulttuuri siséltaa erilaisia ideologisia ja poliittisia,
toisinaan jopa suoran propagandistisia, kertomusmalleja ja maailmankuvia,
on populaarikulttuurin ja politiikan suhde korostetusti nakyvilla tuotteissa,
joissa esitetddn ja kommentoidaan poliittisia puolueita, poliittisen eldman !
tapahtumia ja poliitikkoja. Muun muassa erilaiset satiiriset komediaohjelmat,
joissa kommentoidaan paivanpolitiikkaa, ovat yksi suosittu populaarikulttuu-
rin muoto. Ndiden ohjelmien on nédhty vaikuttavan positiivisesti poliittiseen
osallistumiseen, lisddntyneeseen tietoon politiikasta ja poliittisesta jarjestel-
mastd ja ne ovat kannustaneet ihmisid omien mielipiteiden muodostamiseen.
Toisaalta ohjelmista on tunnistettu myds negatiivisia vaikutuksia, silld ne
ovat lisanneet katsojien kyynisyytta poliittisia jarjestelmid ja uutismedioita
kohtaan ja lisdnneet negatiivisia tulkintoja poliitikoista ja politiikasta. (Ks.
esim. Baumgarten & Morris 2006; Cao & Brewer 2008.) Komediaohjelmat
eivit suinkaan ole ainoita poliittista elimda suoraan kommentoivia populaa-
rikulttuurisia tuotteita, vaan esimerkiksi vuodesta 2016 asti yhdysvaltalainen
populaarikulttuuri on liki kyllastymiseen asti ottanut kantaa Donald Trumpin
presidenttiyteen (ks. Hakolan artikkeli tdssa numerossa).

Populaarikulttuurin ja politiikan yhteen kietoutuminen on niin moniulot- !
teinen ja kiehtova aihe, etté se innoitti tutkijoita pohtimaan asiaa Lihikuvassa -
kaksoisnumeron verran. Tuplanumero tarjoaa ndkokulmia siihen, miten eri
tavoin voimme tunnistaa poliittisuutta populaarikulttuurista. Numeron avaa
Pekka Kolehmaisen artikkeli Disco Elysium -pelista (2019), jossa pelilliset rat-
kaisut mahdollistavat eri ideologisten ajattelutapojen simuloinnin pelin sisalla.
Kolehmainen argumentoi, etti poliittisten ideologioiden kommentointi ja
esittiminen voidaan kokemuksellistaa pelaajalle pelillisyyden ja sen luomien
epdonnistumisen kokemusten kautta.

Pelimaailmasta siirrytddn elokuvien pariin. Kimmo Ahonen ja Rami
Mahka lahestyvat Francis Ford Coppolan elokuvaa Ilmestyskirja. Nyt (1979)
esittamallj, ettd elokuva rakentaa yhden Vietnamin sodan historiatulkinnan, '
joka on omalta osaltaan toiminut vilineend menneisyyden ymmartamiseen
ja hallintaan.

Laura Seppailad jatkaa sotaelokuvien maailmassa kotimaisen Hiljaisuus-
elokuvan (2011) analyysilla. Samoin kuin Ahonen ja Mahka héan argumentoi, -
ettd elokuva tuottaa kuvaa historiasta ja tilla kuvalla luodaan jaettuja kerto- '
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muksia suomalaisuudesta. Seppald kasittelee elokuvaa suhteessa uusisan-
maallisuuteen, eli ndkemyksiin Suomen erillissodista, joissa tuotetaan tarinoita
sankaruudesta ja kansallisesta solidaarisuudesta. Seppalan teksti korostaa
myos tunteiden merkitysta osana maailmankuvan rakentamista. :

Téasta teemasta jatkaa Kate Moffatin artikkeli, jossa pohditaan tunteiden ja
yksilollisyyden politiikkaa Elina Hirvosen Kiehumispiste-dokumenttielokuvan
(2017) kautta. Moffatin mukaan yksilollisyys ja yksiloiden kokemukset
mahdollistavat poliittisesti ja yhteiskunnallisesti tulehtuneiden aiheiden, !
kuten rasismin, késittelyn. Kiehumispisteen edustama ”emotiivinen” tyyli ei
kuitenkaan ole kirjoittajan mukaan ongelmaton, silla keskittyessaan yksilon
nakokulmaan se helposti sivuuttaa laajempien poliittisten ja taloudellisten
kysymysten tarkastelun. :

Monet numeroon kirjoittaneista huomioivat myos monimediaalisuuden
vaikutusmahdollisuuksia. Laura Antolan artikkeli elokuvasta Spider-Man:
Far from Home (2019) tuo esille, miten supersankarielokuva kuvastaa moni-
mediaalista kulttuuria, jossa valeuutisista on tullut osa digitaalista kulttuuria.
Antola nakee supersankarielokuvan tavan kommentoida totuuden jélkeista
diskurssia yhtaalta timan aikakauden esittimisena mutta myds sen kriittisend
kommentointina.

Supersankarielokuvat linkittyvat myds Jonne Arjorannan, Katja Kontturin,
Essi Variksen ja Tanja Valisalon norttikulttuuria valottavaan yhteisartikkeliin.
Nostamalla esimerkkejd pelimaailman, sarjakuvien ja Star Wars -elokuvien
parista he nikevit norttikulttuurin ajautuneen identiteettikriisiin, jossa eri |
kulttuurin toimijat pyrkivat madrittelemdan alakulttuuria tekemalld identi-
teettipolitiikkaa, mika kohdistuu erityisesti sukupuolen kysymyksiin. Nort-
tikulttuurissa keskustellaankin siitd, millaisia kuulumisen ja ulossulkemisen
prosesseja on hyvaksyttavaa tehda populaarikulttuurissa. ﬁ

Heidi Grénroos puolestaan paneutuu pohtimaan mediafandomeita ja
niiden kautta tapahtuvaa julkisuuden henkildiden fanitusta. Edellisten kir-
joittajien tavoin hadn nostaa esille, miten osallistuva kulttuuri mahdollistaa
yhteisollisyyden 16ytdmisen ja alustan ilmaista omia mielenkiinnon kohtei-
taan. Samalla ndma alustat kuitenkin myds luovat ”oikean eliman” arvoja,
jotka alkavat kohdistua paitsi yhteison jaseniin myos niihin kohteisiin, joita
he fanittavat. Ihmisten toimintaan ja kokemuksellisuuteen tuntuu siten aina
lomittuvan ideologisuuden ja identiteetin kysymykset.

Numeron loppupuolella jatketaan osallistuvuuden teemojen parissa osana !
poliittisten aiheiden kommentointia. Outi Hakolan artikkeli kasittelee, miten
Donald Trumpin tapauksessa hanen esiintymisensa populaarikulttuurissa loi-
vat pohjaa sille, millaisena (kansakunnan) johtajana danestdjat hanet nakivat.
Trump on myos innoittanut seuraajissaan osallistuvaa populaarikulttuuria,
ja muun muassa sosiaalisen median meemimaisissa Trumpwave-videoissa !
he ovat vahvistaneet ja uudelleen luoneet Trumpin populaarikulttuurista ja
populistista imagoa.

Numeron paattaa Tero Ahlgrenin artikkeli vernakulaarista eli omaehtoi-
sesta meemivideoiden tekemisestd yhtena yhteiskunnallisen kommentoinnin
muotona. Ahlgren argumentoi, ettd meemien avulla ihmiset voivat osallis- !
tua poliittiseen keskusteluun virallisten yhteiskunnallisten instituutioiden '
ulkopuolella. Hanen artikkelinsa tuo esille sitd, miten edelld mainittu “uusi
propaganda” voisi toimia. Kun keskustelemme poliittisesta vaikuttamisesta
populaarikulttuurin kautta, kyse ei ole enda siitd, ettd tietyt tuottajat ldhet-
taisivit viesteja laajalle yleisolle, vaan kuka tahansa pystyy osallistumaan
populaarikulttuurin avulla poliittiseen ja ideologiseen vaikuttamiseen. |
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Toivotamme kaikille lukijoille antoisia hetkid numeron parissa. Toivomme
numeron avaavan keskustelua siitd, miten monilla eri tavoilla voimme ym-
martdd populaarikulttuurin ja politiikan seka poliittisuuden suhteita.

Helsingissa joulukuussa 2020
Outi Hakola ja Janne Salminen
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Pekka M. Kolehmainen

EPAONNISTUMISEN
POLIITTINEN IDEOLOGIA
DISCO ELYSIUM -PELISSA

Tutkin tissa artikkelissa poliittisten ideologioiden esittdmisti Disco Elysium
-roolipelissi (Viro 2019) epdonnistumisen tematiikan kautta. Pohdin epdonnis-
tumista sekd pelimekaniikassa etti pelin kuvaamien ideologioiden sisilldssi ja
analysoin, miten Disco Elysiumin pelillisyys johtaa sen tuottamiin nikemyk-
siin ideologisesta ajattelusta. Keksityn siihen, miten pelissd kuvattu maailma
avautuu pelaajalle timin tekemien valintojen kautta ja miten sekd ideologioiden
epdonnistumiset etti epdonnistumisen ideologisuus on rakennettu maailmaan
sisdlle. Esitin, etti roolipeligenrelle tyypilliset pelimekaaniset ratkaisut mah-
dollistavat ideologisen ajattelun simuloinnin pelin sisilld ja titen ideologioiden
perusluonteiden paljastamisen pelin kiyttimdin huumorin avulla.

Lynkattu mies keinuu pihapuussa hotellin takana. Jannitteet lakkoilevien

ahtaajien ja maailmaa hallitsevien suuryritysten valilld tihenevat. Rikkurit
kerdantyvat telakan porteille vaatimaan pdasya toihin, yksityisten turvalli-
suusfirmojen saapumista enteilldan. Poliittisesti motivoitunutta murhaa selvit-

taméaan lahetetadn kaksi poliisietsivaa eri piireistd: Kim Kitsuragi, tunnollinen,
rauhallinen ja ammattimainen ty0ssaan; seka protagonisti — taydellinen ihmis-

katastrofi, joka ensimmadisend tekonaan juo itsensd niin tukevaan humalaan,
ettei muista sen jaljiltd itseddan, maailmaansa tai maailmankuvaansa. Roolipeli
Disco Elysium (Viro 2019) alkaa pimedstd, kun pelaaja herdd maailmaan, jota

protagonisti ei tunnista. Revacholin kaupungin fiktiivisessd, dystooppisessa
urbaanifantasiamaailmassa pelaaja etsii itsedan keskelld kilpailevia poliittisia

ideologioita ja kasvavia sosiaalisia jannitteita. Kaiken ylld velloo nostalginen
kaipaus diskoon — supertdhtien optimistiseen aikaan, jolloin kaiken uskottiin

olevan mahdollista. Nyt jéljella on vain kaiken sy6va krapula seka Revachol
— paikka, jossa Kim Kitsuragin mukaisesti “kaikki aatteet ja poliittiset suun- !

taukset ovat epdonnistuneet”.
Epdonnistumisen tematiikka on syvalla Disco Elysiumin ytimessd. Se muo-
dostaa my0s taman artikkelin keskeisen teeman. Kysyn, miten Disco Elysium

rakentaa kuvaustaan poliittisista ideologioista epaonnistumisen kautta ja '
miten se huumorin avulla mahdollistaa pelaajan kanssakdymisen poliittisten
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aatteiden kanssa. Tama on yksi tapa, jolla populaarikulttuurija politiikka limit-
tyvat toisiinsa: populaarikulttuuri yhdistaa kuluttajansa laajempiin poliittisiin
ideologioihin (ks. esim. Street & al. 2013, 19-23). Pelit mediamuotona tarjoavat
ainutlaatuisen ympaériston poliittisten ajatusten kasittelyyn saantopohjaisen
luonteensa johdosta. Ne tuottavat (poliittisen) ympariston pelaajan toiminnan
ympdrille ja asettavat hdnet suoraan vuorovaikutussuhteeseen sen kanssa
(Bogost 2007; ks. my6s Muriel & Crawford 2018, 60-83).

Pelitutkimuksessa pelien poliittista luonnetta on avattu tutkimalla, miten '
pelit voivat joko vahvistaa tai kyseenalaistaa olemassa olevia ideologisia
rakenteita, esimerkiksi identiteettien tai laajempien poliittisten suuntausten
osalta (Bos 2018; Gray & al. 2018; Taylor & Voorhees 2018). Tassa artikkelissa
keskityn epdonnistumiseen taman prosessin osana. Epdonnistumisen tema-
tilkka on luontainen tapa lahestya Disco Elysiumia, koska se hallitsee seka
pelin sisdltda ettd sen tuotannon ja vastaanoton kontekstia laajemmin. Pelin
kehittanyt virolainen indie-peliyhtio ZA/UM kuvaili sitd tuotantoprosessin
alkuvaiheessa peliksi “tdydellisestd epdonnistumisesta. Lahes korjaamatto-
masta, kursailemattomasta epaonnistumisesta. Sekd ihmisena etta lainval-
vojana” (ZA/UM 2016). Pelin tuotantoeetos sisélsi kaskyn: ”Ennen kaikkea
—luo suunnattoman kunnianhimoisia ylarakenteita. Suuri epaonnistuminen
on kymmenen kertaa parempi kuin pieni onnistuminen” (Kurvitz 2016). Peli
on luotu mukautumaan pelaajan holmoimpienkin toiveiden ymparille (Cox
2018), mutta samalla monen ensikosketus peliin oli kuolla sydankohtaukseen
poistumatta edes pelihahmon hotellihuoneesta (McDonald 2019). Pelin vas-
taanotossa kriitikot korostivat, ettei antoisin pelikokemus valttamatta synny
tavoittelemalla taydellisyyttd, vaan antamalla pelihahmon epdonnistua ja
nauttimalla joskus katastrofaalisistakin seurauksista (Arguello 2020). Yksi kat-
saus kutsui sitd “lumoavaksi oppitunniksi epdonnistumisesta” (Foong 2020).

Pelitutkimuksessa epdonnistumisen mahdollisuus on monesti nostettu
madrittavaksi tekijaksi peleille mediamuotona. Pelien olemusta tutkinut
Veli-Matti Karhulahti (2015, 16-17) on esimerkiksi ndhnyt onnistumisen
ja epdonnistumisen “emotionaalisina vastauksina videopelien muuttuviin !
olosuhteisiin”. Samassa hengessi Jesper Juul (2013, 2) on kirjoittanut ”epa-
onnistumisen paradoksista”: ihmiset haluavat onnistua, mutta hakeutuvat :
kuitenkin pelaamaan videopelejd, vaikka ne pitavit sisalladn epaonnistumisen
mahdollisuuden. Pelit toimivat Juulin mukaan tasapainottelemalla erilaisten
epaonnistumiskokemusten valilla: yhtaalta pelit tuottavat epaonnistumisia,
jotka usein johtuvat jostain pelaajan vaillinaisuudesta, mutta toisaalta ne tar-
joavat vaylan kasitelld tatd epaonnistumista, koska pelit ovat viimekadessa
keinotekoisia rakennelmia, joissa epdonnistumisella ei ole todellisia seuraa-
muksia (Juul 2013, 21).

Politiikan tutkimuksen kentélld nojaan Michael Freedenin tyohon koskien
poliittista ajattelua, jonka han niakee monesti arkipdivéisissa ympéristoissa
tapahtuvana toimintana. Freedenille (2013, 27-54) banaalitkin normatiiviset
kasitykset yhteiskunnan jarjestaytymisesta nayttaytyvat ideologisesti latau-
tuneina. Ideologiat ovat taten timan artikkelin kontekstissa ymmarrettavissa
monenkirjavasti. Peli kdsittelee monia perinteisia -ismejd, kuten kommunis- |
mia, fasismia, liberalismia ja kapitalismia, jotka arkikielessd on ymmarretty
ideologia-termin péaasialliseksi sisalloksi (Freeden 2019, 7). Naita laajemmin
nden kuitenkin ideologian poliittisesti maaraytyvand, normatiivisena kulttuu-
risena merkitysjdrjestelmand, jossa vaihtelevat arkipdivaiset kulttuuriset ilmiot
sulautetaan osaksi laajempaa, niille merkityksensa antavaa kokonaisuutta (ks.
esim. Cresswell 1996, 14; Geertz 1973, 213-220; Robin 2018, 23). Mikali pelit
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nahdédan kulttuurisina merkitysjarjestelmina itsessaan, kuten Frans Mayra
(2008, 13-20) on ehdottanut, niin talloin peli luo pelaamisen kautta merki-
tyksid kuvailemiensa ilmididen ymparille ja sitten kartoittaa nama tuotetut
merkitykset osaksi laajempia ideologisia jarjestelmia. Pelin kautta pohdin, mité
merkityksid ideologian epdonnistumiselle annetaan, mita epaonnistuminen
tarkoittaa ideologian kuvatuille perusolettamuksille ja miten peli ilmentaa
ajatusta epdonnistumisen ideologiasta.

Olen analyysissani kiinnostunut pelaajan toiminnan, kuvattujen ideologi-
oiden ja taustalla rakentuvan roolipelimaailman keskindisestd vuorovaiku-
tuksesta. En siis tassa artikkelissa keskity varsinaisesti pelin juoneen, muutoin
kuin siltd osin miten se kanavoi pelin maailmaan rakennettuja jannitteita. La-
hestymistapaani voi kuvailla kontekstualisoivaksi ldhipeluuksi. Jonne Arjoran-
ta (2015, 6) on kuvannut ldhipeluuta tutkimustavaksi, jossa ” pelaamalla peliad
tarkkaavaisesti ja toistuvasti tutkija muuttaa itsensa tutkimusvalineeksi, joka
luotaimen tavoin sy0ksyy pelin maailmaan ja kartoittaa sen tuntemattomia
syvyyksid”. Lahipeluussa tutkija uppoutuu tutkimaansa peliin ja analysoi siita
16ytamiaddn ilmidita. Kontekstuaalisen ldhestymistapani (ks. esim. Hallila 2006,
23-24) myota syvennin analyysiani suhteuttamalla havaintojani sithen, miten
pelin kehittdjat ovat julkisesti kommentoineet omaa tuotantoprosessiaan, seka
sithen, miten peli vastaanotettiin kriitikoiden keskuudessa.

Téassa artikkelissa lahipeluuni koostuu kahdesta, erilaisten pelissa tehtyjen
valintojen ohjaamasta lapipeluukerrasta. Koska peli muovautuu vahvasti
pelaajan tekemiin valintoihin ja yhden pelikerran pituus ldhenee helposti 30
tuntia kestoltaan, en esita tdssd artikkelissa totaalista nakemysta pelin kai-
kista mahdollisuuksista, vaan keskitan havaintoni ndihin kahteen polkuun.
Kontekstualisoivan tutkimusmateriaalini olen kerdannyt kansainvalisesta,
peleihin keskittyneestd verkkomediasta ja se sisdltdd arvioita, uutisointia seka
pidempid analyyseja. :

Kaupungin sykettd ja kummia enteiti: Disco Elysium pelina

Disco Elysium on pelina tarinavetoinen ja dialogikeskeinen — pelin kehittéja on
kehunut kasikirjoituksen olleen pituudeltaan yli miljoona sanaa (Chalk 2019).
Tyyliltddn se on humoristinen, joskaan sita ei voitane kuvailla komediaksi.
Eroa on korostanut Rami Mahka (2016, 29): komediassa huumori on ensisi- :
jaista, muutoin se on alisteista muille tarinankerronnan osa-alueille. Taman
on huomioinut myos pelin luoja, virolainen kirjailija Robert Kurvitz (s. 1984).
Han on kuvaillut pelin aloitusta videopeliversioksi komediaelokuvasta Dude,
Where’s My Car? (USA, 2000), jossa padhenkilot heraavat krapula-aamuna
vailla muistikuvia edellisillasta ja joutuvat selvittdmaan illan kulkua. Kur-
vitz toteaa kuitenkin, ettd pelin “humanitadrisen kunnianhimon” johdosta
pelihahmon suhde alkoholiin ja huumausaineisiin ei voinut jadda pelkaksi
vitsiksi. Niista tehtiin protagonistin ylld roikkuva kirous, jonka vaikutuksia
hén joutuu pelin halki kohtaamaan (Nelson 2019). Huumori on pelissa tdten
kietoutunut seka tarinallisten ettd “humanitdaristen” impulssien ymparille.
Peliyhtié ZA/UM (2020) mainostaa pelia “uskollisimpana koskaan yritet-
tynd videopelimukaelmana poytéaroolipeleista”. William White et al. (2018,
65-66) ovat kuvailleet pdytaroolipeleja performatiiviseksi tekstuaalisen tuo-
tannon muodoksi, jossa lopullinen peli muotoutuu pelaamishetkelld usean
eri toimijan yhteisvaikutuksessa. Disco Elysiumin ambitiona on tuottaa peli-
kokemus, joka rakentuu yhti lailla orgaanisen oloisesti pelaajan ympérille. '
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My0s tietokoneroolipeligenrelle ominaista on ollut korostaa pelaajan va-
pautta ja hdnen toimintansa merkityksellisyytta. Roolipeleille keskeistda on
antaa pelaajalle mahdollisuus tehda valintoja ja juurruttaa naima valinnat sitten

(Maier 2019, 65-66, 71-72; Sicart 2009). Samalla Jon Adams (2019, 185-186)
on esittanyt, ettd roolipelien suosion taustalla voisi olla se, miten ne tuovat
takanaan vaikuttavat algoritmit nakyvaksi osaksi pelikokemusta.

Disco Elysiumissa tama nadkyy siind, miten pelaajan pelihahmolleen !
valitsemat kyvyt ovat lasnd pelissd. Painotetut kyvyt tuottavat jatkuvasti

havaintoja pelaajaa ympdrdivastd maailmasta muokaten sitd, miten han
ympadristonsa hahmottaa. Kdydyn keskustelun lomassa vaikkapa hahmon

empatiakyky voi ilmoittaa onnistuneesta taustalla tehdysta heitosta, jonka
myoté se paljastaa lisdtietoa vastapuolen tunnemaailmasta. Pelin kuluessa
pelaaja kohtaa haasteita, joiden onnistumisprosentti on laskettu vertaamalla

halutun toimen vaikeusastetta sen vaatiman kyvyn tasoon ja lisdamalld mu-
kaan erindiset ympadristostd kumpuavat muuttujat. Lopputulos ilmaistaan
pelaajalle haasteen onnistumisprosenttina.

Peli alkaa roolipeligenrelle tyypilliseen tapaan hahmon luonnista. Pelaaja

voi valita etsivdlleen yhden kolmesta tarjotusta arkkityypista (thinker, sensitive
tai physical), mutta peli tarjoaa my6s mahdollisuuden oman kykykokoelman
luomiseen. Talloin pelaaja jakaa pisteita neljaan eri ominaisuuteen, dlykkyy-

teen, psyykeen, fyysiseen voimaan ja motoriikkaan. Jokainen ominaisuus
sisdltdd kuusi eri taitoa, joista yhden pelaaja valitsee nimikkokyvykseen. Pelin

kuluessa pelaaja kerryttaa kokemuspisteitd, joita han voi jakaa joko kehittaak-
seen kykyjdan tai avatakseen lisda tilaa ”ajatuskabinettiinsa”: oppiessaan lisaa
asioita pelin maailmasta voi pelaaja pdattaa keskittyd johonkin ajatukseen ja

omaksua sen osaksi persoonaansa, mika puolestaan vaikuttaa hanen kayttay-
tymiseensa maailmassa vaihtelevin tavoin. Esimerkiksi kommunistisen aatteen

omaksunut etsiva voi keskustella tydvden kanssa luokkasorrosta. Ajatuksia
on pelissa lukuisia ja ne voivat vaihdella suurista aatteista pieneen triviaan.

Pelin sisdltamét kyvyt ovat yhté lailla moninaisia. Osa on sisélloltaan sel-
keita, kuten alykkyyden alle kuuluva Logiikka' tai tunnealyyn sisaltyva Em-
patia. Muut ovat epaméadraisempid, kuten fyysisyyden alle nivoutuva Shivers,

jonka avulla etsiva kykenee film noir -hengessa aistimaan kaupungin sykkeen
ja virittdytymaan sen taajuudelle, tai psyykeen kuuluva Inland Empire, joka

sisdltaa uskon yliluonnolliseen ja enteisiin ja mahdollistaa etsivan kaymaan
(kuvitteellisia) keskusteluita esineiden kanssa. Jokainen kyky sisaltdd humoris- !

tisen kuvauksen sekad ehdotuksen, millaiselle hahmoarkkityypille se soveltuu.
Pelaajan kehittamilla kyvyilla on merkittava rooli siind, millaiseksi peli-
kokemus muodostuu. Sherlock Holmes -henkistd etsivdad kaipaavat voivat

painottaa Logiikkaa, Havainnointikykya ja Visuaalista hahmottamista ja '
tehdd monimutkaisia paatelmid ympaéristosta. Inland Empire -kyvynja pelissa

tehtavien valintojen kautta etsivan on mahdollista uskotella itselleen olevansa
osa paranormaalia iskujoukkoa, joka tutkii yliluonnollisia tapauksia, ja edeta
tutkimuksessa enteiden ja aavistusten avulla. Jokainen kyky muodostaa oman

persoonallisen henkilohahmonsa, joka puhuu pelaajalle ja kommentoi hdnen !
tekemisidan. Joskus kyvyt kinastelevat keskendan, kun niiden keskindiset '

tulkinnat tilanteesta ristedvat, tai yksi yrittda ohjata pelaajaa toiselle epasuo-
tuisaan suuntaan. Mitd enemman pelaaja kykyyn panostaa, sitd vahvemmin
se on keskusteluissa lasna.

Kutsun tédssa artikkelissa kdyttamidni hahmoja nimilla Etsival ja Etsiva2.
Etsivdal (nimikkokyky: Shivers) on kovaksi keitetty, vahvimman oikeuteen

1 Kaytan kyvyistd suomen-
kielistd nimea silloin kun se on
yksioikoisesti kdannettavissa,

i mutta erikoisempien kyky-
osaksi moraalista jdrjestelmas, jonka sisdlld ne saavat lopulta merkityksensa

nimien kohdalla olen paatynyt
kayttdmaan alkukielista termia.
Kirjoitan kykyjen nimet isolla
alkukirjaimella, koska kyse on
my6s hahmosta pelin sisalla.
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uskova supertdhtipoliisi, joka on yltidindividualistinen ja samalla rasistinen,
misogyyninen ja taipuvainen fasismiin. Etsiva2 (nimikkokyky: Inland Empi-
re) uskoo yliluonnolliseen ja tulevaan maailmanloppuun, katuu pelin alkua
edeltdvad elamaansa ja kallistuu ideologisesti kommunismiin, joskaan ei usko
todellisen muutoksen olevan mahdollista. Kayttimani kuvaukset ovat yhdis-
telma kutakin pelikertaa edeltavastd hahmokonseptista, jonka pohjalta pyrin
pelihahmoani ohjaamaan, seka pelikerran aikana pelin tarjoamien tapahtu-
mien pohjalta niihin tekemistdni muutoksista. Tama noudattelee roolipeleille
klassista pelitapaa, jossa pelaaja seuraa hahmolleen kehittamia siséisia saantoja
ja periaatteita valintoja tehdessaan (ks. esim. Heli6 2004, 70-71; Montola 2012,
41-44). Osa tekemistani ennakkopdatoksistd osoittautui tutkimusasetelmani
kannalta hedelmallisemmaksi kuin toiset.

Epdonnistumisesta elimassa ja ideologiassa

Tarinallisesti Disco Elysium alkaa aallonpohjalta. Humalaputken jaljilta peli-
hahmo ei muista itseddn tai maailmaansa. Hanen henkilokohtaiset epdonnistu-
misensa taustalla kummittelevasta avioerosta hanen humalaisiin toilailuihinsa
kytkeytyvat pelin laajempaan epaonnistumisen tematiikkaan. Kommunistinen
vallankumous (isdndan ideologi Kras Mazov) on tullut ja mennyt; sen on
korvannut ultraliberalistinen, ulkomaalaisten kauppaintressien ajama kapi-
talismi sekd Revacholia etdiltd hallitsevan maailmanhallituksen, Koalition, :
kannattama moralismi. Pelin keskeinen ideologinen jannite on kapitalismin
havidjien (telakkatyoldisten) ja voittajien (suuryhtiot) valilla. Moralismi on
pelin status quo -tilaa yllapitava, sentristinen nakemys, joka kieltaytyy otta-
masta kantaa maailman suuriin kysymyksiin. Sen kantava aate, Kingdom of
Conscience, kuvailee ideologiaa seuraavasti: :

Moralisteilla ei varsinaisesti ole uskomuksia. Joskus he torméaavit sellaiseen, kuin
matolle unohdettuun lapsen leluun. Lelu pitaa korjata talteen valittomasti. Ja lasta
toruttava. Sentrismi ei ole muutosta — ei edes vahittaistd muutosta. Se on hallintaa.
Itsesi sekd maailman. Harjoita sitd. Katso ylos taivaisiin, kohti Koalition ilmalai- !
vojen synkkid varjoja. Kysy itseltédsi: onko moralismissa jotain pahantahtoista? Ja
sitten vastaa: ei. Jumala on taivaassaan. Kaikki on normaalia maan paalla.

Kantaa ottamattomuus nayttdytyy pelissa itsessaan ideologisena. Se on !
ideologiaa vailla aatetta tai uskomuksia, puhdasta pyrkimystd kohti (itse)
hallintaa vailla toivetta, ettd maailmaa olisi mahdollista saattaa paremmaksi.
Se on nykyisyyden dominanssia suhteessa sekd paettuun menneisyyteen
ettd pelattyyn tulevaisuuteen. Moralismin epdvirallinen motto onkin pelissd,
“hetkeksi, oli toivo”. Se on samanaikaisesti hallitsevan luokan kietoutumista '
omaan arvovaltaansa, lamaannuttavaa pelkoa epdonnistumisesta ja sokeutta :
maailmaa hallitseville vaaryyksille.

Michael Freeden on huomauttanut, ettd politiikantutkimus on usein yli-
korostanut ideologioiden epdonnistumista suhteessa muuhun poliittiseen
ajatteluun. Ideologioita ei ole néhty tarpeeksi irtaantuneiksi poliittisesta :
prosessista, jotta ne kykenisivdat huomioimaan omia puutteitaan (Freeden
20094, 1). Tassa kontekstissa Freeden (20094, 2) on ndhnyt ideologiat “julkisen
poliittisen kielen hallintaa koskevina toimintaorientoituneina kilpailuina,
joiden tarkoituksena on puolustaa tai muuttaa olemassa olevia poliittisia !
jarjestyksia”. Epdonnistuminen tapahtuu, kun erilaiset kuvailevat kisitykset
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yhteiskuntajarjestyksestd eivat saavuta normatiivista statusta, eli toisin sanoen !
ne eivat kykene tuottamaan itsestdan hallinnoivaa nakemysta yhteiskunnasta
(Freeden 2009b, 142). Muutoin ideologia voi epdonnistua, kun se menettaa
uskonsa omiin perusoletuksiinsa tai johtaa kannattelemansa poliittisen
jarjestelman romahdukseen (Freeden 2009a, 2). Disco Elysiumin Revachol
on tdlla perusteella epdonnistuneiden ideologioiden leikkikentta. Yksikdan
ideologioista ei ole onnistunut nousemaan hallitsevaksi nakemykseksi. Eri
ideologioita edustavat hahmot ovat pelissa toistuvasti joko korruptoituneita,
ideaalinsa menettaneita tai todellisuudesta vieraantuneita.

Freeden on kuvannut ideologioiden toimintaperiaatteita performatiivisina:
ne tekevit asioita puhumalla niistad. Taten niiden onnistuminen ja epaonnistu-
minen maarittyvat suhteessa siithen, miten ne kykenevat ottamaan haltuunsa
kohdettaan maarittelevan kielen (Freeden 2009a, 5). Epdonnistuminen onkin
ollut usein tabu poliittisten ajattelijoiden parissa, koska pelkan epaonnistu-
misen mahdollisuuden on ndhty syovan ideologian tai poliittisen teorian
todistusvoimaa (Freeden 2009b, 144).

Disco Elysium toteuttaa titd ideologian performatiivisuutta pelihahmon
ajattelua kuvatessaan. Mitd selkeammin pelihahmo sitoutuu ideologiaan
esittdimalla sen perusnakemyksid, sitd vahvemmin alkaa maailma nayttaytya
hénelle sen suodattamana. Ideologian olettamukset ilmaantuvat osaksi peli-
hahmon arkikieltd. Esimerkiksi sama sivutehtava kahden toisiinsa ihastuneen
sivuhahmon saattamiseksi yhteen voi feministiksi julistautuneen Etsiva2:n
kohdalla johtaa saarnaan esimiesten ja alaisten vilisten seurustelusuhteiden
ongelmallisista valtapositioista, kun taas misogyynisen Etsivdl:n tapauksessa
tilanne paatyy vulgaariin vuodatukseen naisten kevytkenkdisyydesta (kuva 1).

Yksi klassinen pelitutkimuksen esitys pelien erityispiirteistd on ajatus
simulaatiosta. Taman nakemyksen mukaan siind missd muut mediamuodot

GARTE, THE CAFETERIA MANAGER — : GARTE, THE CAFETERIA MANAGER -

"Alright." He calms himself. "Did she say = ‘ :What?" He squints at you, worried.
anything else? About me, you know." He | What d?e:‘. that mean -- *cock
repeats: "Did she say anything about : carousel*?

*me*?" ’ '

Kuva 1. Sama kohtaus molempien hahmoprofiilieni kautta suodattuneena. Numeroidut, punaisella fontilla kirjoi-
tetut tekstit ovat hahmoilleni tarjottuja vastausvaihtoehtoja. Niiden ylla nakyy aikaisempi keskustelu.

ARTIKKELIT « Pekka M. Kolehmainen: Ep&onnistumisen poliittinen ideologia Disco Elysium -pelissad, 8-24.



14 « LAHIKUVA « 3-4/2020

tuottavat representaatiota ilmidistd, pelit sen sijaan simuloivat niitd, eli uu-
delleen tuottavat niita tiettyjen periaatteiden mukaisesti, pelaajan toiminnan
ymparille kietoutuen (Aarseth 2007; Frasca 2003, 222-224). Marie-Laure Ryan |
(2006, 188-189) on johtanut tastd kuvauksen peleistd “tarinakoneina”, jotka
pelikokemuksen aikana tuottavat tarinan peliin rakennettujen periaatteiden
mukaisesti. Kuten Veli-Matti Karhulahti (2015, 49-51) on huomauttanut, teoria
pitda lahtokohtaisesti sisalladn oletuksen, ettd peli tuottaa versioita ilmidista,
joilla on lahde pelin ulkopuolella. 5

Disco Elysium on hahmotettavissa timan simulaatioperiaatteen mukaisesti
ideologista ajattelua tuottavana koneena. Pelin taustalta 16ytyva maailma ja
sen tarinaa hallitsevat jannitteet muodostavat pelin luurangon, jonka ymparille
peli generoi lihaa simuloimalla pelihahmon omaksumia ideologisia aatteita.
Pelaajan kohtaamat tilanteet voivat toistua eri pelikertojen valilld, mutta ne
kulttuuriset merkitykset, joita tapahtumien ymparille rakennetaan, vaihte-
levat pelihahmon seuraamaan ideologiseen raamistoon pohjaten. Téaten peli
on erinomainen esimerkki Ian Bogostin (2007, 2—4) kuvailemasta prosedu-
raalisesta retoriikasta, jossa pelit tuottavat algoritmisen rakenteensa pohjalta '
vaikutuksellisia nadkemyksia esittamistdaan ilmidista. :

Moraalit ja manifestit

Pelin proseduraalinen retoriikka pohjautuu sen aikaisemmin esitteleméaéni
“humanitdariseen kunnianhimoon”. Esitdn, ettd epaonnistumisen tematiik-
kansa pohjalta Disco Elysiumin voi ndhda pyrkimyksena kohti manifestitaidet-
ta, siten kuin termin on kuvaillut avantgarde-tutkija Martin Puchner. Kyse on
taiteesta, joka on ”luotu manifestin kuvaksi; aggressiivista pikemminkin kuin
sisddnpain kaantynyttd; huutavaa pikemminkin kuin pidattaytyvaa; kollek-
tiivista pikemminkin kuin individualistista” (Puchner 2006, 6). Nakemykseni
saa tukea siitd, miten Kurvitz on kuvaillut ZA/UM:n olevan pikemminkin
dadaismiin tai fluxukseen verrattava kulttuurinen liike kuin tavanomainen
pelistudio (Nelson 2019). Studion nimi viittaa venalaisen futuristisen runouden
termiin zaum, pohjanaan adjektiivi zaumnyi, eli kasityskyvyn ylittava, liian
monimutkainen ymmarrettavaksi (Janecek 2012, 1552).

Téama nakyy myos pelin ymparille luodussa mediakuvastossa. Vastaan-
ottaessaan palkintoa vuoden 2019 Game Awards -tapahtumassa ZA/UM:n
edustaja kiitti muun muassa Karl Marxia ja Friedrich Engelsia (Jackson 2019).
Lahestyessdan yhdysvaltalaisen vasemmistopodcastin Chapo Trap Housen
juontajia daanindyttelijoiksi peliin (yhteistyokuvio, joka toteutuikin) ZA/UM
esittdytyi saatekirjeessdan ”viimeisind eldvind neuvostovideopelikehittdji-
nd” (McCarthy 2019). Vuodelle 2020 enteili Kurvitz julkaistavaksi kirjallista
manifestia ZA/UM:n periaatteista (Nelson 2019), mutta kirjoitushetkelld sitd
ei vield ole ilmaantunut. Peli on luotu poliittiseen ja taiteelliseen eetokseen
pohjaten, tarkoituksenaan kasitelld ja kommunikoida ajatuksia maailmanti-
lasta ja ideologioiden kriisista.

Raskaat teemat ovat Jonas Linderothin ja Torill Elvira Mortensenin (2015, 4)
mukaan historiallisesti jopa méérittaneet digitaalisen pelaamisen kuvaa kult-
tuurissa. Absurdin humoristisesta olemuksestaan huolimatta Disco Elysium
painii raskaiden ilmididen parissa. Kun pelaaja poimii herattyaan solmionsa
kattotuulettimesta (teko, joka voi epdonnistuessaan johtaa sydankohtaukseen
ja kuolemaan), peli vihjaa, ettd han on sen sinne edellisena y6na ripustanut
toimimaan hirttosilmukkana. Pyrkiessdén selvittimaan omaa identiteettidan '
pelihahmo kohtaa lahinna pilkkaa, saalid tai halveksuntaa.
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Pelihahmon ankea ja humalankatkuiseen umpikujaan johtanut menneisyys
tuskaisine avioeroineen roikkuu raskaana hanen yllaan, ja pelaaja voi omilla
valinnoillaan tehda hahmostaan halutessaan rasistisen ja misogyynisen ih-
mishirvion, joka syyttdd henkilokohtaisesta ja koko Revacholin kaupungin !
alennustilasta ulkomaalaisia, naisia ja kaikkia muita, jotka ovat sotkeneet
maailman ”“luonnollisen” jarjestyksen. Tdssa peli noudattelee roolipeligenrelle
tyypillista moraalijdrjestelmad, jossa pelaajalle tarjotaan mahdollisuus halutes-
saan pelata “pahaa” hahmoa. Nédihin peleihin siséltyy eettinen dynamiikka, '
jossa osa pelaajan nautinnosta syntyy moraalisista valinnoista (Mortensen '
2015, 157-159). Tallaisten pelien hallitseva eettinen periaate on, ettd ne tuotta-
vat pelaajan valintojen seuraamukset osaksi pelikokemusta ja taten pakottavat
hénet kohtamaan tekojensa vaikutukset (Sicart 2009, 107-109). :

Disco Elysiumissa moraalijarjestelmd on manifestitaiteen hengessa pikem-
minkin kollektiivinen kuin yksilollinen. Peli toistuvasti vetda pelihahmon
yksittdisid tekoja osaksi laajempia ideologisia rakenteita. Jos pelaaja toimii
omaa etuaan ajavasti, peli ehdottaa, ettd han saattaa olla kapitalisti. Jos han
toimii rasistisesti tai misogyynisesti, peli ehdottaa fasismia. Taten bindarisen !
hyvé-paha-jarjestelmén sijasta Disco Elysiumin eettinen universumi koostuu
ideologioiden verkostoista, joissa yksittdiset teot ja ajatukset juontuvat tois-
tuvasti osaksi laajempia struktuureja.

Puchner (2006, 2-6) esittdd, ettd manifestit eivét ole vain poliittisia doku-
mentteja, vaan niilld on oma poetiikkansa, ja tastd vastavuoroisesti seuraten
tietyt poliittisen taiteen lajit ovat nihtdvissd yhtend poliittisen manifestin
muotona. Manifestit luovat performatiivisesti maailmankuvaansa ja kasi-
tyksiddn “moderniteetin fantasioista, toiveista, aspiraatioista ja puutteista”
(Puchner 2006, 7). Jaljittaessadn manifestitaidetta vendldiseen futurismiin —
jonka parista peliyhtion nimessaan kayttdima termi zaum nousee — Puchner |
(2006, 98) on kuvaillut niissa kiytettyjd tekniikoita “jokapaivdisen kielen
murtamisena pieniin yksikoihin vain kasatakseen ne uudelleen ainutlaatuisin
ja yllattavin tavoin”.

Samalla tavoin Disco Elysium purkaa yksittdisid pelistd 16ytyvia tekoja !
ja ajatuksia niiden perustavanlaatuisiin komponentteihin ja kasaa ne sitten
kohti kokonaisuuksia, jotka eivat vain my®étdile pelin kuvaamia ideologioita,
vaan paljastavat jotain niiden perusluonteesta. Samalla roolipeligenresta
tutut pelimekaaniset ratkaisut kykyjarjestelmastda moraalidynamiikkaan on
purettu palasiksi ja rakennettu uudelleen tuottamaan omalaatuisia ja yllat-
tavid lopputuloksia. Haettu vaikutus on shokeeraava ja yllattava monellakin
tapaa, kuten vaikkapa kohtauksessa, jossa Etsivdl:n kohtaaminen nuoren
vandaalinaisen kanssa johtaa varoittamatta Physical Instrument -kyvyn fan-
tasiointiin misogyynisesta vakivallasta. Pelihahmon paan sisilld kuplivat
fantasiat, mielihalut ja impulssit — kaikessa synkkyydessdan ja ajoittaisessa
surkuhupaisuudessaan — tuodaan kykyjarjestelman avulla pelaajan silmien
eteen aggressiivisen alleviivaavasti.

Vatsatotuuksia, véliseni

Esimerkkind kykyjdrjestelman, pelaajan valintojen ja laajempien ideologioiden
vélisesta suhteesta toimii keskustelu, jonka Etsivdl kdy Kestavyys-kykynsa
kanssa esitettydan toistuvasti fasistisia ja misogyynisia nakemyksid. Kestavyys
kiynnistad kohtauksen puhuen “vatsatotuuksista, véliseni”, ja kysyy, tietdako
pelaaja, ketka ovat kaikkien Revacholin ongelmien takana. Neljastd annetusta '
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YOU - I will keeps my vows... for the glory
of the Revacholian nation. (Opt in.)

absolutely okay with women.

— Of course you are,
brother. Of course. (A wink-shaped
growl sounds from your ass.)

Kuva 2. Etsiva1 6ttaa valan [sic].

vaihtoehdosta (ulkomaalaiset, raharikkaat, vasemmistoakateemikot tai libe- :
raalit) kaikki ovat Kestavyyden mukaan oikein, mutta todelliseksi syypaéksi
tama paljastaa kuitenkin naiset, jotka eivat tieda paikkaansa. Tama, peli eh-
dottaa, on fasismin perimmainen ydin. Pelaaja voi ehdottaa, ettd puhuttaisiin
traditionalismista, koska fasismi kuulostaa pahalta, ja Kestavyyskin myontad,
ettd on fiksua puhua Revacholin kansallisvaltion kunniasta ja jittia naisista -
puhuminen vahemmalle. Mikéli pelaaja yrittdd vakuutella kiinnostuksensa
fasismiin kumpuavan tuotantotaloudesta, politiikasta ja kansallisuusaatteesta
eikd naisten asemasta, Kestavyys vain leikkii mukana ja iskee silmaa (kuva 2).

Kohtauksen avulla peli sitoo Etsivdl:n pelissé esittimét ajatukset osaksi
fasismin ideologista raamistoa. Omalla pelikerrallani kohtausta edelsi hahmo-
ni paatos olla pyytamatta Wild Pines -suuryhtion naispuoliselta edustajalta
rahalahjoitusta, koska miesetsivani anomassa rahaa naiselta jarkytti liikaa
hahmoni omaksumia kasityksida sukupuolten valtatasapainosta. Nain peli
samanaikaisesti sekd rakentaa merkityksid hahmoni toimien ja ajatusten
ympirille etta leikittelee ideologioiden sisdisilla jarjestelmilla. Peli esittaa
ideologioilla olevan oman sisdisen arvojarjestelménsa, joka voi erota siita,
mita ne esittavat ulos pain.

Nikemys resonoi sen kanssa, mitd Corey Robin (2018) on kirjoittanut re-
aktionadrisistd ideologioista yleisesti: ettd niissd on pohjimmiltaan kyse etu-
oikeuden —kuvitellun tai todellisen — puolustamisesta ja/tai palauttamisesta.
Samassa hengessa Kate Manne (2018, 13) on kirjoittanut, etta misogynian
ei pidd ymmartaa olevan “vain” vihamielisyytta naisia kohtaan, vaan etta
kyseessd on toimenpideohjelma sukupuolittuneen valtajérjestelman yllapi- -
tamiseksi. Disco Elysium tekee samanlaisen argumentin ehdottamalla, etta
pelihahmon viljelema misogynia ei ole irrallista, vaan etta sen taustalla toimii
suurempi ideologinen logiikka. Samalla fasismi nayttaytyy pelissd sen kan-
nattajien kautta lahinna saalittavalta, eika pelista 10ydy populaarikulttuurille
tavanomaista tyyliteltyd ja esteettistd fasismikuvausta (ks. Kallioniemi & Kéarki
2019). Omaksuttuaan fasistisen aatteen alkaa pelaaja kirsid moraalivahinkoa -
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aina puhuessaan nationalismista. Toisin sanoen fasistisen aatteen epaonnistu-
minen on pelissd niin syvaa, ettd pelaajan on mahdollista “kuolla” moraalin
puutteeseen puhumalla aatteensa kulmakiviajatuksesta, kansallisvaltiosta.

Vastaavassa kohtauksessa kommunismin kohdalla on ajavana kykyna dlyn
alle sijoittuva Retoriikka. Se kertoo aatteen olevan epdaonnistumista:

Vihelidistd epdonnistumista. Taydellistd, peruuttamatonta haviota kaikilla rintamil-
la! Ehdottoman lannistettu, lyoty, muilutettu ja paalle kustu — kunnes *sina* saavuit !
paikalle! *Sind* tulet kiintdimaan maailman tyoldisten onnen. Sind yksin, vastassasi
jokainen eldvéd ihminen; kahdeksan sataa biljoonaa réalia *uskomattoman* hyvin
organisoidun hallitsevan luokan késissa; taivaisiin kurkottavia kortteleita taynna
pankkiireita kuiskimassa paaministerien korviin; kansakuntien miljoonapdiset
armeijat ja oman ditisi rakkaus! Sind — vastassasi atomi, lumous ja kiertokulku. !
Missa koko maailma epaonnistui — materia kieltdytyi taipumasta ihmisen tahtoon;
ihmistahto epdonnistui nousemaan séngysta ja sitomaan kengannauhansa — sina
yksin, ainoana, tulet jalleenrakentamaan tyovaenluokan unelmat.

Sarkasmia tihkuva kuvaus ilkkuu ajatukselle, etta pelaaja voisi onnistua !
jossain, mikéd on koko historiansa ollut tuomittu epdonnistumiseen. Kom-
munismi nayttaytyy idealistisena haihatteluna vastassaan todellisuuden
painolasti — kirjaimellisesti, koska pelin kdyttama rahayksikko on nimeltaan
réal. Kohtauksen paatteeksi Retoriikka huikkaa laittavansa tulituskomppa-
niat valmiiksi. ”Ei voi valmistaa munakasta rikkomatta muutamaa miljoonaa !
kananmunaa”, Retoriikka toteaa epardivélle pelaajalle. Kommunismissa elda
historian syklinen vadjaamattomyys. Samalla peli sitoo pelaajan esittamat
nakemykset tyovaen oikeuksista ja kapitalismin sortorakenteista suurempaan
historialliseen epdonnistumisen jatkumoon.

Robert Kurvitz on ilmaissut pddasiallinen poliittisen koulutuksensa !
juontavan virolaisesta punkista (Nelson 2019). Tutkimuksessaan virolaisten
punkkarien arvomaailmasta Joonas Vangonen (2017) on selvittanyt, ettd punk
symbolisoi heille ennen kaikkea ymparoivan maailman negaatiota. Tama ne-
gaation ajatus hallitsee Disco Elysiumin suhtautumista ideologioihin. Yhtaalta |
ne kaikki ansaitsevat tulla pilkatuksi ja perusolettamuksiltaan horjutetuksi.
Toisaalta moralismin ideologian kautta peli kuitenkin argumentoi, ettei ideo-
logiattomuuskaan ole mahdollista. Konfliktista pois jadminen on ideologinen
paatos itsessadn. Kaikki epdonnistumiset eivat ole samanarvoisia.

Pelin huumori mahdollistaa suorapuheisuuden, jolla se leikkaa lapi ideo- !
logioiden ulkokuoresta ja paljastaa niiden sisiiset rakenteet. Tatd huumorin
funktiota on korostanut muun muassa Anu Korhonen: huumori on aina vallan-
kayttod ja sen avulla on ollut mahdollista esittdd nakemyksid ja tulkintoja, jotka
vakavamielisemmin ilmaistuna olisivat vastaavissa kulttuurisissa tilanteissa
sosiaalisesti mahdottomia (Korhonen 2013, 10-11; ks. myos Eagleton 2019,
136-140). Pelissa huumorin kohteena on lihes aina pelihahmo itse ja hinen
omaksumansa aatteet. Kuten hahmo voi sen itse ilmaista: “Olen turpea vanha
juoppo pulisongeissa ja diskohousuissa. Jos minulla ei ole vitsid hihassani —
se olen mind itse.” Pelin maailma kieltaytyy ldhes systemaattisesti antamasta
myoten pelihahmon esittamille kasityksille sen perusluonteesta.

Selkeimmin titd edustaa pelaajan pari Kim Kitsuragi, joka kylméapaisena
ja asiallisena kieltaytyy myotdilemastd pelaajan pahimpia padhanpinttymia
ja nuhtelee tata toistuvasti timan ylilyonneista. Pelissa on lukuisia haasteita,
joissa sekd onnistuminen ettd epaonnistuminen johtavat epaonnistumiseen —
eronaan vain kokoluokka. Etsivi2 ei kykene pelin alkupuolella vakuuttamaan
Kim Kitsuragia, ettd murhan taustalla on yliluonnollisia voimia, vaikka peli °
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hanelle mahdollisuuden suokin. Onnistuminen haasteessa merkitsee vain,
ettd Kitsuragi tulkitsee yrityksen myotamielisemmin, ndhden sen merkkina
protagonistin syyllisyydentunnosta paikallaan junnaavasta tutkinnasta.

ja absurdimmin pelaaja pelissa kdyttaytyy, sitd varmemmin héan voi olettaa
joutuvansa pelin pilkan kohteeksi. Niinpa Disco Elysium kutsuu pelaajaa poh-
timaan suhdettaan pelihahmoonsa. Juulin (2013, 91-96) mukaan tragedian

toteuttaminen peleissa on historiallisesti ollut haastavaa, koska pelit sitouttavat
yhteen protagonistin ja pelaajan onnistumiset. Disco Elysium kyseenalaistaa

pelaajan ja hdnen pelihahmonsa klassisen suhteen, jossa pelaajan pyrkimys
on saattaa pelihahmo kohti onnistumista (Lankoski 2011, 296-298). Peli kysyy,

saako pelaaja enemmaén mielihyvaa pelihahmon onnistumisesta vaiko siitd,
ettd luo tastd eradn kriitikon sanoin taydellisen “roskakatastrofin” ja nauttii

padhenkil6on kohdistuvasta pilkasta (Marshall 2019).

Pahat apinat suurella pallolla — Disco Elysiumin maailmankuva

Antamissaan haastatteluissa Robert Kurvitz on toistuvasti korostanut maail-
manrakennuksen merkitysta Disco Elysiumin tuotannossa. Maailma on ty0s-
tetty pohjaten roolipelisysteemiin, jota Kurvitz on kehittanyt vuosikymmenia

ja johon sijoittuu my6s hénen kirjoittamansa vironkielinen romaani Piiha ja
oudne Iohn (Viro 2013, engl. Sacred and Terrible Air). Pelin tuotantofilosofian

ensimmaiseksi periaatteeksi on listattu:

Me teemme yhden jdrjestelméan, yhden maailman — ja se on siind. Kaikki sisaltyy

tahan yhteen rakennelmaan. Kaikki kyvykkyytemme systemaattiseen ajatteluun, !
kaikki tietomme historiasta. [...] Teemme maailmasta niin valmiin ja totaalisen !

kuin pystymme. Ja sitten olemme valmiit. Pistimme sen pakettiin ja ldhetdmme
maailmaan, Uuden Testamentin tavoin (Kurvitz 2016).

Totaalijarjestelman ajatus ndkyy pelissa selkeasti. Peli sijoittuu ajallisesti
noin viikon mittaiseen periodiin Revacholin kaupungin yhdessa pienessa

kaupunginosassa, Martinaisen telakka-alueella. Alue on rajattu, mutta syva,
kuin ikkuna pelin taustalla toimivaan laajempaan maailmaan. Tatd maailmaa
hallitsee pelin totaalijarjestelmasta kumpuava holistinen ndkemys, jossa se on

nahtdvissd yhtendisten periaatteiden kokonaiseksi sitomana. Kun Wild Pines !
-yhtion edustaja puhuu ”infrakulttuurin”? mahdottomuudesta, koska mika

tahansa pyrkimys ”suprakulttuurin” ulkopuolelle tulee vaistamatta sen osak-
si, puhuu han pohjimmiltaan maailman jakamattomuudesta. Yksi nakemys

pelin maailmankuvaan onkin, ettei se sisélla lukuisia kilpailevia ideologisia :
jarjestelmid, vaan ettd maailmaa hallitsee yksi ideologinen jarjestelm4, jonka '

osatekijoita yksittdiset ideologiat ovat.
Ensimmadinen kohtaaminen timan maailmankuvan kanssa voi tapahtua
jo pelin aloituskohtauksessa ennen pelihahmon virkoamista tyhjyydesta.

Pelin ensimmadinen dialogi kdydaan pelaajan, hanen liskoaivojensa ja hanen
limbisen jarjestelménsa valilld. Pelaaja voi tiedustella jalkimmaiseltd, mika

héanta odottaa valvemaailmassa. Limbinen jarjestelméd vastaa: ”Se on oikeas-
taan vain joukko pahoja apinoita tappelemassa keskendan suurella pallolla.”
Paastakseen etenemddn pelaajan taytyy kysya limbisiltd aivoilta lisdkuvausta

kamppailusta, mihin tdimé vastaa: “Kilpailua resursseista? Vain tyhma ku-
vaus, jonka nappasit jostain. Se, mita haluat muistaa, on tama: sinun taytyy

2 ”Infrakulttuuri” on pelin
termi vastakulttuurille. Sen
vastakohta on valtakulttuuri, eli

i "suprakulttuuri”.
Huumorin voi ndahdd osaksi pelin moraalijdrjestelmaa. Mitd villimmin !
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lyddd muita pahoja apinoita naamaan tai hdviat.” Limbisen jdrjestelman
tarjoamassa maailmankuvassa ideologiat ja niiden materialistiset perusteet,
eli kamppailu resursseista, ovat vain hienomman kuuloista kattausta jonkin
perinpohjaisemman ylle; suuremman ja groteskimman kilpailuvietin, jota
”apinat” pakonomaisesti tottelevat.

Etsiva2 kavi taman keskustelun ennen heraamistdaan, kun taas Etsival ei.
Taten kuva maailmasta joukkona pahoja apinoita tappelemassa suurella pal-
lolla nousi toistuvasti Etsiva2:n maailmankuvassa, kun taas Etsival:lle vastaa-
vaa ei kdynyt. Kun hahmoni vajosi hetkeksi tajuttomuuteen pelin alkupuolella,
kysyi limbinen jarjestelma Etsiva2:lta, josko pahat apinat olivat alkaneet
huutaa vield. Vastaavaa keskustelua ei Etsivdl kdynyt. Samoin my6hemmin
pelissa keskustellessaan maailman perusluonteesta Wild Pines -yhtion edus-
tajan kanssa Etsiva2 saattoi kysyéd, mikéli kommunistista vallankumousta ja
sen kukistamista olisi mahdollista kuvailla joukkona apinoita tappelemassa.

Krijn Thjis on kirjoittanut historian suurista kertomuksista ja niiden siir-
tymisestd pienempiin, paikallisempiin konteksteihin. Han on hahmottanut
master-copy-dynamiikan, jossa suuret kertomukset ovat historiallisen tulkinnan
master-nauhoja, joiden sisalts ja muoto on mahdollista kopioida eteenpéin ja
tdten tuottaa uudelleen yha erilaisissa konteksteissa. (Thjis 2008, 68-69.) Disco
Elysium simuloi tata kertomusten siirtymistd. Limbinen jdrjestelma esittaa
suuren kertomuksen pelin maailmasta ja tdman jalkeen kyseinen kertomus
tulee toistetuksi ja paikoin myos muokatuksi ja debatoiduksi pelin kuluessa.
Se esitetdan pelaajalle, mutta tdiman ei ole pakko hyvaksya sita. 5

Pelin selkein symboli toistuvalle maailmankuvalle on disko. Se on vuo-
sikymmenten takainen musiikkikulttuuri, jonka kulta-aikaan paahahmo
takertuu. Han on eldva reliikki, jaloissaan kdarmeennahkakengét ja yllaan
vuosikymmenia ajastaan irrotettu bleiseri. Kasvoillaan pelihahmo kantaa
Ilmettd, jonka alkuperda han voi Ensyklopedia-kyvylld pelin alussa pyrkia
selvittimaan tuijottaessaan peilista hirviomaiseksi kuvailtuja kasvojaan, joita
ei tunnista (kuva 3).

MIRROR

You have no idea who this *thing* is, do

Kuva 3. The Expression.
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Onnistuneen heiton ansiosta Ensyklopedia valaisee Etsiva2:a:

Tarpeeksi aikaa oli kulunut epdonnistuneesta Vallankumouksesta, ettd pienen
hetken ajan vapaa markkinatalous oli tuntunut lajimme lopulliselta, kiistatto-
malta elintavalta. [...] Asiat olivat hyvin. Kaikki sujui kuin tanssi. hmiset tekivat
kullan-ja-shampanjan vérisia sisatiloja ja julkisivuja ajan hengessa ja kutsuivat sita
Uudeksi Tyyliksi. Mutta, vield tarkeammin — disko tapahtui. [...] Se tarkoitti vain
yhtd asiaa: Guillaume Le Million! [...] Diskomusiikin vélkehtivésta kiepunnasta
[...] Guillaumen vaaleat hiukset ilmaantuivat ruudulle. Han lauloi jotain hevon-
paskaa. Ja sitten han teki *Ilmeen*.

Disko nousee pelissa kadonneen kulta-ajan nostalgiseksi symboliksi, mut-
ta sen kultaisuus ndyttaytyy arveluttavana. Disko musiikkityylind oli vain
jotain “hevonpaskaa”, mutta kimalle supertdhden ympaérilla ja ilme timéan
naamalla oli sen kulttuurisen ilmion ytimessa. Diskon kautta kapitalismi oli
yrittanyt esiintyd totaalisena maailmankuvana, suurkertomuksena, mutta aika
oli todistanut kuvan valheeksi ja kdantanyt sen itsedan vastaan. Laittamalla
Guillaume Le Millionin ajatuskabinettiinsa pelaaja voi selvittda tdhden kuol-
leen kiertueella autoeroottiseen asphyksiaatioon hittilaulu ”Wonderlandin”
jumittaessa taustalla. Peli alleviivaa: ”Ja kylld, voit ottaa tdiman metaforana
Revacholille 30-luvulla.” Unissaan pelihahmo nékee itsensa pihapuuhun dis-
kopallon alle hirtettyna vainajana. Disko petettyine lupauksineen on sitonut
sisddnsa ajatuksen toivosta ja kiskonut sen tulevaisuudesta kohti historiaa.

Diskon lupaus historian paattymisesté luo paralleeleja Francis Fukuyaman
vastaavaan vaitteeseen Neuvostoliiton sorruttua. Fukuyamalle historia oli
ideologioiden kamppailua, joka oli tullut nyt tiensa paahan (Fukuyama [1992]
2006). Paralleelia alleviivaa Etsiva2:n Wild Pines -edustajan kanssa kdayma kes-
kustelu Revacholin kaupunkiin liittyvéstd lupauksesta, jonka mukaan historia -
tulisi sielld ratkaistuksi. Revachol olisi paikka, jossa “aikamme kauheimmat
kysymykset tulevat vastatuiksi — jannitteet ovat korkeimmillaan, jakolinjat
syvimmilldan”. Taméakin lupaus epdonnistui: vallankumous tuli ja meni, vain
suuret kysymykset jdivat elamaan. Wild Pines -edustaja toteaa, ettei nykyhetki
ole tarked: “Me synnyimme, kun tomu oli jo asettunut, tuhannesosasekunnin
lilan mychaan.” Historian tarkeat hetket oli kdyty jo lapi eika tulevaisuudella
ollut tarjottavaa.

”"Menneisyys on tulevaisuus — mutta tulevaisuus on kuollut”

Tuijotettuaan kasvojaan hotellihuoneensa peilissa voi pelihahmo yrittda pois-
taa diskon Ilmettd kasvoiltaan Sahkokemia-kyvylld. Haaste on niin suunnaton,
ettd siind onnistuminen pelin alkupuolella vaatii kriittisen onnistumisen. Peli-
hahmo on menneisyytensa vanki, kyvyton padstamaan irti diskon lupauksesta.
Sama koskee Revacholin maailmaa, jossa epaonnistuneen vallankumouksen
varjo peittda alleen mahdollisuuden edes ajatella tulevaa.

Pelin loppuratkaisussa (SPOILER) selvida, ettei murhalla ollut mitdan
tekemistd nousevan lakon tai siihen liittyvien jannitteiden kanssa. Murhaaja
oli saarelle telakka-alueen ulkopuolelle majoittunut kommunistisotilas, joka
jatkoi vuosikymmenten takaista vallankumoussotaa. Siind missa paahenkilo
on nostalgisesti lukittuna diskoon lupausten ja toivon aikana, niin myos pelin
lopullinen antagonisti — ja hanen my6taan koko pelin kuvaama telakka-alue !
- oli vangittuna menneisyyteen, tuomittuna elamaan kauan sitten epdonnis-
tuneen vallankumouksen ideologista taistoa vailla toivoa voitosta. 3
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Michael Freedenin (2009a, 4) mukaan ideologiat puolustautuvat epdonnis-
tumissyytoksid vastaan siirtamalld visioitaan tulevaisuuteen. Tall6in niiden
epaonnistuminen ei maarity nykyisyydessa, vaan siind, missd maarin tama |
tulevaisuuden visio resonoi ideologian kohdeyleisossa. Disco Elysiumissa
ideologiat eivdt kuitenkaan kykene tarttumaan tulevaisuuteen ja niinpa niis-
td tulee vitsien kohteita. Niiden lupaukset suuntaavat menneisyyteen, jossa
niiden tyhjyys on paljastunut.

Samalla pelin ideologisten konfliktien kiertokulku sitoutuu aikaan, joka !
itsessddn on paattymassa. Pelin maailman ainoa selkeisti fantastinen elementti |
on Kalpeus (The Pale) - maailman reunamia peittiva sumumainen massa, jonka
sisdlld materia, fysiikan lait ja jopa aika lakkaavat toimimasta. Pelin myota
pelaajalle voi selvitd, ettd Kalpeus on leviamassa halki pelin tuhoon tuomi-
tun maailman ja tulee lopulta sy0mééan sisddnsa sen koko pinta-alan (Trahan
2020). ”Disco Elysium” on nimi, jonka pelaaja voi antaa neljan nuoren vanhaan
kirkkoon perustamalle yokerholle. Sen keskelld on taydellisen hiljaisuuden
piste — reikd maailmassa, jonka peli implikoi olevan merkki Kalpeuden saa-
pumisesta Revacholiin. Yksi nuorista kommentoi nimed: “Menneisyys on |
tulevaisuus — mutta tulevaisuus on kuollut!” 3

Keskusteluistaan Kalpeuden ldpi ajaneen rekkakuskin kanssa pelaaja
voi oppia Kalpeuden syovan sille altistuneelta ihmiseltd kyvyn erotella ai-
kaa. Menneisyys ja nykyisyys muodostuvat yhdenvertaisiksi. Kalpeuden
aikaluonne tuottaa fantastisen metaforan Revacholia hallitsevalle aikakasi- :
tykselle, jossa menneisyys epdonnistumisineen sy sisadnsd nykyisyyden
ja kuihduttaa mahdollisuuden tulevaisuudesta. Telakka-alueella vanhukset
pelaavat petankkia kraatterissa, jonka on jattanyt jalkeensa vallankumouksen
kukistanut tykistotuli. Halki kaupunkikorttelin voi pelaaja 10ytaa seindmiin
jadneitd luodinreikid ja asekatkoja. Sodan murjomien asuntojen asukkaat on
kuvattu historian raunioissa kuokkivina vieraina. Historia epdonnistumisineen
kummittelee kaupungin ylla eika jata sitd rauhaan.

Lopuksi: Epdonnistumisen ideologia

Disco Elysium on peli epdonnistumisesta. Samalla se on simulaatio 2010-luvun
lopun poliittiseen hetkeen johtaneista historiallisista ja ideologisista linjastois-
ta. Tama on sen manifestisuuden perusydin. Se kanavoi hetked, jossa uusli-
beralismin muodossa valtaan noussut paradigma on esittanyt heikkoutensa
ja avannut kentdan vanhojen, jo epdonnistuneiden ideologioiden nousulle
(ks. Brown 2019; my6s Harvey 2005). Tama ndakemys nykyhetkesta on se
historiallinen suuri kertomus, jonka rakenteen peli on kopioinut sisdadnsa ja
jonka pohjalta se pelikokemuksensa luo. Ajatusta heijasteli myos Time-lehti :
kuvaillessaan sit videopeliksi, “joka on juurtunut syville menneeseen, mutta
katsoo kuitenkin tulevaan. Se on sellainen videopeli, joka voi syntya vain
vuosikymmenen vaihteessa, siind erityisessa hetkessa, kun jotain paattyy ja
jotain uutta puolestaan syntyy” (Gault 2019).

Disco Elysium esittaytyy siirtymdajan mediatuotteena. Se rakentaa fantas-
tisen ekstrapoloidun kuvaelman nykyhetkesta ja taten pyrkii paljastamaan '
sitd hallitsevat lainalaisuudet. Aivan kuten pelissd Revachol on paikka, jonka
lupauksena oli simuloida pelin ideologioiden suurten kysymysten kamppailu,
niin myos peli itsessddn on rakentunut simuloimaan nykyhetkeen johtaneen
historian hallitsevia ideologisia konflikteja maailmassa, joka on tuotettu sys-
temaattisesti tita tarkoitusta varten. Pelin maailma esittiytyy todenpuhuvana '
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hypertodellisuutena, jossa ideologioiden perimmaiset totuudet ja niita hallit-
sevat impulssit esittdytyvat raaimmassa muodossaan.

Michael Freeden on esittanyt, ettd epaonnistuminen tulisi nahda kaiken
poliittisen ajattelun oletuslopputuloksena. Han ei tarkoita talld sanoa, ettd
poliittinen ajattelu olisi turhaa tai viallista, vaan ettd normalisoimalla epaon-
nistuminen hadvitetddn binddrinen ajatus, ettd ideologiat joko onnistuvat tai
epdonnistuvat totaalisesti. (Freeden 2009b, 144-145.) Samoin Disco Elysium
esittdd, ettd epdonnistuminen tulisi ndhdd ihmisyyden oletusarvona. Pelin !
pelaaminen epdonnistumista véltellen on tylsaa ja pitkalti mahdotonta. Peli
kannustaa ottamaan riskejd ja seuraamaan mita omituisimpia ajatuskulkuja
niiden loppuun asti. Se reflektoi tatd pelaamisen ja eldméan yhteen kietoutumaa
pelistd 10ytyvan nopantekijan kautta. Nopantekija filosofoi: ” Aina kun heitat
noppaa, jotain katoaa. Joku vaihtoehtoinen loppu, tai taysin erilainen maail-
ma.” Pdatos olla heittamatta kuitenkin tarkoittaa kaikkien mahdollisuuksien
katoamista. Eldama ilman epdonnistumista ei ole todellisuutta.
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Kimmo Ahonen ja Rami Mahka

IMPERIALISTINEN TRIPPI
KAUKOITAAN:

Coppolan limestyskirja. Nyt Viethamin
sodan historiatulkintana

Vietnamin sota jitti syvat traumat yhdysvaltalaiseen yhteiskuntaan ja kult-
tuuriin. Yhdysvaltalaiset Vietnamin sota -elokuvat ovat muokanneet mieli-
kuvia sodasta ja toimineet vilineind kansakunnan menneisyyden hallintaan.
Tarkastelemme artikkelissamme Francis Ford Coppolan ohjaamaa elokuvaa
[Imestyskirja. Nyt (Apocalypse Now, 1979) Vietnamin sodan historiatulkin-
tana. Coppola pyrki mahdollisimman kokonaisvaltaiseen tulkintaan Vietnamin
sodasta, minkdi seurauksena elokuva on imperialistinen trippi Yhdysvaltain
lihimenneisyyteen.

Jokaisen joka taisteli Vietnamissa, on pakko myontds, jos on itselleen rehellinen,

ettd han nautti taistelun vastustamattomasta viehatyksesta. (Caputo 1978, 11.)

Nama hatkahdyttavat sanat kirjoitti Vietnamin sodan veteraani Philip Caputo

esipuheeseensa romaanissaan Peliti ja tappaa (A Rumor of War, 1977), joka on
muistelmateos Caputon omasta sotakokemuksesta. Hatkahdyttavia ne ovat |

siksi, ettd puhe taistelun “viehdtyksesta” on ristiriidassa Caputon realistisen
ja sodan julmuutta korostavan nakokulman kanssa. Hatkdhdyttava romaani
on myo0s siksi, ettd Caputo myontda avoimesti osallisuutensa vietnami-

laisten siviilien surmaamiseen.! Tama ristiriita sodan kauheaa kauneutta '
estetisoivan ja sitd sodanvastaisesti kritisoivan nakokulman vélilld on lasna

my06s Hollywoodin Vietnamin sota -elokuvien historiassa. Erityisesti se on
lasna Francis Ford Coppolan ohjaamassa elokuvassa Ilmestyskirja. Nyt (Apo-
calypse Now, 1979).

Coppolan ja John Miliuksen kasikirjoittama Ilmestyskirja. Nyt on tarina |
USA:n armeijan erikoisjoukkojen kapteenin Benjamin L. Willardin (Martin

Sheen) saamasta salaisesta erikoistehtdvasta. Kapteeni Willardin on etsittdava ja
eliminoitava eversti Kurtz (Marlon Brando), joka on karannut USA:n armeijas-
tajajoka piileskelyn sijaan kdy omaa raakaa sotaansa Kambodzan viidakossa.

Laivaston tykkiveneelld pitkin loppumattoman tuntuista jokea yldvirtaan vie-
va matka Kurtzin luo muodostaa tarinan dramaattisen jannitteen. Elokuva on
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pintatasoltaan Willardin kehityskertomus, mutta se ei noudata Hollywoodin
sotaelokuvan konventioita, vaan laventuu myyttisen sankaruuden kritiikiksi

ja sodankdynnin olemuksen pohdinnaksi (Rosenqvist 2016, 466). Elokuvan
kasikirjoituksen tausta on Joseph Conradin romaani Pimeyden sydin (Heart of

Darkness, 1902), kuvaus 1800-luvun lopun kolonialismista ja imperialismista.
Kuitenkin elokuva on ennen kaikkea harvinaisen teravanakoinen tulkinta
Vietnamin sodasta.

Tarkastelemme artikkelissamme Ilmestyskirja. Nyt -elokuvaa ja sen pyrki-
mystd luoda kokonaisvaltainen tulkinta yhdysvaltalaisesta Viethamin sodan

kokemuksesta Vietnamissa. Tutkimuskysymyksemme on, miten Ilmestyskirja*
tulkitsee Yhdysvaltojen kdymaa Vietnamin sotaa. Mitd aspekteja nostetaan

esiin ja miten niita kasitellaan? Keskitymme artikkelissamme Ilmestyskirjan
historialliseen kontekstualisointiin, jossa sitd tarkastellaan suhteessa Vietna-
min sodan ja Hollywoodin Vietnam-kuvausten historiaan. Coppolan Ilmes-

tyskirjaa on mielekdsta kasitelld paitsi elokuvataiteellisena merkkiteoksena
myos historiapoliittisena ja -kulttuurisena representaationa. Jalkimmainen

nakokulma on usein jadnyt taka-alalle, kun huomio on kiinnittynyt enemman |

Ilmestyskirjan analyysiin audiovisuaalisena tuotteena.

Populaarina taiteen muotona elokuva osallistuu menneisyyden tyostami-
seen kansallisella tasolla — oli kyseessa sitten julkisesti rahoitettu dokumentti-
elokuva tai suuren budjetin Hollywood-elokuva. Elokuva voidaan ymmartaa

osana historiapolitiikkaa, eli tapoja, joilla historiaa késitelldan ja kaytetdan
yhteiskunnassa. Kuten termi vihjaa, historian kasittelyllda ndhddan aina ole-

van poliittinen tarkoituspera. (Ks. esim. Torsti 2008.) Grindon (1994, 15-16)
painottaakin, ettd ndyttava historiallinen epookki ei ole pelkka passiivinen
lavaste elokuvan tarinalle vaan aktiivisen historiallisen merkityksellistimisen

véline. Grindon (ibid., 223-225) esittaa itse asiassa varsin provokatiivisesti,
ettd historiallinen fiktioelokuva on ennen kaikkea poliittinen lajityyppi. Tama

johtuu hanen mukaansa siitd, ettd toimiessaan sosiaalisena muistina histori-
allinen elokuva pyrkii assosioimaan yksilon suurempiin toimijoihin kuten

valtioon, seka henkil6t laajempiin, henkildimattomiin historiaa muokkaaviin, 5
perusluonteeltaan poliittisiin voimiin. Taméan voi katsoa soveltuvan myds

Ilmestyskirjan tulkintaraamiksi.
Toisaalta Ilmestyskirjassa ei ole koherenttia poliittista sanomaa tai edes imp-
likaatiota, jotta elokuvaa voisi pitda poliittisesti motivoituna. Pikemminkin

se pyrkii tarkastelemaan menneisyyttd monesta nakokulmasta. Voimakkain
nakokulma on Willardin, koska han on tarinan keskushenkild. Willard on

sekd omistautunut ammattisotilas etta koko ajan kriittisempi Yhdysvaltojen
sodankadyntitapoja kohtaan. Silti kumpaakaan ndista ei nosteta hallitsevaksi
moodiksi tai asenteeksi.

Coppolan viehtymys kerronnallisiin ja ideologisiin ristivetoihin on ollut
nakyvilld jo ennen Ilmestyskirjaa, mistd on esimerkkind héanen kasikirjoitta-

mansa toiseen maailmansotaan sijoittuva sotaelokuva Panssarikenraali Patton
(Patton, Franklin J. Schaffner, 1970). Se kéasittelee kenraali Pattonin ristiriitaista
hahmoa samanaikaisesti sekd ihailevasti ettd kriittisesti. Elokuvan kasikirjoitta-

ja Coppola kertoo Pattonin Blu-ray-julkaisun oheismateriaalissa harkinneensa '
tarkkaan, miten Pattonin elokuvassa esittas, silla elokuva ilmestyi kesken '

Yhdysvaltoja katkerasti repineen Vietnamin sodan. Coppola toteaa, ettd elo-
kuvan menestyksen kannalta oli tarkeda puhutella molempia kantoja. Tama

kertoo tavallaan poliittisesta orientaatiosta historialliseen aiheeseen ja toisaalta
tasapainoilusta eri ndkdkantojen vélilld. Samalla tarina on kuvaava esimerkki -
Hollywoodin toimintaideasta: elokuville halutaan varmistaa mahdollisimman

suuri yleisopohja ja kaupallinen menestys.

2 Viittaamme jatkossa elo-
kuvaan lyhennetylla nimella
lImestyskirja.
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Kun eri ndkokulmia pohditaan historiantutkimuksen ja tietokirjallisuuden
kautta, voi nostaa esiin kaksi erilaista viimeaikaista teosta. Journalisti Nick
Tursen Kill Anything That Moves: The Real American Vietnam War (2013) on |
armoton, yksityiskohtainen silminnékijalausuntoihin pohjaava kuvaus usein
brutaalista, siviileja sddlimattomasta tavasta, jolla USA sotaa kavi. Historian
emeritusprofessori James Wrightin Enduring Vietnam: An American Generation
and Its War (2017) on puolestaan monipuolinen sosiaali- ja kulttuurihistorialli-
nen teos, joka kasittelee amerikkalaisten sodankdynnin pimeda puolta mutta '
korostaa samalla Vietnamin sodan erilaisuutta esimerkiksi maailmansotiin.
Ennen nditd tutkimuksia tehty Ilmestyskirja pyrkii selvasti kokoamaan eri
nakokulmia sotaan sitoutumatta mihinkdan yhteen argumenttiin tai nako-
kulmaan sodasta ja sen merkityksesta. :

Historialliset elokuvat, jollainen Ilmestyskirjakin on, ovat kertomuksia histo-
riasta ja ovat historiapolitiikan ohella osa historiakulttuuria. Historiakulttuuria
ovat kaikki tavat, joilla yhteis6t muistavat ja representoivat menneisyytta
kouluopetuksesta virallisiin muistopaiviin, museonayttelyihin, historiikkei-
hin, poliitikkojen historiaan viittaamiseen sekd akateemiseen historiantutki-
mukseen. Viimeksi mainittu on historiakulttuurin periaatteessa arvovaltaisin
mutta ei yleensd vaikutusvaltaisin muoto. (Salmi 2001, 134-135; Mdhka 2016,
10.) Elokuva on ollut ja on suosittuna taidemuotona edelleen erittdin vaikutus-
valtainen historiakulttuurin muoto (ks. my6s Mahka 2018, 46-47). Tama patee
my0s Vietnamin sota -elokuviin, kuten Ilmestyskirjaan. Ne ovat ensi sijassa
viihdettd, mutta ne ovat samalla historiapolitiikkaa ja -kulttuuria, jotka ovat
menneisyyden kasittelyd ja muistelua. Argumenttimme on, etta Ilmestyskirja
seka reflektoi Vietnamin sodan historiaa ettd osallistui sen ”kirjoittamiseen”,
mutta taiteellisuutensa vuoksi enemman historiakulttuurisena kuin -poliitti-
sena tulkintana Vietnamin sodasta. :

Viimeksi mainitusta ndkokohdasta késin kasittelemme myds elokuvan
tekoprosessiin liittyvia seikkoja, jotka kertovat ikddn kuin epdsuorasti siita
mentaliteetista, jolla Yhdysvallat kdvi Vietnamin sotaa ja miten Ilmestyskirjan
tuotantotiimin tapa tehda elokuvaa paikoin heijasteli tuota mentaliteettia.
Tahén viittaa “imperialistinen trippi” artikkelimme nimessa. Elokuvantekijat
toisinsivat seka tietoisesti ettd tiedostamattaan Yhdysvaltojen sodanaikaisia :
asenteita ja toimintakulttuuria niin teknologian kuin vaikkapa huumeiden-
kayton osalta.

Kéaytamme ldhteendamme alkuperdisen teatterilevitykseen tuotetun version !
(1979) ohella vuonna 2001 julkaistua Redux-versiota, silla se sisaltda varsinkin
yhden pois leikatun kohtauksen, jossa Yhdysvaltain Vietnamin sota asetetaan
laajempaan historialliseen kehykseen. Kolmas tarked lahteemme on elokuvan
teosta kertova dokumenttielokuva Pimeyden sydimet: elokuvantekijin ilmestys-
kirja (Hearts of Darkness: A Filmmaker’s Apocalypse, Eleanor Coppolaetal., 1991),
josta huomattava osa on aikalaismateriaalia elokuvan kuvausprosessista.
Pohdimme my®0s Ilmestyskirjan imperialismisuhdetta ja sen luonnetta (sota)
spektaakkelina sekd lopuksi myos elokuvan jalkimainetta ja sen nykyista
historiakulttuurista merkitysta.

Vietnamin sota, Hollywood-elokuva ja Ilmestyskirja

Yhdysvallat havisi Vietnamin sodan, silla se joutui vetaytymaan konfliktista
saavuttamatta sotilaallista saati poliittista voittoa. USAmn ulkopolitiikan histo- -
riaa tutkineet Holmila ja Roitto (2018, 271-272) huomauttavat, ettd Yhdysvallat
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oli Eteld-Vietnamin ”valtionrakentamisessa” huomattavasti pitemmalld kuin
mihin se missadn vaiheessa pystyi Irakissa 2000-luvulla (ks. my6s Neu 2005,

53-68). Sodan poliittinen, taloudellinen ja inhimillinen hinta oli kuitenkin !
suurvallalle liian suuri - siis yhdysvaltalaisesta ndkokulmasta katsottuna. '

Yhdysvaltalaisia sotilaita kuoli Vietnamin sodassa 58 000 ja haavoittui yli
153 000. Vietnamilaisten kokemat kadrsimykset ovat suurvaltapoliittisessa
kertomuksessa jaaneet vahemmalle huomiolle.?

Yhdysvaltalaisia Vietnam-elokuvia ei ole mielekasta tutkia etsimalla niistd
objektiivista kuvaa Vietnamin ja Indokiinan sodista, joita kadytiin vuosina

1946-1989%, tai sotien seurauksista Vietnamille. Joka tapauksessa aihe on
kiehtonut elokuvantekijoita 1960-luvulta nykypdivaan asti: Vietnamin sodasta

on Yhdysvalloissa tehty varovaisestikin arvioiden kymmenia teatterilevityk-
seen pédtyneitd elokuvia. Lisdksi on ainakin saman verran elokuvia, jotka
kasittelevat amerikkalaista kotirintamaa, sodanvastaista liikettd tai joiden

padhenkilona on Vietnamin sodan veteraani.” Harva elokuva on kuitenkaan
vaikuttanut sodan visuaalisiin mielikuviin yhta paljon kuin Ilmestyskirja.

Sotien moniulotteinen ja monien valtioiden kdyma konfliktien vyyhti |
pelkistyy Hollywood-kerronnassa paasaantdisesti yhdysvaltalaisjoukkojenja -
”Vietkongin”/pohjoisvietnamilaisten véliseksi taisteluksi. Vietham-kuvausten

suhde historiaan muistuttaakin lannenelokuvan suhdetta lannen valloituksen

historiaan: Hollywood on muovannut aiheesta oman mytologisoidun todel-

lisuutensa (Ahonen 2016, 435-436; Modleski 2006; Woodman 2006).

Mytologisointi oli vahvasti ldsnd jo John Waynen ja Ray Kelloggin oh-

jaamassa elokuvassa Vihreit baretit (The Green Berets, 1968), joka muistuttaa
enemman lannenelokuvaa kuin sotaelokuvaa.® Intiaanien tilalla ovat Viet-

kongin julmat sissit ja yhdysvaltalaiset sotilaat ovat vapauttajia, jotka kdyvat
moraalisesti oikeutettua sotaa kansainvilisen kommunismin maailmanval-
loituspyrkimysta vastaan. Vihreissi bareteissa on sanoitettu se Yhdysvaltain

ulkopolitiikan ja asenneilmaston perusoletus, joka johti Vietnamin sodan
tragediaan. Vietnam oli vain yksi dominonappula kommunismin vastaisessa

kamppailussa. Sen taakse jéivit “toissijaiset” kysymykset kuten kolonialismin

lImestyskirja. Nyt on kokonaisvaltainen ja esteettisesti vaikuttava Hollywood- :
tulkinta Vietnamin sodasta. Huomaa taustalla palava kristittyjen kirkko. Kuva: kuva- :
kaappaus DVD:Ita. :

3 Arviot Vietnamin sodissa
kuolleiden maéarista vaihtele-
vat: British Medical Journalissa
julkaistun tutkimusartikkelin
mukaan Vietnamin sodissa
kuoli vuosina 1955-1975

yli kolme miljoona ihmista
(Obermeyer, Murray & Gakidou
2008). Lisaksi on huomattava,
etta tappaminen Vietnamissa
ei suinkaan paattynyt USA:n
vetaytymiseen vuonna 1975.

4 Yhdysvaltojen kohdalla tyy-
pillinen Vietnamin sodan rajaus
sijoittuu vuosien 1945 (toisen
maailmansodan loppu) ja 1975
(Etela-Vietnamin lopullinen
tuho) valille. Ks. esim. Neu
2005. Laajemmasta nakokul-
masta ks. Young 1991.

5 Vuosina 1964-2020
Vietnamin sotaan sijoittuvia
fiktioelokuvia tehtiin Yhdysval-
loissa yhteensa noin 40. Kun
mukaan lasketaan kotirintamaa
ja sotaveteraaneja kuvanneet
fiktioelokuvat, muualla kuin
USA:ssa tehdyt fiktioelokuvat,
amerikkalaiset televisioeloku-
vat ja dokumenttielokuvat, niin
elokuvien kokonaismaara nou-
see pariin sataan. Laskelman
pohjana olemme kayttaneet
Wikipedia-artikkelia "Viethnam
War in Film”.

6 My Lain verildylyn komen-
tava upseeri William Calley
(1971, 161) toteaa tuoreeltaan
kirjoittamassaan kirjassa katke-
rasti, ettd amerikkalaiset "ajat-
televat mielellaan, etté sota on
sama kuin John Wayne”. Han
vertaa USA:n armeijaa Fran-
kensteinin hirviéon ja toteaa,
etta hirvidta ei pida syyttaa:
USA:n armeijan loi Yhdysvalto-
jen kansa (ibid., 122-123).
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perintd, Eteld-Vietnamin hallinnon korruptoituneisuus tai kommunistisen
liikkkeen sisdiset ristiriidat (Ahonen 2016, 436-438; Hoberman 2003, 207-213;
Neu 2005, passim).

poliitikkojen luotettavuuteen, Yhdysvaltain erityislaatuisuuteen ja siihen
kommunismin vastaiseen globaaliin taisteluun, johon USA:n ulkopolitiikka
oli perustunut kylméan sodan alkuvaiheista lahtien (ks. esim. Holmila & Roitto

lipidetiedusteluihin vastanneiden enemmisto ei suhtautunut tulevaisuuteen
optimistisesti (Quart & Auster 2002, 101). Vietnamin sodan amerikkalaisten

uhrilukujen kasvaessa sodan kriittiselle tarkastelulle oli “sosiaalista tilausta”
— eli yleisbpotentiaalia — siis myds Hollywoodissa. On silti huomattava, ettd -
Vietnamin konflikti savytti epasuorasti 1960-luvun lopun ja koko 1970-luvun

amerikkalaista elokuvaa. Vietnam oli ensimmainen lansimainen televisiosota,
jossa sodan verinen todellisuus tuli yhdysvaltalaisten olohuoneisiin ennen

kokemattomalla tavalla. Hagen (1998, 230-231) onkin todennut, ettd patri-
oottisen ja jasennetyn uutiskatsauksen sijaan Vietnamin sodan televisiokuvat

muistuttivat sekavaa ”totuuselokuvakokemusta”. Kuvat olivat lahtokohtaisesti
pirstaleisia ja ristiriitaisia, ja niiden hyodyntaminen tarjosi elokuvatekijoille
mahdollisuuden yhteiskuntakritiikkiin. Niinpa 1970-luvun amerikkalaiselo-

kuvan kerronnallinen kokeellisuus kytkeytyi myds yhteiskunnalliseen radi-
kalismiin ja eritoten Vietnamin sodan iskeytymiseen kansalliseen tajuntaan

(ks. esim. Wood 1989, 85-86).
Vasta sodan paatyttya Hollywoodissa tuotettiin 1970-luvun jalkipuolis-
kolla useita Vietnamin sotaan kriittisesti suhtautuneita elokuvia. Coppolan

IImestyskirjan monivaiheinen kasikirjoitus- ja tuotantoprosessi kesti yli vuo-
sikymmenen. Sen alkupisteen voi sijoittaa vuoteen 1967, jolloin John Milius

haki vapaaehtoisena Vietnamin sotaan — eikd padssyt sinne astmansa takia.
Hylkayksestdan katkerana han paatti kirjoittaa Vietnamin sotaan sijoittuvan

kasikirjoituksen ja yhdistad siihen Conradin Pimeyden sydimen teemoja.
Kasikirjoituksesta innostunut Coppola ehdotti ystavilleen Miliukselle, etta '
ohjaajana voisi olla Milius itse tai George Lucas, mutta lopulta Coppola '

lahti itse ohjaamaan elokuvaa vuonna 1975. Elokuvan megalomaaninen ja
vastoinkdymisten tayttima filmausprosessi Filippiineilld kesti 238 paivaa.

Myrskyjen ja tulipalojen tuhoamat lavasteet, padosan esittdjan vaihtuminen
Harvey Keitelista Martin Sheeniin kesken kuvausten, Sheenin syddankohtausja

Coppolan hermoromahdus, Marlon Brandon oikukas kédytos kuvauspaikalla
— Ilmestyskirjan kuvausprosessi oli oma spektaakkelinsa.”
Coppolan Ilmestyskirja oli kddannekohta myos sikali, ettd sen jdlkeen Viet-

namin sodan kasittely muuttui amerikkalaisessa elokuvassa. Ronald Reaga-
nin valinta presidentiksi vuonna 1980 muutti maan poliittista ilmapiiria, ja

reaganilaiset “sankarilliset unelmat” nakyivat myos Hollywood-elokuvassa,
henkil6ityen Sylvester Stallonen ja Chuck Norrisin esittimiin Vietnamin
veteraaneihin. Sota oli havitty, mutta valkokankaalla se oli mahdollista yha

voittaa. Ndiden konservatiivisten toimintafantasioiden vastapainoksi 1980-lu- !
vun ja 1990-luvun alun Hollywood-elokuvassa néhtiin liberaalin Oliver Sto-

nen Vietnam-traumaa ruotiva trilogia: Platoon (1986), Syntynyt 4. heinikuuta
(Born on the Fourth of July, 1989) ja Taivas ja maa (Heaven & Earth, 1993). Stonen

elokuvat - ja niista erityisesti rivisotilaan kokemushorisontista sotaa tarkas- :
televa Platoon — toimivat hdvityn sodan kansallisena terapiana® (Ahonen 2016,
443-444; ks. my0s Gibson 1989; McKeever 1989). Nama 1980-luvun elokuvat

7 Coppola on haastatteluissa
vaittanyt, ettd Brando oli huo-
nosti valmistautunut rooliinsa

. eiké ollut edes lukenut Joseph
Vietnamin sota ja Watergate-skandaali (1972-1974) murensivat uskoa

Conradin teosta. Brandon ja
Coppolan kirjeenvaihtoa tut-
kinut Susan L. Mizruchi (2014)
kritisoi kuitenkin Coppolan
vaitteitd. Mizruchin mukaan

< x7s . 1T s e e :  Brando muokkasi Conradin
2018, 251-252). Watergaten ja Vietnamin sodan jélkeisistd pessimistisista tun-  omaanin pohjalta ksikirjoituk-

nelmista kertoo jotain se, ettd ensimmaistd kertaa Yhdysvaltain historiassa mie-

sen repliikkeja.

8 Muita vastaavia aikalais-
elokuvia ovat muun muassa
Hamburger Hill (John Irvin,
1987) ja Sodan arvet (Casu-
alties of War, Brian de Palma,
1989).
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lImestyskirja leikitteli historiallisen autenttisuuden illuusiolla sitomalla keskus-
henkildnsa Viethamin sodan ajan amerikkalaispaattdjiin. Kuva: kuvakaappaus
DVD:lta.

ovat vaikuttaneet voimakkaasti késityksiin Vietnamin sodasta, sillad niissa
Vietnamin sota esitetddn pikemminkin yhdysvaltalaisten sisallissotana.’ Nii-

ta on kiinnostavaa verrata Ilmestyskirjan Vietnam-representaatioon, joka on
olennaisesti erilainen.

Historian oppitunti ranskalaisella plantaasilla

Ilmestyskirjan kerronallinen kaari koostuu erilaisista kohtauksista Willardin

matkustaessa merivoimien veneella ylos jokea. Jokainen kohtaus on tarkoitettu
sanomaan jotain Vietnamin sodasta, mutta ne ovat varsin tulkinnanvaraisia,

asioita selittelemattomia otoksia kokonaisuudessa. Redux-version kohtaus
”French Plantation” on tassa suhteessa erilainen ja siksi historiallisen tulkinnan
kannalta yksi avainkohtauksista. Huomattavasta panostamisesta huolimatta

Coppola oli sithen tuoreeltaan niin pettynyt, ettd paatti jattaa sen pois vuoden
1979 teatterilevitysversiosta. Kohtauksessa USA:n kaukaisimman tukikohdan

tuolle puolelle edenneet Willard ja veneen miehisto osuvat ranskalaiselle ku-
miplantaasille, joka on edelleen isantdvaen hallussa (niin etelad- kuin pohjois-)
vietnamilaisten toistuvista valtausyrityksista huolimatta.

Willard kysyy ranskalaispatriarkalta, koska ndma aikovat palata “kotiin”,
Ranskaan. Ranskalainen kiivastuu ja toteaa, etta plantaasi on heidéan kotinsa.

Han toteaa, ettd Willard (amerikkalaisena) ei ymmarra ranskalaisten “menta-
liteettia”, hanen mentaliteettiaan “ranskalaisena upseerina”: tappio toisessa
maailmansodassa,'® Dien Pien Phussa, Algeriassa, Indokiinassa... ”mutta taalla

me emme hivid. Timéan palan maapalloa me pidimme, emmeka meneta tata -
koskaan!” Han toteaa, ettd he taistelevat kotinsa puolesta, mutta amerikkalai-

set taistelevat maailmanhistorian suurimman ”ei-minkdan” puolesta. Tama
viittaa sithen, ettd Indokiina oli Ranskan tarkea siirtomaa, kun taas Yhdysval-

loilla ei vastaavaa suhdetta alueeseen ole — he ovat paikalla vain sotimassa,
tukemassa Etela-Vietnamin hallitusta omien maailmanpoliittisten intressiensa

takia.

9 Platoon-elokuvan (1986)
lopussa paahenkild, idealisti-
sena hyvan perheen poika-
na vapaaehtoisena sotaan
mennyt Taylor (Charlie Sheen)
summaa nakemyksensa
Vietnamin sodasta seuraavas-
ti: "Ajattelen nyt, taaksepain
katsoessani, ettd me emme
taistelleet vihollista vastaan,
vaan keskenamme toisiam-
me vastaan. Ja vihollinen oli
meissa itsessdmme. Sota

on nyt osaltani ohi, mutta se
tulee aina olemaan mukanani,
elamani loppuun asti. [...]"
(Platoon, 1986.)

10 On vaikea kuvitella rans-
kalaisen sanovan noin, onhan
Ranska yksi sodan voittaja-
valtioista. Hahmo itse asiassa
sanoo, etta amerikkalaiset
voittivat sodan, mutta Ranska
havisi. Kyseessa on historiaa
tuntevan kasikirjoittaja Miliuk-
sen selva kommentti siita, etta
Ranskasta tuli voittajavaltio
vain USA:n ja Britannian
voiton oheistuotteena.
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Sotilashautajaisseremonia ranskalaisella plantaasilla. Likaiset, riekaleiset Yhdys-
valtojen ja Ranskan liput symboloivat /Imestyskirjassa Indokiinan-Vietnamin sodan
kahta havinnyttd osapuolta. Kuva: kuvakaappaus DVD:lta.

Asetelma muistuttaa Patricia Lorcinin (2013) késiteparia “koloniaalinen
nostalgia” — “imperiaalinen nostalgia”. Viimeksi mainitusta esimerkki on

brittildinen kulttuuri: Britanniassa tunnetaan nostalgiaa maan imperiumin
valta-aikaa kohtaan, tarkemmin sanoen sitd ajatusta kohtaan, millaista on
olla maailmanvalta. Asetelmaan ei liity haikailua imperiumin jélleenraken-

nukseen, ja siksi nostalgiaa voi esiintyd myos aktiivisesti kolonialismia ja

imperialismia vastustavien joukossa. Ranska on Lorcinin mukaan puolestaan
esimerkki koloniaalisesta nostalgiasta. Siind keskeistd on nostalgia siirtomaa-
eldméantapaa kohtaan, eika oleellista ole imperiumin/siirtomaavallan mahdin

ajatus. Arkkitehtuuri, elinkeinot, tapakulttuuri, elaméan arkipéivan ja juhlan
“mikrohistoriallinen” taso ovat timan kolonialismin (ja tosiasiallisesti, val-

tiotasolla, my®s imperialismin) historiaan kytkeytyvéan nostalgian ytimessa.
Ilmestyskirjan ranskalaismies syyttdd amerikkalaisia juurettomasta imperia-
lismista: he voivat aina palata kotiinsa seikkailunsa paatteeksi.

Ranskalaismies toteaa, etta vietnamilaiset pyysivit apua sekd Neuvosto-
liitolta'’ (“antakaa meille rahaa, me olemme kommunisteja”) ettd Kiinalta

("antakaa aseita, toverit”),'? vaikka miehen mukaan vietnamilaiset vihaavat
kiinalaisia. “Ehka vietnamilaiset vihaavat amerikkalaisia vahemman kuin
kiinalaiset ja venaldiset...” Miehen mukaan vietnamilaiset kommunistit ovat

kuitenkin aina vietnamilaisia ja vasta sitten kommunisteja, mitd amerikkalaiset

eivat tajua. Ranskalainen kertoo ymmartaneensa Yhdysvaltojen ulkopolitiik-
kaa, silld erds amerikkalaispoliitikko oli sitd hanelle selittanyt: “ensin Korea,
sitten Vietnam. Huomenna ehka Thaimaa, Filippiinit, ehka sitten Eurooppa.
Miksei Eurooppa — katsokaa vain TSekkoslovakiaa!”®* Tama viittaa edelld

mainittuun dominoteoriaan unohdettuna Yhdysvaltojen Viethamin sodan

motiivina.
Téahan asti daneti ollut kolmas ranskalaismies ndkee asian puolestaan
etnisend, “rodullisena” kysymyksena: vietnamilaiset haluavat kaikki val-

koihoiset pois Indokiinasta, kansallisuuteen katsomatta. Han ottaa kiteensa
kananmunan ja rutistaa sen kuoren rikki. Kananmuna osoittautuu raa‘aksi. -

11 Neuvostoliiton suhteesta ja
roolista Vietnamin sotaan ks.
Gaiduk 1996.

12 Neun (2005, xvi, 75-76)
mukaan siina missa Pohjois-
Vietnam pelasi taitavasti
Neuvostoliiton ja Kiinan valilla
littolaispolitikkaa, Yhdysval-
tojen tappion yksi peruskivista
oli puolestaan liittolaispolitiikan
epaonnistuminen.

13 Neuvostoliitto miehitti
TSekkoslovakian vuonna 1968,
eli Viethamin sodan aikana.
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Mies sanoo valkuaisen valuessa hdnen sormiensa lapi lautaselle: “valkoinen
lahtee... keltainen jda!” Muiden poistuttua ranskalainen kuvailee perheensa

(ja samalla Ranskan) historiaa alueella. Hanen mukaansa paikassa ei ollut = rukaisten ennakkokasityksiin

mitaian ennen heidan tuloaan: ”vietnamilaiset eivat olleet mitaan” — mika on

ymmarrettavissa viittauksena ylla mainittuun etnisyyskysymykseen. Ranska-
laisten kova ty6 on mahdollistanut alueen kehityksen: he ottivat vietnamilaiset
mukaan ja tekivéat “jotain ei-mistaan”. Siksi he eivat aio ldhted, ”tama kuuluu

meille. Me taistelemme sen puolesta!”. Han lopettaa toteamalla Willardille,
¢ rajaseudulla” (ks. toisaalla

ettd timad saa kaiken avun, jotta “voitte jatkaa teiddan sotaanne”.
Analysoimamme Redux-versio kytki tarinan alkuperdisversiota syvemmin

Vietnamin sodan ja dekolonisaation historiapoliittiseen kontekstiin. Plantaa-

sikohtaus on Ilmestyskirjan —ja Vietnam-elokuvien ylipddtaan — harvoja koh-

matkatessaan ylospdin jokea, syvemmalle viidakkoon, seurue myos ikaan
kuin matkustaisi ajassa taaksepdin, historiaan. Plantaasilla matka pysdhtyy,

Coppolan sanoin, ”50-luvulle”, “jossa kohtaamme nyt ranskalaiset”. Kohtaus !
on kuin “aavemainen katsaus menneeseen”, kuin ”tahden valo, jonka ndemme

vasta tahden kuoltua”. (Sit. French 1999, 83-84.)
Itse asiassa tdiman voi laajentaa koskemaan Ilmestyskirjaa Vietnam-tulkin-
tana, vaikka sen suunnittelu aloitettiinkin jo 1960-luvun lopulla: kohtauksen

onnahty padtyneen leikkaushuoneen lattialle siksi, ettd se “pysdytti elokuvan
kerronnallisen flow’'n taysin” (sit. French 1999, 85). Nayttaa todellakin siltd, etta

yhdysvaltalaisissa Vietnamin sota -elokuvissa kohtauksen kaltainen historial-
linen kontekstualisointi ei sopinut sithen kuvaan, mika sodasta oli julkisessa
keskustelussa ja protesteissa syntynyt, sodan jalkimaineesta puhumattakaan.

1970-luvulla Neuvostoliitto ja Yhdysvallat kidvivit neuvotteluja ja solmivat
sopimuksia, joiden tarkoitus oli sailyttada voimatasapaino maailmassa, mika

puolestaan estdisi ydinsodan syttymisen. Tama tavoite on itsessadan merkitta-
vd, ja nyt voi todeta, ettd se oli myos menestyksekas. Yhdysvallat ja Neuvos-

toliitto eivat silti tavoitelleet todellista status quota, eikd se merkinnyt, kuten 5
Harper (2011, 176) kirjoittaa, “messianismista luopumista”. Vaikka osapuolet :
julistivat, ettei kummallakaan ollut erityisoikeuksia maailman asioihin, samal-

la ne tunnustivat omaavansa ”erityisvastuun” maailmantilanteesta. (Harper
2011, 176-179; ks. my0s Jonsson 1984, 42-57.)

Toisin sanoen kaksi suurvaltaa omasivat imperialistiseksi ymmarrettavan
asenteen muuta maailmaa kohtaan. Niiden kilpailu poliittisesta ja taloudelli-

sesta sekd myo0s sotilaallisesta vallasta maapallon eri kolkissa oli nimenomaan
imperialistista, ja esimerkiksi Neuvostoliiton Itd-Euroopassa harjoittaman
politiikan tapauksessa kolonialistista, erdanlaiselle ideologiselle ldhetysteh-

taville pohjaavaa politiikkaa. Tamé on ldsna yhdysvaltalaisissa Vietnamin :
sota -elokuvissa, niin Vihreissi bareteissa* kuin 1980-luvun teoksissa, tosin

vaihtelevin tavoin.
Jalkikdteen on ajateltu, ettd Yhdysvallat meni Vietnamiin tdynnd uskoa
omaan moraaliseen ylemmyyteensd, sotilaalliseen lyomattomyyteensa seka

kohtaloonsa maailmanjarjestyksessa ja -historiassa. Tahan vaikuttivat yhtaalta
kylma sota, Yhdysvaltain (valikoitu) historia seka elokuvat. John Wayne ja

John F. Kennedy “uusi rajaseutu”-puheineen olivat tasavahvoja myytinra-
kentajia 1960-luvulla suhteessa Yhdysvaltojen rooliin maailmassa.'” (Herzog

1992, 68-74; Harper 2011, 144, passim.; Neu 2005, 36-41, 48-68.) Kennedyn
kehittyvid, eurooppalaisten siirtomaavallasta irtautuvia maita koskeva “uusi -
rajaseutu”-retoriikka liittyi USA:n pyrkimykseen estdd kommunismin levia-

14 Elokuvan ja laajemmin
John Wayne -elokuvien
vaikutuksesta amerikkalaisnuo-

sodasta ja erikseen Vietnamin
sodasta ks. Herzog 1992,
16-24.

15 Villi Iansi -tematiikan kan-
nalta on mielenkiintoista, etta
amerikkalaissotilaille "uudella

tassa artikkelissa) esiinty-
maan tuodut Playboy-tytdt
ovat pukeutuneet intiaaniksi,
ratsuvaen sotilaaksi ja "cow-

I | : o O . e . boyksi”. (Ks. myds Dika 2003,
tauksia, joissa Vietnamin sotaa pyritaan kontekstualisoimaan historiallisesti

ja maailmanpoliittisesti. Coppolan Conradin kirjaa mukaileva ajatus oli, ettd

164-166.)
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minen kolmannen maailman maissa kdyttamalld valineena erikoisjoukkoja
ja CIA:n salaisia operaatioita. Retoriikka vetosi amerikkalaisiin epdilematta

siksi, ettd Yhdysvallat oli itse taistellut itsensd vapaaksi siirtomaavallasta

vajaat parisataa vuotta aiemmin.

Vietnamin sodan dikotomiat ja “viattomuuden menetys”

Esseisti Tom Engelhardtin (1995, 193-195) mukaan Vietnamin sota merkitsi

”voittajakulttuurin” kansallista murtumispistettd, toisen maailmansodan vah-
vistaman sankarillisen amerikkalaisuuden ihanteen romahtamista (Engelhart

1995, 4-6). John Waynen Vihreit baretit on kuin tapausesimerkki Engelhardtin
kuvaamasta voittajakertomuksesta. Oleellista on, ettd Wayne on lanneneloku-
van ikonografian keskeisia filmitahtia. Wayne oli “amerikkalainen” sellaisena

kuin se patrioottisessa mielessd monissa kansanryhmissa ymmarrettiin: va-
hdpuheinen sankari, joka “hoiti hommansa”. Elokuvakriitikoiden enemmisto

kuitenkin teilasi Vihreit baretit tuoreeltaan: esimerkiksi Renata Adler haukkui !
elokuvaa The New York Timesissa ”alhaiseksi ja jarjettomaksi” propagandaksi

(Adler 1968; ks. my6s Woodman 2005, 91-95). Jdlkimaine on vain synkista-
nyt kuvaa Waynen elokuvasta ”taantumuksellisena roskana”, vaikka omana
aikanaan se menestyi lippuluukuilla (Ahonen 2016, 437).

Waynen hurmahenkistd antikommunismia ja patriotismia on kiinnostavaa
verrata Coppolan 11 vuotta myShemmin valmistuneeseen elokuvaan, jokaon

niin poliittisesti kuin esteettisesti sen taydellinen antiteesi. Ilmestyskirja ei vain
kyseenalaista yhdysvaltalaisen voittajakertomuksen perusteita, vaan se ra-
jayttad ne kappaleiksi. Sodan moraalisesta tai poliittisesta oikeutuksesta ei ole

siind tietoakaan: USA kay haikailematonta kolonialistista havityssotaa, jonka
padmaadrat nayttavat olevan yhta epaselvia niin rivisotilaille'® kuin sodanjoh-

dolle”. Samalla elokuva kuitenkin toistaa Waynenkin tahdittimien wester-
nien tematiikkaa: ratsuvaki (Air Cavalry), jotka ”olivat vaihtaneet hevosensa

helikoptereihin”, kuten Willard asian elokuvassa ilmaisee, lyo ”intiaanit” 5
kanveesiin ndyttavassa helikopterihyokkéyskohtauksessa. Yleiso kuitenkin

on tietoinen siitd, etta voitto on vain hetkellinen.
Ilmestyskirja kuvaa Yhdysvaltain armeijan rappeutuvaa moraalia sodan
jatkuttua vuosia, mutta on huomionarvoista, ettd kaikkein suurimpiin raa-

kuuksiin syyllistyy erikoisjoukkojen eversti miehineen —eli ne sotilaat, joiden
kurinalaisuus on normaalisti sotavoimien parhaimmistoa. Jo vuonna 1967,

eli sodan alkuvaiheessa, yhdysvaltalainen yksikko syyllistyi brutaaleihin
raakuuksiin silvottuine vihollisruumiineen ja siviilien joukkosurmineen.
Tapaus onnistuttiin salaamaan pitkdksi aikaa. Huomionarvoista tapauksessa

Ilmestyskirjan kannalta on, etta kyseinen osasto, Tiger Force, oli huippukoulu-
tettu eliittijoukko. Silti juuri he syyllistyivét erityisen raakoihin, sotarikoksiksi :

madriteltaviin tekoihin. Syyt tdlle olivat Vietnamin sodan erityisluonteessa,
eli Vietkongin sissien soluttautumisessa siviilien joukkoon sekd USA:n body
count -ajattelussa, mutta yhta lailla syyna oli my0s taysin vieraan, omaa pri-

mitiivisemmalta ndyttaneen kulttuurin kohtaaminen.' (Sallah & Weiss 2007;

laajemmin USA:n sotataktiikasta Vietnamissa ks. Rottman 2006.)
Waynen Vihreissi bareteissa nimenomaan vihreat baretit ovat edustaneet
Vietnamin sotaan lihteneen USA:n parhainta ja aatteellisesti sitoutuneinta

valiojoukkoa. Waynen elokuva on tehty samana vuonna, samaan aikaan, jol-
loin Tiger Force teki tuhojaan Vietnamissa. Elokuvassa vihret baretit esitetaan -
yhtdalta tehokkaina sissisodankdynnin ekspertteind — mita he toki olivatkin

16 Rivisotilaiden kokemuksis-
ta ja nakemyksista ks. esim.
Edelman 2006.

17 Yhdysvaltain sodanjohdos-

ta ja sen muutoksesta sodan

aikana ks. esim. Sorley 2009.

18 Body count -ajattelun
mukaisesti Yhdysvallat pyrki

: aiheuttamaan viholliselle

mahdollisimman suuret tappiot
maaston pysyvan valloitta-
misen sijaan, milla pyrittiin
nakertamaan vihollisen taistelu-
moraalia. (Ks. Neu 2005,
93-96.)
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Eversti Kurtzin temppelia "koristavat” ruumiit ja irtopaat. Kuva: kuvakaappaus
DVD:lta.

—toisaalta siviilivaestoa Vietkongin julmuudelta suojelevana, materiaalista ja

koulutuksellista apua tarjoavana hyvantekijdjoukkona.

Juuri tasta Kurtz luennoi Willardille Ilmestyskirjassa miesten vihdoin koh-
datessa elokuvan lopussa. Kurtz uskoo Willardin — niin ikdan erikoisjouk-
kojen upseerina — ymmartavan ndakokulmansa: Kurtz kohtasi kulttuurin ja

sodankdyntitavan, jonka ”jarjelliseen” kohtaamiseen héanen koulutuksensaja
elamankokemuksensa eivat antaneet evaita. Siksi han alkoi toimia tavalla, joka

oli hanen tulkintansa “aidommasta” ja “rationaalisemmasta” taistelutavasta
kuin mitd hanen tekopyhiksi maaritteleméansa kenraalit ja poliitikot harjoitti-
vat. Sota voitiin voittaa olemalla vield raaempia kuin vihollinen. Tama ajatus

on taustalla myos Tiger Forcen miesten degeneraatiossa siviilien murhaajiksi

ja irti leikkaamiensa vihollisten ruumiinkappaleiden kerailijoiksi.
Kurtz kertoo Willardille, ettd se mika sai hanet nakemaan sodan aivan
uudessa valossa, oli tapahtuma, jossa han joukkoineen oli rokottamassa lapsia

vietnamilaisessa kylassd — olisi perusteltua tulkita tdimé tapahtuma mielen
jarkkymiseksi, silla han kuvailee ymmartianeensa asian “nerokkuuden” myo-

hemmin. Kun he poistuivat tehtdvian suoritettuaan, heidan perdansa juoksi
vanha mies, joka ei kyennyt hysteeriseltad itkultaan puhumaan. Kun sotilaat
palasivat kyldan, lasten kédsivarret, joihin rokote oli pistetty, oli leikattu irti

ja ne oli aseteltu siistiin riviin. Tama selittad Kurtzin temppelin ymparistoa

"koristavat” puihin ripustetut ruumiit ja irtopdiden sommitelmat.
Tallaiseen Vietkongin ja Pohjois-Vietnamin armeijan sotimistapaan viita-

taan elokuvissa varsin vahan. Kauriinmetsdstdjissi (The Deer Hunter, Michael

Cimino, 1978) amerikkalaiset sotavangit joutuvat vartijoidensa sadistisen

kohtelun uhreiksi, samoin myohemmissd “kostoelokuvissa” kuten Suoraa
toimintaa (Missing in Action, Zito et al., 1984) ja Rambo — taistelija 2 (Rambo: First

Blood Part II, George P. Cosmatos, 1985).” Viimeksi mainituissa sotavankien
kidutus ja murhaaminen ovat keskeinen motivointi veteraanien jarjestamille
verilOylyille. Naissd kaikissa elokuvissa vietnamilaisten harjoittama sadistinen

vikivalta kohdistuu amerikkalaisiin. Kurtzin kertoman tarinan tapauksessa -

se kohdistuu vietnamilaisiin, siviilivdestoon ja vieldapa lapsiin.

19 Ks. Wimmer (1989,
190-191, passim.). Kuten Wim-
mer toteaa, naissa "kostoelo-
kuvissa” sankarilliset amerikka-
laisveteraanihahmot kaantavat
Vietnamin sodan asetelman
paalaelleen ollen sisseja
taistelussa kokonaista armeijaa
vastaan. Lisaksi kostoelokuvat
ammentavat westernin tradi-
tiosta vastaavalla subversiolla:
valkoiset miehet ovat "intiaa-
nisotureita”, jotka taistelevat
jousella ja veitsella mekanisoi-
tua armeijaa vastaan.

20 Herrin kirjasta ks. esim.
Koivisto 2016b.

21 Aihe on niin harvinainen,
ettd voidaan puhua todellises-
ta tabusta Vietnamin sodan
kokonaisuudessa. Sama
koskee Saigonin valtauksen

| jlkinaytosta.
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Stanley Kubrickin Full Metal Jacketissa (1987) on puolestaan kohtaus, jossa
amerikkalaiset 10ytavat TET-hyokkaysta takaisin lydodessdan joukkohaudan.

Joukkohaudassa makaa, siistissa rivissa, kalkkijauholla peitettyja ruumiita. AR
Kyseessa ovat vietnamilaiset siviilit, jotka Pohjois-Vietnamin agentit ovat kut- B b

suneet ”poliittiseen uudelleenkoulutukseen” ja tata kautta Pohjois-Vietnamin
puolelle sodassa. Koulutuksen sijaan kaikki paikalle saapuneet on kuitenkin
murhattu. Elokuvan kohtauksen inspiraatio lienee tullut Michael Herrin sit-

temmin Dispatches-kulttikirjaksi (1977) nousseesta aikalaisreportaasista,jossa !
han melkeinpa ohimennen mainitsee “tuhansista Pohjois-Vietnamin armeijan

jarjestamista teloituksista Huen kaupungissa” ja “matalista haudoista” kau-
pungin ulkopuolisilla alangoilla (Herr 2015, 70-71). My6s My Lain veriloy-

lystd vastannut luutnantti Calley (1971) kertoo kirjassaan Pohjois-Vietnamin
armeijan teloittamien siviilien joukkohaudoista kuvatessaan samalla ame-
rikkalaisten toimintaa hyvin kaunistelemattomasti. Tama aspekti on jaanyt

jostain syysta Vietnamin sodan lansimaisen muiston ulkopuolelle.?!
Yhdysvaltalaisissa elokuvissa ja laajemmin populaarissa muistelussa on

viittauksia vihollisen tekemiin raakuuksiin, mutta keskiossa on pohdinta !
amerikkalaisten teoista. Tama toteutuu my0s llmestyskirjassa, mutta sen syy

on esitetty “sivistyneen” lannen ja “barbaarisen” idan kulttuurien tormayksen
kautta. Lahestyttdessa Kurtzin temppelid (sic) joen laidat ovat taynna paka-
nallisuuden ja kristinuskon symboleita, ristiinnaulittuja ja ihmispadékalloista

tehtyjd groteskeja sommitelmia. Kurtzin joukoissa asuva amerikkalainen
valokuvajournalisti (Dennis Hopper) kertoo, ettd kaikki sielld ovat Kurtzin

”lapsia”. Paikalla on eri-ikdisid alkuasukkaita (my0s lapsia), mutta maaritelma
koskee yhta lailla Kurtzin erikoisjoukkojen sotilaita kuin valokuvaajaakin.

Kurtz on seonnut ndkemastdan, ja alkanut pitda darimmaista raakuutta ratio-

naalisena keinona yrittaa voittaa sota.

Reilussa kymmenessd vuodessa — toki pitkalti karsityn tappion myota — %

Waynen optimistisesta hahmosta oltiin siis paadytty Brandon jarkensa ja al-
kuperidisen idealisminsa menettdneeseen ”pakanajumalaan”. Herzogin (1992)

mukaan amerikkalaiset “menettivdt viattomuutensa” Vietnamin sodassa. Han
tarkoittaa juuri sodankédyntitavan taydellista poikkeamista ”perinteisesta” '
sodankdynnista rintamalinjoineen ja tdrkeistd maastokohdista kdytyine rat-

kaisutaisteluineen. Viidakko yksinddn teki viimeksi mainitun mahdottomaksi,
samoin vihollisen soluttautuminen siviilivaeston joukkoon niin maaseudulla
kuin kaupungeissa.

Herzog (1992, 24-31) osoittaa, miten Ilmestyskirjan késikirjoituksen pohjana

ollut Conradin romaani Pimeyden sydin on muodostunut yhdeksi keskeiseksi
allegoriaksi Vietnamin sodalle —ja siis amerikkalaiskokemukselle siitd. Herr
viittaa sithen pari vuotta ennen Ilmestyskirjaa ilmestyneessa Dispatches-kirjas-

saan, joka puolestaan perustuu hanen kokemuksilleen ja ylos kirjaamille tari-
noilleen sotakirjeenvaihtajana Vietnamissa 1960-luvun lopulla. Herr osallistui

myO0s llmestyskirjan kasikirjoituksen tai pikemminkin kerronnan viimeistelyyn
vuonna 1978, kun elokuvan kuvaukset olivat jo paattyneet: Willardin kerto-
janddni on hanen kyndstaan lahtoisin (Rosenqvist 2016, 481). Conradin kirja

sijoittuu 1800-luvun Afrikkaan, imperialismin huippuvaiheeseen, mutta yh-
teista sille ja Vietnam-narratiiveille yleisemminkin ovat huomiota herattavan |

samanlaiset topografisetja psykologiset maisemat (ks. myds Woodman 2006,
99-103; Salmi 2002, 145-146).

20 Herrin kirjasta ks. esim.
Koivisto 2016b.

21 Aihe on niin harvinainen,

ta tabusta Vietnamin sodan
kokonaisuudessa. Sama
koskee Saigonin valtauksen
jalkinaytosta.
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Elokuvantekijoiden imperialistinen "trippi” ” Vietnamiin”

Elokuvani ei ole elokuva. Elokuvani ei kerro Vietnamista. Se on Vietnam. Se on | Par Nl et
sellaista kuin se oli. Se on hullua. Ja tapa, jolla me teimme sen, on hyvin lahella | 'oan havagxaan, eoxuva-
i ohjaajan asemasta "yhtena vii-

sitd tapaa, milld amerikkalaiset olivat Vietnamissa. Olimme viidakossa. Meita oli
lilkaa. Meilla oli kaytettavissamme liikaa rahaa. Liikaa varusteita. Ja pikkuhiljaa
me tulimme hulluiksi.?2

Francis Ford Coppola
Cannesin elokuvafestivaaleilla vuonna 1979 (Hearts of Darkness, 1991)

Coppolan lausunto kuulostaa rehelliseltd kuvaukselta Ilmestyskirjan teke-
misestd. Samalla se vaikuttaa ylimieliseltd: Coppola viittdad elokuvanteon

muistuttavan sodankayntid, vaikka elokuvaa tehdessa kukaan ei tiettavasti |
kuollut, eikd ketddn edes yritetty tappaa. Coppola toki dramatisoi, mutta kaksi !

seikkaa lyhyessa puheenvuorossa kiinnittdd huomion. Yksi on “amerikka-
laisten” taloudellinen yltakylldisyys, toinen taas se, ettd Coppola toteaa (ei-)
elokuvansa olevan ”Vietnam”. Ei siis Vietnamin sota, vaan Vietnam. Viethamin

sodasta on tullut (koko) Vietnam yhdysvaltalaisessa asiayhteydessa. Coppola
tuskin naki tata ironiaa — mihin myos epdilematta vaikutti hanen asemansa |

elokuvanteon auteurina ja kuvauspaikan diktaattorina.”
Coppolasta oli Kummisedin (The Godfather, 1972) suurmenestyksen myota

tullut Hollywoodin uusi kultasormi. Coppolasta tuli “uuden Hollywoodin”
lipunkantajia, joka pystyi sulauttamaan eurooppalaisen uuden aallon sykkeen !
klassiseen Hollywood-kerrontaan. Niille auteuriksi nostetuille —ja sellaisiksi

itsensd nostaneille — elokuvakersoille ("Movie Brats”) naytti olevan vain tai-
vas rajana (Quart & Auster 2002, 102-103). Ilmestyskirjan tekoprosessi vaati

kuitenkin Coppolalta ldhes vuosikymmenen: alkuperdinen ajatus elokuvan |
tekemiselle oli, ettd se kuvattaisiin Vietnamissa, sodan aikana, 16-milliselle

filmille. Elokuva olisi tietyssd mielessa osallistunut sotatoimiin fiktiivisena
interventiona. Miliuksen mukaan hanen tuntemansa ihmiset, jotka muuten
valttelivdt sotaan joutumista milld tahansa keinolla, olivat valmiita ldhte-

maédn mukaan tekemaén elokuvaa. (Hearts of Darkness, 1991.) He olivat toisin

Coppola cameo-roolissa television uutisryhman johtajana. Kuva: kuvakaappaus
DVD:lta.

22 Kirjoittajien suomennos.

23 Coppola puhuu Hearts of
Darkness -dokumentissa, vailla

meisista todellisista” diktaatto-
rin asemista demokraattisessa
maailmassa.
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"Ratsuvaki” on saapunut lydmaan "intiaanit”. Kuva: kuvakaappaus DVD:Ita.

sanoen halukkaita osallistumaan kulttuuriseen invaasioon Vietnamiin, eivat
sotilaallis-poliittiseen invaasioon.

Elokuva onkin luontainen foorumi imperialismin kasittelylle siksi, ettd

se syntyi imperialismin huippuaikana 1800-luvun lopulla. Se osallistui
“imperialismin projektin” rakentamiseen jo vakiintuneiden taiteenalojen ja
medioiden rinnalla. (Shohat & Stam 2001, 368-369, passim.) toteavat, etta

”elokuvallinen kokemus mobilisoi kansallisen ja imperialistisen omistamisen, '

itselle kuulumisen tunteen toiseutettujen ihmisten kustannuksella”. (Mahka
& Hiltunen 2019, 4; ks. my0s James 2006, 234-235.) Tahan vyyhteen kiinnittyy
monin tavoin myo0s Ilmestyskirja, vaikkakin ”vain” rauhanomaisena, sotaan
fiktiivisesti viittaavana elokuvatuotantona.

Boggs ja Pollard (2007, 142-143, 153-155) vaittavat, ettei yksikdan amerik-

kalaisista Vietnam-elokuvista tee selvitystd sodan todellisista seurauksista
vietnamilaisille ja yhdysvaltalaisille. Heidan mukaansa elokuvat heijastavat
amerikkalaisen politiikan ja populaarikulttuurin “ylimielisyyttd” asettaessaan
etusijalle Yhdysvaltain edut, arvot ja kokemukset. Tama on varmasti totta,

silla Hollywoodin Vietnam-elokuvat ovat kertomuksia nimenomaan amerik-

kalaisesta Vietnam-tarinasta.*

Boggsja Pollard kuitenkin lukevat elokuvia osana yhdysvaltalaista kulttuu-
ri-imperialismia kovin yksinkertaistavalla marxilaisella tulkintakaavalla, joka
kertoo enemman heidan ideologisesta agendastaan kuin Vietnam-elokuvien

temaattisesta kirjosta. Boggsin ja Pollardin kritiikin kohteena on erityisesti

Ilmestyskirja, joka ei heidan mukaansa ole mitenkaan sodanvastainen teos, vaan
Vietnamin sodan syyt ja seuraukset sivuuttava nihilistinen “amerikkalainen
saaga” ihmisluonnon pahuudesta. (Boggs & Pollard 2007, 132-133.) Leonard

Quartja Albert Auster (2002, 122) ovat samoilla linjoilla korostaessaan, kuinka

historiallinen totuus Vietnamin sodasta on Ilmestyskirjassa korvattu “sekavalla”
puheella sivilisaation hulluudesta.

Samansuuntaista kritiikkid ndhtiin tosin jo aikalaisarvioissa. The New
Yorkerin vaikutusvaltainen kriitikko Pauline Kael totesi Coppolan teoksen

olevan suurenmoinen epdonnistuminen, itseinhon ja syyllisyyden tayttama '
elokuva, jonka tarjoama synteesi Vietnamin sodasta palautui lopulta vain '

24 Calley (1971, 32) myon-
téda saapuneensa Vietnamiin
ylimielisena: "Mina olen suuri

¢ amerikkalainen valtameren ta-
¢ kaa. Mina panttdan sen naiden

takalaisten paahan.”
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Amerikkalainen viihdekulttuuri on saapunut Viethamiin Playboy-tyttdjen ja rock-
musiikin muodossa. Kuva: kuvakaappaus DVD:lta.

”valkoisen miehen pahuuteen”.” Samalla elokuva ”“dokumentoi” valkoisen
kulttuurin tunkeutumista Vietnamiin. Coppola kaytti Wagnerin musiikkia
helikopterihyokkayskohtauksessa, josta sittemmin tuli yksi elokuvan ikoni-

simpia jaksoja. Vastaavasti on huomionarvoista, ettd Ilmestyskirjan diegeet-
tisessd danimaailmassa rockmusiikkia kuullaan vihemman kuin mychem-

missd 1980-luvun Vietnam-elokuvissa, joissa rockmusiikki on vahvemmin
lasna. Sita kuullaan Ilmestyskirjassa kolmessa kohtauksessa: Playboy-tyttojen

esitystd sdestavan yhtyeen soittama kappale ("Suzie Q”), The Rolling Stone- !
sin ”Satisfaction” vesihiihto-otoksessa seké Jimi Hendrixin avantgardistista :
kitaransoittoa mukaileva myohempi katkelma, jota psykoottisen rauhallinen !

rintamasotilas kuuntelee kaaoksen keskelld kannettavasta nauhuristaan. Nama
kohtaukset ennakoivat Vietnamin sota -elokuvien my6hempaa populaarimu-

siikkiin tukeutumista. Elokuvan ei-diegeettisessa aanimaisemassa The Doorsin |
”The End”-kappaleella on taas ratkaisevan tarkea merkitys, koska se kehystaa

sekd alussa ndhtavaa pommitusjaksoa etta Kurtzin kuolemaa lopussa. “The
Endin” myo6td elokuva alkaa sodan spektaakkelilla: napalmintuoksuisilla
kuvilla palavasta viidakosta.?

Rogin (2006, 81-84) toteaa, ettd spektaakkeli oli merkittava osa Yhdys-
valtojen ulkopolitiikkaa kylméssi sodassa. Sen avulla pyrittiin “poliittiseen '

liikkekannallepanoon”, joka tasoittaisi sisdpolitiikassa amerikkalaisia jakavia
alueita kuten talous, keskushallinto ja yleisen mielipiteen muodostuminen.
Vietnamin sota toimi spektaakkelissa “tuhon teatterina”, kuten Rogin asian

ilmaisee. Antikommunistinen retoriikka, sotatoimet, Kennedyn Vihreat baretit
neuvonantajina -politiikasta Nixonin maaraamiin massapommituksiin, seka

ajatus Vietnamista koetinkivend “todelliselle” [so. Neuvostoliittoa vastaan
suoraan koettavalle] “kriisille” eivat kuitenkaan tuoneet haluttua spektaak-

kelia. Tama ei johtunut vain Yhdysvaltojen tappiosta vaan amerikkalaisten :
kéarsimykset ja maan sisdpoliittinen kuohunta eivét soveltuneet tavoitellun |
spektaakkelin rakennusaineiksi. Ilmestyskirja rekonstruoi taman spektaakkelin

enemman kuin mikaan toinen Vietnamin sota -elokuva.”

25 Kael-sitaatti on dokumentti-
elokuvasta Pauline Kael ja
elokuvakritiikin taide (What
She Said: The Art of Pauline
Kael, Ohjaus Rob Garver USA
2019).

26 Aéanests, musiikista ja
sotaelokuvasta ks. Valimaki
2008.

27 Dikan (2003) mukaan
limestyskirja "tarjoilee meille
elokuvallista kuvastoa, jotka
ruokkivat muistia ja kriittista
ajattelua”. Taman voi katsoa
koskevan kaikkia Vietham-
elokuvia, mutta han lisaa,
ettd "my6hemmin aanen ja
kuvan manipulointi eivat enaa
tavoittele yksittaisen hahmon
mielentilaa vaan Vietnamin
‘todellisuutta”.
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Kuten King (2006, 287, 293-298) kirjoittaa, elokuva lisdd sotaelokuvalta
odotettavaan realismiin visionddrisen tason, jota voi luonnehtia " taiteellisek-

si” erotuksena Hollywoodin valtavirtaelokuvasta. Kingin mukaan elokuvan ' na mukaan lukien Afganistanin

spektaakkeli on puhtaasti taiteellista: helikopterijoukkojen hyokkéys vain

valloittaakseen hetkeksi hiekkarannan, vithdytysjoukkojen kiertue umpivii-
dakossa sijaitsevalla varikolla ja etulinjan tukikohtien kaaos. Spektaakkelin
nakokulma on amerikkalainen. Vietnamin sota massiivisina korkean lento-

kokemusta sodasta (massapommituksista ks. Frankum 2006).
Yhdysvaltojen toiminta kolmannessa maailmassa kylmdssa sodassa on
nahty imperialistisena, mikd on myos taman artikkelin kirjoittajien jakama

mielipide, silld Yhdysvaltojen hegemoniapyrkimys on paikoin niin ilmeinen.
Mutta miksi Neuvostoliittoa ei yleensd mainita samassa yhteydessa? Toden-
nakoisin selitys on rotu tai etnisyys. Rogin (2006, 84) toteaa, ettd Yhdysvallat

”palautti” imperialistisen historian 1960-luvulla USA:n kansalaisoikeustais-
telun ja Vietnamin sodan kautta. Roginin mukaan ” Amerikan rodullinen pe-

rusta” joutui haastetuksi. James (2006, 226, passim.) sanoo asian suoremmin: |
”“imperialistinen valtio” astui esiin taisteluissa Viethamissa, getoissaja yliopis-
tokampuksilla. Jamesin mukaan kaikilla kolmannen maailman tilanteeseen

a

samastuvilla oli tuolloin “oma Vietnaminsa” ”elettynd imperialismina”: ame-
rikkalaisilla, (Yhdysvaltojen) mustilla, opiskelijoilla. Ajatus on niin absurdi,

ettd se pikemminkin kuvastaa imperialistista ajattelutapaa kuin kritisoi sitd,
mutta oleellista kylman sodan historiallisessa asetelmassa on imperialismin

assosioiminen rotuun, etnisyyteen. Neuvostoliiton kohdalla tdta assosiaatiota
ei ole.”®

Lopuksi

Olemme artikkelissamme tarkastelleet Ilmestyskirjan representoimia kuvia

Vietnamin sodasta ja amerikkalaisesta imperialismista, kytkien elokuvan
sodan ja aikalaistodellisuuden ja historiankirjoituksen historiallisiin konteks-
teihin. On huomattava, ettda elokuvaa voi tarkastella myos yleisluotoisena '

Eversti Kurtz (Marlon Brando) "lastensa” ymparéimana. Kuva: kuvakaappaus
DVD:lIta.

28 Ibid.; Ryan & Kellner
(2006) nakevat Neuvostoliiton
toiminnan kylman sodan aika-

miehityksen, pelkkéana viestina
Yhdysvalloille, etté taman
imperialistista politiikkaa ei
nielaista pureskelematta. Vas-
taavasti vain Yhdysvallat on

:heidan tulkinnassaan militaris-

korkeuden massapommituksina oli epdilemattd ldhempéand vietnamilaisten  inen vattio kylmassa sodassa.
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kommenttina sodasta ja ihmisyydesta. Palaset, joista elokuva on rakennettu,
olivat jo lahtokohtaisesti ristiriitaisia: Conradin romaanin imperialismi-
kritiikki; John Miliuksen macho-libertarianismi ja sodan herooinen estetisointi;
Michael Herrin omakohtaiset Vietnam-kokemukset; Coppolan eri suuntaan |
poukkoilevat pyrkimykset sodan kauheuden ja kauneuden kuvaamiseen.
Ilmestyskirja onkin osoittautunut eldvaksi elokuvatekstiksi, jonka ideologisen
viestin monitulkintaisuus on sdilyttanyt kiehtovuutensa. Tama johtuu myos
sen historiakulttuurisesta ja -poliittisesta merkityksestd, silld elokuva on !
kunnianhimoinen tulkinta Vietnamin sodasta nimenomaan amerikkalaisesta
perspektiivista. Silld ei kuitenkaan ole mitdan yhdenmukaista sanomaa, vaan
se pyrkii monipuoliseen, jopa kokonaisvaltaiseen esitykseen aiheestaan.

Ilmestyskirjan yksittdiset kohtaukset ja sitaatit ovat toistuvien viittausten
kohteena niin elokuvissa kuin televisiosarjoissa — eivétkd vain audiovisu-
aalisessa kulttuurissa vaan myos politiikassa. Elokuussa 2018 Vietnamin
veteraaneja edustavien jarjestjen nokkamiehet tapasivat presidentti Donald
Trumpin Valkoisessa talossa. Veteraanijarjestdjen edustajat odottivat tapaa-
mista innolla: olihan Trump luvannut presidentinvaalikampanjassaan ajaa '
veteraanien asiaa. The Daily Beast -lehden mukaan tapaaminen muuttui kui-
tenkin eriskummalliseksi vaittelyksi koskien Ilmestyskirjaa (Suebsaeng 2018).

Vietnam Veterans For America -jdrjeston perustajiin kuulunut Rick Weld-
man ehdotti presidentille toiveen, ettd Agent Orange -kasvimyrkyn sairas-
tuttamat amerikkalaissotilaat saisivat valtiolta enemman korvauksia. USA:n
armeija kdytti noin 73 miljoonaa litraa kasvimyrkkyja Vietnamin sodassa
vuosina 1962-1971 tarkoituksenaan tuhota seka viljelykset ettd viidakko, joka
toimi suojana sisseille. Sodan aikana myrkytettiin noin 15 prosenttia Etela-
Vietnamin pinta-alasta (Karreinen 2016, 49-50).

Presidentti Trump vastasi Weldmanin ehdotukseen sanomalla, ettd Agent !
Orange oli “ainetta siitd elokuvasta”. Talla Trump selvésti tarkoitti Coppolan
elokuvaa, sekoittaen siis Agent Orangen napalmiin, jonka tuoksua eversti
Kilgore (Robert Duvall) “rakasti” elokuvan yhdessda tunnetuimmista (ja
John Miliuksen kyndsta lahtdisin olevasta) repliikeistd. Agent Orangesta- :
han ei Ilmestyskirjassa puhuta mitdan. Weldman yritti korjata presidenttia, |
mutta timéa kieltaytyi kuuntelemasta alkaen sen sijaan kyselld huoneessa
olevilta veteraaneilta ja avustajiltaan, kummasta aineesta elokuvassa oli kyse
(Suebsaeng 2018). Siita ei tosin jadnyt varmuutta, oliko Trump nahnyt Coppo-
lan elokuvan. Joka tapauksessa Trumpin ja Weldmanin vdittely on paljastava
—se todensi Vietnam-elokuvien visuaalis-temaattisen vaikutusvallan kyseisen
sodan myohemmalle ymmartamiselle.

Loppupddtelmdamme on, ettd Yhdysvaltojen kdyman Vietnamin sodan
tosiasiallista historiaa katsotaan yha enemman elokuvien valittdmien repre-
sentaatioiden luoman harson lapi. Vietnam-elokuvat eivdt vain heijastele
Vietnamin sodan yhdysvaltalaista kokemusta ja kollektiivista muistia, vaan
ne my0s aktiivisesti muokkaavat sitd. Elokuvat ovat osa sodasta kadytya his-
toriapoliittista ja -kulttuurista keskustelua sekd samalla vélineitda kansakun-
nan menneisyyden hallintaan. Ilmestyskirjan historiallisen representaation
todenmukaisuutta merkittavampaa onkin lopulta sen tarjoama spektaakkelin !
lumo. Coppolan ja Miliuksen kasikirjoittamista repliikeistd on tullut popu- '
laarikulttuurin meemejs, jotka ovat jo irrallaan Vietnamin sodan historiasta.
Ilmestyskirja pyrki selvasti kokonaisvaltaiseen tulkintaan Vietnamin sodasta,
mutta pelkdstdan ohjaajan valinnat johtivat siihen, etta elokuvasta muodostui
— huomattavista taiteellisista meriiteistdan huolimatta — lopulta myds impe-
rialistishenkinen trippi Yhdysvaltain lahimenneisyyteen. |
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Laura Seppala

"ET EES RINTAMALLE
USKALTANU!

Toisen maailmansodan uusisainmaalliset

representaatiot elokuvassa Hiljaisuus

Uusisinmaallinen kidnne viittaa Neuvostoliiton kaatumista 1990-luvulla
seuranneisiin toisen maailmansodan muistokulttuurien muutoksiin Suomessa.
Uusisanmaallisissa tulkinnoissa korostuvat nikemykset Suomen erillissodista
ja torjuntavoitosta seki tarinat sankaruudesta, uhrauksesta, kansallisesta soli-
daarisuudesta ja kunniakkuudesta. Sotaa kuvaavien suomalaisten 1990-luvun
lopun ja 2000-Iuvun elokuvien on tulkittu tuottavan tallaisia uusisinmaallisia
representaatioita. Tissd artikkelissa tarkastelen viitettd uusisinmaallisista
representaatioista historiantutkimuksen sijasta elokuvatutkimuksen néikokul-
masta. Tarkastelun kohteena on vuoden 2011 elokuva Hiljaisuus ja analyysi
keskittyy erityisesti elokuvan henkilohahmojen rakentumiseen.

Johdanto

Suomen roolista toisessa maailmansodassa sekad suhteesta Saksaan on kiis-
telty historiantutkimuksessa, politiikassa ja julkisessa keskustelussa jo vuo-

sikymmenid. Neuvostoliiton romahdettua 1990-luvun alussa alkoi toisen
maailmansodan muistokulttuuri Suomessa saada kuitenkin yha isanmaal-
lisempia vivahteita, ja toisen maailmansodan aikaiset tapahtumat nousivat

entistd nakyvammin osaksi suomalaista kansallista identiteettid (Kinnunen

& Jokisipila 2011).

Tama niin kutsuttu uusisanmaallinen kdanne on lahihistorian tutkimuk-
sessa tunnistettu ilmi6, jossa korostuvat kertomukset sodasta kansakuntaa
yhdistavana ja loppujen lopuksi positiivisena tapahtumana (ibid.). Lisdksi

uusisdnmaallisen kertomuksen keskitssa on ajatus “erillissodasta” eli siitd,
ettd talvi- ja jatkosota olivat Suomen ”“omia” sotia Neuvostoliittoa vastaan ja

siten erillaan toisen maailmansodan liittoumista ja poliittisista ideologiois-
ta. Vaikka akateemisessa historiantutkimuksessa on viime vuosina pyritty

kyseenalaistamaan ja purkamaan myyttid erillissodasta, elavat nakemykset :
Suomen omista sodista ja “torjuntavoitoista” viela julkisessa keskustelussa,
ja nousevat esiin my0s hyvinkin virallisissa yhteyksissd, kuten presidentti
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Tarja Halosen puheessa kansainvaliselle yleisolle vuonna 2005 (Kinnunen &
Jokisipild 2011; Meinander 2012; Vares 2007).

Kuten Olli Loytty (2004a, 108) toteaa, “[k]ansallisen kehyksessa kulttuu-
ri on politiikkaa siind missd menneisyyden kertominen yleisemminkin”.
Sotien ”totuuksia” ja sodan merkityksid suomalaiselle yhteiskunnalle ja
kansalliselle identiteetille ei rakenneta ja maaritelldkdan vain tutkimuksen
kautta tai poliitikkojen puheissa, vaan merkittavissd maarin myos (popu-
laari)kulttuurituotteissa. 1990-luvun lopun ja 2000-luvun alun suomalaisia !
sotaa kuvaavia elokuvia ja tv-sarjoja analysoinut Vesa Vares (2007) nikee
ndiden historiallisten representaatioiden olevan “uuspatrioottisia tulkin-
toja” toisesta maailmansodasta, joissa korostetaan mielikuvia torjuntavoi-
toista, vahvasta ryhmasolidariteetista seka alleviivataan talvi- ja jatkosodan
merkitystd Suomen itsendisyydelle. Lisdksi Vareksen (2007, 199) mukaan |
”[n]aisten sotakokemusten esittdmisestd on tullut jopa leimaa-antavampi
piirre kuin traditionaalisista taisteluelokuvista”, ja ndissa “naisten sotien”
kuvauksissa tuotetaan jopa vahvemmin isénmaallisesti latautuneita sankari-
tarinoita kuin saman aikakauden taisteluelokuvissa. Saman huomion tekevit
myos Tiina Kinnunen ja Markku Jokisipild (2011, 468), jotka nostavat esimer-
kiksi vahvasti uusisanmaallisesta narratiivista lottaelokuvan Lupaus (2005),
jossa sankarilliset ja moraalisesti “puhtaat” lotat edustavat kansakunnan
puhtautta, moraalisuutta ja viattomuutta.

1990-luvun lopussa ja 2000-luvulla lisddntynyt kiinnostus toisen maa- !
ilmansodan kuvaamiseen elokuvissa tukee ainakin osittain nikemysti |
uusisdnmaallisesta kdanteesta. 2000-luvun ”sotaelokuvabuumi” on kuitenkin
monen asian summa, joista vahdisimpana ei varmasti ole 1990-luvun lopulla
talouden elpymistd seurannut kotimaisen elokuvateollisuuden nousukau-
si, jonka keskeisend airuena toimi vuoden 1999 sotaelokuva Rukajirven tie,
1990-luvun katsotuin suomalainen elokuva (Liukkonen 2003; Nestingen 2003).
Rukajirven tien jalkeen valkokankaalla on nahty esimerkiksi “naisten sotaa”
kuvaavat Hylityt talot, autiot pihat (2000) ja jo mainittu Lupaus, Ake Lindmanin
sisarteokset Etulinjan edessi (2004) ja Tali-thantala 1944 (2007), sekda Vaino
Linnan romaanien uudelleenfilmatisoinnit Téilli pohjantihden alla II (2010) ja
Tuntematon sotilas (2017). :

Toisaalta 2000-luvun sotaelokuvabuumi ei ole vain suomalaisen eloku-
vateollisuuden ilmi6: vastaavanlaisia muutoksia on havaittu esimerkiksi
Vendjdlla (Norris 2007; Sarkisova 2008) ja Yhdysvalloissa (Allison 2018).
Toista maailmansotaa kuvaavat 2000-luvun venélaiset sotaelokuvat nahdaan -
reaktiona Neuvostoliiton kaatumista seuranneeseen kansallisen identiteetin
kriisiin sekd pyrkimyksena niin vahvistaa kuin kyseenalaistaakin vallitsevia
kasityksid sodasta (Norris 2007, 164; Sarkisova 2008, 160-163). Yhdysvalloissa
taas Pelastakaa sotamies Ryanin (Saving private Ryan, USA 1998) ja Veteen piirretyn :
viivan (The Thin Red Line, USA 1998) menestys kaynnisti toista maailmanso-
taa kuvaavien elokuvien “uuden syklin” (Allison 2018, 128). Albert Austerin
(2002, 100) mukaan “hyvand sotana” tunnettu toinen maailmansota tarjosi
1990-luvun lopulla mahdollisuuden Yhdysvaltojen sankaruutta korostaviin
kertomuksiin paremmin kuin esimerkiksi vuosina 1990-1991 kayty Persian-
lahden sota, ja sopi siten erinomaisesti kylmén sodan ”voittajan” ja maailman
ainoan suurvallan kulttuuriseen narratiiviin. 1990-luvun lopun ja 2000-luvun
sotaelokuvan suosiota voikin jossain maarin pitaa kansainvalisend ilmionad,
mutta ndiden elokuvien kulttuurisia merkityksid tulkitaan ensisijaisesti kan-
sallisessa viitekehyksessa. :
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Suomessa 1990-luvun lopun ja 2000-luvun sotaelokuvaa on tarkastel-
tu esimerkiksi osana kansallista ja kansainvalistd sotaelokuvaperinnetta
(Liukkonen 2003), nostalgisina historiakuvauksina (Nieminen 2003) seka
intertekstuaalisena vuoropuheluna historiallisten ldhteiden kanssa (Vainio '
2019). Uusisanmaallisia merkityksid on luettu elokuvista padasaantoisesti his-
toriantutkimuksen kontekstissa, jolloin elokuvissa tuotettuja representaatioita
historiallisista tapahtumista tarkastellaan osana sotien historiakulttuuria seka
suhteessa historiantutkimuksessa tuotettuun tietoon Suomen sotahistoriasta '
(Vares 2007; Jokisipild & Kinnunen 2011). Vdhemmalle huomiolle jaa sen
sijaan ndiden representaatioiden elokuvallisuus. Tédssa artikkelissa tarkaste-
len uusisdanmaallisuutta historiantutkimuksen sijasta elokuvatutkimuksen
kehyksessa. Otan tarkastelun kohteeksi vuonna 2011 ensi-iltaan tulleen !
elokuvan Hiljaisuus, silla ensisilméayksella Hiljaisuus vaikuttaa pikemminkin
kyseenalaistavan uusisdanmaallisia tulkintoja toisesta maailmansodasta kuin
tuottavan niitd. Ohjaaja Sakari Kirjavaisen (Elonet: Hiljaisuus) kommentti
siitd, kuinka ”Hiljaisuus ndyttaa sodan teollisuutena, jonka lopputuotteena on
nuorten miesten ruumiita” on helppo tulkita sodanvastaiseksi, eikd elokuva !
sijoitakaan nuoria miessotilaita rintamalle vaan kaatuneiden evakuointi- |
keskukseen, jonne tuodaan kaatuneiden suomalaisten ruumiit, pakataan ne
arkkuihin ja lahetetdan kotiin haudattaviksi.

Kiinnitan erityista huomiota elokuvan henkilohahmojen rakentumiseen,
silld uusisanmaallisina pidetyt arvot ja ideaalit sankaruudesta, uhrauksesta
ja kunniakkuudesta henkildityvit sotanarratiiveissa sodan kokeviin ihmisiin.
Kysyn, minkalaisia historiallisia representaatioita Hiljaisuudessa tuotetaan.
Milla elokuvan keinoilla nditd representaatioita rakennetaan? Hyddynnan
elokuvan lahiluvun tydkaluna Murray Smithin (1995) kognitiivista elokuva-
tutkimusta edustavaa sympatian struktuurit -analyysimallia (structures of
sympathy), joka kuvaa elokuvan henkilshahmojen ja katsojan vilisti suhdetta
ja tdman suhteen merkitysta katsojan potentiaalisille tunnereaktioille. Ana-
lyysini osoittaa, ettd Hiljaisuus paikoittain haastaa uusisinmaallisia kasityksia
sodasta, mutta my0s tuottaa uusisanmaalliseksi tulkittavia representaatioita
suomalaisuudesta erityisesti elokuvan padhenkildiden kautta: elokuva kan-
nustaa katsojaa kokemaan sympatiaa niitdi hahmoja kohtaan, joiden toimin-
taa ja ominaisuuksia madrittavat uusisanmaallisuudelle keskeiset arvot ja
toimintamallit, ja sitd vastoin antipatiaa niitda hahmoja kohtaan, jotka eivat
tahan uusisinmaalliseen malliin sovi.

Uusisdnmaallisuus, vaan ei uusnationalismi

Aluksi on syyta tarkastella, mita uusisinmaallisuus oikeastaan tarkoittaa ja mi-
ten se eroaa ”vanhasta” isinmaallisuudesta. Uusisinmaallinen kdanne kuvaa
toisen maailmansodan muistokulttuurien muutoksia kahdella tasolla. Yhtaalta
se tarkoittaa Neuvostoliiton hajoamista seurannutta paluuta isdinmaallisiin
tulkintoihin talvi- ja jatkosodasta 1970- ja 1980-luvun ”suomettumiseksikin”
vditetyn ajanjakson jdlkeen, toisaalta timd 1990-luvun uusi isanmaallisuus !
myos paikoittain eroaa sodanaikaisista isinmaallisuutta ja kansallista iden-
titeettid maarittaneistd arvoista ja ndkemyksista (Kinnunen & Jokisipild 2011;
Vares 2007). Uusisanmaallisuudessa uutta on Vareksen (2007, 205) mukaan
esimerkiksi entistd selkeampi tulkinta Suomen torjuntavoitosta — “syksylla
1944 ei juuri torjuntavoiton hehkuttajia 16ytynyt”. Lisaksi jo mainittu “naisten
sota” eli naisten sotakokemuksien esiin tuominen on selkeésti uusisanmaalli- '
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nen lisd toisen maailmansodan muistokulttuuriin. Sodan kuvaaminen naisten
nakokulmasta ei toki vield itsessdan tarkoita, ettd sota esitettdisiin erityisen
isainmaallisena kokemuksena. Keskeisempaa uusisanmaallisille representaati-
oille onkin se, miten sodan kokevat suomalaiset — naiset sekd miehet — toimivat,
millaiset arvot heidan kdytostaan maarittavat. Seka Vares (2007) etta Kinnunen
ja Jokisipila (2011) esittavat, ettd uusisanmaallisissa representaatioissa koros-
tuvat nakemykset ja tarinat sankaruudesta, kansallisesta yhtendisyydesta ja
solidaarisuudesta, uhrauksesta ja kunniakkuudesta. 5

Néakemys Suomen ”omista sodista” viittaa paitsi erillissota-ajatteluun
myos siihen, ettd toista maailmansotaa tarkastellaan edelleen tiukasti kan-
sallisten rajojen sisdisend kokemuksena. Outi Niemisen (2003, 74) mukaan
”“[sJuomalaista sotaa kuvattaessa nationalismi puhkeaa kukkaansa”, mutta '
keskustelussa uusisanmaallisuudesta jda nationalismi késitteend varsin va-
hille huomiolle. Selkeéa rajanvetoa tai eroa isinmaallisuuden ja nationalis-
min valille ei juurikaan tehda. Vaikka Kinnunen ja Jokisipild (2011) viittaavat
esimerkiksi nationalistisiin asenteisiin ja nakemyksiin, mdaritellddan toisen
maailmansodan muistokulttuurien muutokset kuitenkin uusisanmaallisiksi
eikd suinkaan uusnationalistisiksi. Mydskdan Vares (2007) ei artikkelissaan
sen tarkemmin madadrittele “uuspatrioottisuutta” suhteessa (uus)nationa-
lismiin. Merkityseroja isdanmaallisuuden ja nationalismin valilld voi hakea
paitsi kasitteiden historiallisesta taustasta (ks. esim. Viroli 1995; Poole 2007)
myos niithin yhdistetyistd mielikuvista: isinmaallisuus on ainakin arkikielessa
usein positiivisemmin latautunut termi kuin nationalismi (Poole 2007, 129).
Termeihin liitetyt merkitykset ovat myds monesti kulttuurisidonnaisia, ja
”[sJuomalaisuudesta puhuttaessa nationalismi on ainakin nykyisin ruma sana”
(Loytty 2004b, 49). Benedict Andersonin (2007, 201) nationalismitutkimuksen
klassikkoteoksessa Kuuwitellut yhteisot isinmaallisuutta ei varsinaisesti erotella
nationalismista, vaan isanmaallisuus maaritelldin kansakuntaa kohtaan koe-
tuksi kiintymykseksi tai rakkaudeksi, joka ilmenee esimerkiksi nationalismin
synnyttamissa kulttuurituotteissa. Kansallisesta identiteetista kirjoittava Olli
Loytty (2004b, 50) huomauttaa, ettd kansallistunteen ei Suomessa yleensa
ajatella olevan ”varsinaista nationalismia vaan korkeintaan jonkinasteista
isinmaanrakkautta”. :

Vaikkei isdanmaallisuutta ja nationalismia tdysin voi tai tarvitsekaan erot-
taa toisistaan, ndyttdd isanmaallisuutta kuitenkin olennaisesti maarittavan
kansallista yhteisod kohtaan koettujen vahvojen, myodnteisten tunteiden
korostaminen. Andersonin (2007, 202) mukaan ”on hammastyttavaa, kuinka
vahapatoisid vihan elementit ovat kansallisuustunteen ilmaisuissa”. Siina
missd uusnationalistisiin asenteisiin ja diskursseihin kuuluvat keskeisesti
rasistiset ja ksenofobiset nikemykset kansallista yhteisod rapauttavista,
yhteison ulkopuolelta tulevista uhista (Hervik 2011; Yotova 2017), korostuvat
uusisanmaallisissa narratiiveissa kansallinen yhtenaisyys, sankaruus ja uhraus
yhteisen hyvan puolesta. ”Rasistisesti latautunut vihanlietsonta perivihollista
kohtaan” sen sijaan on kdytannossa olematonta (Vares 2007, 203). Ville Kivi-
maki (2012, 494-495) kuitenkin huomauttaa, ettd Suomessakin darioikeisto
on viime vuosina kdyttanyt uusisanmaallisissa narratiiveissa tuotettuja '
nakemyksid sodasta ja kansallisesta yhtendisyydestd ”vasta-argumenttina”
esimerkiksi maahanmuutolle ja monikulttuurisuudelle. Tuntuukin entista
tarkedmmalta tarkastella kriittisesti niita tarinoita, joita suomalaisuudesta ja
sodasta kerrotaan.
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Toisen maailmansodan representaatiot

Talvi- ja jatkosota ovat Suomesta kerrotun suuren kertomuksen kohokohtia:
sota “ymmarretdan jopa eksistentiaaliseksi kokemukseksi”, ja toisen maail-
mansodan liittoutumien ja poliittisten ideologioiden sivuuttaminen vahvistaa
mielikuvia Suomen omista sodista (Meinander 2012, 78-79). Liséksi sodat
nihdéadn koko kansakunnan yhteisena ponnistuksena (Kinnunen & Jokisipild
2011). 1990- ja 2000-luvulla sotaa onkin kuvattu valkokankaalla perinteisten
miessotilaiden nakokulmasta kerrottujen rintamakokemusten lisdksi myos
esimerkiksi lottien sekd sotaa Karjalasta evakkoon lihteneiden nakdkulmasta.

Hiljaisuudessa sota koetaan sen sijaan kaatuneiden evakuointikeskuksessa.
Elokuvan alussa kolme suomalaista sotilasta, Eino (Joonas Saartamo), Antti :
(Lauri Tilkanen) ja Korpikangas (Ilkka Heiskanen), saapuvat evakuointikes-
kukseen, jossa heitd odottavat lotat Jaana (Terhi Suorlahti) ja Siiri (Joanna
Haartti), keskusta pyorittava leskirouva Miina (Sinikka Mokkila) sekd hieman
hysteeristiakin kuria pitiva sotilaspastori (Kari Hakala). Rintamalla kdydaan
pariin otteeseen hakemassa kaatuneiden ruumiita, mutta muuten keskuksen
asukkaiden valisiin suhteisiin keskittyvassa elokuvassa varsinainen sotiminen
on niin audiovisuaalisesti kuin kerronnallisestikin taustalla. Ainoat viittaukset
toiseen maailmansotaan, muun Euroopan tapahtumiin sekd Suomen ja Saksan
valisiin suhteisiin ovat sotilaspastorin maininta “Fiihrerin” lempifilosofista
sekd lottien saunassa kdyma keskustelu siitd, kuinka saksalaiset kuulemma
perdantyvat itdrintamalla, johon Jaana toteaa, ettd “ei Saksa hdvid”. Myos
Neuvostoliitto on suurimman osan ajasta nakymaéton. Elokuvassa katsellaan
neuvostokoneiden lentoa evakuointikeskuksen yli, mutta muuten sotiminen §
on pédasiassa kaukana vaimeasti kuuluvia pommitusten dénia seka niiden
voimasta vareilevaa vettd evakuointikeskuksen sangoissa ja kupeissa. '

Rehvasteleva Antti (Lauri Tilkanen) ja vakavamielinen Eino (Joonas Saartamo)
saapuvat kevattalvella 1944 kaatuneitten evakuointikeskukseen elokuvassa Hiljai-
suus (2011). Kuva: Cine Works Koskinen & Rossi Oy.
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Vaikka Hiljaisuus taustoittaa tapahtumia vain suurpiirteisesti, on se silti
tunnistettavasti historiallinen. Pierre Sorlin (1980, 20) maarittelee historiallisen
elokuvan elokuvaksi, jonka tapahtumat katsoja pystyy helposti sijoittamaan
tiettyyn historialliseen kontekstiin elokuvan tarjoamien yksityiskohtien
avulla. Sorlinin mukaan historiallisen kontekstin tunnistaminen véhistakin
yksityiskohdista on mahdollista katsojan historiallisen pddoman vuoksi. His-
toriallisella padomalla Sorlin viittaa tietyn (padasiassa kansallisen) yhteison
kollektiiviseen, kulttuuriseen tietoon, johon kuuluu tapahtumia, paivimaaria
ja henkil®its, jotka jokainen yhteison jasen tunnistaa. Hiljaisuudessa ei olekaan
esimerkiksi ekstradiegeettisid infotekstejd sodan etenemisestd paivamadrineen
ja tapahtumapaikkoineen, vaan elokuvassa toistuvat sodan kulttuurisista
representaatioista tutut elementit: talven vaihtuminen kesaan sijoittaa tapah-
tumat jatkosotaan, ja perinteisten suomalaisten maisemien — pirtin, saunanja
metsin —idyllin rikkovien pommien vaimeat danet taustalla kertovat itirajan
laheisyydesta.

Tulkitsen Hiljaisuuden ensisijaisesti historialliseksi elokuvaksi, silld siita
puuttuu sotaelokuvagenren keskeisimpana pidetty elementti: taistelukoh- !
taukset (Neale 2000, 117; Basinger 2003, 9). Toista maailmansotaa kuvaavien
Hollywood-elokuvien rakennetta tutkineen Jeanine Basingerin (2003, 9) mu-
kaan elokuvat, jotka kasittelevit sotaa mutta eivat kuvaa varsinaista sotimista,
eivat ole sotaelokuvia, vaan esimerkiksi historiallisia elamakertaelokuvia tai
draamaelokuvia. Niin sanotusti tyylipuhtaiden sotaelokuvien sijaan monia
suomalaisia sotaa kisittelevid elokuvia voi pitda jonkinlaisina genrehybridei-
nd, jotka pohjaavat eri lajityyppien konventioille (Laine 1990, 7; Hiltunen &
Saaskilahti 2017, 2). Vaikka Hiljaisuus ei kuvaakaan varsinaisia taisteluja, on
se kuitenkin elokuva nuorista miessotilaista suorittamassa heille maarattya
tehtavaad sodassa, ja rakentuu siten osittain sotaelokuvista tuttujen visuaalisten
ja kerronnallisten konventioiden varaan. Voikin pohtia, ovatko uusisinmaal-
lisina piirteind pidetyt sankaruus, kunniakkuus ja uhraus niin sotaelokuville
tyypillisid teemoja, ettei niitd voi pitaa todisteina 2000-luvun suomalaisten
sotarepresentaatioiden uusisinmaallisuudesta. Toisaalta on huomattava, etta
elokuvan lajityyppeihin pohjautuvia elementteja ja teemoja tulkitaan tietyssa
kulttuurisessa kontekstissa. Sodassa korostuvat uhraus ja sankaruus voivat
seka olla genrekonventioita ettd tuottaa ja vahvistaa sodan representaatioille
annettavia uusisanmaallisia merkityksia.

Hyokkédysten tai muiden sotilaallisten operaatioiden sijasta sodan etene- !
mistd kuvataan Hiljaisuudessa kaatuneiden ruumiilla, mika my®s korostaa na-
kemysta Suomen ”torjuntavoitosta”. Elokuvassa kuvatut suomalaiset sotilaat
eivat hyokkad, vaan he ovat uhranneet henkensa isinmaata puolustaessaan,
ja tdma uhraus on visuaalisesti ldsna ldpi elokuvan. Elokuva alkaa otoksel-
la kaatuneiden sotilaiden ruumiista makaamassa lumessa ja myohemmin
kuolema nikyy ruumispinoina kohtausten taustalla. Lisiksi evakuointikes-
kukseen tuotavien ruumiiden méaaran kasvulla ennakoidaan Neuvostoliiton
hyokkaystd ja elokuvan loppukohtausta: juuri ennen hyokkaysta keskukseen
tuodaan kaatuneiden ruumiita niin jatkuvalla sy6tolld, ettd arkutkin loppu-
vat kesken. Ohjaaja Kirjavaisen kommentti “sodan teollisuudesta” viittaa '
tarkoitukseen tarkastella sotaa ja sen seurauksia kriittisesti, eivatka orsilla ja '
karryilla paallekkain retkottavat ruumiit esitdkaan kuolemaa erityisen kunni-
akkaana. Elokuvassa kuitenkin tuotetaan erillissota- ja torjuntavoittomyytin
lisaksi uusisanmaallisille narratiiveille tyypillisid tarinoita kunniakkuudesta,
sankaruudesta ja uhrauksesta myos kuoleman ja kaatuneiden suomalaisso-
tilaiden ruumiiden kautta. Kaatuneet haetaan linjojen vilisté, vaikka se on '
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vaarallista ja monet aikaisemmat yrittdjat ovat itse menettaneet henkensa.
Sankaruus, uhraus ja kunniakkuus kulminoituvat elokuvan loppukohtaukses-
sa, jossa Neuvostoliiton hyokkays pakottaa evakuointikeskuksen tyontekijat
siirtyméaan kauemmaksi linjoista, mutta Eino ei suostu perdantymaéan ilman
kaatuneiden ruumiita — ”ei poikia voi viholliselle jattad” — ja lahtee lopulta
yksin viemaan kaatuneita turvaan.

Hiljaisuus ja sympatian struktuuri

Tarkastelen seuraavaksi elokuvan henkilohahmojen rakentumista Smithin
(1995) sympatian struktuurit -analyysimallin avulla. Malli perustuu ajatukseen
siitd, ettd se, mitd normaalisti kutsumme identifikaatioksi tai samastumiseksi, '
koostuukin kolmesta eri prosessista — tunnistamisesta (recognition), suhteut-
tamisesta (alignment) ja liittoutumisesta (allegiance) — ja nama prosessit ovat
keskeisessa roolissa katsojan kokemille tunnereaktioille suhteessa elokuvassa
konstruoituihin henkilshahmoihin (Smith 1995, 6-10; késitteiden suomennok-
set Bacon 2000, 193). Smithin mallin ensimmaéinen prosessi — tunnistaminen
—viittaa yksinkertaisimmillaan sithen, miten katsoja voi elokuvan tarjoamien
tietojen avulla tunnistaa hahmon ihmiseksi, joka on lisdksi tunnistettavissa
samaksi yksiloksi ldpi elokuvan. Usein tunnistaminen tapahtuu varsin itses-
taan selvasti elokuvassa nahtavan ihmiskehon avulla, eikd tdméan prosessin
analyyttinen tarkastelu yleensd olekaan tarpeellista kuin niissi tapauksissa,
joissa elokuva pyrkii kerronnallisesti ja/tai visuaalisesti estdimadn tai vii-
vyttdimdan tunnistamista. Tunnistaminen on kuitenkin edellytys kahdelle
seuraavalle prosessille. (Smith 1995, 82-83.) Suhteuttaminen viittaa katsojalle
tarjottavaan tietoon hahmoista: mita he tekevait, tietavat ja tuntevat. Smithin
(1995, 142-143) mukaan suhteuttamista voi tarkastella parhaiten analysoimalla
tilallista ja ajallista kiinnittymistd, eli sitd, kenen kautta kerronta etenee ja kenen
nakokulmasta tarinaa kerrotaan, seka subjektiivista paasya eli sitd, kuinka pal-
jon katsojalle tarjotaan tietoa hahmon ajatuksista ja tunteista. Osittain ndiden !
tietojen pohjalta rakentuu liittoutuminen eli katsojan tekemd moraalinen arvio
elokuvan hahmoista. Liittoutuminen onkin prosessina ldhimpana samastu-
misen arkikielistd merkitysta.

Jotta katsoja voi liittoutua eli asettua asemaan, jossa han tuntee sympati-
aa hahmoa kohtaan, on katsojan Smithin mukaan asetettava hahmot osaksi
elokuvan sisdistd moraalijarjestelmaa. Toisin sanoen katsojan on elokuvan
hahmoista tarjoamien tietojen perusteella asetettava hahmot ”suosituim-
muusjdrjestykseen”. Smith (1995, 84) huomauttaa, ettd tdma arvio ei perustu
ainoastaan katsojan tosielaman moraalikdsityksiin vaan merkittavissa maa-
rin my0s elokuvan sisdisiin. Elokuva voi rakentaa liittoutumista esimerkiksi
toimintaelokuvan vikivaltaiseen paahenkiloon, vaikkei katsoja oikeassa ela-
massa hyvaksyisikdan vakivaltaa. Historiallisten elokuvien tapauksessa voi
kuitenkin olettaa, ettd katsojan ennakko-oletukset ja kasitykset historian
tapahtumista sekd niiden esittdmisesta vaikuttavat olennaisesti katsojan
tekemiin arvoihin elokuvan hahmoista (Lehtisalo 2011, 120). Katsojan tulkin- !
toihin vaikuttavia ennakko-oletuksia tuottavat esimerkiksi genrekonventiot '
— miten sotaa yleensd kuvataan — seka kulttuurisesti sotaan eri aikoina liitetyt
merkitykset. Uusisinmaallisuus rakentuu vahvasti nikemykselle siitd, etta
suomalaisten toiminta toisessa maailmansodassa oli moraalisesti oikein.
Voikin olettaa, etta elokuvissa, joiden voi ndhda tuottavan uusisanmaallisia
representaatioita, elokuvan sisdinen moraalijdrjestelméa perustuu vastaavan- '
laiseen moraalikédsitykseen.
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Vaikka Smithin mallin kolme prosessia eivit suinkaan ole tosistaan eril-
lisid vaan toimivat usein samanaikaisesti, voi liittoutumisen ndhda olevan
merkittavin prosessi uusisanmaallisten representaatioiden rakentumiselle
kolmesta syysta. Ensinnakin uusisanmaallisissa narratiiveissa korostuvat tari-
nat sankaruudesta, uhrauksesta ja kansakunnan ”"puhtaudesta” ovat tiettyyn
moraalikdsitykseen pohjautuvia arvioita suomalaisten toiminnasta toisessa
maailmansodassa. Ne tuottavat siis tiettyja malleja tai mielikuvia siitd, millai-
nen toiminta on oikein ja millainen vaarin. Toiseksi, kuten jo aiemmin todettu,
isinmaallisuuteen kuuluu olennaisesti tietty emotionaalinen ulottuvuus, jota
voi kutsua vaikka kansallistunteeksi. Siispa (uus)isanmaallisten narratiivien
rakentumista ymmartaakseen on hyodyllista tarkastella myos sitd, miten sodan
kulttuuriset representaatiot voivat potentiaalisesti herattaa katsojassa erilaisia
tunnereaktioita. Kolmanneksi, uusisanmaallisen kddnteen myo6ta toisen maa-
ilmansodan tapahtumat ovat nousseet entistd vahvemmin osaksi suomalaista
kansallista identiteettid (Kinnunen & Jokisipild 2011). Kansallinen identiteetti
rakentuu kansakunnasta tuotetuista merkityksistd — muistoista, tarinoista ja
kuvista — joihin voimme samastua (Hall 2002; Lehtonen 2004). Smithin ana- '
lyysimalli tarjoaa konkreettisia tyokaluja ndgiden merkitysten tarkasteluun.

Liittoutuminen ja Hiljaisuuden moraalijirjestelma

Smith esittdd liittoutumisen syntyvin paidsadntoisesti kahdessa erilaisessa
moraalijdrjestelmadssa: niin kutsutussa manikealaisessa moraalijarjestelmassa
(Manichaean moral structure) seka asteittaisessa moraalijarjestelméassa (graduated
moral structure). Manikealaisessa moraalijarjestelméssa henkilohahmot jaetaan
selkedsti hyviin ja pahoihin. Téllainen hyvan ja pahan vastakkainasettelu
yhdistetdan usein esimerkiksi klassisiin Hollywood-melodraamoihin, mutta
Smithin (1995, 197) mukaan manikealainen jarjestelma on havaittavissa puh-
taimmillaan agitaatioelokuvissa, joissa katsojan uskomuksia ja katsontatapoja
pyritdan selkedsti ohjaamaan tiettyyn suuntaan. Smith (1995, 205-206) erottaa-
kin agitaatioelokuvan niin kutsutusta manikealaisesta Hollywood-elokuvasta
(Hollywood Manichaean), jossa hyvan ja pahan vastakkainasetteluun ei liity
suoranaista ideologista tai uskonnollista doktriinia. Tallainen manikealainen
jarjestelma ei Smithin (ibid.) mukaan kuitenkaan ole 16ydettavissa niinkdan
melodraamoista vaan pdinvastoin perinteisesti “maskuliinisista” genreista
kuten gangsteri- tai sotaelokuvista. Manikealainen hyvén ja pahan yhteenotto
nakyy esimerkiksi 1940-luvun toista maailmasotaa kuvaavissa Hollywood-
elokuvissa, joissa Yhdysvallat liittolaisineen taistelevat Saksaa ja Japania
vastaan (Neale 2000, 122). Suomessa vastaavaa vastakkainasettelua voi 1oytaa
esimerkiksi sota-ajan propagandasta (venaldisyyteen liittyvasta periviholli-
suudesta ks. esim. Immonen 1987; Luostarinen 1986), mutta ei juurikaan viime
vuosikymmenten sotaelokuvista (Vares 2007, 203).

Manikealaista moraalijdrjestelmaa yleisempi on asteittainen jarjestelma,
jossa henkilohahmot eivit ole yksiselitteisesti hyvia tai yksiselitteisesti pahoja,
vaan hahmot rakentuvat seka kulttuurisesti positiivisina ettd negatiivisina !
pidetyista piirteistd (Smith 1995, 209). Vaikka Hiljaisuudessa juoni rakentuu '
moraalisen vastakkainasettelun varaan, asettuvat henkilohahmot elokuvassa
asteittaiseen jdrjestelmaan, silla elokuvan merkittavia henkilohahmoja ei voi
pitda kiistattomasti pahoina tai hyvina. Toiseutta ja vihollisuutta tuottavan
me-vastaan-muut- tai Suomi-vastaan-Neuvostoliitto-asetelman sijasta hyvat
ja huonot piirteet ilmenevit elokuvan padhahmoissa Einossa ja Antissa, seka
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tietyssda mdarin my0s elokuvan lottahahmoissa Jaanassa ja Siirissa. Elokuva
tuottaa ja pitdd ylld uusisdanmaallisia arvoja ja piirteitd korostamalla Einon
kunniakkuutta, uhrauksia ja loppukohtauksen sankaruutta Antin eparehel-
lisyydelld, viekkaudella ja pelkuruudella. Vaikka elokuva rakentaa katsojan
liittoutumista Einoon, ja Antin hahmoa maarittavat ei-toivotut piirteet ase-
moivat katsojaa kokemaan antipatiaa tata kohtaan, muodostuu pelkuruudesta
kuitenkin tietyssda maarin hanen pelastava ominaisuutensa: Antti ei ole poh-
jimmiltaan paha, hén ei vain uskalla sotia. 5

Antin hahmoa keskeisesti maarittava pelkuruus tuodaan esille jo elokuvan
alussa. Hahmot esitellddan ensimmaisen kerran heidén ollessa junassa matkalla
evakuointikeskukseen. Antti haastaa riitaa junassa olevan sotilaan kanssa,
mutta perdantyy heti, kun tilanne on &ditymassa oikeaksi tappeluksi. Eino !
sen sijaan on taustalla heti puukko kddessd, valmiina puolustamaan Anttia.
Liséksi junakohtauksessa esitellaan Antin myohemmin juonen kannalta mer-
kittavat kauppamiehen elkeet hdnen yrittdessadn vaihtaa tavaraa tupakkaan.
Antin sotaan sopimatonta luonteen heikkoutta tuodaan ilmi ldpi elokuvan.
Evakuointikeskuksessa han pyortyy nahdessdan pahasti runnellun ruumiin |
eikd han ei suostu viettdmaan oitd riihesss, jossa kaatuneiden ruumiita este- |
tdan jaatymasta pitamalld ylla tulta. Tama jaa Einon harteille, niin kuin myos
keskuksen vaarallisin tehtdva: kaatuneiden ruumiiden hakeminen etulinjojen
valista. Antin kaltaisia pelkurihahmoja voi pitda yhtend suomalaisten sotanar-
ratiivien stereotyyppisistd mieshahmoista, mista kiittdiminen on pitkalti Vaino
Linnan Tuntematonta sotilasta (Kivimaki 2014). Tuntemattoman pelkurihahmo
Riitaojan kautta “avautuu sotaan yha kytkeytyvan miesihanteen traaginen
ulottuvuus”, silld sodassa pelko johtaa kuolemaan (ibid., 249). Tata kerron-
nallista traditiota jatkaa my06s Hiljaisuus.

Oleellinen ero Tuntemattoman Riitaojan tai esimerkiksi Rukajirven tien vas-
taavan pelkurihahmon sotamies Karppisen ja Antin vélilld on kuitenkin se,
ettd Antti on yksi Hiljaisuuden paahenkiloista. Perinteisesti pelkurihahmo on
osa komppanian muodostavaa joukkoa erilaisia miestyyppeja. Hahmo kuvaa
"kaikkien sotilaiden yhteista pelkoa”, mutta myos havainnollistaa, miten kdy,
mikali tita pelkoa ei kykene voittamaan, mikéli ei selvid sodan asettamasta
miehuuskokeesta (ibid., 256). Hahmolla on selke& kerronnallinen ja symboli-
nen funktio, jonka johdosta hahmo jaa varsin yksiulotteiseksi. Antti sen sijaan
on huomattavasti kompleksisempi hahmo, osittain jo siitd syystd, ettd elokuvan
juoni seuraa ajallisesti ja paikallisesti valilla Einoa ja valilla Anttia. Elokuva !
suhteuttaa katsojan Anttiin tarjoamalla tietoa timén ajatuksista, tunteista ja
arvoista, mutta tama ei johda katsojan liittoutumiseen, pdinvastoin: Antti
esitetddn valehtelevana ja pettavana huijarina, joka ei ole lojaali kenellekdan
kdydessdan kauppaa vihollisen kanssa kaatuneilta sotilailta varastetuilla tava-
roilla. Toisaalta elokuva my0s hetkittdin viivyttda tai estad katsojaa saamasta
tietoa Antista, kuten kohtauksessa, jossa Siiri pyytda Antilta jotain, mutta
katsoja ei kuule heidan dantaan, eika siten tiedd, mita Antti tulee tekemaan.
Téllainen tiedon viivyttdminen voi luoda kuvaa ”epaluotettavasta” hahmosta,
mikad voi my0s toimia liittoutumista hairitsevana tekijana (Smith 1995, 84).

Vaikka elokuva asemoi katsojan niin, ettd katsoja todenndkoisesti kokee
antipatiaa Anttia kohtaan, on hanen kuolemansa kuvaava kohtaus kuitenkin '
tietyssda maarin poikkeus tasta. Kun Eino ja Antti ldhetetdadn toisen kerran
hakemaan kaatuneen suomalaissotilaan ruumiin linjojen valistd, ei Antti
onnistukaan sdlyttimadan vastuuta Einon harteille, vaan rintamalla olevan
joukon komentaja kiaskee Antin hoitaa tehtivan. Lahikuvat Antin kauhistu-
neista kasvoista alleviivaavat Antin kokemaa pelkoa hinen ymmarrettyaén,
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ettd tdlld kertaa han ei pysty puhumaan itseddn ulos tilanteesta vaan joutuu
tosissaan vaarantamaan henkensa. Haettuaan ruumiin onnistuneesti vihollisen
tulituksen keskeltd, Antti ryomii takaisin juoksuhautaan ja otos vaihtuu lahi-
kuvaan helpottuneen Antin kasvoista timéan sytyttaessaan tupakan. Huolimat-
tomuuttaan hdn nostaa kuitenkin paansa hieman liian korkealle ja vihollisen
luoti osuu hdntd takaraivoon. Antin kuolemaa voi pitdd malliesimerkkina
niin kutsutusta empatiakohtauksesta (scene of empathy). Elokuvatutkija Carl
Plantingan (1999) mukaan empatiakohtaus pyrkii nimensd mukaisesti he- '
rattdimaan katsojassa empaattisen tunnereaktion, paaasiassa ihmiskasvojen
avulla. Tallaisessa kohtauksessa kerronta hetkellisesti hidastuu ja elokuva
keskittyy kuvaamaan henkilohahmon tunnetilaa lahikuvilla tdiméan kasvoista.

Ihmiskasvojen merkitys katsojan kokemalle empatialle perustuu kahteen
toisiinsa liittyvaan psykologiseen ilmiton: tunteiden “tarttumiseen” (emotio-
nal contagion) seka affektiiviseen mimiikkaan (affective mimicry), eli ihmisten
tahdosta riippumattomaan taipumukseen jaljitelld toisten ihmisten ilmeita ja
tunnetiloja (Plantinga 1999; Smith 1995). Empatiaa ja sen syntymekanismeja
tarkastellessa on kuitenkin huomattava, ettd Smithin malli perustuu niin |
kutsutun keskeiskuvittelun (central imagining, verrattavissa empatiaan) ja
epakeskeiskuvittelun (acentral imagining, verrattavissa sympatiaan) erotteluun.
Empatiaan liittyva keskeiskuvittelu tarkoittaa, ettd katsoja simuloi tai kokee
saman tunteen kuin elokuvan hahmo. Katsojan kokema sympatia sen sijaan

Lahikuvat henkilbhahmojen kasvoista valittavat katsojille hahmojen tunnetiloja ja
pyrkivat usein aktivoimaan katsojissa empaattisia ja/tai sympaattisia reaktioita.
Lahde: kuvakaappaukset elokuvasta.
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edellyttad, ettd katsoja tunnistaa elokuvassa kuvatun tilanteen sekd hahmon
tunnetilan kyseisessa tilanteessa ja reagoi sithen hahmosta tekeméansa arvion
perusteella (Smith 1995, 102). Ihmiskasvojen laukaisema empaattinen reaktio '
voikin toimia “vastoin” elokuvan sympatian struktuuria (idib., 103). Antin '
kauhistuneisiin kasvoihin keskittyva ja taméan kuoleman ldheltd esittava
kohtaus voi saada aikaan tunnereaktion, joka on ristiriidassa katsojan aikai-
semman tulkinnan kanssa ja hetkellisesti muuttaa katsojan suhtautumista
Anttia kohtaan. 5

Antin pelkuruuteen palataan vield hinen kuolemansa jalkeenkin, silld
vasta hautajaisissa katsojalle selvidd, miten Antti ja Eino paatyivat evakuoin-
tikeskukseen. Hautajaisissa Antin isd (Matti Onnismaa) keskeyttda yllattaen
papin ylistavan puheen Antin urheudesta, silla hén tietaa, kuten katsojakin,
ettd Antti ei ollut urhea. Jo aiemmin elokuvassa Eino on lyhyesti maininnut,
ettd Antti ei “ees rintamalle uskaltanu”, mutta vasta isan puheesta selviaa, :
ettd Antti ei halunnut rintamalle vaan pyysi isddnsa jarjestaimaan hanelle tur-
vallisempia tehtavid sodan ajaksi. Antti ei ollut kuitenkaan tyytyvainen teh-
taviin evakuointikeskuksella, silld “hén olisi halunnut paasta paperihommiin |
johonkin helppoon ja mukavaan toimistoon, ei mitdan joutavaa ruumiitten
kantelua”. Isin mukaan Antti kuoli, koska se oli Jumalan tahto, ja Antin ha-
luttomuus sotia on hédped, jota Antin syntymaton lapsikin joutuu kantamaan
kuolemaansa asti. Koska katsoja on juuri nihnyt Antin voittavan pelkonsa
(vaikkakin pakotettuna) ja heti sen jdlkeen kuolevan, tuntuu isan tulkinta :
pojastaan kohtuuttomalta. Tdssd kohtaa elokuvaa katsoja todennékoisesti
tulkitsee tiedon Antin haluttomuudesta sotia peloksi eikd niinkddn luonteen
heikkoudeksi. Hiljaisuudessa pelko itsessddn ei olekaan epdisanmaallista, vaan
voi vdittdd, ettd isin kohtuuttoman ankaruuden kautta elokuva pikemminkin
tarkastelee kriittisesti perinteisid jayhdn suomalaisen miehen stereotyyppeja.
Sotaan liittyva pelko kuitenkin henkilityy hahmoon, joka esitetdan monin
tavoin moraalittomana, ja jota kohtaan elokuva kannustaa katsojaa tuntemaan
antipatiaa. Siten pelko vdistamattd yhdistyy Antin muihin negatiiviseksi
tulkittaviin piirteisiin, pitden ylld uusisdanmaallisille narratiiveille tyypillisia .
nakemyksid sodasta, suomalaisuudesta ja miehisyydesta.

Ymmartdaksemme paremmin Antin hahmon merkitystd uusisinmaalli-
sille representaatioille, on syyta tarkastella tapoja, joilla elokuva pyrkii ra-
kentamaan katsojan liittoutumista elokuvan toiseen paahenkil6on, Einoon.
Vaikka suhteuttaminen yksindan ei ole tae liittoutumiselle, on Hiljaisuudesta
16ydettavissa suhteuttamisen tapoja, joiden voi ndhda tuovan Einoa ”ldhem-
mas” katsojaa kuin Anttia. Kenties selkein ndistd on se, ettd katsojalle tarjotaan
enemman tietoa Einosta kuin Antista. Tama johtuu osittain siitd, ettda Antin
kuoleman jalkeen elokuvaa on vield ldhes kolmasosa jdljelld ja Einon hahmon
kerronnallinen kaari rakentuu elokuvan loppuun asti. Lisdksi kohtauksissa,
joissa Eino ja Antti eivit ole samanaikaisesti, etenee elokuvan kerronta use-
ammin Einon kuin Antin kautta. Toinen potentiaalisesti merkittava keino on
nakokulmaotokset. Smithin analyysimallissa on nakdkulmaotoksilla jokseen-
kin ristiriitainen rooli, silld nakokulmaotokselle annettu merkitys katsojan
identifikaatiolle tai tunnereaktiolle tulee vahvasti elokuvatutkimuksen psy- !
koanalyyttisestd perinteestd, jonka teorioita Smithin kognitiivista elokuvatut-
kimusta edustava nikokulma pyrkii kyseenalaistamaan. Psykoanalyyttinen
nakokulmaotoksen ja identifikaation suhde perustuu padosin ajatukseen siitd,
ettd katsojan nahdessd mitd hahmo ndkee, asettuu katsoja kirjaimellisesti
hahmon asemaan (Smith 1995, 84). Smith (1995, 156-157) puhuu kuitenkin
niin kutsutusta nakokulmaotoksen harhasta (fallacy of POV): vaikka katsoja '
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nakisi saman kuin hahmo, ei nakohavainto valttamatta paljasta vield mitdan
hahmon tunteista tai sisdisestd maailmasta. Lisdksi nakokulmaotosten kaytto
voi toimia, Smithin termein ilmaistuna, liittoutumista estavana tekijana, silla
katsoja ei nde hahmon kasvoja eikd siten saa visuaalisia vihjeitd hahmon !
tunnetiloista.

Vaikka Smith (1995, 160-163) kyseenalaistaa nakokulmaotoksille annettua
painoarvoa elokuvan henkiloshahmon ja katsojan vélisessa suhteessa, ei han
kuitenkaan kiella téllaisten otosten merkitysta suhteuttamiselle: ndkokulma-
otos voi esimerkiksi rajata katsojalle annettavaa tietoa vastaamaan vain sit3,
minkd hahmokin tietad, tai merkata nakokulman vaihtumista hahmosta toi-
seen. Smithin (1995, 156-159) mukaan nakokulman merkitysta suhteuttamiselle
—ja sen kautta liittoutumiselle — pitda tarkastella yksittaisten otosten sijaan !
rakenteena, silla klassisessa elokuvakerronnassa ndakokulmaotosta seuraa !
usein niin kutsuttu reaktio-otos, jossa katsojalle ndytetddn hahmon reaktio
edellisessd otoksessa nakemadnsa asiaan. Tallaisen rakenteen merkitysta voi
tarkastella my0s Antin kuoleman kuvaavassa kohtauksessa. Kohtauksessa
Eino on kyykistyneend Antin eteen, ja katsojalle naytettava lahikuva Antin |
kasvoista vastaa Einon ndkokulmaa. Eino/katsoja katsoo kuolevaa Anttia,
mutta taman otoksen lisdksi kohtauksessa ndytetdan myos lahikuvaa Einon
huolestuneista kasvoista Antin ndkokulmasta. Molemmat otokset ovat siis
seka reaktio- etta nakokulmaotoksia. Palaten aiempaan huomioon empatia-
kohtauksesta, kohtauksen voi ndhda toimivan seka elokuvassa rakennettua !
sympatian struktuuria vastaan (Antti) ettd sitd myotéillen (Eino). Hiljaisuudessa
on kuitenkin my®s kaksi silmédanpistavaa nakokulmaotosta, joissa katsojalle
valittyy tieto hahmon tilasta, vaikkei taman kasvoja ndytetakaan. Molemmat
ovat tyylillisesti lahes identtisid: Eino makaa maassa ja kamera kuvaa taivasta
Einon nakokulmasta. Kuva muuttuu sumeaksi ja lopulta pimenee, kun Eino
menettda tajuntansa. Yhtdalta voi vaittaa, ettd tima on yksinkertaisesti elo-
kuvallinen keino siirtya kohtauksesta seuraavaan, toisaalta se my0s asettaa
katsojan selkedsti Einon asemaan, joka, tarkasteltuna osana elokuvan muita
suhteuttamisen keinoja, vahvistaa katsojan liittoutumista Einoon. :

Merkittavin liittoutumista rakentava keino on kuitenkin hahmojen mo-
raalikasityksistd kumpuava vastakkainasettelu. Kuten Antti, on Einokin |
moniulotteinen hahmo, joka rakentuu osittain piirteistd, joita voi pitda pe-
rinteisen sotaan yhdistyvan mieskuvan vastaisina. Elokuvassa Korpikangas
kiteyttaakin Antin ja Einon suhteen parhaiten: ”Sitd ma en kylld oikeen
ymmarrd, ettd vaikka Antti vie sulta naisen ja pieksee siihen paalle, niin sa
vaan juokset sen perdssd niin kuin koira.” Antin kuolemaan asti Eino on
alisteisessa asemassa Anttiin nahden. Osittain tama alisteisuus on lahtoisin
luokkaeroista, joihin palaan vield myohemmin, osittain se liittyy myos tiettyi-
hin miehisyyden mittareina pidettaviin piirteisiin. Antti on ”vienyt naisen”
Einolta kahdesti: evakuointikeskuksessa Antti aloittaa suhteen Siirin kanssa,
vaikka tietdd Einon olevan ihastunut Siiriin, ja Antin kotona hanta odottava
kihlattu on Einon entinen tyttdystava. Siind missa Antti kuvataan lahes aina
tekemdssa jotain kiellettya tai vahintdan moraalitonta, viettda Einon suuren
osan elokuvasta ottamassa syitd niskoilleen Antin virheista tai hoitamassa !
Antille kuuluvia tehtavia. Yht lailla tdma alisteisuus tuo kuitenkin myds esiin
ne piirteet, joiden kautta rakennetaan katsojan liittoutumista Einoon. Einon
kaveria ei jdtetd -asenne sekd valmius hoitaa fyysisesti ja henkisesti raskaita
tehtdavid ja vaarantaa henkensa toisten puolesta ovat ominaisuuksia, jotka
paitsi lukeutuvat sotaelokuvagenren perinteista sankarihahmoa maarittaviin -
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piirteisiin (sankaruudesta ks. esim. Basinger 2003, 258-260) my0s vastaavat
uusisanmaallisia tulkintoja suomalaisuudesta toisen maailmansodan aikana.

Kuitenkin vasta Antin kuoleman jalkeen voi Einon hahmo ”vapautua”
alisteisesta asemastaan ja nousta elokuvan loppuhuipennuksena nédhtaviin
sankarillisiin tekoihin. Tdma osaltaan vastaa Kivimaen (2014) Riitaoja-tulkin-
nassakin esiin nousevia pelkurihahmon kuolemalle annettuja merkityksia:
sotaan sopimattomien hahmojen kuolema vapauttaa muut taman hahmon
tuomasta taakasta. Elokuvan loppukohtauksessa Eino lahtee yksin viemaan !
hevoskirrylld kaatuneiden ruumiita turvaan Neuvostoliiton hyokkayksen
alta, mutta hdanen matkansa keskeytyy lopulta kohdalle osuvaan pommituk-
seen. Eino menettdd tajuntansa, minka jalkeen elokuva siirtyy vield hetkeksi
sodanjélkeiseen aikaan: sodasta selvinnyt Eino tyoskentelee metallimiehena
ja saapuu toistd kotiin raskaana olevan vaimonsa luo, joka paljastuu evaku-
ointikeskuksessa tyoskennelleeksi Jaanaksi. Elokuvan viimeinen otos kuvaa
pOydalla olevaa mustavalkokuvaa evakuointikeskuksen tyontekijoistd, ja ka-
mera zoomaa hitaasti kuvassa vierekkain seisovien Einon ja Antin kasvoihin.
Siind missa Antista on sodan jalkeen jéljelld enad muisto ja valokuva, osallistuu
Eino niin Suomen uudelleenrakentamiseen kuin -kansoittamiseenkin. 3

Uusisinmaallisuus, sukupuoli ja luokka

Tahan mennessa olen tarkastellut uusisénmaallisuuteen liittyvaa moraalijar-
jestelmaa elokuvan kahden paahenkilon kautta. Vastaava hyvien ja huonojen
piirteiden vastakkainasettelu nakyy kuitenkin myos elokuvan kahdessa lo-
tassa, Siirissd ja Jaanassa. Vareksen (2007, 199) mukaan sodan kuvaaminen
my0s naisten nakokulmasta on lisdantynyt 1990-luvun lopun ja 2000-luvun
”sotaelokuvabuumin” myots, ja naissa “naisia koskevissa sotakuvauksissa
tuntuu edelleen olevan mahdollista kirjoittaa sellaista hyvin suoraviivaista
sankarikertomusta, joka miesyhteisoon sijoitettuna herattdisi kritiikkia”.
Erityisesti lottiin yhdistyvan sankaruuden voi kuitenkin ymmartaa pyrki- .
myksend tuoda esiin lottien rooli tirkednd osana Suomen sotatoimia eikd
vain miessotilaiden viihdyttajina. 1950-luvulta 1980-luvulle kirjallisuudessa
ja valkokankaalla lottarepresentaatioita maaritti usein moraalittomaksi tulkit-
tava seksuaalisuus, ja tatd kuvaa pyrittiin uusisanmaallisen kddnteen myota
vahvasti muuttamaan (Kinnunen & Jokisipilda 2011, 467-468). Esimerkiksi
Lotta Svdrd Saation rahoittama elokuva Lupaus peittoaa isinmaallisuudessa
monet miessotilaiden rintamakokemuksia kuvaavat elokuvat. Naisten sota-
kokemusten kuvaaminen padsdantoisesti lottien kautta palvelikin erinomai-
sesti sodan muistokulttuurien ohjaamista isinmaallisempaan suuntaan, silla
Lotta Svard -jarjesto oli niin historialtaan kuin ideologialtaankin vahvasti
nationalistinen (ibid.). :

Tata historiallista ja kulttuurista taustaa vasten tarkasteltuna ovat Hiljai-
suuden naishahmot varsin mielenkiintoisia. Hiljaisuus ei ole "naisten sotaa”
kuvaava elokuva, vaan naishahmoilla on ldhinnd p&adhenkildiden tarinaa
edistava kerronnallinen funktio. Elokuvan naishahmot rakentuvatkin huo- !
mattavan paljon lottiin eri aikoina liitettyjen moraalik&sitysten varaan. Jaanan
sopiessa uusisanmaallisille narratiiveille tyypilliseen naismuottiin, on “huo-
no” lotta Siiri jossain mdarin kuin jadnne vuosikymmenten takaa. Elokuvan
alkupuolella Siirin ja Antin jaddessa kahdestaan evakuointikeskuksen tupaan
alkaa Antti vietella Siirid, mihin Siiri vastaa ehdottamalla kauppakumppa-
nuutta, joka mychemmin elokuvassa selvida viittaavan kaatuneilta varastetun '
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Kirjurilotta Siiri (Joanna Haartti) ja Antti alkavat vehkeilla ja vehdata keskenaan.
Kuva: Cine Works Koskinen & Rossi Oy.

tavaran kauppaamiseen. Antin ensin jarkytyttya Siirin ehdotuksesta — “Ei
tommosta voi teha!” — manipuloi Siiri Antin suostumaan vetoamalla timéan
miehisyyteen ja rohkeuteen. Evakuointikeskusta johtavan sotilaspastorin
saatua vihid varastetusta tavarasta, vierittavét Antti ja Siiri yhteistoimin syyn
Einon niskoille, kdayttden hyvaksi sekd Einon lojaaliutta Anttia kohtaan etta
Einon ihastusta Siiriin.

Katsoja tuskin tuntee antipatiaa Siirid kohtaan siksi, etta tdlla on kielletty
suhde sotilaan kanssa, vaan siksi, etta Siiri on niin sanotusti ”samalla puolella”
kuin Antti ja he jakavat siten suurin piirtein yhtenevdn moraalikasityksen. |
Vaikkei Siirin hahmo rakennu ainoastaan huonoiksi tulkittavien ominaisuuk-
sien varaan, ovat hahmoa keskeisesti maarittavat piirteet ristiriidassa vallalla
olevan (uus)isanmaallisen naiskuvan kanssa. Lottien seksuaalisuutta ja kay-
tostd on historiallisesti kuitenkin maarittanyt ja kontrolloinut tiukka moraa- -
likoodisto (Kinnunen & Jokisipild 2011, 468), ja Hiljaisuus osittain toisintaakin !
vuosikymmenten takaisia lottastereotyyppeja yhdistamalld seksuaalisuuden
Siirin muihin negatiiviseksi tulkittaviin piirteisiin. Vaikutusta vahvistaa ver-
tailu Jaanaan, jonka merkitys korostuu erityisesti elokuvan loppupuolella.
Antin kuolemasta syyllisyyttd tunteva Eino suunnittelee itsemurhaa, mutta |
Einon aikeet aavistava Jaana ehtii viime hetkelld estda tata. Tasta alkava ro-
manttinen suhde Einon ja Jaanan valilld etenee pitkista katseista selan pesuun
saunassa ja kehittyy lopulta elokuvan sodan jilkeista elamaa kuvaavassa
loppukohtauksessa yhteiskunnallisesti hyvaksyttyyn muotoon: avioliittoon '
ja perheen perustamiseen. Outi Niemisen (2003, 84) mukaan ditiyden ylistys
ei ole jaanyt vain ”sota-ajan elokuvan idealismiksi, vaan se ulottuu yhta lailla '
naisten sota-ajasta kertoviin uusimpiin elokuviin”. Jaanan raskaus elokuvan
lopussa onkin vahvasti symbolinen: “Lapsen odotus symboloi huomista, -
tulevaisuutta ja parempaa aikaa.” (ibid.)
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Jaana (Terhi Suorlahti) on tydtelias ja totinen lotta, joka lohduttaa syyllisyydentun-
toista Einoa taman ahdistuksessa. Kuva: Cine Works Koskinen & Rossi Oy.

Siirin ja Jaanan viliset erot juontavat juurensa naiseutta maarittelevista
arvoistaja kdyttaytymismalleista, samoin kuin Antin ja Einon valisia eroja voi
tarkastella suhteessa sotaan yhdistyvaan mieskuvaan. Rakentamalla katsojan
liittoutumista Einoon ja sitd kautta myds Jaanaan elokuva kannustaa kuitenkin
katsojaa asettamaan hahmot moraalijarjestelmaén, jossa isanmaallisuutta ei
madritd sukupuoli vaan moraalija arvot. Uusisanmaallisissa narratiiveissa su-
kupuoleen, luokkaan tai etnisyyteen liittyvia eroja pyritaankin haivyttamaan
korostamalla nakemystd koko kansakunnan yhteisesta ponnistuksesta sodan !
voittamiseksi (Kinnunen & Jokisipild 2011, 481). Siksi on syyta tarkastella
erojen merkitysta argumentilleni Hiljaisuuden uusisinmaallisista represen-
taatioista, silld kuten olen tdssa artikkelissa pyrkinyt osoittamaan, elokuvassa
uusisanmaallisille narratiiveille tyypillisid representaatioita suomalaisuudesta
tuotetaan nimenomaan erojen kautta eiké suinkaan niitd hdivyttamalld. Nama
erot ovat padasiassa moraalisia, mutta my&s luokkaeroilla on roolinsa Einon
ja Antin valisessa konfliktissa.

Antti on varakkaan tilallisen poika, joka onnistui isansa suhteiden avulla
valttamaan rintamalle joutumisen. Lisaksi katsoja saa tietdd, ettd Antin isa
maksoi Einolle tuhat markkaa, jotta tdma katsoisi Antin perdan. Luokka
tuodaankin nakyvaksi erityisesti Einon alisteisessa suhteessa Anttiin. Mor-
siamista puhuttaessa Eino toteaa, ettd “helppo se on kukkoilla, kun on tilat
ja maat ja perinn6t. Ei mulle kukaan tule”, ja riitatilanteessa Antti viittaa
Einoon ”saatanan renkipoikana”. Tuomalla esiin luokka-aseman tarjoamaa !
valtaa ja mahdollisuuksia vaikuttaa omaan kohtaloonsa Hiljaisuus asettaa ky-
seenalaiseksi uusisinmaallisen nakemyksen siitd, ettd sota olisi kulttuurisesta
taustasta ja yhteiskunnallisesta asemasta riippumatta kaikille sama. Tallainen
luokka-asemaa hyodyntava pyrkimys valttaa sotiminen esitetaan elokuvassa
kuitenkin tuomittavaksi: haluttomuus kantaa “yhteista taakkaa” on osa Antin
hahmoa méaarittdvaa vastuuttomuutta. Lisaksi elokuvan sodanjalkeista aikaa
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kuvaava viimeinen kohtaus alleviivaa sodan loppujen lopuksi positiivista
merkitysta: traumaattisuudestaan huolimatta on sota tarjonnut Einolle mah-
dollisuuden irtautua Antin vaikutuksen alta, itsendistya ja perustaa perheen. '

Lopuksi

Téassa artikkelissa olen tarkastellut Hiljaisuudessa tuotettuja representaatioita
suomalaisuudesta ja toisesta maailmansodasta uusisanmaallisuuden kasitteen
avulla. Olen pyrkinyt osoittamaan, ettd elokuvassa toisinnetaan uusisinmaal-
lisille narratiiveille tyypillisid ideaaleja sotaan yhdistyvastd kunniakkuudesta,
uhrauksesta ja sankaruudesta elokuvan paahenkildiden vastakkainasettelun
kautta. Tata vastakkainasettelua tuotetaan elokuvassa rakentuvassa asteittai-
sessa moraalijdrjestelméssd, joka asemoi katsojaa tuntemaan sympatiaa tai an-
tipatiaa elokuvan henkilohahmoja kohtaan, mutta ei kuitenkaan esitd hahmoja
yksiselitteisesti hyvina tai pahoina. Tallainen asteittainen jdrjestelma tarjoaa
mahdollisuuden tarkastella kansallisen identiteetin ja sodan vilistd suhdetta '
moniulotteisemmin kuin selkeésti nationalistisen me-vastaan-muut-asetelman
varaan rakentuvat sotanarratiivit. Toisaalta hahmojen vastakkainasettelu seka
padhenkilon kuvaaminen moraalittomana myos rikkoo uusisdnmaallisille
kertomuksille tyypillisid myytteja kansallisesta yhtendisyydesta.

Sotaan liitettdvat moraalikdsitykset eivat toki ole vain uusisdanmaallinen !
piirre. Jari Sedergrenin (2002) mukaan sotaa kuvaavissa elokuvissa on poh-
jimmiltaan kyse moraalisesta dilemmasta: ”"Miksi ja miten meidan sotamme
on oikeutettu ja vastapuolen ei?” Naistd moraalisista ldahtokohdista kenties
kumpuavatkin monet sotanarratiiveille tyypilliset teemat kuten sankaruus,
kunniakkuus ja uhraus, joita pidetddn myos uusisanmaallisten kertomusten
keskeisind piirteind. Sotaelokuvien uusisinmaallisten merkitysten voikin
nahda syntyvan suhteessa vakiintuneisiin kulttuurisiin tapoihin esittda sotia
sekd diskursseihin, joissa tuotetaan sodan merkityksid kansalliselle identi-
teetille. 1990-luvulla yleistyivat ja 2000-luvun alussa entisestdan lisaantyivat
esimerkiksi talvi- ja jatkosotaa muistelevat dokumentit ja elokuvat itsenéi-
syyspéivan televisio-ohjelmistossa (Pajala 2012, 132-133). Nyt jo perinteeksi :
muodostunut Edvin Laineen Tuntemattoman sotilaan esittaminen televisiossa
itsendisyyspdivanad sai alkunsa vuonna 2000 (Elonet: Tuntematon sotilas). Tal-
laiset populaarikulttuuriset tavat yhdistda toisen maailmansodan tapahtumat
Suomen itsendisyyden juhlintaan korostavat sodille annettuja isainmaallisia :
merkityksid, ja siten potentiaalisesti vaikuttavat siihen, miten katsojat tulkit-
sevat sodan fiktiivisid representaatioita.

Olen analyysissani keskittynyt pddasiassa elokuvan padhenkiloiden
rakentumiseen, mutta haluan vield lopuksi nostaa esiin kohtauksen, jossa
huomio siirtyy hetkellisesti kansallisesta kokemuksesta universaaliin. Einon
paetessa evakuointikeskuksen pommitusta elokuvan lopussa, tormda han
joukkoon neuvostosotilaita. Huomattuaan, etta Einolla on mukana karrylli-
nen vainajia, joukon komentaja kaskee sotilaat tien reunaan ja antaa Einon
jatkaa matkaa. Einon ndkokulmaa vastaava otos kuvaa neuvostosotilaiden :
kasvoja Einon kulkiessa heidén ohitseen ja lopuksi joukon komentaja vie vield
kaden lippaan. Kohtaus on vaikuttava, silld se tuo vihollisen lahietdisyydelle.
Kohtauksessa kaytetyt ldhikuvat vastapuolen sotilaiden kasvoista voi ndhda
aiemmin mainitun “empatiakohtauksen” kaltaiseksi keinoksi saada katsojassa
aikaan tunnereaktio, joka ei valttamatta vastaa katsojan aiempia tulkintoja
tai ennakko-oletuksia. Sotaelokuvissa usein metsin suojista tai taivaalta tu- '

ARTIKKELIT « Laura Seppala: "Et ees rintamalle uskaltanu!”: Toisen maailmansodan uusisdnmaalliset
representaatiot elokuvassa Hiljaisuus, 44-62.



60 « LAHIKUVA .« 3-4/2020

littava kasvoton ja hahmoton vihollinen saa helposti unohtamaan, etta myos
vastapuolella on vain ihmisid noudattamassa kaskyja. Kohtauksen neuvosto-
sotilaiden kanssa voi tulkita pyrkimykseksi tarkastella sotaa muunakin kuin
puhtaasti kansallisena kokemuksena.

Voikin pohtia, onko 2010-luvun sotaa kuvaavissa elokuvissa havaittavissa
merkkejd toisen maailmansodan muistokulttuurien mahdollisista muutoksis-
ta. 2010-luvulla on valkokankaalla ndhty esimerkiksi Lapin sotaan sijoittuva

Kiitilo (2015). Suomalaisissa sotaelokuvissa on Lapin sota sivuutettu ldhes tay-
sin' eikd Lapin sota saksalaisineen istukaan uusisanmaalliseen ndkemykseen

erillissodista ja torjuntavoitoista. Toisaalta elokuvasta kirjoittavat Kaisa
Hiltunen ja Nina Saaskilahti (2017) esittavat, etta Kitilo ei ole sotaelokuva vaan

kansainvalisesti tunnistettava sota-aikaan sijoittuva rakkaustarina, joka pyrkii
pikemminkin irtautumaan sodan paikallisesta, kansallisesta ja historiallisesta '

kontekstista sen sijaan, ettd se toisi etualalle Lapin sodan haastavan suhteen
kansalliseen identiteettiin ja toisen maailmansodan muistokulttuureihin.
Samoin esimerkiksi Oma maa (2018) tarkastelee sodanjalkeista aikaa rakkaus-

tarinan muodossa. Viimeisen vuosikymmenen aikana ei toista maailmansotaa '
ole kuvattu miessotilaiden rintamakokemuksia kuvaavan taistelusotaelo-

kuvan muodossa kuin uudessa Tuntemattomassa, joka toki on populaariu-
dessaan aivan omaa luokkaansa. Alati kasvava ajallinen etdisyys toiseen
maailmansotaan voi osaltaan myds etdadnnyttad sodan representaatioita niihin

aikaisemmin yhdistetyistd ideologisista ja poliittisista keskusteluista (Kivi-
maki 2012, 495). Viela on vaikea sanoa, miten sotaa tullaan tulevaisuudessa '

kuvaamaan, mutta on mahdollista, ettd 1990-luvun lopun ja 2000-luvun alun
”sotaelokuvabuumin” jalkeen on kiinnostus toisen maailmansodan kuvaami-
seen alkanut jo hiljalleen hiipua tai ainakin muuttaa muotoaan.
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Kate Moffat

YKSILOLLISYYDEN POLITIIKKA

ELINA HIRVOSEN
DOKUMENTTIELOKUVASSA
KIEHUMISPISTE

Elina Hirvonen tarkastelee dokumenttielokuvassaan Kiehumispiste (2017)
suomalaisten ja maahanmuuttajien monimutkaista suhdetta tunteiden ja
subjektiivisuuden kautta. Analysoin tissi artikkelissa Kiehumispistettd yhdis-
tamalld Susanna Helken ajattelua suomalaisen dokumenttielokuvan emotiivi-
sesta kiiinteesti ja Slavoj ZiZekin politiikan kulturalisaation teoriaa.

Johdanto

Tavoitteena ei ole yhteinen ndkemys eika toisen osapuolen mielipiteen tukahdut-

taminen... Jos kaikki puhuvat ja kuuntelevat, niin kaikkien ymmarrys lisdantyy.

(Marten 2017.)

Tarkastelen tassa artikkelissa Elina Hirvosen dokumenttielokuvaa Kiehumis-
piste (2017), joka kasittelee useita monimutkaisia 2010-luvun suomalaista

yhteiskuntaa koskettavia poliittisia ja yhteiskunnallisia kysymyksia. Kiehu-
mispisteen ldhestymistapa heijastaa suomalaisen nykydokumenttielokuvan

laajempaa suuntausta, jossa tunteet nousevat tairkeimmaksi kuin poliittinen
konteksti, tosiasiat tai analyysi.

Perustelen tulkintani viittaamalla suomalaisen dokumenttielokuvantekijan
ja -tutkijan Susanna Helken ja kulttuurifilosofi Slavoj Zizekin ajatteluun. Hel-
ken (2016) mukaan on syyta tarkastella huolellisesti, miten poliittisia teemoja

kasitellddan ja mikd asema niille annetaan nykydokumenttielokuvissa. Tama
on tarkeda siksi, ettd samalla kun niin sanotun emotiivisen kdanteen myota

henkilkohtaiset uskomukset, filosofiat ja elokuvantekijoiden ja heidén ku-
vauskohteidensa identiteetit ovat nousseet dokumenttielokuvien keskioon,

yksildiden kehittymiseen vaikuttavat kompleksiset poliittiset rakenteet ovat
jadneet vihemmalle huomiolle.
Viittaan my06s Slavoj Zizekin politiikan kulturalisaatiota kasittelevaan

teoriaan (2007). Zizekin mukaan kyseessi on prosessi, jossa yksinkertaistetut
kulttuuriset narratiivit korvaavat teravimmat rasismia ja etnista marginali-
saatiota koskevat poliittiset tutkimukset. Nakemykseni mukaan Helken ja
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Zizekin ajattelussa on yhdenmukaisuutta, mika mahdollistaa sen, ettd tunteita
korostava emotiivinen kdanne voidaan nahda esimerkkina kulturalisaatiosta. !

Kuten ylla siteeratusta elokuvan nettisivulla olleesta toteamuksesta kdy
ilmi, elokuvan dokumentaarisen eetoksen motiivina ei ole konsensus vaan sen
vastakohta, vastakkaisten mielipiteiden dialogi. Tarkastelen tata lahtokohtaa
kriittisesti ja esitan, ettd Kiehumispisteessi ”dialogi” vastaa yksilollistynytta
subjektiviteettia, joka heijastaa 2010-luvun suomalaisen poliittisen maiseman
uusliberalistisia tendenssejad. Aloitan kuitenkin tarkastelemalla suomalaisen
dokumenttielokuvan kentilla tapahtuneita muutoksia suhteessa sithen, miten
yksilokeskeisyys nousi hallitsevaksi trendiksi. '

Meistd minuun: poliittisen dokumentin evoluutio minén aikakaudella

Helke jakaa suomalaisen dokumenttielokuvan kehityksen karkeasti kolmeen
vaiheeseen. Ensimmaisessa vaiheessa toisen maailmansodan molemmin puo-
lin dokumentaarisen elokuvan genre syntyi vdyldksi kommunikoida vakavia
poliittisia ja sosiaalisia aiheita. Retorisesti dokumentit tukeutuivat kollektiivi-
sen konsensuksen tyyliin, joka suunnattiin oletetulle kollektiiviselle yleisolle.
(Helke 2016, 184.) Tama konsensus oli rinnakkainen hallituksen pyrkimyksille !
vahvistaa hyvinvointivaltiota kollektiivisen sosiaalisen muutoksen valineena.

Tama on erityisen tarkedd Pohjoismaissa, kun ajatellaan hyvinvointivaltion
asemaa dokumenttielokuvakulttuurin muotoutumisessa. Hyvinvointimallion
muokannut pohjoismaisten yhteiskuntien sosiaalisia konventioita ja koodistoa
lahes seitseman vuosikymmenen ajan. Historiallisista ja kehityksellisista erois-
ta huolimatta kaikkia viitta Pohjoismaata yhdistavat yleiselld tasolla samat,
yhteiskunnan jatkuvuutta ja kollektiivista vastuuta korostavat periaatteet.
Johannes Kananen (2014) maéérittelee osuvasti jarjestelmén, jota usein kut-
sutaan ”“Pohjolan malliksi” (the Nordic Model): se on yhdistelma kapitalistisia
talouskaytanteitd ja sosialistisia arvoja, joita rahoitetaan tulonsiirroin korkeasta
verotuksesta saatavilla varoilla. ,

Niin Suomessa kuin muissa Pohjoismaissa on olennaista tarkastella valtion
roolia dokumenttielokuvan muotoutumisessa. Erityisen tarkeaa tarkasteluon
pohjoismaisen hyvinvointivaltion kollektivistisen luonteen seka sen kannal-
ta, miten tuo luonne on siirtynyt kohti individualistisempaa mielenlaatua.
Dokumentaarisella elokuvalla on Suomessa merkittdva asema niin historian !
kuin nykyhetken nikokulmasta. Suomalaisten dokumenttielokuvien rahoitus-
infrastruktuuri rakentuukin ensi sijassa kansallisten toimijoiden, Yleisradion,
Suomen elokuvasdition ja Audiovisuaalisen kulttuurin edistdmiskeskuksen
ympadrille. Tama vankka tukijarjestelmd, joka syntyi 1970-luvulla, oli seurausta
television menestyksestd ja sen piirissd tehdysté tietoisesta panostuksesta
hiipuvaan suomalaiseen elokuvateollisuuteen. Suomen elokuvasdatiossa
erityisesti dokumenttielokuvaa pidettiin kansallisen kulttuurin ilmaisukana-
vana (Kadpa & Sills-Jones 2016, 91). Tama liittyy ldheisesti Helken ajatukseen
suomalaisen dokumenttielokuvan kollektivistisen konsensuksen tyylista.

Helken (2016, 187) mukaan dokumenttielokuvan historiallisen kehityksen
lahtokohta on siis kollektiivisuuden ajatus. Han vaittaa, etta siitd siirryttiin
1980-luvulla kohti taiteellisempia ja omaeldmaékerrallisempia suuntia, kun
elokuvantekijat ja taiteilijat alkoivat kasitelld poliittisia teemoja henkilokoh-
taisemmista niakokohdista niin, ettd omaelamakerralliset elementit toimivat
kerrontaa ja rakennetta muovaavina elementteina. Suomessa ”omaeldamaker-
rallisen kddnteen” vaikutusvaltaisia teoksia ovat muun muassa varhainen
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avainteos Antti Peipon Sijainen (1989) ja Anu Kuivalaisen Orpojen joulu (1994)

(Helke 2016, 187). Viime vuosikymmenten aikana omaelamikerrallisuudesta = 5ameraneren (Jon Haukeland,

on myos tullut dokumenttielokuvassa tiettyjen erityisaiheiden ilmaisukeino

varsinkin Pohjolan alkuperdiskansoja edustavien elokuvantekijoiden kes-

vantekijoiden saamelaisjuuria.

Elokuvantekijan henkilokohtaisen ndakokulman lisdksi kehitys kohti !
henkil6kohtaista kerrontaa on tullut muutenkin dokumenttielokuvissa mer-
kittavaksi piirteeksi. Pohjoismaiden kontekstissa Ezra Winton (2011) laskee
madaritteen “uuden aallon dokumenttielokuva” Nordisk Panorama — Nordic

Short & Doc Film -festivaalin johtajan Karen Rais-Nordentoftin nimiin. Rais-

Nordentoftin mukaan uusi pohjoismainen dokumenttielokuva on tyylilli-
sesti ja temaattisesti liikkunut kohti humanistista tarinankerrontaa, jossa
henkilokohtainen ja poliittinen yhdistyvit. Télle muutokselle on leimallista
siirtyminen dogmaattisesta kohti sosiaalisesti ja poliittisesti hienovaraisempaa
elokuvaa, jossa tarkastellaan tosiasioita monimutkaisten henkilokohtaisten
kertomusten kautta. (Sit. Winton 2011.) Téllaisissa elokuvissa, kuten Joonas
Berghallin ja Mika Hotakaisen Miesten vuoro (2010), henkilokohtaisia tarinoita

ja henkildiden pohdiskeluja kdytetdan elokuvan rakenteistajina.’

Nama muutokset ovat heijastuneet my6s suomalaisen dokumenttielokuvan
rahoitukseen, jonka suhteen 1990-luku oli kddnteentekeva. “Uuden aallon”
dokumenttielokuvan ja laajemmin suomalaisen dokumenttielokuvan kult-
tuurin tukemisessa keskeisia ovat olleet Yleisradion, Suomen elokuvasaation
ja Audiovisuaalisen kulttuurin edistimiskeskuksen strateginen yhteistyd
sekd uudet avaukset koulutuspolitiikassa (Sills-Jones & Kaapa 2016). Nai-
hin uusiin avauksiin liittyy alan koulutus Aalto-yliopiston elokuvataiteen !
ja lavastustaiteen laitoksella. Sieltd on valmistunut joukko vaikutusvaltaisia !
dokumenttielokuvan tekijoitd ja tutkijoita, kuten Susanna Helke, joka toteaa:

Jos dokumenttielokuvan projektin perustamisessa on ollut kyse “meidan” tai

“kansan” yhteisen dédnen luomisesta, niin postmodernista ajasta lahtien, jolloin !
suuria kertomuksia on karsastettu, “meidan” tarinamme on korvattu identiteettien :
sirpaleilla, kun dokumenttielokuvan puhuttelutapa varsinkin luovan dokumentin

lajityypissd on kytkeytynyt henkilokohtaisiin kokemuksiin. (Helke 2016, 185.)

Monet tamén trendin omaeldmakerrallisista ja henkilokohtaisista lahtokoh-
dista nousevista dokumenttielokuvista vastustavat kollektiivista konsensusta,
jota on pidetty ldhestymistavaltaan liian ohjailevana ja paternalistisena. Sen
sijaan, ettd ndima uudet dokumenttielokuvat korostaisivat jonkinlaista kol-

lektiivista konsensusta, ne kasittelevat yhteiskunnallisia ja poliittisia aiheita

henkildkohtaisten nédkokulmien ja kertomusten kautta. Niiden relevanttius
perustuu siihen, ettd ne osoittavat merkittavien poliittisten tapahtumien ja
henkilokohtaisten narratiivien vélisen suhteen. Elokuvantekijit ammentavat
perhehistorioista ja kokemuksistaan valaistakseen suurempia historiallisia ja

poliittisia todellisuuksia.

Samalla kun Helke (2016, 191-193) puolustaa omaeldmaékerrallisten
narratiivien merkitysta henkilokohtaisen ja poliittisen yhdistamisessd, han
kyseenalaistaa omaeldmékerrallisen dokumenttielokuvan trendin, jota han
kutsuu “emotiiviseksi dokumenttielokuvaksi”. Helke erottaa taméan suuntauk-
sen muista omaeldmakerrallisista dokumenttielokuvista. Hanen mukaansa

1 Esimerkiksi norjalaiselokuva

2016) taas tuo elokuvantekijan
henkilokohtaisen nakékulman
ja aiheen yhteen tavoilla, jotka

: puhuttelevat kollektiivista

kuudessa. Ensimmaisen persoonan kertomukset, kuten Liselotte Wajstedtin = | ,cmusta.

Sdami nieida jojk (2007) ja Ellen-Astry Lundbyn Min Mors Hemmelighet (Yhtikkid
saamelainen, 2009), kdyttavat omaeldmakerrallisuutta keinona tutkia eloku-
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emotiivinen suuntaus painottaa vihemman kasittelemiensa aiheiden poliit-

tista tai historiallista kontekstia tarjoamalla sen sijaan omaan napaansa tui- o
i yhteydessa kirjoittanut doku-

jottavan ”poliittisen selfien”.? Emotiivisesta kdanteestd puuttuu syvyys tai
rehellisyys, jolla aiemmat omaeldkerralliset dokumenttielokuvat kietoivat

ja Pietari Kaapa (2016, 92) nakevat naima muutokset mahdollisina merkkeina
siirtymasta kohti kriittisesti ”vdhemman kunnianhimoista” dokumentaarisen
elokuvan muotoa.

Lopuksi Helke esittid, ettd emotiivinen tyyli tarkoittaa ymmarrettivisti -
my0s helpompaa markkinoitavuutta tai suurempaa kaupallista potentiaalia.

Koska sen arvo on viihteellisyydessa ja ihmisldheisessa lahestymistavassa, se

on houkuttelevampaa Netflixin kaltaisille kaupallisille toimijoille, joiden tar-
joama ei-fiktiivinen sisaltokin tapaa olla elokuvamaisempaa ja viihteelliseksi
dramatisoitua. Helke esittdd emotiivisten dokumenttielokuvien ajautuvan
itse tahdn suuntaan. Tama on erityisen merkittava huomio, kun mietimme :

elokuvateollisuuden tuoreita kehityskulkuja. Esimerkiksi pohjoismaiset tuo-

tantoyhtiot ovat havainneet “fiktiivisen dokumenttielokuvan” vetovoiman.
Suomen Elokuvasdation vuoden 2019 katalogin mukaan Made-tuotantoyhtion
tapaiset toimijat ”“sekd edustavat ettd muokkaavat itseddn uudelleen ndiden

kehityskulkujen mukaan, joissa dokumentin ja muun elokuvan rajapintaa ha-

marretdadn. Kyse on elokuvista, jotka haastavat oman lajityyppinsé ja tarjoavat
tekijoiden oman dénen tavoittaakseen niin suomalaiset kuin kansainvéliset

yleis6t”. (Suomen elokuvasditio 2019, 36.)

Suomen tapaus osoittaa, ettd dokumentin eri muotojen ja tarinaelokuvan

valillda on yha vihemman eroja. Nama tyylilliset trendit muuttavat kasitysta

siitd, miten odotamme dokumenttielokuvan kertovan tarkeista poliittisista
aiheista, kuten Hirvosen elokuvan tapauksessa. Tasta lahtokohdasta Helken
taitavat huomiot nykyisestd dokumenttielokuvasta tarjoavat hyodyllisen
pohjan Kiehumispisteen eksplisiittisesti poliittisten aiheiden, kuten monikult-

tuurisuuden, rasismin ja talouskurin kasittelyn tarkastelulle. Tasta huolimatta

elokuva my0s leikittelee kollektiivisen puhuttelun elementtien ja poliittisen
subjektiivisuuden vililla tavoilla, jotka tehostavat ja kehittavat ”poliittisen

selfien” kasitetta.

Slavoj Zizekin politiikan kulturalisaation teoria (2007) tarjoaa hyodyllisid

védlineita Helken teorian kehittelyyn erityisesti suhteessa pohjoismaiseen

nakemykseen tasa-arvosta. Kaksi ilmeisen polarisoivaa narratiivia — suvaitse-
vaisuus ja maahanmuuttovastaisuus — ilmentavat Pohjoismaiden ideologisen
konsensuksen sirpaloitumista. Politiikan kulturalisaatiota tapahtuu varsinkin
silloin, kun pyrkimys saada tunnustusta ilmaistaan identiteettitarinoina laa-
jempien sosiopoliittisten ja taloudellisten keskustelujen sijaan. Keskittymalla
sithen, miten politiikkaa kulturalisoidaan, Zizek auttaa alleviivaamaan ja §
selittimaan sitd, miten vihemman “nakyvat” poliittisen ja taloudellisen ma-

nipulaation keinot toimivat sosiaaliryhmia erottavina keinoina.

Kiehumispiste ja ddrioikeisto

Kiehumispiste pyrkii avaamaan Suomessa uudelleen voimistuneen ddrioikeis-

ton vihaisia poliittisia narratiiveja, jotka liittyvat kasvavaan maahanmuuttoon

ja hyvinvointivaltion heikentamiseen. Hirvonen rakentaa erimielisyyden

2 Pietari Kaapa (2014,
195-197) on toisessa asia-

menttielokuvien teosta "ego-
dokumentaarina”, jossa tekijan

iy . . vel . el . . . e M ceyye i julkkispersoonasta muodostuu
hen‘klloko'}‘ltalsen ja p.(.).hlfctlsen yk51t.ylskf)hta1semr'm¥1 toisiinsa. .Po.hlttlset | maariava tekia polittisest
selfiet” heijastavat itseddn itselleen kuin kaikukammio ja ovat siten oireita uus-

liberaalista ajasta, jossa mind on kaiken yldpuolella.? My6s Dafydd Sills-Jones = Ympdristonsuojelun, sijaan.

latautuneiden aiheiden, kuten

3 Erityisesti brittildisen Adam
Curtisin tuotanto, varsinkin

; hanen televisiodokumenttinsa

The Century of the Self (2002),
kuvastaa tatéd muutosta.
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Maahanmuuttokriittiset mielenosoittajat ovat keraantyneet vaatimaan rajojen sulke-
mista. Kuva: ruutukaappaus elokuvasta Kiehumispiste. :

kahden aaripaan, liberaalin maahanmuuttomyonteisyyden ja darioikeisto-
laisen maahanmuuttovastaisen populismin ymparille. Tallentaakseen taman
dynamiikan elokuva alkaa kohtauksella Helsingissa pidettavastd mielenosoi-
tuksesta, jonka toisella puolella vdkijoukko huutaa rasistisia nimityksia. Toi-
sella puolella maahanmuuttoa tukeva mielenosoitus heiluttaa kyltteja, joissa
on surullisen kuuluisa kuva Vélimereen vuonna 2015 Syyrian pakolaiskriisin
aikana hukkuneesta kolmevuotiaasta Alan Kurdista. Toinen ryhméa huutaa
”sulkekaa rajat” ja toinen ”avatkaa rajat”. Kiehumispisteen ja sen markkinoin- !
tikampanjan kadrkena on viéite, jonka mukaan elokuva esittda vastakkainaset-
telun molempia osapuolia (ks. Kiehumispisteen kampanjaraportti 2018). Taman
mukaisesti todetaan, ettd elokuva ei ole eksplisiittisesti ideologinen, vaan se
pyrkii valttimaan laveat yleistykset ja stereotypiat véittelyn kummallakin
puolella. Ndin Hirvonen asemoi dokumenttinsa vélittimaan vastakkaisia,
toisinaan ldhentyvid identiteettipolitiikkataisteluun jumittuneita nakokulmia.

Kiehumispiste kuljettaa mielenosoitusteemaa lapi elokuvan poliittisesta ko-
koontumisesta toiseen, mutta elokuvassa on myos useita vakavia “todellisten”
ihmisten valisid keskusteluja. Aloitusotosten jilkeen elokuvassa leikataan !
Helsinkiin Kotiharjun julkiseen saunaan, jossa kaksi suomalaista miestd,
yrittdja Tapsa ja tutkija Oula, vdittelee taannoisesta Suomeen saapuneesta
turvapaikanhakijoiden aallosta. Miehilla on aiheeseen vastakkaiset kannat.
Oulan mukaan tarvitaan nyansoidumpaa ja faktapohjaisempaa keskustelua,
jotta pakolaisten kohtaamat sosiaaliset todellisuudet ja kamppailut sekd
monikulttuurisuuden positiiviset ulottuvuudet voitaisiin ymmartaa. Tapsa
puolestaan ilmaisee huolensa Suomen tulevaisuudesta ja oletetun etnisen ja
kulttuurisen homogeenisuuden sdilymisesta. Taman jalkeen elokuva seuraa
nuorta media-aktivistia ja aloittelevaa valokuvajournalistia Jarkko Jaakkolaa !
taman omaksuessa Soldiers of Odinin kaltaisten darioikeistolaisten jarjestojen
rasistista propagandaa, jonka tahtdimessa on ddrijarjestjen mieltima Suomen
ja Euroopan “islamisaatio”. Propaganda lietsoo pelkoa vastaanottokeskuksissa
piileskelevia Isisin “nukkuvia soluja” kohtaan ja esittaa vikivaltarikoksista
vadristyneita kasityksid, joissa raiskaukset yhdistetddn suoraan tekijoiden
etniseen identiteettiin (Andersson 2015). |
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Elokuva tasapainoilee vastakkaisten mielipiteiden valilla: Oula (oikealla) ja Tapsa
(vasemmalla) ovat eri mieltd monikulttuurisesta Suomesta. Kuva: ruutukaappaus
elokuvasta Kiehumispiste.

Viittelyn toista osapuolta edustaa musta suomalainen aktivisti Suldaan
Said Ahmed, joka heiluttaa ylpedsti Suomen lippua rauhanmarsseilla ja ker-
too kohtaamistaan rotuennakkoluuloista. Hanen esiintymisensa on kuitenkin
verrattain lyhyt. Sama koskee koululaistyttdja Shahadia ja Tabarakia, kahta
syyrialaispakolaista, jotka pakenivat vanhempiensa kanssa ja taistelivat paas-
tdkseen Eurooppaan mutta jotka nyt kokevat vakivallan uhkaa Suomessa.
Kerrostalo, jossa he asuvat, on joutunut murhapolttoyrityksen kohteeksi.
Maahanmuuttajille perustetussa keskuksessa Kemissd osa-aikaeldkkeelld
oleva Liisa Puupponen opettaa suomea ja yrittdd auttaa kahta turvapaikan-
hakijaa, Nawrasia ja Mohamedia, joiden turvapaikkahakemukset on hylatty.
Vaikka Puupponen tekee parhaansa, miehet vajoavat masennukseen, antavat -
periksi ja nayttavat katoavan hamaraan. :

Kiehumispisteen keskittyminen adrioikeiston nationalismiin saa erityisen
kaiun, koska elokuva ilmestyi norjalaisen Anders Breivikin karmean perinnén
varjossa. Breivikin, ddrioikeistolaiseksi julistautuneen ekstremistin, tekema
sarja pommi- ja aseiskuja Norjan tydvaenpuoluetta ja sen nuorisosiiped vastaan
vuonna 2011 on Pohjoismaille ja laajemmin Euroopalle yksi pohjoismaista
nationalismia koskevien akateemisten viittelyiden kiintopisteistd. Breivikin
ennendkemattomissa iskuissa Oslossa ja pienelld Uteoyan saarella kuoli 77
ihmistd, joista suurin osa oli teini-ikdisid. Yksi Breivikin paatavoitteista oli
puolustaa pohjoismaista valkoista ylivaltaa, koska han koki islamin uhkaavan
niin Norjaa kuin muitakin lansimaita. Vastaavasti vuoden 2015 pakolaiskrii-
sin aikaan Suomessa nahtiin rasistisesti motivoitua vakivaltaa, kuten laajalti
tuomitut iskut pakolaisia, irakilaisia turvapaikanhakijoita kuljettanutta bussia
ja Punaisen Ristin tyontekijdd vastaan. Noin neljankymmenen mielenosoitta-
jan joukossa oli yksi, joka heilutti Suomen lippuja Ku Klux Klan -asusteisiin
pukeutuneena (YLE 2015). Vaikka Kiehumispiste ei suoraan viittaa Breivikiin,
se dokumentoi maahanmuuton ymparilld olevia eripuran ja sosiaalisen jan-
nittyneisyyden tuntemuksia. Tastd huolimatta se jattda nama tietyt, padosin !
nuorten miesten tekemat teot kasittelematta. :
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Talouskurin merkitykset Kiehumispisteessd 4 Jorgen Goul Andersen
ja Tor Bjerklund kayttavat
. L. . .. . ¢ hyvinvointisovinismia
Kiehumispisteen dlaloglm perustuva kerronta jattaa monta asiaa sanomatta. | |yonnehtimaan tapaa,

Yksi sivuutettu asia on talouskurin kattava tarkastelu sosiaalisen jaon ja J:i:: ig%higislm:tiisit -
rotuvihan keskeisend laukaisijana. Vaikka elokuva keskittyy vahvistamaan kannattgvgt Sosiaa“tﬁwan
etnisten ja kulttuuristen jakolinjojen molemmille puolille sijoittuvien margi- = rajaamista syntyperiisille
nalisoitujen ihmisten nakokulmia, se my®s viittaa laajempaan, sosiopoliittisia = kansalaisille.
konteksteja koskevaan politiikkaan. Témé narratiivi pureutuu erityisesti
talouskurin viimeaikaiseen historiaan Suomessa. Huolimatta sen vaurautta
korostavista ja utooppisista mielikuvista, talouskurin politiikka on hallinnut
peréttdisten uusliberalististen hallitusten aikakaudella erityisesti 1990-luvun
lamasta alkaen. :
Vaikka niin sanottu pohjoismainen malli toimii edelleen tavoiteltuna
kiintopisteend alueen ulkopuolisille talouksille, sosiologit, kuten John Roe-
mer ja Pranab Bardhan (1992), ovat kritisoineet hyvinvointivaltioon tehtyja
rakenteellisia ja ideologisia muutoksia. He kritisoivat avoimesti siirtymaa
kohti uusliberalistisia intresseja 1980-luvulla, mitd he pitavat kidnnekohtana
alueen sosioekonomisessa historiassa, ja osoittavat, ettd vapaiden markki-
noiden sosiaalisia olosuhteita muokkaava malli on perustavanlaatuisesti
ristiriidassa hyvinvointivaltion valtio-orientoituneen eetoksen kanssa. Radi-
kaaleimmat muutokset pohjoismaiseen hyvinvointimalliin tapahtuivat, kun
“kansainvilisen kilpailuyhteiskunnan paradigma” tuli agendaksi 1980-luvulla
(Kananen 2014, 164). Tallin siirryttiin priorisoimaan sosiaalisten ja julkisten
intressien sijaan taloudellista kunnianhimoa, kansainvalistd markkinakilpai-
lua, yksityistamista sekad asteittaista, joskin epatasapainoisesti kohdistettua
talouskuria. Kanasen (ibid.) mukaan siirtymat kohti yksityisid intresseja ovat
vahingoittaneet hyvinvointivaltion infrastruktuuria ja nakertavat edelleen sen
tasavertaisuudelle perustuvia arvoja. :
Anna Elomaéki ja Johanna Kantola (2017) toteavat, ettei Suomen talousku-
rinarratiivissa ole kyse vain pragmaattisesta vastauksesta globaaleihin finans-
sipaineisiin, vaan sitd ponkittdd my0s ideologinen asenteellisuus markkinoita
kohtaan. Heiddn mukaansa téllaisilla keinoilla on myds rodullinen ulottuvuus
(ibid, 234), mika on merkittavaa, silld talouskuri viittaa juurtuneeseen epétasa- :
arvoa tuottavaan rakenteeseen, joka seka lisda ettd toisintaa etnisid eroja.
Kiehumispiste paljastaa erityisesti sen, miten ddrioikeistolaiset ryhmat kayt-
tavat “hyvinvointisovinismia” (ks. Andersen & Bjorklund 1990) ponkittamaan
omaa identiteettidan.* Hyvinvointisovinistisesta ”Suomi ensin”-ajattelusta on
tullut mantra, joka on osa heidén taisteluhuutoaan kokemaansa ulkopuolisten
tunkeutumista vastaan. Hyvinvointivaltion “koskemattomuuden” suojelusta
on tullut vuoden 2015 pakolaiskriisin myo6ta yha tairkeampi teema. Tulokkaat
nahddan suorana uhkana tilanteessa, jossa ”taloudellinen niukkuus”, kuten
Maria Hokkinen (2019, 112) asian ilmaisee, on jo valmiiksi ongelma. Adrioikeis- |
tolaiset liikkeet ovat kdyttaneet tilannetta hyvakseen vaittamalld, ettd julkiset
palvelut ja varat kuuluvat vain ”alkuperdisille” suomalaisille. Kiehumispiste
vahvistaa ndita uskomuksia otoksilla darioikeiston kokoontumisista, joissa
puhuu useita tunnettuja maahanmuuttovastaisia kriitikoita. Nama otokset,
joita Hirvonen kayttda lapi elokuvan, palvelevat kahta tarkoitusta. Yhtaalta
ne muodostavat ironisia rinnastuksia darioikeiston toksisen retoriikan ja
radikaalin islamistisen ekstremismin valille niin, ettd ne tuntuvat samalta
asialta. :
Toiseksi nama kohtaukset auttavat luomaan yhteyksia Kiehumispisteen laa-
jempaan kontekstiin eli heikentyneeseen hyvinvointivaltioon. Adrijarjestdjen
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Leipdjono Helsingissa. Kuva: ruutukaappaus elokuvasta Kiehumispiste.

kokoontumisia kuvaavien otosten joukkoon leikataan staattisia kuvia Helsin-
gin ruokapankkiin jonottavista ihmisistd. Ndiden kuvien aikana kuulemme
suomalaisen miehen kertovan maahanmuuton aiheuttamista peloistaan ja
turhautumisistaan. Elokuva antaa kuitenkin ymmartaa, ettd hanen huolen-
sa ovat seurausta siitd, ettd hanen oma koyhyytensa on véaristanyt hanen
kasityksensd taloudellisesta epatasa-arvosta. Han ei ilmaise mitaan pelkoa
siitd, ettd kulttuurinen homogeenisuus olisi uhattuna. Sen sijaan hanen maa-
hanmuuttajavastaisuutensa perustuu oletukseen, jonka mukaan hyvinvoin-
tivaltio suosii maahanmuuttajia kohtuuttomasti sosiaalituissa.

Koska koyhyytta ja ruokapankkeja ei tavallisesti assosioida hyvinvointi-
valtio Suomeen, Hirvosen ratkaisu tuoda ndama lyhyet katkelmat kiihko- !
isdnmaallisen retoriikan kontekstin rinnalle nakertaa vahvasti Suomen ta-
savertaisuuteen pyrkivian sosioekonomisen imagon laajempaa kertomusta.
Elokuva kuitenkin myos ndyttdd, miten jatkuvien leikkausten ja kasvavan
tyottdmyyden nostamat pelot manifestoituvat kulttuurisella tasolla lietsoen
vihaa ja vastakkainasettelua etnisten ryhmien valilli. Ruokapankkeja on toi-
minut Suomessa 1990-luvun turbulenteista vuosista alkaen, ja vdittelyt siita,
ansaitsevatko maahanmuuttajat hyvinvointipalveluja vai eivat, hallitsevat
yha julkista keskustelua. Tutkimuksessaan, joka kasittelee ruoka-avun saa-
jilen ndkemyksid, Anna Sofia Salonen, Maria Ohisalo ja Tuomo Laihiala (2018)
saivat selville, ettd avun ansaitseminen kyseenalaistettiin varsinkin silloin, '
kun ruoka-avun saajat eivat kuuluneet vastaajan kanssa samaan sosiaaliryh-
madn. Vastaavasti kommentoijat korostivat omaa vastuullisuuttaan. Kaikkein
ehdollisimmin suhtauduttiin maahanmuuttajataustaisiin ruoka-avun saajiin.

Kiehumispisteen henkilshahmojen ongelmallisuus

Polarisoituneiden aiheiden kasittelysta huolimatta Hirvosen paddteema on
dialogin rakentaminen. Kiehumispiste saavuttaa padmaaransa vuoropuhelua
painottamalla, silld dialogi on lapi elokuvan kulkeva teema, ja sita kdytettiin
my0s elokuvan markkinointikampanjassa. Kiehumispiste asetettiin heti julkai-
sunsa jdlkeen vapaasti katsottavaksi, mika korostaa sen luonnetta dialogiin
kannustavana tyona. Elokuvassa dialogisuus tulee parhaiten esille Oulan ja
Tapsan keskusteluissa, jotka kdydaan osuvasti saunan “kansallisessa” tilas- |
sa. Miesten vastakkaiset mielipiteet maahanmuuttajista avaavat eraanlaisen °
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sosiaalisen jakaantumisen “juonikuvauksen”. Tapsa on huolissaan maa-
hanmuuttajien auttamisen taloudellisista kustannuksista. Oula taas on sita

mieltd, ettd Suomen kaltaisilla rikkailla mailla on moraalinen ja sosiaalinen !
velvollisuus ulkopuolisia kohtaan. Hirvonen (sit. Martens 2017) on itse asiassa

todennut, ettd han nakee Oulan ja Tapsan keskustelut saunassa elokuvansa
keskusajatuksen todellisena ytimena: ihmiset voivat olla yhteisymmarryksessa
eri mieltd ilman kestdvaa vihamielisyytta tai jakaantumista.

Oulan ja Tapsan keskustelujen sijoittaminen saunaan on tietysti tarkoituk-
sellinen ratkaisu, koska sauna liitetaan tilana suomalaiseen kansalliseen iden-

titeettiin. Tila edesauttaa dialogin syntymista: mielipiteiden polarisaatio tulee
selvaksi, mutta keskustelun savy on rakentava ja diplomaattinen.” Dialogisuus

rakentuu kuitenkin my®s piilevélle draaman tunnulle, mika on seurausta lip-
puja heiluttavien mielenosoittajien ja Suldaanin kaltaisten rauhanaktivistien
valisistd jannitteistd. Jokainen haastateltu on oma danensa tarinassa, joskaan

nama danet eivat ole valttamatta edustavia. Kiehumispisteen dialogia on tar-
kasteltava kriittisesti seka talta kannalta ettd siind suhteessa, kuinka laajalti se

kasittelee maahanmuuton vaikeampia kysymyksia. Ensi silméaykselld elokuva
néyttdd kuvaavan aarioikeiston fanatismin kantoja tasapainoisesti. Se ei ihan-
noi mutta ei myoskaan taysin sivuuta niitd. Se kehystaa darioikeiston rasismin

seuraukseksi vadrin suunnatusta lojaalisuudesta kuvitteellista kansallista
yhteisoa kohtaan. Kyseessa on narratiivi, joka on noussut esiin ympéri maa-

ilmaa Trumpista Brexitiin. Elokuva paljastaa erityisesti sen, miten darioikeisto -
pyrkii radikalisoimaan aiemmin mainitun Jaakkolan kaltaisia, haavoittuvassa

tilassa olevia ihmisid, jotka kokevat, ettd heiltd on viety dani. Elokuva nayttaa
adrioikeiston toiminnassa ja poimii tehokkaasti erilaisten kehityskulkujen
yksityiskohtia, kuten nationalistisesti orientoituneiden kampanjoiden ja

yksildiden taitavaa imagonsa epépolitisointia, jolla tavoitellaan suurempien
vdestonryhmien suosiota. Nain Kiehumispiste korostaa, miten ddrioikeiston

politiikan rasistista pohjaa on viime aikoina pyritty naamioimaan.
Toisaalta Kiehumispiste ei pohdi kriittisesti maahanmuuton laajempia seu-

rauksia Suomelle, eikd siind esiinny maahanmuuttajia, joilla on rikosrekisteri -
tai tuomioita, tai ylipadtaan ketadn, joka ei edusta laajasti medioitua kuvaa :
maahanmuuttajista “uhreina”. Talld etadnnytykselld on huomattavat seurauk-

set, silld ndin maahanmuuttajista ja pakolaisista muodostuu homogeeninen
ryhmad, jota madrittaa passiivinen haavoittuvaisuus. Ensinnadkin pakolaisten

madrittdminen passiivisiksi uhreiksi nakertaa heidan toimijuuttaan.® Toinen
ongelma elokuvassa on sen binaarinen tapa ymmartéa pakolaiset "hyvina uh-

reina” ja maahanmuutosta huolestuneet valkoiset suomalaiset rasisteina. Nain
elokuva ei onnistu porautumaan monikulttuurisuuden todellisten esteiden
lapi. On ymmarrettavad, ettda Hirvonen valikoi esittdimansa maahanmuuttajat,

silla painottamalla ndiden haavoittuvaisuutta hdn kykenee vankistamaan
dokumenttinsa perustana olevaa eetosta, joka korostaa suvaitsevaisuutta ja

toisten hyvaksymista. Raflaavampien teemojen pois jattaminen johtaa siihen,
ettd dialogi ei ole avointa vaan pikemminkin tuotettu luomaan illuusio mieli-

piteenvaihdosta. Téllainen lahestymistapa tuntuu ennemmin markkinoivan
sitd, ettd Kiehumispiste edustaa jotain poikkeuksellista itsessiin, dokument- !
tina, kuin tutkii rodullisen eriarvoisuuden ja sosiaalisen marginalisoimisen '

nyansseja yhteiskunnassa.

5 On huomattavaa, etta mies-
ten alastomuudella on sym-
bolinen merkitys. Alastomuus
alleviivaa heidan mielipiteiden-
sa lapinakyvyytta, mika taas
vahvistaa elokuvan sanomaa
avoimuudesta. Mukana on
kuitenkin myos toisenlainen
konnotaatio, silla sauna
assosioituu suomalaisessa
kulttuurissa myds poliittisten
neuvotteluiden tilaksi. Eloku-
vassa keskustelun poliittisiin
aspekteihin tulee tunteellinen
ulottuvuus, silla saunakohtauk-
sia edeltavat otokset molem-
pien osapuolien tunteenpur-
kauksista mielenosoituksissa.

6 Yksityiskohtaisista maahan-
muuttajarepresentaatioista
suomalaisessa elokuvassa ks.
Ballesteros 2015, 163—-167;
Hiltunen 2016, 235-253.
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"Poikkeuksellinen” dialogi, yksil6éllinen valinta ja
”politiikan kulturalisaatio”

Kiehumispistetti ei voi tarkastella tdysin ongelmattomasti suhteessa Helken
emotiivisen dokumenttielokuvan teoriaan, koska siind tuodaan kuitenkin jos-
sain mddrin esiin laajempia poliittisia rakenteita. Elokuva nimittdin vihjaa, etta
niukkuudella on haitallinen vaikutus ihmisten ndkemyksiin maahanmuutosta.
Niin elokuva samassa myds toteaa, ettd poliittisilla paatoksilla on vaikutusta
yleiseen mielipiteeseen. Taman vuoksi elokuva itse asiassa kyseenalaistaa
ajatuksen siitd, ettd maahanmuuttovastaiseen politiikkaan olisi mahdollista
1oytda ratkaisu puhtaasti yksiloiden emotionaalisten kohtaamisten kautta.
Tata rakenteellisen tason tarkastelua ei kuitenkaan vieda tarpeeksi pitkélle.
Loppujen lopuksi elokuvan narratiivin voi sanoa heijastelevan yksilokes-
keisyyttd. Taméa nikyy selvisti kohtauksissa, joissa Suldaan Said Ahmed ja
Odinin sotureiden jdsenet kohtaavat mielenosoituksen yhteydessa. Kuten
Oula ja Tapsa dialogissaan, hekin kunnioittavat toisiaan ja kdyvat lyhyen
mutta suorapuheisen keskustelun eroavaisuuksistaan. Kohtaaminen ei ole niin
hyokkaava kuin voisi odottaa sen perusteella, ettd elokuvassa on jo ndhty ra-
sismin saavan aggressiivisia piirteita oikeiston muissa joukkokokoontumisissa. -
Naiden kohtausten tarkoituksena vaikuttaakin olevan aiemmin rakennettujen
jannitteiden purkaminen.

Tarkemmin katsottuna keskustelu on kuitenkin ongelmallinen, koska osa-
puolet pitavit politiikan rakenteellisia vaikutuksia identiteetteihin itsestdan
selvana. Keskustelu synnyttaa vaikutelman, ettd yksilo voi henkilokohtaisen
padtoksensa perusteella ryhtya dialogiin eri mieltd olevan kanssa. Tdma antaa
ymmartdd, ettd mikali erimieliset kykenevat neuvottelemaan identiteettiky-
symyksista rakentavassa hengessd, he pystyvit myos parantamaan yhdessa
elamisen mahdollisuuksia yhteiskunnassa. Elokuvassa keskusteluja ohjaavat
kuitenkin tunteet sen sijaan, ettd siind kasiteltdisiin yhteiskunnan jakaantu-
miseen vaikuttavia poliittisia tekijoitd. Ja kuten aiemmin totesin, keskustelun
luonteeseen vaikuttavat myos Hirvosen elokuvaan valitsemat toimijat. :

N&ma toimijat auttavat vahvistamaan dokumentin ei-ideologista nakokan-
taa. En kiist4, etteiko dialogilla olisi keskeinen rooli rasismin purkamisessaja
haastamisessa, mutta ongelma on jdlleen kerran siind, minkalainen merkitys

Vastakkaiset nakemykset dialogissa. Kuva: Ruutukaappaus elokuvasta Kiehumis-
piste.
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poliittiselle kontekstille annetaan. Kiehumispiste turvautuu identiteettipolitiik-
kaan osoittaakseen, ettd yksilot tekevit valintoja ja pystyvat kadymaan dialogia.
Se ei varsinaisesti tutki sitd, milld tavoin ulkoiset poliittiset ja ideologiset te-
kijat toimivat timéan dialogin edellytyksend. Emotiivisen kddnteen jalkeisista
dokumenttielokuvista Helke toteaa: ‘

Vaikka nama elokuvat viittavit olevansa poliittisia, niiden ehdottama poliittisuus
on perdisin liberalistisesta yksilon vapauden — ja yksilon velvollisuuden — ihan-
teesta, joka ei huomioi, ettd sitd universumia, jossa pystymme tekeméaan valintoja,
madrittavat makropoliittiset ja taloudelliset voimat (Helke 2016, 192). ‘

Tama kumoaa viittelyn ytimen, silld samaan tapaan kuin poliittiset selfiet,
Kiehumispiste sivuuttaa uusliberalismin politiikan ja korostaa sen sijaan yksi-
16n asemaa. Elokuva osoittaa, ettd kun identiteettipolitiikasta tulee padasia,
hallitsevasta ideologisesta narratiivista jad puuttumaan syvempi kriittinen
tarkastelu. Ndin elokuva kadottaa poliittisen kontekstin, jonka avulla olisi
mahdollista selittdd, miten jakolinjat ovat syntyneet ja ehka vield kriittisemmin,
miten talouskurinarratiivi hyotyy néistad jakolinjoista.

Vaikka jotkut haastateltavista kannattavat rasistisia ideologioita, elokuva
antaa lopulta kuitenkin optimistisen vaikutelman kahdesta vastakkaisesta
osapuolesta, jotka paattavit yhteisymmaérryksessa olla eri mielté. Elokuvassa
dialogien paapuheenaiheeksi nousee suvaitsevaisuus, joka nahdaan henkilo-
kohtaisena valintana. ZiZek (2007) kyseenalaistaa suvaitsevaisuuden, koska
han pitaa sitd ldhtokohtaisesti latautuneena ja ideologisena kasitteend, joka
antaa syvaan juurtuneen rasismin olla ja joka jattdaa huomioimatta taloudel-
lisella ja poliittisella tasolla vallitsevan epatasa-arvoisuuden ja epaoikeuden-
mukaisuuden. ZiZekin (ibid., 660) mukaan liberaaleja linsimaisia yhteiskuntia
ohjaa erityinen tapa reagoida ennakkoluuloihin: ”Liberaalin monikulturalistin
reaktio on alkeellisen ideologinen: ‘politiikan kulturalisaatio” eli poliittisten
erojen, poliittiseen epétasa-arvoon liittyvien erojen, taloudellisen hyvéksi-
kayton, ynnd muiden luonnollistaminen ‘kulttuurisiksi’ eroiksi, erilaisiksi
‘elaméantavoiksi’. Nama erot otetaan annettuina, jolloin niita ei voi selvittaa
vaan ainoastaan ‘suvaita™. :

Monikulttuurisuutta ovat kritisoineet myos ne, joiden mielesta kasite nojaa
yksinkertaistettuihin kasityksiin eri ryhmista. Esimerkiksi Elisabeth Eide ja
Kaarina Nikunen (2011, 6) huomauttavat, ettd “monikulttuurisuudella on
erityisid ulottuvuuksia pohjoismaisessa kontekstissa, jossa yhteiskunnilla on
ajateltu olevan enemman tai vahemman homogeeninen koostumus”, ja etta
”kisitys yhdestd kansasta on juurtunut syvdan pohjoismaisten kansallisval-
tioiden kertomuksiin”. Pohjoismaisessa kontekstissa monikulttuurisuuden
ja hyvinvointi-ideologian lahentymisen myota esiin nousevia ristiriitaisia !
dynamiikkoja tarkastelevien Peter Kiviston ja Osten Wahlbeckin (2013, 327)
mukaan kysymys on siitd, “onko erilaisuuksien hyvaksymiseen perustuva
inkluusion malli epédsopiva demokraattisiin hyvinvointiyhteiskuntiin, jotka
on historiallisesti maaritelty universalismin periaatteiden mukaisesti”. Hei-
dén analyysinsa siis korostaa, ettd samankaltaisuuden eetokselle perustuva
hyvinvointivaltio ja erilaisuudelle perustuva monikulttuurisuus ovat toisensa
poissulkevia.

Zizekin (1997) mukaan monikulttuurisuuden toteutuminen riippuu siis
Toisesta, jonka tulisi kdyttaytya lansimaisten odotusten mukaisesti. Jos Toi-
nen ei mukaudu odotuksiin, ei tasa-arvoisuus toteudu. Monikulttuurisuus on
noussut valtaideologiasta keinoksi torjua kulttuurista ulossulkemista. Zizekin
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tulkinnan mukaan lansimaiden odotukset perustuvat kuitenkin siloteltuunja
homogeeniseen kasitykseen Toisesta, jossa ei ole tilaa antagonismille, komp-
leksisuudelle ja ristiriidoille. Juuri tata vaikutelmaa Kiehumispiste vahvistaa.
Lisdksi, vaikka vditan, ettd Kiehumispiste hylkaa kaiken kattavat ideat, kuten
monikulttuurisuuden, juuri timéankaltaiseen representaatioon se valikoivan
dialoginsa vuoksi nojaa. :

Kiehumispisteen tapauksessa emotiivisen kidénteen mukainen dokumentaari-
suus edesauttaa kulturalisaation prosessia vahvistamalla suvaitsevaisuuteenja
ymmarrykseen liittyvaa ajattelua. Suvaitsevaisuuden narratiivilla on kuitenkin
oma ideologinen katsantokantansa, joka painottaa yksildiden henkilokoh-
taisia mielipiteitd ja ndkemyksid eroista, mutta ei ota huomioon laajemman
poliittisen diskurssin vaikutusta ndihin mielipiteisiin. Elokuva esittda lopulta
optimistisesti, kuinka keskustelun vastakkaiset osapuolet paattavat olla eri
mieltd. Todellinen sovinnollinen dialogi syntyykin sopuisan erimielisyyden
kuvauksen ja elokuvan velvollisuutenaan pitdimén vakavien yhteiskunnal-
listen kysymysten késittelemisen ja tasa-arvon edistdamisen vilille. Sen, ettd |
elokuvan yhteiskunnallinen tietoisuus heijastaa jaettuja (ideologisia) arvoja
Suomesta “poikkeuksellisena” yhteiskuntana, joka on avoin kaikenlaisille
nakemyksille, voikin my®0s tulkita ironisesti. A

Paatanto

Susanna Helken (2016, 184) mukaan dokumenttielokuvassa on tapahtunut tyy-
lillinen siirtymaé ”vahvasta kollektiivisen retorisen puhuttelun konventiosta”
subjektiivisempaan ja poliittisesti vihemman tarkkanikoiseen puhutteluun.
Tuloksena on Helken mukaan “emotiivinen dokumenttielokuva”, jossa hen-
kilokohtaiset valinnat, kamppailut ja tunteet nousevat keskeisiksi kerronnan
keinoiksi. Emotiivinen kddnne edustaa nakemykseni mukaan sitd, mita Zizek :
kuvaa kulturalisaatioksi. Kiehumispiste tuo kerronnan keskioon kulttuurisia
eroja koskevat ongelmat ja ehdottaa, ettd yksilon itsereflektio on jarkevin
tapa neuvotella niistd eroista. Tama tapahtuu kuitenkin monimutkaisempien
poliittisten tai taloudellisten kysymysten kustannuksella. :

Elokuva vihjaa taustalla vaikuttaviin laajempiin poliittistaloudellisiin
hierarkioihin lyhyilld kohtauksilla Helsingin ruokapankeista. Naiden kuvien
kautta tehdaan nakyvaksi yhteys resurssien kiristimisen ja taloudellisen ta-
sapainon horjuttamisesta syytettyjen maahanmuuttajien valille. Kuitenkin ne
hetket, joissa annetaan ymmartaa, ettd Suomen talouskurinarratiivi on ruok-
kinut rodullisia ennakkoluuloja, jadvat lyhykaisiksi. Tama on ongelmallista,
koska talouskuripolitiikan ideologia on tarkea kiila eri sosioekonomisten ja
etnisten ryhmien vélissa. Vaheksymalla hierarkioiden merkitysta Kiehumis-
piste antaa kiillotetun kuvan todellisuudesta ja asettuu yksilollista valintaa
painottavan narratiivin puolelle. Sen mukaan yksil6llisessa valinnassa, paa-
toksessa olla eri mieltd, padtoksessd auttaa pakolaisia, paatoksessa osallistua
aarioikeistolaiseen liikkeeseen, on nimenomaan kyse valinnasta. Siind yksilot
muokkaavat narratiivin tarkoitusta ja suuntaa eivatka poliittiset rakenteet,
jotka yksilon valintoja ennalta maaraavat. Poliittisen ketjun ylapdassa olevat
toimijat ja ideologiat jadvat anonyymeiksi. Heiddn asemaansa tilanteen vas-
tuullisina osapuolina olisi syyta tutkia lisda. '
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Laura Antola

HAMAHAKKIMIEHEN
SEIKKAILUT "TOTUUDEN
JALKEISESSA” AJASSA
Supersankarielokuvan genrepiirteet
diskurssia rakentamassa

Spider-Man: Far from Home -elokuvan keskiossi on median ja teknologian
rooli sankaruuden ja sankaritarinoiden luomisessa, ja se rakentaa totuuden
jalkeisen ajan diskurssia, jossa hyvi tarina ja sen saamat reaktiot nousevat
faktoja tirkedmmiksi. Artikkeli tarkastelee sitd, miten erikoistehosteita apunaan
kiyttivd roisto saa seki elokuvan katsojat ettid sankarin luottamaan itseensd.
Analyysin perustana ovat supersankarielokuvan genrepiirteet, kuten ajatus
ainutlaatuisesta sankarista, korotettu realismi sekd erikoistehosteet.

Supersankarikertomuksissa on aina kasitelty yhteiskunnallisia ja poliittisia

teemoja; niissd on sekd puolustettu yhteiskunnassa kulloinkin vallitsevaa
yleistd mielipidettd, ettd tuotu esiin vdhemmistoon jadvida nakemyksia (Di-

Paolo 2011, 11). Sarjakuvia kritisoitiin 1940- ja 50-luvuilla Suomessaja muualla
maailmassa amerikkalaisesta kulttuuri-imperialismista, ja my6hemminkin
erityisesti supersankarikertomuksia on pidetty konservatiivisena propa-

gandana, joka ihannoi viakivaltaa ja patriotismia (Kauranen 2011; DiPaolo
2011, 11). Tasta huolimatta sekd sarjakuvantekijat ettd elokuvien ohjaajat

ovat toisinaan todenneet teostensa olevan vain viihdetta ja yhtymakohtien !
todellisen maailman ongelmiin olevan sattumaa (esim. Burke 2015; DiPaolo

2011, 51). Naista vakuutteluista huolimatta nykypaivan supersankarielokuvat
paitsi kommentoivat myds konstruoivat yhteiskuntaa, jossa ne on luotu. John
Wattsin ohjaamassa Spider-Man: Far from Home -elokuvassa (USA 2019) kuva-

taan totuuden jalkeisesta aikaa, jossa uskottavan tarinan voi luoda tyhjasta ja

ihmiset ovat valmiita uskomaan sen.

Osa supersankarisarjakuvien elokuva-adaptaatioiden viehatyksesta on

2000-luvun alkuvuosina liittynyt eskapismiin (DiPaolo 2011, 18). Spektaak-
kelimaisissa elokuvissa palataan kerta toisensa jalkeen esimerkiksi vuoden

2001 New Yorkin terrori-iskusta muistuttaviin tapahtumiin, mutta pelkan
muistelun sijasta katsojille tarjotaan mahdollisuus kuvitella millaista olisi, '
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jos tapahtuma olisi voitu estdd (Burke 2015, 31). Supersankarikertomukset
tarjoavat yleisolleen, olivat kyseessa sitten sarjakuvan lukijat tai elokuvan
katsojat, keinon ndhda maailman sittenkin pelastuvan.

kaan, silld sen tarinassa padvastustajaksi paljastuva henkil6 vaikuttaa elokuvan
ensimmadisen puoliskon aikana olevan suuri sankari, joka voi estdd seuraavan
katastrofin tapahtumisen. Kun elokuvan maailmaa uhkaa toisesta ulottuvuu-

desta tuleva ulkopuolinen paha, han on ainoa, joka tietdd miten vihollisen saa
© Marvel 1128 274 794 $.

taltutettua, ja hdan vetoaa muihin henkil6ihin hyvilld viestintataidoillaan. Han
esiintyy uhrautuvaisesti ja ndyrasti, kunnes totuus paljastuu ensin katsojille
jalopulta myos elokuvan padhenkildlle: kaikki olikin osa julkisuustempausta

ja mediaspektaakkelia, jonka tarkoituksena oli vedota kansalaisten tunteisiin

. . .. . . C e . = .« i [Farfrom Home on tuottanut
ja nousta suosioon. Hanen juonensa pal]astuttua antagonisti raivoaa Hama . yhteensa 1 131 927 996 $.

hakkimiehelle: “Mina loin Mysterion hahmon antaakseni ihmisille jonkun,
johon uskoa! Mina kontrolloin totuutta. Mysterio on totuus!”? Silld ei ole vilid,
ovatko Mysterion luomat illuusiot totta tai valhetta, koska niiden vaikutukset

ovat joka tapauksessa totta. Analysoin artikkelissani sitd, miten elokuvassa '

tuotetaan kuvaa valeuutisista ja totuudenjalkeisestd ajasta.

Pohdin, miten elokuvassa kdytetdan supersankarielokuvagenrelle tyypil-
lisid piirteita kuvaamaan mediaa ja rakentamaan totuuden jalkeisen ajan dis-
kurssia. Genren piirteitd ovat esimerkiksi erikoistehosteet, sankarihahmo, joka

ainoana kykenee vastaamaan yhteiskuntaa kohtaavaan uhkaan, ja korotettu
realismi, johon katsojat kutsutaan mukaan (Burke 2015, 98-106). Analysoin

ensinnakin sitd, millainen rooli medialla on elokuvassa sankaruuden luojana
ja yllapitdjana, toiseksi totuutta, valhetta ja valeuutisia suhteessa korotettuun
realismiin, ja lopuksi tarkastelen sitd, miten erikoistehosteita kaytetaan elo-

kuvan teemojen kisittelyyn. Lopuksi vedédn yhteen analyysini siitd, miten
genrepiirteitd kdytetadn elokuvassa luomaan tietynlaista kuvaa maailmasta.

Millainen on supersankarielokuva?

Marvel-sarjakuvakustantamo on viimeisten kymmenen vuoden aikana '

panostanut hahmoihinsa perustuvien elokuvien tuotantoon. Yhtion oma
elokuvastudio on tuottanut jo kymmenid supersankarielokuvia kasittavan

elokuvasarjan, johon on tulossa yha lisaa sisdltda. Vuonna 2009 Walt Disney
Company osti Marvelin, ja samalla Marvel Cinematic Universe -elokuvasarja

siirtyi osaksi Disneyn viihdeimperiumia. MCU on maailman eniten rahaa
tuottanut elokuvasarja, jonka viimeisimmat osat kuten Avengers: Endgame (USA

2019) ja Captain Marvel (USA 2019) ovat kerdanneet huimia lipputuloja maa-

ilmanlaajuisesti.? Supersankarit eldvat valkokankailla uutta kulta-aikaansa.

John Wattsin elokuva Spider-Man: Far from Home (jatkossa myos lyhyemmin

mainittuna Far from Home) on Marvelin elokuvauniversumin 23. osa.’ Eloku-
vasarja edustaa huippuunsa asti vietyd transmediaalista tarinankerrontaa
ja Henry Jenkinsin kuvailemaa median konvergenssia (Jenkins 2006; Burke

2012). Kuten Jenkinsin tarkastelemassa Matrix-mediailmiossa, Marvelin elo-
kuvasarjan jokainen osa toimii itsendisend elokuvana ja vetoaa katsojiin, joille

supersankarisarjakuvat eivat ole tuttuja, mutta toisaalta saadakseen parhaan
kokemuksen tarinan kokonaisuudesta yleisoja rohkaistaan katsomaan kaikki

osat sekd tutustumaan elokuvasarjaan liittyviin TV-sarjoihin, digitaalisiin :

peleihin ja itse sarjakuviin (vrt. Jenkins 2006, 95-96).

1 7l created Mysterio to give
people someone to believe in!
| control the truth. Mysterio is

i the truth.” Kirjoittajan suomen-
Spider-Man: Far From Home avaa kiinnostavan nakokulman tahan tematiik-

nos.

2 Elokuvien lipputuloja tilastoi-
van Box Office Mojo -palvelun
mukaan Avengers: Endgame
on tuottanut yhteensa

2797 800 564 $ ja Captain

Ks. https://www.boxofficemojo.
com/.

3 Box Office Mojo -verkko-
sivun mukaan Spider-Man:
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Marvelin supersankarielokuvilla on korostunut asema osana nykyistd
populaarikulttuuria, joten on tarkeda pysahtya analysoimaan supersankari-
elokuvan tyypillisia piirteitd. Analyysini tarkein lahtokohta on supersan-
karielokuvan genrepiirteiden tunnistaminen. Liam Burken (2015) mukaan
sarjakuvaelokuvat tulisikin mééritellda omaksi genrekseen. Samaan genreen
kuuluvat elokuvat voi yleensa tunnistaa tarkastelemalla niiden padhenkilGita
ja elokuville yhteisid tapahtumien kulkuja (mt., 99), ja vaikka Burke kirjoit-
taakin laajemmin sarjakuva(maisten)elokuvien genrepiirteista, kaytan hanen
madrittelydan pohjana supersankarielokuvagenren kartoituksessa, tosin yh-
teen naistd piirteistd, liioitellusti kdytettyihin erikoistehosteisiin (Burke 2015,
106), palaan myohemmin artikkelissa.

Ensinndkin Burken mukaan sarjakuvaelokuvien paahenkilt ovat muuta-
man ominaisuuden varaan perustuvia hahmoja, joiden pyrkimyksena on kos-
taa heille aiemmin tehty vaaryys kdyttaen ainutlaatuisia, jopa yliluonnollisia
voimia (Burke 2015, 99-101). Supersankarihahmon tarkeimméat ominaisuudet
taas ovat yleishyddyllinen tehtdva, ainutlaatuiset voimat sekd identiteetti,
jonka muodostavat supersankarin asu ja nimi (Smith 2016, 128). Hamahakki-
miehenkin kohdalla korostuu taustatarina perhetragediasta, mutta toisin kuin
superroistojen kohdalla, tragedia motivoi Himahakkimiesta hyodyntamaan
yliluonnollisia voimiaan yhteiseen hyvéaan ja yhteiskunnan suojelemiseen.

Toiseksi sarjakuvaelokuviin kuuluu pyrkimys ainakin ndennéiseen realis-
miin. Useat sarjakuvaelokuvat sijoittuvat maailmaan, joka muistuttaa omaa
todellisuuttamme, mutta henkilohahmoja, osaa miljoosta tai esimerkiksi
elokuvan vérisavyja on ikdan kuin korostettu. (Burke 2015, 102-105.) Super-
sankarielokuvat eivit maarittelyssiani asetu osaksi fantasiaelokuvan genred, -
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toisin kuin esimerkiksi Vivian Sobchack ehdottaa (2014, 287), vaan sarjaku-
vaelokuvien korotettu realismi ndkyy myos supersankarielokuvissa. Peter
Parker toimii nykykatsojalle tunnistettavassa teinikulttuurissa, jota maarittavat
mobiililaitteet ja sosiaalinen media, vaikka héan tarpeen tullen muuntautuu !
Hamahadkkimiehen rooliin. Yleisé on valmis hyvaksymadn epatodellisen
maailman, jossa ndenndisen kuolevaiset henkilshahmot kohtaavat kerta toi-
sensa jalkeen kuolettavia vaaroja ja taisteluita, koska genren sisdisen logiikan
mukaan se on realistista (Altman 1999, 25-26). Samoin elokuvassa Far from
Home toisesta ulottuvuudesta kotoisin olevat hahmot saapuvat tuhoamaan
katsojalle helposti tunnistettavia eurooppalaisia kaupunkeja.

Supersankarikertomusten realistisuutta Far from Homessa edustaa erityi-
sesti tiedon ja ilmididen valittyminen mediateknologioiden kautta. Samalla
namad realistiset elementit on valjastettu yhteiskunnallisen ja poliittisen kom-
mentoinnin vélineeksi. Sarjakuvien tapaan Marvelin supersankarielokuvia
tuotetaan sarjamuotoisesti kaupallisille markkinoille (Goodrum 2016, 416),
ja voimakkaiden poliittisten kannanottojen sijasta supersankarielokuvien
yhteiskunnallisuus tulee usein ilmi ajankohtaisten ilmididen tai teemojen !
nostamisena elokuvien keskioon. Esimerkiksi Black Panther (USA 2018) vastasi
yleisdjen ja kriitikoiden toiveeseen diversiteetin lisddmisesta supersankarielo-
kuviin, ja Far from Homessa keskeisiksi nousevat yksilollisyyden kysymykset
sekd valemedia. Siind missd 2000-luvun alun Haméahakkimies-elokuvissa
korostettiin New Yorkin asukkaiden yhteisollisyytta kaupunkia piinanneita
superroistoja vastaan (katso esim. Burke 2015), Far from Homessa fokus on
siirtynyt yhteisosta kohti yksiloa Himahdkkimiehen kamppaillessa egoistista
antagonistia vastaan elokuvan nimen mukaisesti kaukana kodistaan ja omasta
yhteisOstaan.

Vaikka supersankarit hahmoina kertovat jotain oleellista ajasta ja kulttuuris-
ta, jossa elamme (Koh 2014), Jason Dittmer (2013, 2) kehottaa tarkastelemaan
supersankaritarinoita diskurssina, joka auttaa ymmartamaan maailmaa, sen
sijaan ettd niitd tarkasteltaisiin heijastuksena poliittisesta todellisuudesta.
Koska elokuvat sekd heijastavat, kommentoivat ettd kritisoivat sosiaalista
todellisuutta, niiden kuvitellut maailmat voivat toimia samalla tavalla kuin !
yhteiskuntateorioiden abstrahoidut mallinnukset maailmasta ja auttaa ym-
martdamdan ilmididen valisid suhteita (Kaklamanidou 2016, 3). Farkasia ja
Schouta (2019) seuraten en tarkastele elokuvassa niinkdan sitd, ottaako se
kantaa totuuden jalkeisen ajan yhteiskuntaan, vaan miten elokuvassa tuotetaan
totuuden jalkeisen ajan diskurssia (Farkas & Schou 2019, 3). Far from Homen
media- ja esitysteknologioiden ympadrille kiertyvét juoni ja teemat tekevat
siitd kiinnostavan tutkimuskohteen mediavilitteisten tarinoiden, yksiloa
korostavan ajan ja valemedian analysoimiseen.

Kiinnitdn analyysissani erityista huomiota siihen, miten valheet ja totuuden !
muuntelu yhdistetddn vahvasti (media)teknologioihin, kuten uutisvideoihin,
kuvan ja liikkuvan kuvan manipulaatioon, sekd drooneihin, joita kdytetdan
sekd tapahtumien kuvaamiseen ettd elokuvan paakonnan valheiden projisoi-
miseen. Analysoin Mysterion hahmoa allegoriana elokuvan ilmestymisaikana
ajankohtaisesta, omien etuoikeuksiensa menettamisesta turhautuneesta mie- !
hestd, jonka tilan on vieméssa uusi sukupolvi uusine ajatuksineen. Tarkastelen
sitd, miten elokuva osallistuu totuuden jalkeisen ajan diskurssin tuottamiseen
supersankarielokuvan genrepiirteiden keinoin: pyyteeton, totuudenmukainen
padhenkild haluaa hyvaa yhteiskunnalle, tarina tapahtuu meiddan maail-
maamme muistuttavassa korostetun realismin maailmassa ja media valittaa
— erikoistehosteiden avulla — valeuutisia ja totuuden jalkeista aikaa. |
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Miten media rakentaa diskursseja?

Poliitikot, jotka puhuvat “niin totta kuin osaavat”, eivat ole uusi ilmid, mutta
Donald Trumpin noustua Yhdysvaltain presidentiksi vuonna 2016 niin medi-
assa kuin media- ja yhteiskuntatutkimuksessakin on pohdittu yhd enemmaén
totuuden jdlkeisen ajan ja valeuutisten kaltaisia aiheita (katso esim. Farkas
& Schou 2019; Kimmel 2017). Seka tutkijat (esim. Brown 2018) ettd valtion-
paamiehet Ranskan presidentistd alkaen ovat olleet huolissaan demokratian !
tilasta (Farkas & Schou 2019, 1), vaikka valehtelevat poliittiset paattajat ja
vaikuttajat eivdt olekaan uusi, juuri 2020-luvun taitteelle ainutkertainen ilmio.
Samoin Spider-Man: Far from Home -elokuva ei ole ensimmdinen supersan-
karikertomus, jossa paakonna kosiskelee kansalaisia puolelleen valheillaan.
Esimerkiksi Watchmen-sarjakuvassa (1986-1987) nousee esiin samankaltainen
tematiikka yhdistettyna aikakauden poliittisiin jannitteisiin ja yhteiskunnal-
lisiin keskusteluihin.

Journalismi ja toimittajat ovat olleet monen Hollywood-elokuvan keskios-
sd, myos supersankarielokuvissa. Elokuvien voidaankin ajatella heijastavan !
ilmestymisajalleen tyypillisida suhtautumistapoja mediaan ja toimittajiin
(McNair 2009, 3—4). Niin elokuvissa kuin my06s Himihikkimies-sarjakuvissa
medialla ja erityisesti lehdistolla on ollut tarked rooli vuosikymmenten ajan.
Sarjakuvien Peter Parker tyoskentelee freelance-valokuvaajana Daily Bugle
-sanomalehdessd, ja merkittdva osa sarjakuvan jannitteesta rakentuu Peterin
ja hdnen esimiehensa J. Jonah Jamesonin vélille. My6s Spider-Man-elokuvassa
(USA 2002) lehti ja sen kiukkuinen paatoimittaja ovat suuressa roolissa, kun
Jameson pyrkii kehystamaan Hamdhdkkimiehen New Yorkia uhkaavana
rikollisena. Spider-Man: Far from Homen 2010-luvun Amerikassa televisio ja
sosiaalinen media levittavat uutisia elokuvan tapahtumista sanomalehdiston
sijaan, miké heijastaa elokuvan ilmestymisajan mediamaisemaa. Tana paivana
sosiaalisen median palvelut toimivat kanavana omien ajatusten ja tunteiden
kasittelyyn, sosiaaliseen kanssakdymiseen ja tiedonhakuun (Kaarakainen &
Kaarakainen 2018, 237-238). Mediamaiseman muutosta korostaa paitsi se, ettei
Daily Bugle ole ollut keskeisessa roolissa uusissa Himahakkimies-elokuvissa,
myos sen muuttuminen sanomalehdesté netin uutissivustoksi. Elokuvat ovat
keskittyneet nimenomaan teini-ikdisen Peterin maailmaan, jossa dlylaitteet
ovat ottaneet sanomalehden paikan. Heijastamisen lisdksi elokuva my0s
konstruoi tietynlaista suhdetta median ja yhteiskunnan valilld kuvatessaan
nuorten henkilohahmojensa medioitunutta suhdetta tapahtumiin. 3

Tiedonldhteena digitaalisuutta varjostaa virheellisen tiedon rakentuminen,
jota kuvataan seka tieteellisissa ettd journalistissa esityksissa verkottuneeksi
(Farkas & Schou 2019, 45-48). Yhtdalta valeuutisten lahettdjaksi mielletddan
usein taho tai henkil?, joka tarkoituksellisesti harhauttaa ihmisid omaa etuaan
tavoitellessaan, mutta toisaalta samalla ne nahdian viruksen lailla levidvana
epidemiana tai hdiritsevand meluna, joka eldd omaa elamaansa. (mt., 45-48.)
Far from Homessa valeuutiseksi nousee ndenndisesti toisesta ulottuvuudesta
tuleva uhka, elementaalihirvitt, jotka hallitsevat vettd, maata, ilmaa ja tulta ja
jotka ovat aiheuttaneet eri puolilla maailmaa darimmaisid sddilmioitd muis-
tuttavia tapauksia. Sosiaalisen median videot levittavat viraalia kuvastoa, ja
etenkin Mysterion sankarilliset teot padsevat esille.

Viraalivideoissa esiintyvd, toisesta ulottuvuudesta tuleva uhka ja sitad
vastaan taisteleva sankarihahmo Mysterio ovat erikoistehosteilla tuotettuja
valheita. Quentin Beck -niminen henkilo on olemassa, mutta niin elementaa-
lit kuin toisesta ulottuvuudesta tuleva uusi sankarikin ovat Beckin ja hanen !
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Kuva 2. Far from Homen keskeinen teema liittyy median ja yleison valiseen suh-
teeseen, silla yksi elokuvan sankarihahmoista, Mysterio, paljastuu erikoistehostein
tuotetuksi illuusioksi. Kuva ©2019 CTMG, Inc.

joukkonsa keksintdd. Mysterion taistellessa elementaaleja vastaan kaikki on
luotu heijastettuja kuvia, daniefektejd ja drooneja kdyttaen. Mysterio ymmar-
tda median roolin ja toteaa apureilleen saavansa ”sitd enemman uutisointia”,
mitd vakavammilta hdnen torjumansa uhkat vaikuttavat yleison — eli maan
asukkaiden — mielestd. Media liittyy ndin my6s Far from Homen monikerrok-
siseen yleisosuhteeseen. Yhtaalta elokuvalla on yleiso, joka katselee fiktiivis-
td populaarikulttuurin tuotetta, mutta joka pitad silti saada hyviksymaan
elokuvan sisdinen maailma (Altman 1999; Burke 2015), ja toisaalta elokuvan
sisdlld muodostuu erilaisia yleisoja. Eri yleisot ja niiden valiset suhteet liit-
tyvat totuuden ja valheen valiseen jannitteeseen sekd korotetun realismin
genrepiirteeseen, ja ne rakentuvat mediavalitteisesti. :

Seuratessaan tiukasti mediaa elokuvan henkilshahmot muodostavat ylei-
soja. Alun muisteluvideon yleisona ovat Midtown High -lukion oppilaat,
hyvantekevaisyystilaisuudessa Hamahakkimiestd haastattelevalla toimitta-
jalla on yleiso, jota varten han tekee haastattelua, ja Quentin Beck havittelee
Mysterio-hahmonsa yleisoksi koko maailman véaestoa. Myos Peter ja hanen |
luokkatoverinsa muodostavat yleison, joka seuraa ja luo tarinaa Mysteriosta te-
levisiouutisten ja sosiaalisen median kautta. Mysterion huijauksen paljastuttua
niin elokuvan katsojille kuin Himahakkimiehellekin, ndyttava lopputaistelu
kdyddan Lontoon tunnetuimmilla maamerkeillda Tower Bridgella ja Tower
of Londonissa. Loppuhuipennuksessa Peterin luokkakaverit ovat Mysterion !
hyokkayksen kohteena, ja apujoukot 16ytavat heidét sosiaalisen median pai-
vitysten avulla. Ndin media my6s mahdollistaa sankarillisia tekoja, sen lisdksi
ettd median kautta kerrotaan tarinaa niistd. Median ja yleison rooli nousee
elokuvassa keskeiseksi nimenomaan suhteessa sankaruuden rakentamiseen.
Analysoin seuraavaksi tarkemmin sankaruuden ja median roolia. E
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Sankariksi kasvamisen vaikeus

Far from Homen juoni kdynnistyy tilanteessa, jossa tarinan sisdisessa maailmas-
sa on juuri koettu koko maailmaa mullistava tapahtuma. Vanhat supersan-
karit ovat kukistaneet ulkoavaruuden superroiston ja palauttaneet (ainakin
hetkellisesti) rauhan maahan. Sankareista lopulta suurimmaksi noussut
Rautamies Tony Stark on kuollut taistelussa, ja muut hdnen aikalaisensa
viettavat hiljaiseloa kuka missakin. Maailmassa, jossa maapalloa uhkaavat !
jatkuvasti milloin supervoimaiset rikolliset, liian pitkalle kehittynyt tekoaly
tai maan ulkopuolelta tulevat hyokkdykset, sankarin kuolema nayttaytyy
todella dramaattisena. Tunnelmaa korostaa elokuvan avaava Midtown High'n
oppilaiden tekema in memoriam -muisteluvideo, jolla kunnioitetaan kuolleita '
supersankareita Whitney Houstonin kuuluisan “I Will Always Love You”-
hitin soidessa taustalla. :

Sosiaalisen median rooli menehtyneiden henkildiden — niin julkkisten kuin
laheisten ihmistenkin —julkisessa suremisessa on kasvanut voimakkaasti. Kuo-
lema on medioitumisen myo6td palannut takaisin jokapédivdiseen elamadmme |
julkisena muistamisena ja suremisena. (Harju 2015, 123-124.) Kuolleille Kosta-
jille omistettu video pohjustaa elokuvan mediandkyvyyteen ja -teknologiaan
liittyvaa tematiikkaa sekd korostaa median roolia sankaritarinoiden kertojana.
Video muistuttaa elokuvan katsojia siitd, mita edellisessa elokuvasarjan osassa
on tapahtunut ja vetoaa nostalgiallaan muistamaan sankareiden suuruutta.
Muistelu mys korostaa sankaruuden merkitysti ja alleviivaa tyhjiots, jonka
Tony Starkin kuolema on jattanyt jalkeensa.

Peter Parkerille, Himahakkimies-elokuvien sankarille, luodaan paineita
esikuvan jattamien suurten saappaiden tayttaimiseen. Korostuneesti Peter tor-
mad luokkaretken alkaessa jopa lentokentalld ja Euroopan-lennolla kuollutta
mentoriaan muisteleviin julisteisiin ja dokumenttielokuvaan. Media osallistuu
my0s Peterin kokemien paineiden luomiseen. Toimittaja kysyy Hamahakki-
miehend hyvantekevdisyystilaisuuteen osallistuvalta Peteriltd, millaista on
yrittad jatkaa Tony Starkin tyotd, ja elokuvan ensimmadisen puoliskon ajan
Peter yrittda valtelld kysymykseen vastaamista sekd vastuun ottamista.

Nuorten, usein orpojen, supersankareiden tarinat kiertyvit identiteetin,
sankarin paikan ja tarkoituksen ymparille (Flanagan 2007, 114-115), ja Peter
kamppaileekin Starkilta periménsa vastuun kanssa. Kamppailua ilmennetaan
kohtauksessa, jossa Peterin luokkakaveri on lahettamassa vahapukeisia kuvia
Peteristd timén ihastukselle MJ:le. Peter yrittia kayttaa Starkin teknologiaa
estadkseen kuvien ldhetyksen, mutta tilaakin vahingossa raketti-iskun luok-
kakaveriaan kohti. Seksuaalissavytteisten kuvien jakamisella uhkaaminen
on teini-ikdiselle paahenkil6lle henkilokohtainen uhka, mutta reagoidessaan
siithen Peter asettaa kaikki luokkaretkelld olevat vaaraan. Kohtauksessa koros-
tuu Peterin hammennys ja epavarmuus, ja se muistuttaa samalla niin super-
sankarisarjakuvien kuin -elokuvienkin keskidssa olevasta yksilon ja yhteison
valisestd suhteesta. Martin Flanaganin (2007, 114-115) mukaan erityisesti
Marvelin teini-ikaiset sankarit, kuten Haimahakkimies, ovat samanaikaisesti
jatkuvasta vakivallan uhasta karsivan yhteiskunnan puolustajia ja sen varjo-
puolten uhreja. Sankarin supervoimat mahdollistavat yhteison puolustamisen
uhkia vastaan, mutta toisaalta ne ovat myos syy siihen miksi sankari ei voi
koskaan olla osa yhteisoa (katso esim. Burke 2015). Uutta vastuutaan ja tek-
nologian tuomaa voimaa saikdhtaneen Peterin ristiriitaisiin ajatuksiin vastaa
Mysterio, joka toimii vakuuttavana uutena isshahmona Peterille. :
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Sankaruuden rakentumiseen tarvitaan yleiso tai yleisdjd, jotka muistele-
vat kuollutta idoliaan ja seuraavat uuden sankaritarinan syntya mediassa.

Viraaliksi nousevan sankaritarinan tarkeys tuodaan eksplisiittisesti esille | space monsters in Europe was

kohtauksessa, jossa Quentin Beck on paljastunut huijariksi ja pitdd puhetta

apureilleen. Han kehuu apuriaan, jonka keksima ”tarina toisesta Maasta tule-
vasta, avaruushirvidita vastaan Euroopassa taistelevasta soturista nimeltaan
Quentin, oli aivan naurettava — ja ilmeisesti juuri sellainen, jonka ihmiset

nykydan uskovat”.* Mediavalitteisten tarinoiden merkitysta ovat Suomessa !
tutkineet esimerkiksi Kertomuksen vaarat: kokemuspuhe, eksemplumin paluu ja

aikalaiskriittinen narratologia -projektin tutkijat. Tutkimuksen mukaan medi-
assa leviavit ja levitettavat kertomukset luovat tietynlaista totuuskasitysta,

ja tarinoita kdytetaan niin poliittisessa retoriikassa kuin yritysten brandinra-
kennuksessakin (Mékeld et al. 2020). Insind6ri Quentin Beck on tiimeineen
luonut kertomuksen toisesta ulottuvuudesta tulevasta Quentin Beckistd, joka

jahtaa elementaalihirvitita maapallolla. Han pyrkii saavuttamaan haluamansa
aseman yhteiskunnassa kertomalla hahmon tarinaa Peter Parkerille ja muille
elokuvan henkiléille.

Beckin kertomus levidd mediassa ja vaikuttaa katsojiin, mistd hyvani

esimerkkind on supersankarinimen antaminen hahmolle. Televisiouutisten
innoittamana Flash toteaa uuden sankarin nimen olevan Mysterio. Todellisuu-
dessa uutisissa puhutaan I"uomo mysteriosta, eli mystisesta miehesta italiaksi,

mutta TV-ruudulla vilahtanut sanapari antaa hyvan kuuloisen nimen viittaan
pukeutuneelle sankarille. Media osallistuu rakentamaan kuvaa ainutlaatui-

sesta sankarista, joka yksin pystyy paihittimdan vihollisen. Ainutlaatuinen
sankari on yksi aiemmin mainitsemistani supersankarigenren piirteista.
Vaikka supersankarit taistelevat usein myos rikollisuutta tai onnettomuuksia

vastaan, superroisto, jota vastaan taistellaan tarinan loppuhuipennuksessa, on
tarked genrekonventio (Smith 2016, 127). My0s tata konventiota vahvistetaan

elokuvassa esitetyilld uutislahetyksilla.
Elokuvan alussa sitd katsova yleiso ja Mysterion luomien illuusioiden

yleiso, eli elokuvan henkilohahmot, tietdvat saman verran tarinan tapahtu- 5
mista. Elokuvan alkuminuuteilla nopeasti vilahtaneiden elementaalien ja
Mysterion vélinen taistelu ndytetaan ensi kertaa katsojille kohtauksessa, jossa

Peter luokkakavereineen on Venetsiassa. Elokuvan yleiso ja Mysterio-hahmon
yleisd ndkevat yhta aikaa saman kohtauksen: kaupunki on uhattuna, ja jostain

ilmestyy viitta hulmuten uusi supersankari taltuttamaan uhkaa. TV-uutiset |
vahvistavat uuden supersankarin tarinaa, jonka Peter Parkerkin uskoo. Tama

huipentuu avainkohtaukseen, jossa Quentin houkuttelee Peterin pubiin ja saa
nuoren pojan puhumaan omista tunteistaan ja toiveistaan. Han voittaa Pete-
rin luottamuksen esiintymalld issthahmona, joka timan eldmasta puuttuu, ja

lopulta tama luopuu Tony Starkilta periméstaan vastuusta ja ennen kaikkea '
Starkin teknologiasta. Starkilta perityn tiedon symbolina Peter ojentaa saa- '

mansa silmalasit Quentinille.

Realismia, totuutta vai “totuuden jilkeista” aikaa?

Elokuvan avainkohtaus liittyy valheen, totuuden ja tarinaa seuraavan yleison
suhteeseen. Avainkohtaus kadynnistyy Peter Parkerin kavellessa ulos pubin

ovesta annettuaan Starkilta saamansa silmalasit Beckille. Kamera kiertaa :
baaritiskilld istuvaa Beckid, ja hdnen luomansa illuusiot hélvenevit katsoji-
en silmien edessa. Tdssa vaiheessa elokuvaa katsova yleiso saa tietda jotain

4 "The story you created,
about a soldier from another
earth names Quentin fighting

totally ridiculous — and appa-
rently exactly the kind of thing
people believe these days.”
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sellaista, mitd elokuvan muut hahmot eivét vield tiedd. Katsojille paljastuu,
ettd elementaalit ja niitd vastaan taisteleva sankarihahmo Mysterio ovat osa
Beckin koordinoimaa huijausta, ja pahaa-aavistamaton Peter Parker on luo-

sarjakuvien Beck oli Hollywood-urallaan epdonnistunut stunt-nayttelija ja
erikoistehostesuunnittelija, elokuvan Beck on Tony Starkin teknologiayrityk-
sen entinen tyontekijd, joka on pettynyt saamaansa kohteluun ja arvostuksen

osassa esitellyn hologrammiteknologian, josta Tony Stark otti kunnian. Beck
lopettaa puheensa toteamalla, ettd Tony Stark on poissa, ja mahdollisuuksien

ikkuna on avautunut jollekin halukkaalle: “Voit olla fiksuin ja patevin kaveri
huoneessa, mutta jos et ammu lasereita sormistasi ja lenna viitan kanssa, ku-
kaan ei kuuntele. Nyt minulla on laserit ja viitta [---] Kukaan ei enda kuuntelee

juoppoa mieslasta tai hormonihuuruista teinid, vaan minua ja erittdin rikasta
joukkoani.”?

Mysterio edustaa elokuvassa valheita ja petosta. Hahmossa kiteytyy niin
sanotun totuuden jadlkeisen ajan diskurssi, jolla “tarkoitetaan vetoamista

tunteisiin ja mielipiteisiin faktojen asemasta” (Hautamaki 2019), ja jon-
ka rakentamiseen elokuva osallistuu. Tama maaritelma kiteytyy Far from
Homen avainkohtauksessa, jossa katsojille paljastuu Quentin Beckin vilpillisyys

tdman manipuloidessa Peterin tunteita saavuttaakseen haluamansa. Beck
on kuin “vihainen valkoinen mies” (Kimmel 2017), viime vuosikymmenina

populaarikulttuurissa yleistynyt hahmo. Kuten Breaking Bad -televisiosarjan
(USA 2008-2013) Walter Whiten seka Ghostbustersin (USA 2016) antagonistin
Rowanin, my0s Beckin viha kumpuaa uhriutumisen ja etuoikeuksiensa tun-

temisen yhdistelmasta (Kimmel 2017, Preface). Beck kokee, ettd hanen ansait-
semansa hyodyt — kiitokset tyOstd ja korkeampaan asemaan nouseminen—on

yllattden anastettu haneltd. Toisaalta toisin kuin vihaisten valkoisten miesten
narratiiveissa usein, Beckin on syrjayttanyt nuorempi valkoinen cis-mies eika
aiemmin sivuun jatetty, vahemmistoon kuuluva henkil6.

Quentin Beck tavoittelee valheiden, eli yhdessa joukkonsa kanssa kehitte-
leménsa Mysterio-hahmon, avulla itselleen aiemman johtajan Tony Starkin

perintdd; han janoaa samankaltaista julkisuutta ja ihailua kuin Stark sai
osakseen. Kuolleella Tony Starkilla ei ollut sisdsyntyisid supervoimia, toisin

kuin Peter Parkerilla, vaan héan kéytti rikkauksiaan ja dlyadn kehittaakseen
taisteluteknologiaa erilaisia uhkia vastaan. Quentin Beckin taidot eivat eroa

paljoa Starkista: hankin on insin60ri, joka kayttaa taisteluteknologiaa hyvak-
seen. Ero on siing, ettd Beck valmistaa viihdyttavan esityksen vaikuttaakseen
supervoimaiselta, ja sekd maapalloa uhkaavat elementaalit ettd Mysterio-
niminen supersankari ovat teknologian avulla luotua illuusiota ja valhetta.

Aluksi Mysterio esitelldan elokuvan muille hahmoille ja katsojille sanka-

rina. Han uskottelee olevansa ainoa, joka pystyy vastaamaan uuteen uhkaan,
ja genren konventioihin kuuluvat, Beckin ainutlaatuisia voimia korostavat
kohtaukset vahvistavat luottamusta hahmoon. Kun totuus vihdoin paljas-

tuu katsojille ja elokuvan muille hahmoille, paljastuu samalla, ettd hanen !
rikoksensa superroistona on valehtelu ja totuuden muunteleminen. Antago-

nistina Mysterio on hybridi kahdesta supersankarielokuvan perinteeseen kuu-
luvasta roistosta. Varhaisempien supersankarielokuvien, kuten Tim Burtonin

Batmanin (USA 1989) ja Bryan Singerin ohjaaman X-Men-elokuvan (USA 2000), :
roistot olivat sarjakuvamaisia, trikooasuihin pukeutuneita pahiksia, kun taas

5 "These days you can be
the smartest guy in the room,
the most qualified, and no

i one cares unless you're flying

vuttanut huijarille vélineet entistd pahempien tuhojen tekemiseen. Siind missa | around with a cape or shoot-

ing lasers from your hands.
No one will even listen. Well,
I've got a cape, and lasers [---]
Then everyone will listen, not

i to a boozy man-child, not to a

puutteeseen. Apureilleen pitimédssddn puheessa, niin sanotussa “pahismono-  hormonal teenager. To me, and

logissaan”, Beck paljastaa keksineensd Marvelin elokuvasarjan aiemmassa

to my very wealthy crew.”
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Kuva 3. Quentin Beck liiketunnistusasussaan, jonka paalle Mysterion hologrammi
heijastetaan. Kuva: ruutukaappaus elokuvasta.

vuoden 2001 jélkeen useat superroistot ovat olleet terroristeja. (Burke 2015,
41.) Mysteriossa yhdistyvat molemmat. Drooneilla ja savukoneilla luotu
viittasankari, jonka kasvoja peittda kultakalamaljaa muistuttava kypard, on
klassinen varikkdaseen asuun pukeutunut hahmo, kun taas Quentin Beck,
jonka liiketunnistusasuun verhotun vartalon paalle Mysterion illuusio heijas-
tetaan, tayttda terroristin maaritelman. Han pyrkii joukkoineen aiheuttamaan
pelkoa ja epdjarjestystad edistddkseen omia tarkoitusperidan: arvostuksen ja
huomion saamista.

Richard Reynoldsin (1992) mukaan supersankarit, ja sankarit yleensa,
ovat lahtokohtaisesti konservatiivisia hahmoja, jotka edustavat ja pyrkivat
puolustamaan oman yhteiskuntansa keskeisid arvoja sekd yhteistd eldménta-
paa ulkopuolisia uhkia vastaan. (Reynolds 1992, sit. Costello 2009, 15.) Siina
missd 2000-luvun alkupuolen supersankarikertomukset heijastelivat vuoden
2001 New Yorkin terrori-iskuja (esim. Spider-Man- ja Iron Man -elokuvat) tai
sitd seurannutta sotaa terrorismia vastaan (esim. Civil War- ja Ylivertaiset-
sarjakuvat), vuonna 2019 ensi-iltansa saaneessa Far from Homessa kuvataan A
yhteiskuntaa, jossa amerikkalaista demokratiaa ja eliméntapaa uhkaavat
valeuutiset ja median manipulaatio. “Thmiset uskovat mita tahansa nykyaan”,
toteaa Quentin Beck elokuvassa —ja vaikuttaa olevan oikeassa. Sankarillinen
Héméahakkimies paljastaa Mysterion huijauksen ja puolustaa ndin yhteisddan
valeuutisia vastaan.

Johan Farkas ja Janneck Schou toteavat valeuutisten olevan osa laajempaa
hegemonista kamppailua nykypaivan politiikan suunnasta ja tarkoitusperista.
Valeuutisten kasitetta kdytetdan moniin eri tarkoituksiin puhujasta riippuen,
ja silld voidaan yhté hyvin kohdistaa kritiikkia niin darioikeiston mediakam-
panjoita kuin liberaalia journalismia kohtaan. (Farkas & Schou 2018, 300.) Far
from Home kuvaa Farkasin ja Schoun hahmottelemaa tilannetta, jossa yhtaalta
Quentin Beck syyttda “juoppoa mieslasta ja hormonihuuruista teinia” julkisen
keskustelun kaappaamisesta, mutta toisaalta han on itse valmis toteuttamaan
mittavan huijauksen saadakseen tilaa julkisuudessa. Beck kdy elokuvassa
“tarinasotaa” (Makeld 2019), jossa hanen kertomuksensa hormonihuurui-
sesta Hamahadkkimiehesta ja rakentamansa tarina Mysteriosta taistelevat
kuolleita sankareita kunnioittavia muistovideoita ja Hamahakkimiehen TV-
haastatteluja vastaan.
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Valeuutisten uskottavuus ei ole este uutisen laajalle levidmiselle. Esimer-
kiksi Yhdysvaltain vuoden 2016 presidentinvaalien aikaan valheelliset uutiset
levisivat sosiaalisen median jakojen kautta yhta nopeasti kuin totuudenmukai-

(Pennycook et al. 2019.) Mysterion luomat illuusiot ovat myos valheellisia
tarinoita, jotka levidvat nopeasti. Ne vaikuttavat uskottavilta seka elokuvan
henkilohahmojen ettd yleison nakokulmasta. Marvelin elokuvauniversumissa

on toistaiseksi nahty hahmoja, jotka ovat saaneet uskomattomia voimia sa- |
teilyn tai avaruusolentojen ansiosta, ja hahmoja, jotka ovat kotoisin ulkoava-

ruudesta, mutta toisen ulottuvuuden olemassaolosta ei ole annettu katsojille
vihjeitd. Supersankarielokuvagenreen kuuluva korotettu realismi saa yleison

hyvaksymaan timankin epatodellisen tarinan, koska genren sisdisen logiikan
mukaan se on realistista (Altman 1999, 25-26). Samoin tarinan sisélla oleva
Mysterion yleiso, Peter Parker mukaan lukien, hyvaksyy toisen ulottuvuuden

olemassaolon.

Erikoistehosteiden voima

Ainutlaatuisen sankarin ja korostetun realismin lisdksi sarjakuvaelokuvat ovat
tunnettuja digitaalisten innovaatioiden, kuten bullet-timen, digitaalisten tausto-

jen ja motion capturen kdytostd, aivan kuten 1950-luvun Hollywood-musikaalit
olivat tunnettuja oman aikansa teknologisesta innovaatiosta Technicolorista

(Burke 2015, 106). Motion capture -teknologia, jossa liikkeentunnistustekno-
logiaa sisdltavaan pukuun pukeutuneen néayttelijan roolisuorituksen péaalle

luodaan digitaalisesti roolihahmon lopullinen ulkonakd, on laajasti kaytossa

Hollywoodin spektaakkeleissa.®

Erikoistehosteet ovat tarked supersankarielokuvan genrepiirre. Digitaalite- %

hosteiden kehittyminen ja sen tuomat uudet mahdollisuudet ovat vaikuttaneet
supersankarielokuvagenren syntyyn ja kypsymiseen. Erikoistehosteisiin liittyy

ajatus spektaakkelista, joka on ollut elokuvateollisuuden alkuvuosista ldhtien
yksi tarkeimmista keinoista houkutella yleis6a. Liam Burken yleisotutkimuk-
sessa (2015, 47) 17 % vastaajista mainitsi erikoistehosteet, kun supersankari-

elokuvan yleisolta kysyttiin heiddan odotuksistaan elokuvan suhteen. Toisaalta
taas Vivian Sobchack toteaa, ettd erikoistehosteiden yleistyessa ne ovat me-

nettaneet erikoisuuttaan ja siten my®s niihin liittyva spektaakkelimaisuus on
kadonnut (2014, 284). Erikoistehosteiden kehityksen kdyttaminen selityksend

supersankarielokuvan suosiolle kuitenkin typistdd aihetta tarpeettomasti.
Nykyelokuvien erikoistehosteet ovat ndyttdvid, mutta jo vuosikymmenia
sitten pystyttiin luomaan vaikuttavia illuusioita ilman digitaalista kasittelya.

Modernit erikoistehosteet ja CGI (computer generated imagery) ovatkin ehka
vain ”digitaalisesti paranneltua savua ja peilejd” (Burke 2015, 49). Vaikka su-

persankarielokuvat, Far from Home mukaan lukien, ovat tdynna digitaalisesti
luotuja kuvia ja niiden avulla toteutettuja toimintakohtauksia, efektit eivat
silti saa vieda liikaa huomiota tarinan ja maailman uskottavuudelta.

Far from Homessa erikoistehosteet saavat tavallista suuremman merkityksen,
silld niitd kdytetadan myos elokuvan sisdisessa maailmassa. Elokuvan juoni,

jannite ja sen huipentava sankarin ja roiston vélinen taistelu perustuvat rois-
ton taitoihin erikoistehosteiden luomisessa ja kayttamisessa. Motion capture

-teknologia on osa paitsi elokuvan tekemista my6s Beckin suunnitelmaa ja :
elokuvan juonta. Quentin Beck on epétyypillinen, mutta yksilollisyytté ja -
julkisuutta korostavalla aikakaudella ajankohtainen superroisto, silld héan ei :

6 Malliesimerkki teknologian
kaytosta on Klonkun hahmo
Peter Jacksonin Taru sormus-

i ten herrasta- ja Hobitti-eloku-

set uutiset, ja uutisen sisaltamat valheet saattoivat olla todella kaukaa haettuja. : Vvatrilogioissa.
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tavoittele esimerkiksi ihmiskunnan orjuuttamista vaan haluaa itse tulla kuu-
luisaksi ja hyvaksytyksi. Hanelld ei ole supervoimia, vaan han on illusionisti

tai spin doctor, joka saa ihmiset uskomaan mitd han haluaa naiden uskovan.
.. .. . o e R . .. ¢ when they’re already fooling
Hanen kanavansa on televisio, jonka uutisldhetyksissa Mysterio esiintyy

maailmaa uhkaavien elementaalien hyokkaykset torjuvana muukalaisena.
Hahmon ulkoasu on luotu erikoistehosteilla, ja sen alustana on motion capture
-pukuun pukeutunut Quentin Beck.

Paljastuskohtausta, jossa elokuvan katsojat saavat tietdd Beckin juonesta,
seuraa pian kohtaus, jossa Peter saa kdsiinsa kappaleen Beckin kdyttamaa lait-

teistoa ja tajuaa Mysterion olevan valhetta. Beck ndytetdan suunnittelemassa
erikoistehosteita, taistelukoreografiaa ja elementaaleja vastaan kaytettavien

aseiden tehoja yhdessa apureidensa kanssa. Elementaalit on luotu kdyttden
paljastuskohtauksessa mainittua hologrammiteknologiaa, ja niiden hahmotja
hyokkaykset muodostuvat projektorien avulla heijastetuista kuvista seka valo-

ja daniefekteista. Projektoreita kuljettavien droonien joukossa on kuitenkin
myo0s aseistettuja drooneja, jotka ampuvat rdjahteita ja taiydentavat illuusion

uskottavuutta. Itse Mysterion hahmo on luotu samalla tavalla. Virtuaalito-
dellisuudesta huolimatta droonien luoma tuho on todellista — ja nyt ne on

yhdistetty Beckin haltuunsa saaman Starkin teknologian kautta satelliitteihin,
mika mahdollistaa entistd suurempien illuusioiden luomisen. Joku tiimildisista
huomauttaa tuhojen ja ihmisuhrien maaran kasvavan suureksi, johon Beck
vastaa: “"Mitd enemman uhreja, sitd enemman uutisointia.””

Motion capture -teknologian merkitysta korostetaan kahdessa kohtauksessa.

Kohtauksessa, jossa Himdhakkimies taistelee Mysterion rakentamia illuusi-
oita vastaan niin elokuvan katsojat kuin Peter Parkerkin nakevat ensimmaista
kertaa Beckin pukeutuneena pukuun, jonka pdille illuusio viittasankari-

Mysteriosta on aiemmin heijastettu. Beck kidvelee lihemmas Parkeria aseis-
tetut droonit vierelldan ja sanoo: “Ihmisia on helppoa huijata silloin, kun he

huijaavat itsedan jo valmiiksi.”® Beckin repliikki kiteyttad elokuvassa esitetyn
kuvan maailmasta, jossa ihmiset janoavat niin kovasti sankaria ja johtohah-

moa, ettd ovat valmiita uskomaan toisesta ulottuvuudesta tuleviin hirvioihin. 5
Beck toistelee elokuvassa usein samantyylisia lauseita: “Ihmiset nakevat

mitd haluan heidan nakevan”, “Thmiset haluavat uskoa, ja tdnd paivana he
uskovat ihan mita tahansa”, ja jo aiemmin esiin tullut kommentti Mysterion
tarinan naurettavuudesta. Erikoistehosteiden avulla Beck on luonut elokuvan

maailmassa yleisonsa silmien eteen omaa totuuttaan, ja samalla ne ovat koko
elokuvagenred maaritteleva piirre, joka kuuluu olennaisena osana elokuvan

yleison katsomiskokemukseen.
Loppuhuipennus on toinen kohtaus, jossa Hamahakkimies ja motion capture
-pukuun pukeutunut Beck kohtaavat, talld kertaa Lontoossa. Beck yrittaa hui-

jata Peterid viimeisen kerran, mutta Peter huomaa huijauksen ja vaistda hanta
kohti ammutun luodin. Luoti tappaakin Beckin. Lopputaistelussa toistuu !

elokuvan rakentama suhde totuuteen. Illuusion varaan supersankari-iden-
titeettinsa rakentanut Beck ei parjaa Haméahakkimiehelle, joka on todellinen
sankari. Matkatessaan Lontooseen Peter Parker on valmistanut itselleen uuden

supersankariasun ja varustanut sen huippuominaisuuksilla. Supersankarin !
asu ilmentaa sankarin eldmantarinaa (Brownie & Graydon 2016, 17), jolloin '

kontrasti Hamahakkimiehen juuri valmistaman asun ja Beckin pelkista eri-
koistehosteista rakentuneen asun valilla korostaa sita, miten vain toinen hah-

moista on todellinen sankari. Itsetehty uusi supersankariasu ilmentaa myos
Peterin valmiutta ottaa viimein vastaan sankarin vastuu ja paihittaa Mysterio.

7 "More casualties, more
coverage.”

8 "It's easy to fool people

themselves.”
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Kuva 4. Supersankarin asu ilmentaa tai viittaa usein jotenkin sankarin elamantari-
naan. Kuva ©2019 CTMG, Inc.

Lopputaistelun aikana elokuvan katsojat nakevat, kuinka Beckin tiimiin
kuuluva apuri lataa tiedostoja muistitikulle salaisessa tukikohdassa. Elokuvan
viimeisessd kohtauksessa erikoistehosteet, totuuden ja valheen teemat seka
ainutlaatuisen sankarin hahmo nivotaan yhteen. Kay ilmi, miksi tiedostot oli -
tarkeda saada talteen: niista on luotu video, jossa Beckin ja Parkerin vélisen
taistelun kuva- ja déaniraitaa on leikattu niin, ettd Hamahakkimies vaikut-
taa roistolta, joka murhasi sankari-Mysterion. Vddrennetty video esitetaan
New Yorkin Times Squarella valtavan suurella ruudulla, ja sen on julkaissut
dailybugle.net-uutissivusto. Uutisvideossa sivuston padatoimittaja J. Jonah
Jameson ylistaa suurta sankaria Mysteriota, jonka vaarallinen Hamahakki-
mies on murhannut. Videon lopuksi Jameson vielad paljastaa Peter Parkerin
olevan Hamahakkimies. Nain elokuvan loppu vahvistaa sen luoman kuvan |
yhteiskunnasta, jossa valeuutiset levidvit manipuloitujen videoiden kautta -
uutissivustoilla ja eniten shokeeraavat uutiset saavat tilaa mediassa.

Lopuksi

Elokuvassa esitetddn kriittisesti mediaa ja sen voimaa nostaa tai musertaa
yksittaisia henkiloitd. Roisto, jonka supervoima on kdytannossa kyky huijata
yleisdja, tuntuu amerikkalaisessa populaarikulttuurissa viittaavan konserva-
tiiviseen mediaan, jolla on ollut tapana viélittda Donald Trumpin puheita. Siina
missd aiempien vuosikymmenten Hollywood-elokuvissa toimittajat on usein
esitetty epdilyttavassa valossa, nyt kuvataan valheellisten uutisten luomista
toisesta nakokulmasta.

Spider-Man: Far from Home kuvaa totuudenjalkeistd aikaa, jossa hyva tarina |
mahdollistaa mediandkyvyyden ja sitd kautta uskottavuuden saavuttamisen. |
Elokuvan alkupuolella media ylldpitia myyttid entisistd supersankareista ja :
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osallistuu Mysterio-hahmon rakentamiseen uudeksi sankariksi, ja viimeisessa
kohtauksessa taas pdinvastoin uutissivuston paatoimittaja kdyttaa valtaansa
tuhotakseen tunnetun supersankari Hamahakkimiehen maineen ja yksityi-
syyden. Media esitetddn osallisena tarinoiden kamppailussa, jossa omat ja
muiden totuudet eivat valttamattd ole sama asia.

Supersankarielokuvat ovat lahtokohtaisesti fantastisia supervoimaisine
padhenkildineen, jotka taistellessaan hajottavat raunioiksi kokonaisia kau-
punkeja ilman ettd siita koituu seurauksia. Katsojat ovat valmiita hyvéksy-
maan epauskottavat piirteet sekd korostetut varit ja miljoot, silla ne kuuluvat
genren konventioihin. Far from Homessa roistoksi paljastuva Mysterio saa
oman yleisonsad uskomaan tarinaansa huolimatta sen epauskottavuudesta, ja
samalla my06s elokuvan yleis6 houkutellaan uskomaan Mysteriota. Totuuden
ja valheen vélisen suhteen elokuvassa tekee monimutkaisemmaksi se, ettd
Beckin luomien illuusioiden seuraukset ovat oikeita, vaikka itse Mysterio ja
maailmaa uhkaavat elementaalit ovat erikoistehosteiden aikaansaannoksia.

Lopulta erikoistehosteet nousevat elokuvan teeman kannalta keskeiseksi.
Tehosteet saavat kaksinkertaisen roolin, kun niitd kdytetaan luomaan naytta- |
vaa supersankarigenreen kuuluvaa elokuvaa ja kun ne samalla ovat keskiossa
elokuvan tarinassa. Spider-Man: Far from Homen kuvaamassa maailmassa
ihmiset kaipaavat sankareita niin kipeasti, ettd omaksuvat erikoistehosteilla
luodun, hyperrealistisen uuden sankarihahmon, joka ainoana pystyy taiste-
lemaan uutta uhkaa vastaan. Siind maailmassa ei enda ole valia totuudella, :
vaan hyvilla showlla. 5
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Jonne Arjoranta, Katja Kontturi, Essi Varis ja Tanja Valisalo

NORTTIKULTTUURIN
IDENTITEETTIKRIISI
Gamergate, Comicsgate ja Star Wars
poliittisten kiistojen nayttamoina

Norttikulttuuria on stereotyyppisesti pidetty valkoisten heteromiesten linnak-
keena. Viime vuosina se on kuitenkin siirtynyt kohti valtakulttuuria ja potenut
samalla monitahoista identiteettikriisid. Artikkelimme kuvaa kolmen tapauksen
kautta, miten nortti-identiteettia ympdroivat kriisit ovat yhdistyneet identi-
teettipoliittisiin kiistoihin.

Johdanto

Uudella vuosituhannella pelit, sarjakuvat, genrefiktio ja muut “norttimaisiksi”

leimatut mediailmi6t ovat valuneet kohti valtavirtaa, mika on alkanut muokata
norttikulttuurissa vallitsevia representaation kaavoja, arvoja ja identiteettejd. |

Kasvavan suosion seurauksena norttiyden késite on laajentunut, kun eri suku-
puolia ja etnisyyksid edustavat hahmot ja harrastajat ovat saaneet jatkuvasti

lisdaa nakyvyytta. Niin kauan kuin my6s vanha, arvottava, sukupuolisesti ja |
kulttuurisesti rajaava kasitys norteista elaa kollektiivisessa muistissa, muutos !

ei kuitenkaan tapahdu kitkatta; kuten muidenkin ala- ja fanikulttuurien, myds
norttikulttuurin ymparille on muodostunut ryhmaidentiteetti, jonka kayttoa
ja rajoja vartioidaan.

Tassa artikkelissa kasittelemme kolmen tapaustutkimuksen avulla, kuinka
norttikulttuurin sisdiset rajanvedot heijastelevat laajempia kuluttajayhteis-

kunnan muutoksia, oikeistopopulismin kasvua ja avoimen naisvihamielista
keskusteluilmapiirid. Esimerkeiksi valitsimme pelikulttuurin parista Gamer-
gaten, sarjakuvakentalta Comicsgaten seka elokuvista tuoreimman Star Wars

-trilogian (2015-2019) keskimmaisen osan, The Last Jedin, vastaanoton. Nama |
esimerkit tarjoavat monipuolisen katsauksen nykypaivan norttikulttuurille

ominaisiin harrastuksiin ja kiinnostuksen kohteisiin. Aluksi maarittelemme
norttiyden kasitteen sen historiallista taustaa vasten, minka jalkeen avaamme
teoreettista ldhestymistapaamme. Sitten esittelemme aineistomme ja metodit,

ja kaymme lapi tapausesimerkkimme. Lopuksi teemme yhteenvedon siita,
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miten esimerkkitapauksista esille nousevien alakulttuuristen rajojen vartiointi
suhteutuu laajempaan identiteettipoliittiseen keskusteluun.

Kuka on nortti?

Kotimaisten kielten keskus vahvistaa, ettd suomen kielen sana nértti tulee eng-
lannin kielen sanasta nerd, jota “kaytetaan Yhdysvalloissa nykydan varsinkin
intohimoisista [- -]tietokone- ja scifiharrastajista” (Eronen 1996). Sanakirjojen
perusteella nortti on erittdin kiinnostunut tai jopa pakkomielteinen jostain
asiasta, yleensd erityisesti tietotekniikasta. Tassa suhteessa termilld on paljon
paallekkaisyytta faniuden kasitteen kanssa (Scott 2020, 101). Norttiyden ter-
minologiaan liitetadn kuitenkin myos pejoratiivisia sivumerkityksid, kuten !
sosiaalista vetdytymistd tai taitamattomuutta, pitkdveteisyyttd ja fyysistd |
heikkoutta (Uusi suomen kielen sanakirja 1998; Kielitoimiston sanakirja 2020;
Collins Online Dictionary & Thesaurus 2020). Kun suomeksi puhutaan norteistd,
englannin kielessa tehddan toisinaan ero sanojen nerd ja geek vélille. Nortteja
ja norttikulttuuria tutkinut Jason Tocci (2009, 7, 13, 19) kdyttaa naita sanoja
synonyymisina ja toteaa, ettei niille ole olemassa yhtd, selkeda maaritelmaa,
mutta tavallisesti nortti on koodattu valkoiseksi (tai aasialaiseksi) mieheksi.

Tyypillisena norttiyden tyyssijana pidetty science fiction -genre oli ensim-
madinen jarjestaytyneen fanikulttuurin kohde: tieteistarinoita julkaisseiden
lehtien ympaérille muodostui laaja faniverkosto jo 1930-luvun Yhdysvalloissa.
Mediandkyvyyteen 1970-luvulla nousseet tieteistelevisiosarja Star Trekin (NBC
1966-1969) fanit eivat siis ilmestyneet tyhjastd, vaan ilmiolla oli juuret paljon
kauempana menneisyydessa. (Hirsjarvi 2009, 124.) Stereotyyppisen nortti-
kuvaston yhtena kiteytymana on pidetty Saturday Night Live -televisiosarjan
(NBC 1975-) sketsid (1986), jossa Star Trekin padosaa esittanyt William Shatner
kohtaa fanejaan, jotka kuvataan pakonomaisesti televisiosarjan yksityiskohtiin
takertuneina, todellisuudesta vieraantuneina, sosiaalisesti kyvyttoming, yli-
painoisina ja silmalasipdisind valkoisina miehina (Jenkins 1992). Vaikka tama
perinteinen nortin stereotyyppi ei olekaan imarteleva, sithen ongelmattomasti
istuvien yksildiden on helppo ottaa paikkansa nérttikulttuurin sisalld, kun
taas muita sukupuolia ja etnisyyksia edustavien taakaksi jda oman harrastu-
neisuutensa todistelu (Scott 2020, 52-56; 77-109).

Science fiction -fandomin lisdksi norttiys liitetdan tavallisesti myos tietoko- !
neisiin (Woo 2012). Kasitteen kulttuurinen historia kietoutuu Massachusetts
Institute of Technologyn (MIT) 1950-luvun hakkerikulttuuriin, jossa keskeista
oli teknologian luova kaytto ja tietotekninen kokeilu (Coleman 2016). Osa
tasta luovuudesta levisi my6s muualle Yhdysvaltoihin ja vaikutti esimerkiksi
nykyisten teknologiajattien, Microsoftin ja Applen syntyyn. Tietokonenorttia
ja science fiction -norttid yhdistavat paitsi kiinnostus yksityiskohtiin myos
demografiset piirteet: molempien ydinjoukkona on pidetty valkoisia, korkeasti
koulutettuja miehia.

Kaytannossa norttiys on edustanut hegemonisen maskuliinisuuden vaih-
toehtoa, joka hylkda joitain perinteisid maskuliinisuuden tunnusmerkkeja '
(esim. fyysinen voima), mutta omaksuu samalla &lyllisen ylivertaisuuden
patriarkaalisen ylivallan symboliksi (Lockhart 2015; Scott 2020). Norttiys
voidaan ndin ollen ndhda my0s hybridisend maskuliinisuutena (Bridges &
Pascoe 2014), joka poikkeaa aiemmasta hegemonisesta maskuliinisuudesta,
mutta rakentaa samalla uudenlaisia sukupuolittuneita hierarkioita. Vaikka
norttiyttd on pidetty ei-toivottavana, ei-hegemonisena identiteettini, se on '
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juuri maskuliinisuutensa ja valkoisuutensa nojalla ollut aina etuoikeutetum-
massa asemassa kuin feminiinisemmat fani-identiteetit (Scott 2020, 95-96).
My®6s eri faniuden muotojen hyvaksynta on nimittdin vahvasti sukupuolit-
tunutta: virallista tuotantoa ja tuotannon tapoja tukevat kdytanteet, kuten
fanituotteiden ja knoppitiedon kerdily, on néhty tyypillisind miehille, kun
taas alkuperdista muokkaavat ja uutta tuottavat kaytanteet, kuten fanifiktion
kirjoittaminen ja fanitaiteen tekeminen, ovat olleet suositumpia naisfanien
keskuudessa. Jalkimmaisilld, transformatiivisilla kdytanteilld on ollut tapana !
jadda tuotantoyhtididen hampaisiin tai herattaa kielteisia tunteita muissa
faneissa. (Jenkins ym. 2013, 150-151; Scott 2020.)

Norttiyden maskuliinisuutta on pyrkinyt purkamaan kansainvalinen geek
girl -trendi, joka Suomessa on nakynyt muun muassa Norttitytot ry:n rakenta-
mana verkkoyhteisond (Iso-Markku 2011). Suzanne Scott (2020, 185-220) nakee !
my®s Pinterestin ja Tumblrin kaltaiset, kuvien jakamiseen perustuvat alustat
erityisen turvallisina tiloina norttitytoille, silld niissa erilaiset norttikuvastot
yhdistyvat luontevasti naisille ”sallittuihin” kiinnostuksen kohteisiin ja kay-
tanteisiin, kuten ulkondkoon liittyviin teemoihin ja leikekirjojen kokoamiseen. !
Molemmat alustat ovatkin kéyttijakunnaltaan naisvaltaisia ja toimivat jossain
tuotantoja tukevien ja transformatiivisten periaatteiden valilla.

Toccin (2009, 4) mukaan norttikulttuuri edustaa uutta tapaa rakentaa
identiteettid median valityksella: uudet digitaalisen kommunikoinnin vali-
neet ovat mahdollistaneet samanhenkisten ihmisten vélisen yhteydenpidon
maailmanlaajuisesti, jolloin vihemmaénkin tunnetuista fanituksen kohteista
innostuneiden on ollut helpompi 16ytda toisensa. Samalla norttiyden rep-
resentaatiot ovat muuttuneet: aiemmin sosiaalisen statuksen alhaisimpia
asemia edustanut norttiys on alettu esittaa tietoyhteiskuntakehityksen myota
arvokkaana identiteettind, joka johtaa taloudelliseen menestykseen (Woo
2018, 11-13, 176).

Norttiyden voi ndhda paradoksaalisesti seka syrjittyna ettd syrjivand iden-
titeetting, tai “kuviteltuna yhteisona” (Anderson 1983; vrt. Stevens & van der
Merwe 2018; Dean 2017; Tocci 2009, 76), johon kuuluminen perustuu ennen
kaikkea nortin identiteetin omaksumiseen (Scott 2020, 78-79). Tassa artikkelis-
sa lahtokohtana on, etta norttiyden semanttiset rajat ovat aina jossain maarin
utuiset ja muuttuvat kontekstista toiseen (vrt. Tocci 2009, 68). Madrittelemme-
kin norttiyden identiteetiksi, joka perustuu jonkin, tyypillisesti marginaalise-
na pidetyn, populaarikulttuurisen tai teknologisen ilmion harrastukseen tai
fanitukseen, joka on luonteeltaan affektiivista eli merkityksellistivéa ja eroja
tuottavaa (Grossberg 1995, 41-43).

Alakulttuurit ja marginaalit

Alakulttuuriteoria kehitettiin brittildisessa kulttuurintutkimuksessa selitta-
madn nuorisokulttuurisia ilmiditd, jotka olivat sidoksissa toisen maailmanso-
dan jdlkeiseen Iso-Britanniaan (Hall & Jefferson 1976). Nuorison alakulttuurei-
ta tarkastelleessa tutkimuksessa luokan, vallan ja vastarinnan asetelmat olivat !
keskeisid, ja alakulttuurit ndhtiin tydldisnuorten oman paikan etsimiseen ja
identiteetin rakentamiseen liittyvind ilmidind. Sittemmin alakulttuuriteoriaa
kehitettiin ottamaan huomioon my®os nuorten alakulttuuristen identiteettien
paallekkdisyysja liikkuvuus (Frith 1983). Vaikka alakulttuurin késite ja sithen
liittyvit teoriat on nykytutkimuksessa usein katsottu liian jaykiksi internetajan
ilmididen tarkasteluun, alakulttuuriteorian selitysvoima ei kuitenkaan ole
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sidottu vain syntyaikansa kontekstiin. Kuulumattomuuden kokemukset ja
vastarinta ovat keskeisid my0s norttikulttuurin ymmartamiselle.

Norttikulttuurin kannalta vield kiinnostavampaa on, kuinka vastarintaa
on kasitelty fanitutkimuksessa. Fanitutkimuksen synty omana tutkimusaluee-
naan sijoittuu 1990-luvun alkuun ja monet tutkimuksista kasittelivat juuri tie-
teis- ja fantasiagenrejen faniutta eli tyypillisid norttikulttuurin piiriin kuuluvia
ilmigita (mm. Bacon-Smith 1992; Jenkins 1992). Tuon ajan tutkimuksessa fanius
nahtiin yleensa aktiivisesti merkityksid luovana suhteena populaarikulttuu- !
riin; ilmi6n4, jossa passiivisen vastaanottamisen sijaan mediasta rakennettiin
omia tulkintoja ja teksteja kohdattiin ”vastaan lukemalla” (mm. Jenkins 1992;
Manninen 1995). Tassa vaiheessa tutkijoiden huomio keskittyi feminiinisina
pidettyihin transformatiivisiin kdytanteisiin ja naisfaneihin. Vaikka norttiys
on kulttuurisessa kielenkaytossa koodautunut maskuliiniseksi, sille rinnak-
kaisen faniuden juuret ovat siis huomattavasti feminiinisemmait. (Scott 2020.)

Kaikkia marginaaleja yhdistda jonkinlainen kapinan mahdollisuus valta-
kulttuureja vastaan. Varhaisessa alakulttuuritutkimuksessa valta-asetelmien
jakajana toimi luokka, ja vastarinta saattoi ilmeta hyvinkin nakyvana yhteis-
kunnallisten normien haastamisena, kun taas fanitutkimuksen tarkastelema
vastarinta ilmeni padasiassa fanikulttuurisina kdytanteina. Norttikulttuurissa
kapinan kohteena ovat yhtaalta valtakulttuurin ndkemykset, joissa fanikult-
tuuriset kdytanteet ja affektiivinen suhde nahtiin merkkeina kypsymattomyy-
destd (ks. my0s McArthur 2009), ja toisaalta mediatuottajat, jotka pyrkivat .
rajoittamaan fanien luovan toiminnan muotoja muun muassa tekijanoikeus-
lakiin vedoten.

Seka alakulttuurien ettd fanien tutkimuksessa vastarinnan merkitysta on
sittemmin pidetty ylikorostuneena (mm. Hills 2002; Bennett 1999), ja kritiikki
on siirtynyt tutkimuksen kohteena olleiden fanikulttuurien valkoisuuteen ja
sithen, miten rodun ja etnisyyden kysymyksista on vaiettu (Pande 2018; Stan-
fill 2018). Tama uudempi tutkimus ottaa huomioon my®os intersektionaalisen
lahestymistavan, joka huomioi erilaisten identiteettitekijoiden, kuten sukupuo-
len ja etnisyyden, risteyksissa tuotetut eronteot (Crenshaw 1990; Scott 2020,
222-234). Siind missi fandom on esitetty faneja voimauttavana tukiverkkona,
jossa norttipojasta voi kasvaa tasapainoinen, menestyva valkoinen mies, samaa
narratiivia ei ole esitetty naisista tai ei-valkoisista (Stanfill 2018, 313).

Kulttuuristen erojen ja risteymien korostuminen heijastaa populaarikult-
tuuristen yhteisojen sekd poliittisten keskustelujen ja liikkeiden aiempaa
nakyvampaa risteamistd 2000-luvulla (ks. Dean 2017). Cornel Sandvoss
(2014, 118-119) on ndhnyt tdman merkkinad siitd, ettd populaarikulttuurin
kulutuksesta on tullut uusi kansalaisuuden ja osallistumisen muoto. Tama on
nakynyt muun muassa faniaktivismina (ks. Bennett 2012; Lopez 2012), jossa
fanien joukkovoimaa on suunnattu kohti erilaisia yhteiskunnallisia tavoittei-
ta. Sama muutos niakyy norttikulttuurin statuksen nousuna. Sitd myota, kun
nortti-identiteetistd on tullut hyvaksytympi, arvostetumpija halutumpi, se on
kuitenkin joutunut my®os kritiikin kohteeksi ja identiteettitaistelujen kentaksi.

Aineisto ja menetelmait

Seuraavissa osioissa esittelemme kolme esimerkkid nykynorttikulttuurin
poliittisuudesta. Gamergate, Comicsgate ja The Last Jedi -elokuvan (2017)
vastaanotto voisivat kaikki olla oman artikkelinsa aiheita, joten emme tassa
pyri analysoimaan niitd tyhjentdvéasti. Keskitymme sen sijaan tutkimaan, '
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miten ndiden kolmen esimerkin kautta voidaan ymmartaa norttikulttuurin
yhteyksia (identiteetti)poliittisiin kiistoihin. Kaikkiin kolmeen tapaukseen

liittyy erityisesti naisiin kohdistuvaa hdirintdd, ahdistelua ja vihapuhetta,
. ominaisuutta: "Ensinn&kin

joten norttikulttuurin suhde sukupuoleen on keskeinen analyysin kohde.!
Gamergate- ja Comicsgate-kampanjoiden analyysit kdyttavat toissijaisia

lahteitd monimutkaisten verkkovilitteisten keskustelujen ja reaktioketjujen

taustan, kulun ja rakenteen selittimiseen. Gamergatea kasittelevan alaluvun

padasiallisena aineistona on kampanjaan osallistuneiden aktivistien ylla-
pitdma GamerGate Wiki (2017; 2019). Alkuperédinen wiki suljettiin vuonna

2017 ja perustettiin uudestaan toiseen osoitteeseen, joten analyysi perustuu
molempiin wikin versioihin.
Koska Comicsgate oli luonteeltaan vahemman jarjestaytynyt, tarkimmat

Beast, BuzzFeed News, Vulture, The Guardian) vuonna 2018, jolloin liikehdinta
oli kuumimmillaan. Suurin osa naista toisen kaden teksteista on kriittisesti

hyvinkin varittyneitd, joten luvun lopussa pyritdan avaamaan myos mahdol-
lisimman suora ikkuna konservatiivisten Comicsgate-toimijoiden arvomaail-

maan tarkastelemalla joukkorahoitteisen Iron Sights (2018) -sarjakuvahankkeen
markkinointimateriaalia.
The Last Jedi -elokuvan herdttamaa keskustelua tarkastelemme IMDb:n

verkkosivustolle kirjoitettujen arviointien perusteella. IMDb valikoitui ai-
neistoksi, koska se on elokuva- ja TV-alan laajin ja tunnetuin tietokanta, jonka

antamat arviot tulevat suoraan kayttdjilta. Pureudumme tarkemmin niihin
The Last Jedin arvosteluihin, jotka ovat antaneet elokuvalle erinomaisen ar-

vosanan 10/10 (535 kpl) seka niihin, jotka ovat antaneet arvosanan 1/10 (2274

kpl) (tilanne 28.2.2020).

Lahestymme tapauksia kontekstualisoivan ldahiluvun keinoin. Pyrimme %

ymmartamaan, mitd analyysimme lahteind olevat aineistot ilmaisevat niiden
asemoitumisesta norttikulttuurin kentalld erityisesti suhteessa sitd ymparoi-

vadn todellisuuteen. Analyysissd on pyritty huomioimaan myds verkkoteks-

tien visuaalinen ja vuorovaikutuksellinen luonne.

Kaikki nelja tdméan artikkelin kirjoittajaa identifioituu — tai on ainakin E

jossain vaiheessa elamdansa identifioitunut — itsekin norteiksi. Tasta johtuen
suhtaudumme norttiyteen liittyviin kielteisiin asenteisiin ja muutospaineisiin

lahtokohtaisen empaattisesti. Samalla kuitenkin tunnistamme tarpeen uudis-
taa norttiyden kapeaa stereotyyppid, silla kolme neljasta kirjoittajasta jad sen

ulkopuolelle jo yksin sukupuolensa nojalla. Tarkastelemme norttikulttuuria ja
-identiteettid sisdltd kdsin, ja tunnistamme asemamme mahdollistavan tiettyja
nakokulmia ja sulkevan pois toisia. Neutraali suhtautuminen alakulttuureihin,

joiden parissa olemme kasvaneet, lienee mahdotonta, vaikka tutkijan roolissa
tarkastelemmekin aihetta eri tavoin kuin faneina. Toisaalta pitkd historiamme

norttikulttuurin parissa on mahdollistanut erityisen relevanttien aineistojen
valitsemisen ja niiden syvallisen ymmartamisen laajassa alakulttuurisessa
kontekstissaan.

Gamergaten operaatiot

Gamergate oli vuosina 2014-2016 aktiivisimmillaan ollut, pelikulttuurin :
parista alkunsa saanut héirintdkampanja, jonka siihen osallistuneet méaa- -
rittelivat huoleksi pelijournalismin etiikasta. Gamergatea pidetdan yhtena

1 Ymmarramme vihapuheen
tassa kuten Saresma (2017,

227). Hanen mukaansa viha-
puheella on tyypillisesti kolme

se on suunnattu erityista tai
helposti erottuvaa yksiloa tai
ryhmaa vastaan kiinnittamalla
huomiota joihinkin mielivaltai-
sesti valittuihin tai epaolen-
naisiin piirteisiin. Toiseksi se
leimaa kohderyhman liittamalla
siihen yleisesti epatoivotuik-
si ymmarrettyja piirteita, ja
kolmanneksi vihapuheen koh-
deryhman lasnaolo mielletéan

. cepae 1ae e .. . .. i epatoivotuksi, jolloin siihen on
tiedot siitd 16ytyivit keskustelua dokumentoineista ja kommentoineista verk- J

koartikkeleista. Kootut artikkelit on julkaistu erilaisissa verkkolehdissé (Daily

lupa suhtautua vihamielisesti.”
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yhdysvaltaisen kansallismielisen alt-right-liikkeen nousun taustavaikuttajista
(esim. Lees 2016). Tama ei kuitenkaan ole kiistaton tapa lukea sen politiikkaa:
Gamergate-aktivisteja Yhdysvaltojen valtavdestoon verrannut kysely totesi
vastanneiden olevan hieman valtavédestoa liberaalimpia Yhdysvalloille tyy-
pillisilla mittareilla, kuten aborttioikeus ja ilmaston lampeneminen (Ferguson
& Glasgow 2020).

Pelijournalismissa oli jo vuosien ajan tunnistettu ongelmia (Johnson 2014),
jotka liittyivat erityisesti suurten pelijulkaisijoiden valtaan vaikuttaa siihen, '
miten peleista kirjoitettiin. Gamergate keskittyi pelijournalistien ja indie-
pelinkehittdjien henkilokohtaisiin suhteisiin, mutta asetti tavoitteekseen
parantaa ”pelijournalismin etiikkaa” (GamerGate Wiki 2019).

Varsinaisesti vuonna 2014 alkanutta Gamergatea edelsi kaksi asiaa: Vuonna
2013 pelinkehittdja Zoé Quinn julkaisi pelin Depression Quest. Osa pelaajista
ei pitanyt Depression Questia “oikeana” peliné, koska se erosi pelien valtavir-
rasta, mutta osin samasta syysta se sai pelimediassa mydnteisen vastaanoton.
Suhtautuminen peliin ei jadnyt vain kritiikkiin, silld Quinnia uhattiin jopa
raiskauksilla ja tapoilla. Samana vuonna mediakriitikko Anita Sarkeesian !
aloitti joukkorahoitetun YouTube-videosarjan Tropes vs. Women in Video |
Games, jossa hdn analysoi videopeleja feministisestd nakokulmasta. Myos sita
seurasi hdirintakampanja.

Gamergaten alkusysdyksenad toimi Quinnin entisen kumppanin julkaise-
ma blogikirjoitus, jossa han syytti pelikehittdjaa intiimeista suhteista useisiin
pelijournalisteihin. Syytokset eivit olleet totta, mutta ne levisivit silti laajasti
erityisesti Quinnin hdirintadn aiemmin osallistuneiden parissa. Aihetunniste
#GamerGate yleistyi, kun sita kaytettiin Twitterissa (Wingfield 2017). Suurin
osa huomiosta keskittyi nimenomaan Quinniin eikd samojen huhujen kohtee-
na olleisiin miespuolisiin pelijournalisteihin (Wofford 2014). Kampanjoinnin
kohteiksi nousi mydhemmin myds muita pelialan toimijoita, kuten useita
pelitutkijoita (ks. esim. Mortensen 2018), pelinkehittdjat Brianna Wu ja Phil
Fish seka nayttelija Felicia Day. Erityisesti Wuta hairittiin kuukausia héanen
pilkattuaan Gamergatea julkisesti. :

Gamergatea kriittisesti késittelevan kirjoittelun lisdksi Gamergate oli tyy-
tyméton erityisesti kahteen asiaan: Yksi harmin aihe liittyi artikkeleihin, jotka
spekuloivat pelaajaidentiteetin ("gamer”) olevan vanhentunut tapa luokitella
pelaajia (Plunkett 2014). Ainakin Gamergateen osallistuneille pelaajaiden-
titeetti oli yha tdarked tapa jasentdd omaa identiteettiddn, ja he kokivat sen
vaheksymisen henkilokohtaisena hydkkayksena (vrt. Salter 2018). Toinen
tyytymattomyyden ldhde liittyi peliarvostelujen tapaan kiinnittda huomiota
uusiin asioihin, kuten pelien sukupuolirepresentaatioihin (esim. Narcisse
2014). Representaatioon liittyvien asioiden sijaan peliarvostelijoiden olisi
Gamergate-kommentoijien mielestd pitanyt keskittya heidan nakokulmastaan
”objektiivisempina” pidettaviin seikkoihin, kuten pelien pelattavuuteen tai :
grafiikan ndyttavyyteen.

Vaikka uskoisi Gamergaten osallistujien kuvauksen kampanjan tarkoituk-
sesta ja hyvéaksyisi sen vastarintaan nousseiden kuluttajien kapinaksi, ei ole
helppo sanoa, mita liikehdintd konkreettisesti tavoitteli. Silla ei ollut selvia !
johtajia, jotka olisivat voineet edustaa sit§, ja pelijournalismin etiikkaan liitty-
vat ehdotukset nayttivat journalistisen etiikan ndakokulmasta yksinkertaisilta
tai alalle huonosti soveltuvilta. Ymmartadksemme paremmin Gamergaten
toimintaa ja tavoitteita, analysoimme aktivistien itse yllapitamia wikeja, 101-
den tarkoitus on jakaa tietoa kampanjan sisdlld (GamerGate Wiki 2017; 2019).
Gamergaten toiminta muodostui padasiassa joukkoistetuista ”operaatioista”,
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jotka keskittyivdat muutamaan keskeiseen tavoitteeseen. Ne voidaan tavoit-
teensa perusteella jakaa kolmeen eri kategoriaan. Olemme kategorisoineet

vain operaatiot, jotka Gamergaten osallistujat ovat itse maaritelleet keskeisiksi

(GamerGate Wiki 2017; 2019). Kategoriat ovat:

1. Pelaajista tai Gamergatesta kielteisesti kirjoittaneiden tai uutisoineiden jul-
kaisijoiden rankaiseminen (Operation Disrespectful Nod, Operation Baby Seal,

Operation UV, Operation Kindness, Operation Azure Orbs, Operation Autism !

Storm)

2. Gamergaten kielteisen julkisuuskuvan parantaminen (Operation Firefly,
Operation 5 Horsemen, Operation Remove the ‘Gamergate Controversy” Article)

3. Tiettyjen pelien tai julkaisijoiden tukeminen (Operation Gaben, Operation Fruit

Basket).?

Naiden keskeisten kampanjoiden perusteella vaikuttaisi, etta Gamergaten
tavoitteet liittyivat padasiassa Gamergaten, pelaajaidentiteetin ja tietyntyyp-

pisten pelien puolesta kampanjointiin. Ongelmat ”“pelijournalismin etiikassa”

viittaavat pddasiassa siis kielteiseen tapaan, jolla Gamergatesta uutisoitiin.

Operaatioiden lisaksi merkittdva osa toiminnasta liittyi tiettyjen henkili- A

den, erityisesti Zoe Quinnin, Anita Sarkeesianin ja Brianna Wun, ahdisteluun.
Wiki dokumentoi heihin kohdistettua hairintaa tarjoten sille kuitenkin vaihto-

ehtoisia selityksia tai perusteluja. Esimerkiksi Anita Sarkeesiania kasittelevalla
sivulla kuvataan, miten hanta on ahdisteltu verkossa ja miten hén joutui pe-

rumaan esiintymisensa amerikkalaisella yliopistolla pommiuhkauksen takia
(GamerGate Wiki 2019). Sivu kuitenkin spekuloi, ettd Sarkeesian olisi voinut
keksia uhkaavat viestit my0s itse, ja korostaa, miten Gamergaten puolesta
toiminut henkil6 paljasti yhden Sarkeesianin ahdistelijan henkil6llisyyden.

Quinnin wikisivu dokumentoi hanen ty6- ja henkilohistoriaansa, keskittyen

yksityiskohtiin, jotka esittavat hanet kielteisessa valossa (GamerGate Wiki
2019). Sivu kuvailee myos Gamergaten alkuun johtaneet tapahtumat, mutta

keskittyy tapaan, jolla Quinnia koskevat huhut levisivit. Sivu esittaa vaitteita
Quinnin seksuaalisuudesta ja hdanen romanttisista suhteistaan, mukaan lukien
kielteisiad kommentteja véitetyiltd entisiltd romanttisilta kumppaneilta. Quinn

liitetadn pelijournalismin eettisiin ongelmiin kahdella tapaa: Ensinnakin Dep-
ression Questin saama myonteinen mediahuomio ndhdéan todisteena siité,

ettd pelijournalismi on ”sotkeutunut sopimattomasti indie-pelinkehittdjiin”
(GamerGate Wiki 2019). Toiseksi sivu toistaa valheellisia viitteitd Quinnin :

suhteista pelijournalisteihin.
Gamergate oli aktiivinen erityisesti Twitter-, YouTube-, Tumblr-, 4chan- ja
Reddit-verkkopalveluissa (Burgess ja Matamoros-Fernandez 2016; Massanari

2015). 4chan kielsi Gamergaten, mika on poikkeuksellista ldhinna lapsipor-
non, doksauksen ja raidaamisen kieltavalta sivustolta.’ Toiminta siirtyi sieltd

sisaltjaan viela vihemman rajoittavaan 8chaniin. Gamergatella ei ollut selvaa
loppua; vield vuonna 2020 tunnistetta kaytetadn Twitterissa. On kuitenkin
selvaa, ettd sen aktiivisin toiminta lakkasi vuosia sitten ja viimeisimmat ope-

raatiot olivat vuonna 2016. Osa osallistujista piti kampanjaa onnistuneena, '
mutta ei ole kovin selvaa, milla kriteereilld he onnistumista arvioivat. Jotkin

pelijulkaisut selvensivat toimituksellisia kdytantojaan, mutta mitdan suuria
muutoksia pelialan journalismissa ei tapahtunut.

Yksi Gamergaten konkreettisista vaikutuksista oli se, etta naisten epavarma
asema pelikulttuurissa ja internetissa nousi selvemmin julkiseen tietoisuuteen.
Silloinen Yhdysvaltojen presidentti Barack Obama (2016) viittasi pelaavien !

2 Muihin operaatioihin lukeutui
mm. Operation DiggingDiGRA,
jonka tarkoituksena oli arvioida
pelitutkimuksessa julkaistua

i feministista tutkimusta.

3 "Doksaus” tarkoittaa toisten
henkil6kohtaisten tietojen

levittdmista. "Raidaaminen” on
muiden sivustojen tai palvelui-
den valtaamista uusilla tileilla.
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naisten kokemaan héirintdan Women’s History Month -tapahtuman kunni-
aksi pitimdssdaan puheessa, ja Sarkeesian ja Quinn kavivat puhumassa koke-
mubksistaan YK:n tyoryhmalle, joka tyoskentelee naisiin verkon valityksella
kohdistetun vakivallan ehkdisemiseksi (Yhdistyneet kansakunnat 2015).

Comicsgate ja sarjakuva-alan sukupuolikysymykset

Gamergatesta tutut arvokiistat ja hiirintistrategiat ovat vihitellen levinneet -

muillekin populaarikulttuurin osa-alueille. Toinen alakulttuurinen media,
jota on perinteisesti pidetty juuri omistautuneiden valkoisten miesfanien lin-

nakkeena, on sarjakuva —ja erityisesti amerikkalainen supersankarisarjakuva.
Siind missa erilaisten indie-sarjakuvien ja japanilaisen mangan tuottamiseen
ja kuluttamiseen on aina osallistunut merkittava ja tunnustettu naissegmentti !

(ks. esim. Manninen 1995; Scott 2013), Yhdysvaltojen suurimpien sarjakuva-
julkaisijoiden, DC Comicsin ja Marvel Comicsin tyontekijoistd naisia oli vield

vuonna 2018 vain noin 15 %, ja heistdakin suurin osa tyoskenteli toimitusteh-
tavissd (Hanley 2018a). Alan miesvaltaisuuden on jo pitkdan syytetty tekevan

esimerkiksi sarjakuvien erikoisliikkeistd ja con-tapahtumista tiloja, joissa fik-
tiiviset naisvartalot esitetdadn ylierotisoiden ja todellisiin naisiin suhtaudutaan
jopa vihamielisesti (ks. esim. Hickey 2014; Scott 2020).

Asiasta on keskusteltu sarjakuvakulttuurin piirissd ainakin vuodesta
1999, jolloin kasikirjoittaja Gail Simone kokosi niin sanotun "Women in !

Refrigerators”-listan.* Se luettelee yli sata naispuolista supersankaria, jotka
ovat kokeneet suhteettoman vakivaltaisia kohtaloita, usein motivoidakseen
miespuolisten hahmojen tarinoita ja toimintaa. Naishahmot muodostavat

DC:n ja Marvelin hahmovalikoimasta vain noin neljanneksen (Shendruk
2017). Nain ollen niiden jatkuvalla, veriselld hyllyttamiselld on suhteessa

suurempi vaikutus juuri naissankareista pitaviin faneihin, joista monet ovat
naisia itsekin (Simone 1999). Sarjakuvakustantajia on jo kauan kritisoitu siita,

ettd ne palvelevat pddasiassa oletettua ydinyleisddan, nuoria valkoisia mie-
hid, vaikka naisfanit muodostavat noin puolet esimerkiksi monien suurten

sarjakuvatapahtumien yleisosta (Hickey 2014; Scott 2013).
Viime vuosina tama pitkaan jatkunut keskustelu sarjakuvien sukupuolit-
tuneisuudesta on karjistynyt suoranaiseksi hairinnaksi, erityisesti Twitterissa.

Vuonna 2016 sarjakuvataiteilija Chelsea Cain joutui sulkemaan Twitter-tilinsa
suojellakseen itseddn vihakampanjoinnilta. Comicsgate-sota syttyi, kun kon-

servatiiviset miesfanit raivostuivat Cainin piirtimastda Mockingbird-sarjan
kannesta, jossa nimisankari esiintyy T-paidassa, jossa lukee: ” Ask me about
my feminist agenda”. (Krishna 2018; Riesman 2018.) Lukuisat muutkin sarja-

kuvantekijatja sarjakuvaliikkeet ovat sittemmin joutuneet erilaisille Twitterissa
jaetuille boikottilistoille, koska ovat arvostelleet naisiin ja vahemmistoihin

kohdistuvaa hdirintdd sarjakuvakentalld — tai koska ovat itse sattuneet edus-
tamaan jotain ndistd vahemmistoista (Krishna 2018). Pahimmissa tapauksissa

maalitetut henkilot ovat joutuneet hakkeroinnin, doksauksen ja tappouhka-

usten kohteeksi (Elbein 2018).

Comicsgate-aktivistit ovat vdittaneet olevansa huolissaan siitd, ettd sarjaku- %

vahahmojen ja -yleison vakindinen monimuotoistaminen laskisi sarjakuvien
laatua ja myyntid (esim. Riesman 2018). Huolen taustalla on Marvel Comicsin

vuonna 2015 kaynnistaima massiivinen ”All New, All Different”-kampanja,
jonka my®6td lukuisten suosikkisankarien manttelit siirrettiin systemaattisesti
uusille henkilohahmoille, joista monet eivit olleetkaan valkoisia, amerik-

4 Listan nimi viittaa Green
Lantern -sarjakuvaan (#54,
1994), jossa nimisankari I0ytaa

i tyttoystavansa Alex DeWittin
i paloitellun ruumiin omasta

jaakaapistaan. Simone (1999)
ja tutkija Suzanne Scott (2013)
katsovat kohtauksen symboloi-
van naisten asemaa sarjaku-

i van kentalla laajemminkin.
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kalaisia heteromiehia (ks. esim. Hoffman 2017). Yli 60 uudistetusta sarjasta
suosituimpien joukkoon kohosivat muun muassa Ms. Marvel, padhenkilonaan
teini-ikdinen muslimitytt6 Kamala Khan, ja The Mighty Thor, jossa ukkosenju-
malan vasaraa heiluttaa vanhoista Thor-sarjakuvista tuttu 1adkari Jane Foster.

Toisin kuin Comicsgate-hairikot itse vaittavat, heidan kriittinen kommen-
tointinsa ei aina varsinaisesti kohdistu sarjakuviin, vaan sarjakuva-alalla toimi-
viin yksityishenkildihin. Erityisen rdiked esimerkki tastd on pirteloskandaali
kesalta 2017. Marvelin toimittajana tyoskennellyt Heather Antos jakoi tuolloin !
Twitterissa kuvan itsestdan ja joukosta nuoria naiskollegoitaan nauttimassa
pirteldita hiljattain edesmenneen kollegansa Florence Steinbergin muistoksi.
Sindllddn vahdsanainen ja hyvantuulinen twiitti kerasi pian joukon loukkaavia
ja misogyynisid kommentteja, joissa muun muassa spekuloitiin Antosin suku-
puolieldmaa ja kutsuttiin kaikkia kuvassa esiintyvia halventavaksi tarkoitetulla
nimikkeelld “social justice warrior”, jolla internetin konservatiivisemmat
joukot usein leimaavat “liian” liberaaleja arvoja puolustavia keskustelijoita.
(Elbein 2018; Krishna 2018; Riesman 2018.) My0s sarjakuvakriitikko Richard C.
Meyer masinoi useita yksittdisiin henkil6ihin kohdistuvia hyokkayksia Twit-
ter-ja YouTube-tiliensa kautta vuosina 2017-2018. Daily Beastille antamassaan
haastattelussa Meyer vdittda, ettei usko sarjakuvakentalld tyoskentelevien
naisten, afroamerikkalaisten, homoseksuaalien tai transsukupuolisten saa-
vuttaneen asemiaan oikeilla ansioilla, vaan pelkastadn siksi, ettd he edusta-
vat kyseisid vahemmistojd (Elbein 2018). Edella esitettyjen tilastojen valossa
naissukupuoli ei kuitenkaan ole helpottanut sarjakuvantekijiksi padsemista
ainakaan Yhdysvalloissa — pdinvastoin.

Yksi Comicsgate-hdirikkojen vaitteista kyllakin pitda paikkansa: Marvelin
kokonaismyynti todella laski pian ”“All New, All Different”-uudistuskam-
panjan jalkeen, ja monet vanhoista suosikkihahmoista palautettiin ennalleen
vahin danin jo vuonna 2018. Koska monet uusista “vahemmistovetoisista”
sarjoista kuitenkin keikkuivat tasaisesti julkaisijan kymmenen myydyimman
sarjan joukossa, notkahdukselle on paljon muitakin mahdollisia syita kuin
uudenlaiset sankarit. Yksi ndistd on sarjojen hengastyttiva kokonaismaara:
Marvel julkaisi vuonna 2015 yli sataa supersankarisarjaa ja varmasti odottikin,
ettd osa lakkautettaisiin kannattamattomina jo muutaman numeron jalkeen
(Hoffman 2017). Comicsgate-liikehdinta itsessdaan on myos voinut vieraan-
nuttaa joitain faneja. Seka Marvel ettd DC ovat vélttianeet ottamasta kantaa
hairintdan, ja yksi nakyvimmista Comicsgate-toimijoista, sarjakuvapiirtdja
Ethan Van Sciver, pysytteli pitkdan DC:n palkkalistoilla, vaikka hanta syy-
tettiin sekd Twitter-hdirikkojen kanssa veljeilystd ettda natsismia ihannoivan
kuvaston ujuttamisesta omiin sarjakuviinsa (Elbein 2018; Krishna 2018). Tama
on saattanut ajaa liberaaleja faneja pienempien kustantamojen ja toisenlaisten
genrejen ddrelle, kun taas uusista sankareista narkdstyneet Comicsgate-akti-
vistit alkoivat julkaista omia konservatiivisia arvojaan heijastelevia sarjakuvia -
joukkorahoituskampanjoiden avulla.

Edelld mainitun Richard Meyerin kasikirjoittaman ja tuottaman Iron Sights
-sarjakuvan (2018) markkinointimateriaalit toimivatkin osuvana kuvituksena
sille, mista Comicsgate-diskurssissa oikeastaan on kyse. Rahoituskampanja-
sivun esittelyteksti yllyttaa suorasanaisesti tukijoita osoittamaan “sarjakuva-
alan portinvartijoille”, mita ”asiakkaat todella haluavat”. Tamé&n sotahuudon
alle keratyn markkinointimateriaalin 1dhilukeminen paljastaa, millaista tima
”oikeanlainen” sisaltd Meyerin mielestd on. Sivu esittelee Meksikon rajasodas-
ta kertovan tarinan neljd paahenkilo, joista kolme on miehia. Heidat kaikki
esitetdan tiydessd toiminnassa, aseet kddessd, ja esittelytekstit kuvailevat '
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sekd heiddn sotilaallista ammattiosaamistaan ettd henkilokohtaisia syita
heidén taistelutahtonsa taustalla. Ainoa naishahmo Esme sen sijaan istuu
pimedssa huoneessa, hieman kdpertyneessa, passiivisessa asennossa, katsoen
pelokkaasti lukijaan. Esittelyteksti ei kerro hanestd muuta kuin hanen ikénsa
ja sukupuolensa seka sen, ettd han tarvitsee “epatoivoisesti kenet tahansa”
pelastamaan hanet huumekartellin kynsista. Kampanjan tukijoille lahetettava
”pin-up-juliste” sen sijaan esittdd pelkdstaan bikinipukeista Esmed. My0s
teoksen kannessa han on etualalla, selkdrankaa vaantdvassa asennossa, joka !
on suunniteltu korostamaan sekd hdnen lantionsa ettd rintojensa muotoja.
Viesti on selva: Esme ei ole teoksessa toimijana vaan pelkdstdan katseltavana.

Iron Sights -sarjakuvan kansikuva. Lahde: https://www.indiegogo.com/
projects/iron-sights-graphic-novel#/. Tekija Kelsey Shannon.
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Naita epaluonnollisia asentoja, joihin naishahmot asetellaan erityisesti
kansikuvissa ja koko sivun ruuduissa, on naislukijoiden parissa alettu kutsua
nimelld ”"Escher girl” (Ami Angelwings 2014). Nimi viittaa mahdotonta ark-
kitehtuuria kuvaavista grafiikanlehdistaan tunnettuun M. C. Escheriin, silld
monet erotisoivista naishahmojen kuvauksista ovat anatomisesti yhta mahdot-
tomia kuin Escherin luomat perspektiiviharhat. Naishahmojen kuvaamiseen
liittyvid eroottisia trooppeja on pyritty tekemaan nakyviksi ja naurunalaisiksi
my0s piirtamalld mieshahmoja samoihin vaaristyneisiin asentoihin ja niuk- !
koihin pukimiin: vuonna 2015 kaynnistynyt fanitaidemeemi “The Hawkeye
Initiative” (Gingerhaze 2013-2015) osoittaa, ettd mikali naispuolisen sarja-
kuvahahmon vaihtaminen samassa hengessa poseeraavaan Hawkeyehin (tai
toiseen miessankarin) nayttda oudolta tai huvittavalta, alkuperdisen asento, '
kuvakulma tai vaatetus oli luultavasti alentuva, esineellistava tai seksistinen !
(Scott 2015). :

Tallaiset transformatiiviset pilakuvat auttavat naisfaneja ja -tekijoita kohot-
tamaan danensd miehisen katseen kyllastiman supersankarikuvaston keskelle:
jos jokin esitystapa ei syysta tai toisesta miellytd, kuka tahansa piirustustaitoi- :
nen voi tehdd kuvasta tai hahmosta uuden version ja levitta sita esimerkiksi
erilaisten kuvapohjaisten sosiaalisen median alustojen kautta. Alkuperaisen
visuaalisen esitystavan suora muokkaaminen usein myos konkretisoi sithen
sisaltyvat ongelmalliset piilo-oletukset paremmin kuin sanallinen kritiikki.

The Last Jedin vastaanotto

Viimeinen esimerkkimme kaésittelee Star Wars -tieteiselokuvien sarjaan kuu-
luvan The Last Jedin (2017) saamaa vastaanottoa. Huomion kohteena ovat :
Luke Skywalkerin hahmosta IMDb:n sivustolle kirjoitetut kommentit, silld
alkuperdisen Star Wars -trilogian (1977-1983) paahenkilona Mark Hamillin
nayttelema Luke Skywalker on erinomainen esimerkki sukupolvet ylittavasta
faniuden kohteesta. Samalla hanen hahmonsa aiheuttamat reaktiot voivat :
auttaa meitd ymmartamaan faniuteen liittyvaa nostalgiaa. Luken rinnalla
tarkastelun kohteena on my6s Daisy Ridleyn naytteleméan naispaahenkilo-
Reyn herdttama keskustelu. Vaikka emme voikaan tdysin yleistad, ettd kaikki
IMDb:n arvioijat olisivat Star Wars -elokuvasarjan faneja, osa madarittelee
itsensd nimenomaan faniksi perustellessaan omaa mielipidettaan. :

The Last Jedi on kahdeksas Star Wars -elokuva. Heti ilmestymisensé jalkeen
(12/2017) se kerasi paljon ristiriitaista palautetta fanien keskuudessa. Monet
ylistivdt elokuvaa irtiotoksi kaavamaisista juoniratkaisuista, kun taas toiset
purkivat pettymyksensda muun muassa elokuvan esittdmasta arvomaailmasta
vihapuheena ohjaaja Rian Johnsonia kohtaan (ks. esim. Lacina 2018). Ra-
juimmillaan elokuvan fanit hyokkasivit vastarinnan puolella tydskentelevaa
mekaanikko Rose Ticoa ndyttelevaa Kelly Marie Trania vastaan. Tran sai niin
paljon vihapuhetta hahmostaan, nayttelijantyostdan sekd etnisyydestdan, etta
poistui Instagram-verkkopalvelusta. (Chuba, 5.6.2018.)

Tranin kohtaama vihapuhe nosti Star Wars -fandomin muutoksen laajem-
man median tietoisuuteen. Star Wars on ollut heti alkuajoistaan lahtien mo-
nimediainen ilmio, joka on kerannyt ymparilleen kasvavan fanikulttuurin. Jo
ensimmadisen elokuvan ilmestymisen jalkeen (1977) tarina jatkui romaaneissa
ja sarjakuvissa, myohemmin my0s videopeleissd ja valtavassa oheistuotteiden !
tarjonnassa. Avaruuteen sijoittuvana tieteisseikkailuna Star Wars oli kuin tehty
norteille: se yhdisti kerronnassaan science fiction -teknologiaa fantasiaan, jossa '
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muinaiset jedit olivat osanneet kdyttaa mystistd Voimaa. Kun saaga sai jatkoa,
ensin Episodien I-III (1999-2005) ja sittemmin uusimman trilogian myotd, se

teki tarinan tutuksi myds uusille sukupolville. Vaikka nykyaan olisikin har- ' nimimerkit numeroilla anonymi-

haanjohtavaa pitaa Star Warsia pelkan norttikulttuurin piiriin kuuluvana ilmio-

nd, media kiinnostui sen faneista juuri ndiden antaman kielteisen palautteen
takia. Vaikka monet fanit eivat olleetkaan tyytyvaisia Episodeihin I-III, niiden
ilmestymisajankohtana sosiaalinen media oli vield lapsenkengissdan: esimer-

kiksi Twitterid ja Instagramia ei ollut vield edes olemassa. Onkin perusteltua !
sanoa, ettd nimenomaan sosiaalinen media on mahdollistanut vihapuheen

levidmisen ja nousemisen laajemman keskustelun aiheeksi (vrt. Lacina 2018).
The Last Jedin yleisarvosana IMDb-verkkopalvelussa on téta artikkelia kir-

joitettaessa 7,0/10. Elokuva on saanut yhteensa 525 431 dantd, joiden antajista
valtaosa (61 %) on méaritellyt sukupuolekseen miehen. Heista eniten d&nid -
(146 714) ovat antaneet 30—44-vuotiaat miehet; my0s naisista sama ikaluok- !

ka on antanut suhteessa eniten danid. Juuri ndma ikdluokat ovat kasvaneet
alkuperdisen Star Wars -trilogian parissa, ja heilld lienee siihen lapsuuteen ja

nuoruuteen ulottuva henkilokohtainen suhde. Sama suhde vilittyi myos The

Last Jedin saamista arvosteluista ja vastaajien kdyttamista sanavalinnoista.
IMDb:n arvostelupalvelu ei ole aineistona ongelmaton: kuka tahansa voi re-

kistertida itselleen tilin ja antaa katsomalleen elokuvalle arvosanan niin monta

kertaa kuin haluaa (vrt. aiemmin mainittu “raidaus”). Tarkastelun kohteena

onkin se, millaisia asioita fanit ovat arvioihinsa kirjoittaneet: millaisia sana-
valintoja he ovat kdyttaneet, mitka asiat nousevat esille myonteising, ja mitka

toisaalta kielteisina? Aaripaiden vertailu ldhiluvun avulla tarjoaa havaintoja
siitd, miten fanit ovat kokeneet elokuvan kohdanneen heidan odotuksensa ja
miten se on vaikuttanut heidan arvosteluunsa.

Kommenteissa nousivat esille norttikulttuurille ominaiset identiteettipo-
liittiset seikat. Fanit pitivat elokuvasarjaa identiteettinsa maarittdjand ja jopa

persoonansa jatkeena, joten kun elokuvien maailma pdivittyi vastaamaan ny-
kypaivéan katsojien odottamaa moninaisuutta, fanit kokivat sen hyokkayksena

identiteettidgdn vastaan. Erityisesti elokuvaa inhonneet katsojat pitivat The Last
Jedin pyrkimyksia inklusiivisuuteen ja moninaisuuteen niin hallitsevina, ettd
elokuvan koko myyttinen tausta unohtui (vastaaja 1152, 12/2017).° Vihaiset :

VZa /i

fanit kayttivat sellaisia ilmauksia kuin ”toksisuus”, “agenda”, “ideologinen

Zawi

ja poliittinen propaganda”, “new age -roska” ja “feminismi” kuvaamaan The

Last Jedin ongelmallisina pitdimidén taustavaikutteita.’ Samalla kommenteista |

nakyi tiettyjen fanien etuoikeutettu asema:

On kovin surullista, ettd ndind pdivind voidakseen nauttia elokuvasta ja hyviksya
se ihmisten TAYTYY ndhdad hahmoja, jotka jakavat heiddn ndkemyksensa siitd,

mika on poliittisesti korrektia, heiddn ihonvarinsa, seksuaaliset mieltymyksensa, !

sukupuolisensitiivisyydet, ruokailutavat, jne. jne. jne. (Vastaaja 2186, 12/2017.)

Uuteen trilogiaan tuotu inklusiivisuus ja moninaisuus jo pelkastdan suku-
puolen osalta aiheuttivat joissakin faneissa misogyynisia, ulkondkokeskeisid ja

jopa rasistisia reaktioita. Arvosteluissa oltiin esimerkiksi pettyneitd, miten jos-
tain oli 1oy detty “lihavia itdaasialaisia tyttoja” (vastaaja 0035, 09/2019) tai ettad

tytot olivat “isoluisia ja lyhyttukkaisia” (vastaaja 0038, 08/2019). Vastaaja 0233
madritteli arvostelussaan itsensd alkuperdisen trilogian faniksi ja inhosi sitd,
miten uudet elokuvat keskittyivat vain Reyhin. Hinen mukaansa ”yhdelldkaan

alkuperdiselld Star Wars -elokuvalla ei ole ollut naispadosaa”, joten The Last
Jedin kutsuminen Star Wars -elokuvaksi on vaarin. (10/2018.) Vastaavanlaisia

5 Vaikka IMDb:n verkkosivuilla
arvioijat kirjoittavatkin nimi-
merkilla, olemme korvanneet
teetin yllapitamiseksi.

6 Kaannos tassa ja mydhem-
min artikkelin kirjoittajien.
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havaintoja ovat tehneet my6s Mark H. White II laajassa faneille kohdistetussa
kyselyssadan (2019) seka Rebecca Harrison (2019) tutkiessaan sukupuolen ja
rodun representaatioita Star Warsissa. Harrison kommentoi valitusten epaloo-

nayttelijoita (Harrison 2019, 5). Star Wars perinteisend valkoisen norttimiehen
“voimafantasiana” onkin laajentunut sisaltimdan trilogian, jonka padosassa

Star Wars -faneilta ristiriitaista ja jopa vihamielista palautetta saaneita The Last
Jedi -elokuvan hahmoja: nuori naispaahenkilé Rey (Daisy Ridley) ja erakoitunut
vanha Luke Skywalker (Mark Hamill), mekaanikko Rose Tico (Kelly Marie Tran) ja
hyvan puolelle loikannut entinen iskusotilas Finn (John Boyega). Kuvat: Star Wars:
The Last Jedi (2017) © Lucasfilm Ltd, levittaja Walt Disney Studios Motion Pictures
Finland.

7 "Mary Sue”-nimitys on saa-
nut alkunsa Star Trek -fanien
kirjoittamasta fanifiktiosta,

i jossa eras tyypillinen trooppi oli
gisuutta, silla Star Wars -saagassa on aina ollut seka naisia ettd rodullistettuja

kirjoittajan luoma uusi hahmo:
nuori ja alykas sankaritar, jota
yleisesti pidetaan kirjoittajan
itsensa edustajana tarinan
maailmassa (Bacon-Smith
1992, 52).
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ei enda olekaan “nuori, vaaleatukkainen mies”. Nditd arvoja tarkeina pitavat
fanit nakevat Reyn drsyttavan tdydellisend hahmona, niin sanottuna ”"Mary
Suena”’, joka osaa kaiken, mihin ryhtyy. 3

Eniten kommentteja kerasi kuitenkin Luke Skywalker, alkuperédisen tri-
logian padhenkild. Surkean arvosanan antaneet fanit kritisoivat ohjaaja Rian
Johnsonin ndkemystad Lukesta ja kédyttivat hahmosta sanavalintoja “surkea,
ei-innostava erakko, joka oli havettdva varjo entisestddn”. Luken hahmoa ei
tunnistettu, vaan monille tarked lapsuuden sankari oli “tuhottu”, “teilattu”,
“pilattu”, “halvennettu”. Joillekin faneille Luke oli yhta kuin Star Wars (mm.
vastaaja 0218, 02/2018), joten hahmon kohtalo ”pilasi” heiddn elokuvansa.

Toisaalta fanit my0s pitivat Lukesta rikkindisend sankarina. Erinomaisen
arvosanan antaneet kehuivat, miten Mark Hamillin roolisuoritus oli tuore '
tuulahdus Star Warsia vaivanneisiin vanhoihin kaavoihin. Monet téllaiset '
fanit tekivit arvosteluissaan Luken hahmosta tarkkaa analyysia: he puhuivat
tarinan kaaresta ja hahmon menneisyyden vaikutuksesta persoonan kehi-
tykseen. He nostivat esille Luken piirteet Jedin paluussa (1983) ja korostivat,
kuinka hdanen uhrautuvuutensa hyvan puolesta tuli esille my6s The Last Jedissi.
(Vastaaja 177 12/2017.) 3

Fanit maarittivat itsedan suhteessa muihin: monet nostivat esiin ikdnsa
ja kertoivat olevansa “vanhoja dinosauruksia” tai ”Star Wars -puristeja” ja
nahneensd alkuperdiset elokuvat teatterissa. Télla he korostivat faniutensa
pituutta ja laatua, siis nortti-identiteettinsa aitoutta. Juuri nailld sanavalin-
noilla itseddn kuvanneet olivat korkeimman arvosanan antaneita faneja. He
puhuivat yleisesti omasta Star Wars -faniudestaan, kun taas alhaisen arvosanan
antaneet tekivat erotteluja me-muut-akselille. "Me” viittasi oikeisiin, alkupe-
raisen trilogian faneihin. "Muut” olivat tuoreempia (nuorempia) faneja, jotka
eivat ymmartaneet, millainen Star Warsin “"kuuluisi” olla. Esimerkiksi vastaaja
2274 totesi painokkaasti, ettei Star Wars ole Marvel-elokuva, joten sitd ei ole 3
tarkoitettu komediaksi. (12/2017.)

My0s jedien mystisen auran pdivittdminen tuotti kriittisia kommentteja.
The Last Jedi paattyy kohtaukseen nimettomasta pikkupojasta, joka liikuttaa :
luutaa Voiman avulla, ja osa faneista hermostui. ”Pitdisikd meiddn oikeasti
uskoa, ettd kuka tahansa voi olla Jedi?” kysyi vastaaja 2158 (12/2017) arvos-
telussaan. Kommentti heijastelee keskustelua norttikulttuurista itsestaan
tiedustellessaan, kuka voi kuulua joukkoon ja kuka ei.

Johtopaatokset

Yhteista ndille kaikille kiistoille on, ettd jonkin tietyn kulttuurituotteen
pitkdaikaiset fanit pitdvat niiden piiriin tulleita uusia hahmoja tai tekijoita
”vadranlaisina” - siis erilaisina kuin edeltijansa. Norttikulttuurin ymparille
rakennetun kuvitellun yhteison uskotaan aiemmin olleen yhtendinen, ja
uudelleen luokiteltujen ryhmien katsotaan tunkeutuneen tutun ja turvalli-
sen alakulttuurin piiriin rikkomaan tita yhtendisyytta. Historiallista pohjaa
talla uskomuksella on kuitenkin rajallisesti: kuten varhainen fanitutkimus !
(ks. Scott 2020) tai esimerkiksi 1900-luvun sarjakuvalehtien kirjepalstat (Han-
ley 2018b) osoittavat, kaikilla norttikulttuurin osa-alueilla tieteisfiktiosta su-
persankareihin on aina ollut aktiivisia ja intohimoisia naisharrastajia. Sama
koskee oletettavasti muihinkin vahemmistoihin kuuluvia harrastajia, vaikka
fanitutkimuksessa onkin heidan kohdallaan vield ammottavia aukkoja (Scott
2020, 222-234). 3
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Tietotekniikan arkipdivdistyminen ja suurten sarjakuvakustantamojen
ponnistelut tavoittaa uusia yleisoja esimerkiksi Hollywood-filmatisointien
ja verkkojulkaisun avulla ovat tuoneet "norttimaiseksi” luokitellun viihteen
pariin paljon uusia faneja ja toimijoita. Norttikulttuurin identiteettikriisi
saattaa siis ainakin osittain liittyd pikemminkin diskurssien ja nakyvyyden
muutoksiin kuin aitoihin demografisiin muutoksiin. Kuten artikkelimme alku-
puolella todetaan, norttiyteen liittyva puhe ja stereotyypit ovat henkildityneet
vahvasti tiettyyn ihmisryhmadan: valkoisiin, heteroseksuaalisiin, korkeasti !
koulutettuihin miehiin. Muille nérteille alakulttuuri ei valttamatta koskaan
ole ollut erityisen tuttu ja turvallinen, koska heitd on pyritty hdivyttamaan
norttikulttuurin historiasta edelld kuvaamillamme keinoilla: hiljentamalla,
vahattelemalld, esittamassa huonossa valossa, jopa ahdistelemalla. Norttikult-
tuurin valtavirtaistuessa ja globaalistuessa yha useamman norttistereotyyp-
piin sopimattoman on kuitenkin ollut helpompi 16ytaa alakulttuurin parista
muita kaltaisiaan. Tamd on sdarkemadssa yhtendisen alakulttuurin illuusion
sitd ylldpitaneilta hegemonisilta tahoilta, eli tyypillisind pidetyiltd norteilta
ja norttikulttuurin ulkopuolisilta toimijoilta. 5

Kun tietoisuus nérttikulttuurin ulossulkevuuteen liittyvistd ongelmista on
kasvanut, reaktiot ovat kasvaneet samassa suhteessa. Vaikka menestys on ollut
vaihtelevaa, Disneyn kaltaiset suuret mediayhtiot ovat aktiivisesti pyrkineet
ottamaan uusina pitimansa yleisot huomioon luomalla lippulaivatuotteisiinsa,
kuten Marvelin supersankarisarjakuviin ja Star Wars -elokuviin, monipuo-
lisempia henkiloshahmoja. Kaikki ”perinteiset” nértit eivit kuitenkaan ole
ilahtuneet ndaiden uudistusten edustamasta haasteesta heidan hegemoniselle
asemalleen. Alakulttuurin sisdinen valta saattaa ndyttaytya talle ryhmalle eri-
tyisen arvokkaana, silld nortti-identiteettiin on aiemmin liitetty ei-toivottuja
piirteitd ja sen omaksuminen on siten asemoinut henkilon marginaaliin. Kun
alakulttuuri liukuu kohti valtavirtaa, asetelma purkautuu, ja stereotyyppiset
nortit pystyvat sdilyttimaan hegemoniansa vain luomalla me-muut-ristiriitoja
norttikulttuurin sisille. Kun ero norttien ja muiden valilld lieventyy, erojen
tekemisestd tulee seka vaikeampaa ettd kulttuurin ndenndisen yhtendisyyden
sdilyttamisen kannalta tarkeampaa.

Kuten alussa kirjoitimme, vahvat affektiiviset suhteet populaarikult-
tuurisiin objekteihin ja ndiden ympérille rakentunut yhteisollisyys ovat
ominaisia norttikulttuurille. Tama ilmenee myos kielteiselld tavalla, kun af-
fektiivisuus tormaa muuttuviin rajanvetoihin: mydnteisten tunneilmaisujen
sijaan alakulttuuriin liitetyt tunteet ja merkitykset purkautuvat hairintédna ja
ahdisteluna, joka on usein helpoin kohdistaa norttikulttuurin sisélle raken-
nettuihin marginaaleihin ja ”tunkeutujiin”, eli etnisyyden tai sukupuolen
kautta toiseutettuihin faneihin, tekijoihin ja hahmoihin. Ahdistelun kohteiksi
joutuneet puolestaan voivat mobilisoida omasta norttitoiminnastaan tuttuja !
transformatiivisia kdytanteita luodakseen vastadiskursseja, kuten esimerkiksi
Hawkeye Initiative osoittaa.

Norttiyden portinvartijat pyrkivit varjelemaan my0s kuviteltua ja ihan-
noitua menneisyyttd. Kaikissa esimerkeissaimme nédkyy norttien huoli siitd,
ettd uudenlaiset tekijat ujuttavat teoksiin omia arvojaan edustavia diskursseja !
ja kuvastoa, ja ettd poliittisen todellisuuden muuttuminen heijastuisi myos
turvallista eskapismia ja maskuliinisia voimafantasioita edustaviin (vrt. Man-
ninen 1995) fiktion maailmoihin ja “pilaisi” ne tavalla tai toisella. Kivettava,
taaksepdin suuntautuva nostalgia nostetaan ndin vastavoimaksi uudenlaista
tulevaisuutta etsiville progressiivisille arvoille ja eleille. Myos tima tormays
on omiaan sytyttiméaan identiteettipoliittisia taisteluita siitd, mikd koetaan '
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oikeana juuri “minun fandomissani”, silld monilla norttikulttuurille kes-
keisilla tarinoilla ja kdytannoilld on vuosikymmenia pitkét perinteet: suosi-
tuimmat supersankarit ovat syntyneet 1940-1970-luvuilla, tietokonekulttuuri
1950-luvulla, ja jopa omassa aineistossamme on henkilitd, joiden Star Wars
-fanius on alkanut 1970-luvulla. Vaitteet siitd, ettd nama tuotteet tai kulttuu-
rit olisivat aina sdilyneet samanlaisina tai yksidanisind, on kuitenkin pelkka
kuvitelma. Kaanonin rinnalla on aina kulkenut erilaisia kriittisid, parodisia ja
transformatiivisia keskusteluja ja fanituotantoja, joille internet on nyt antanut
nakyvyyttd ja muistia. :

Pohjimmiltaan Gamergaten ja Comicsgaten kaltaisten hdirintdkampanjoi-
den ironia piilee siind, ettd marginaalien hiljentdmisen sijaan ne ovat antaneet
erityisesti naisten kokemalle syrjinndlle ennenkuulumatonta nakyvyytta,
kuten erityisesti Gamergaten saama kansainvéalinen huomio osoittaa. Voikin |
ajatella, ettd norttikulttuurin parista lahtenyt liikehdintd on mydhemmin
nakynyt #MeToon kaltaisissa ilmidissd. Erityisesti oikeistopopulistinen po-
liittinen aktivismi on omaksunut norttikulttuurin identiteettikiistat osaksi
omaa poliittista projektiaan, ja myos vastapuolen kriitikot ovat hanakoita !
yhdistdmaan norttikulttuurin hairikot Donald Trumpin ja Brexit-kampanjan
rohkaisemiin darikonservatiivisiin, rasistisiin ja seksistisiin liikehdintoihin
(esim. Micheline 2018; Scott 2020). Oman aineistomme perusteella emme voi
esittdd tarkempia vaitteitd vaikutteiden virtaussuunnista, mutta jonkinlaisia
konkreettisia yhteyksid nortti- ja valtavirtakonservatiivien valilta 10ytyy: esi-
merkiksi yksi ddnekkdimmista Comicsgate-aktivisteista, Ethan Van Sciver, on
jakanut Twitterissdan myos alt-right-meemikuvastoa (Krishna 2018). Lockhart
(2015, 25) esittddkin, ettda “uustaantumuksellisuus” on luonteva poliittinen
lopputulos norttikulttuurin maskuliinisille lahtokohdille. Tama poliittinen
projekti ei kuitenkaan ole vienyt mukanaan koko norttikulttuuria, joka onkin
nykyéaan jakautunut sen suhteen, millaista politiikkaa se edistaa. 3

Milta nayttaa norttikulttuurin tulevaisuus? Jatkaako se pirstaloitumistaan,
onnistuuko norttiyden ”feministinen vallankumous” (vrt. Hurley 2016), vai
liudentuuko koko alakulttuuri lopulta osaksi valtavirtaa? Ennustaminen on
vaikeaa, silli eri toimijoiden tavoitteet ovat hyvin erilaisia. Norttikulttuuria
tuottavat mediayhtiot jatkaisivat varmasti mielelldan tuotteidensa valtavirtais- -
tamista. Toisaalta fanitutkimus ja transformatiiviset kdytanteet muistuttavat,
etteivéat fanit koskaan ole olleet taysin tuotantoyhtididen armoilla, vaan he
ovat aina voineet luoda ja muokata norttikulttuuria oman identiteettinsa ja
yhteisénsd arvojen ja tarpeiden mukaisiksi (ks. my®s Varis 2016). Kehittyvan
tietotekniikan ja internetin tarjoamilla valineilld tima on helpompaa kaikille,
my0s arvoiltaan ja tarpeiltaan vastakkaisille tahoille. Lisdksi on huomattava,
ettd monet kdsittelemistimme ilmidista liittyvat erityisesti anglo-amerikka-
laiseen kulttuuripiiriin ja siind tapahtuneisiin muutoksiin. On siis oletettavaa,
ettd uudet kehityskulut talld kulttuurialueella tulevat vaikuttamaan myos
norttikulttuurin suuntaan, mutta muista kulttuureista kumpuavat, paikalli-
semmat norttituotteet ja -yhteisot voivat kulkea my0s omia latujaan. Koska
norttikulttuuri on kuviteltu, hailyvarajainen ja jatkuvasti muuttuva yhteiso,
sitd ei voi tulkita nollasummapeling, jonka voittaa danekkain tai etuoikeute- !
tuin osajoukko. :
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Heidi Gronroos

MEDIAFANDOMIT,
JULKISUUDEN HENKILOIDEN
FANITUSJA OSALLISTUVA
KULTTUURI

Benedict Cumberbatchin ja Tom
Hiddlestonin fandomit Tumblr-
mikroblogipalvelussa

I want Tom Hiddleston to sweep me off my feet, okay? Preferably right now.
Tumblr-julkaisu

Tiéssi artikkelissa tutkin, miten mikroblogipalvelu Tumblrin mediafandomeissa
fanitetaan julkisuuden henkiloitid. Mediafandomeissa tapahtuva julkisuuden
henkildiden fanitus on jddnyt fanitutkimuksen kentdlld vihemmille huomiolle.
Keskityn tutkimaan niyttelijoiden Benedict Cumberbatchin ja Tom Hiddle-
stonin fandomien fanituksen tapoja ja merkityksii. Artikkelissa tutustutaan
tutkimuskohteena oleviin mediafandomeihin fanitutkimuksen klassikon, Henry
Jenkinsin vuonna 1992 kehittimdin osallistuvan kulttuurin teorian kautta.

Fanitutkimus ja julkisuuden henkildiden fanitus mediafandomeissa

Nayttelijat Benedict Cumberbatch (s. 1976) ja Tom Hiddleston (s. 1981) ilmes-
tyivdt suuren yleison tietoisuuteen vuosina 2010 ja 2011. Erityisesti Cumber-

batchin rooli Sherlock Holmesina BBC:n sarjassa Uusi Sherlock (2010-2017)
ja Hiddlestonin rooli Marvel-supersankarielokuvien Loki-antagonistina/

antisankarina (2011) tekivat heistd tunnettuja. Nayttelijoilld oli takanaan jo
monia elokuva-, teatteri- ja tv-rooleja, mutta nama kaksi nostivat heidat suuren

yleison tietoisuuteen ja sitd kautta erittdin suosituiksi fanituksen kohteiksi
Tumblr-palvelun mediafandomeissa. Cumberbatch ja Hiddleston ovat timan
jalkeen naytelleet monissa suosituissa teoksissa (ks. Imitation Game [2014], Dr.

Strange [2017], Hollow Crown: Henry V [2012] ja High-Rise [2016]). Dr. Strange
-hahmon rooli, jonka Cumberbatch nayttelee Marvelin elokuvauniversumissa,
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on ollut hyvin suosittu fandomeissa. Ikonisimpina rooleina fandomeille ovat
silti sdilyneet Loki ja Sherlock Holmes.
Artikkelini tutkimuskohteena ovat ndiden nayttelijoiden fandomit Tumblr-

genre jne.) sitoutunutta ja aktiivista faniyhteisod seka yhteison sisdista kult-
tuuria ja sosiaalisia rakenteita (Jenkins 2010). Sanan kaksoismerkityksesta ja
alan vakiintuneesta kdytannosta johtuen kaytan artikkelissa alkuperdistermia.

Artikkelini ei kasittele yleiselld tasolla kaikkea julkisuuden henkildiden fani-
i culture with relatively low

tusta, vaan se keskittyy erityisesti mediafandomeihin.

Mediafandomit ovat fandomeita, joiden fanituksen kohteena toimivat
erilaiset mediatuotteet, kuten elokuvat, tv-sarjat, kirjat ja sarjakuvat. Nama
fandomit ovat olleet suosittu tutkimuskohde fanitutkimuksessa jo vuosikym-

fanituotannon ja faniuden ilmaisun eri muotoihin ja ndiden tarkoituksiin on
aiemmassa tutkimuksessa perehdytty laajalti (ks. Booth 2015; Gray, Sandvoss,
& Harrington 2017; Hills 2002; Jenkins 1992; Nikunen 2008). Fanitutkimuksessa
vahemmalle huomiolle on kuitenkin jadnyt mediafandomien mediatuotteissa

tutkiminen (Duffet 2014, 163).
Julkisuuden henkildiden fanittamista tutkitaan kylld paljon monilla tie-
teenaloilla, mutta perehtyminen siihen, miten mediafandomit fanittavat

julkisuuden henkilditd, on jaanyt vahemmalle. Myoskaan tarkoituksellista |
perehtymista osallistuvaan kulttuurin ei juuri 16ydy. (Ks. ldheistd tutkimusta:

Pignetti 2018; Luetkenhaus & al. 2019). Tapoja, joilla mediafandomit fanitta-
vat fiktiivisid hahmoja, on sen sijaan tutkittu (ks. Cicci 2017; Sihvonen & Wik
2017; Valisalo 2017).

Alan tutkimusta tehdédan paljon erityisesti musiikkifandomeista seka
yleisesti julkisuus- ja tahtikulttuurista. Keskiossa ndissa tutkimuksissa ovat

usein tdhteyden ja julkisuuden merkitykset ja vaikutukset. Erityista huomiota
annetaan myos henkildiden fanituksen vaikutuksista identiteetin muodostu-

miseen. (Ks. erityisesti: Dryer 1986; Cavicchi 1998; Marcus 2019; S6derholm 5
1990; Saarikoski 2009; Nikunen 2008.) Syy talle puutteelle voi 16ytya fanitut-

kimuksen historiasta ja sen vaikutuksista.
Vuonna 1992 Henry Jenkins julkaisi teoksen Textual Poachers: Television
Fans and Participatory Culture, joka muutti fanitutkimuksen paradigmaa. Na-

kokulma siirtyi fanien nakemisestd hysteerisina tai epanormaaleina heidan
luovuutensa, aktiivisuutensa, osallistuvuutensa ja yhteisollisyytensa koros-

tamiseen. Painopiste siirtyi Jenkinsin esille nostaman osallistuvan kulttuurin’
(participatory culture) tutkimiseen. (Duffet 2014, 163-165; Duits, Reijneders &

Zwaan 2014, 1-2; ks. my0s Duffet 2013 4-17; Fiske 1989; Bacon-Smith 1991.)

Osallistuva kulttuuri voidaan maaritelldaan seuraavasti:

Osallistuva kulttuuri on kulttuuri, joka tarjoaa alhaisella kynnykselld mahdolli-
suuden luovaan ilmaisuun, kanssakdymiseen muiden ihmisten kanssa, vahvan
tuen luomiseen ja jakamiseen seka epéavirallisen mentorointisuhteen, jossa koke-

neemmat jasenet valittavat tietoa uusille jasenille. Osallistuvassa kulttuurissa sen
jasenet kokevat, ettd heiddn panoksellaan on vilid ja he tuntevat jonkinasteista :

sosiaalista yhteytta toisiinsa (Boyd, Itd & Jenkins 2015, 4).

Muutoksen ansiosta fanit alettiin nahda aktiivisena osana mediakulttuu-

ria ja -tuotantoa. Tata nakokulmaa ei ole kuitenkaan hyodynnetty kaikissa
fanitutkimuksen puolissa, kuten mediafandomien harjoittaman julkisuuden

1 Termi participatory culture
on suomennettu kayttajasta
riippuen eri tavoin. Valitsin

kaannoksen osallistuva kult-
palvelussa. Fandomilla tarkoitetaan tietyn kohteen (tv-sarja, kirja, elokuva,

tuuri, koska se korostaa ilmion
osallistujalahtdista merkitysta
(ks. Huttunen 2016; Turtiainen
& Ostman 2009; Heimo, Lukin
& Savolainen 2020).

2 "A participatory culture is a

barriers to artistic expression
and civic engagement, strong
support for creating and
sharing one’s creations, and

. . ) i o . ’ ) o . some type of informal mentor-
menid. Fanien ja fandomien toimijuuteen, fanituksen kohteiden merkityksiin,
i by the most experienced is

ship whereby what is known

passed along to novices. A
participatory culture is also
one in which members believe
their contributions matter, and

o . 1 N ) . . - . ) i feel some degree of social
esiintyvien ja tyOskentelevien ihmisten, kuten nayttelijoiden, fanittamisen

connection with one another
(at the least they care what
other people think about what
they have created).” [Kaikki
ka&anndkset omia.]

ARTIKKELIT « Heidi Gronroos: Mediafandomit, julkisuuden henkildiden fanitus ja osallistuva kulttuuri: Benedict Cumberbatchin

ja Tom Hiddlestonin fandomit Tumblr-mikroblogipalvelussa, 112-130.



114 « LAHIKUVA « 3-4/2020

henkildiden fanituksen tutkimuksessa. Mahdollinen syy tdlle on, etta kyseista
fanitusta ei ole yhdistetty osallistuvan kulttuurin tapoihin. Mediatuotteiden
fandomit ovat nousseet fanitutkimuksessa nokkeliksi, valveutuneiksi ja aktii-

ndiden fandomien julkisuuden henkil6ita fanittavaan puoleen. (Duffet 2014,
163-167; ks. my0s Fathallah 2018.) Tahan saattaa olla syyna se, ettd media-
tuotteiden® fandomit irrotetaan usein julkisuuden henkildiden fanituksesta

ja kasitellaan vain tuotteiden faneina. Fanittaminen rajoittuu kuitenkin vain !
harvoin pelkkdan tuotteeseen. Fanien kiinnostus ”valuu” usein itse tuotteesta

sen luojiin. (Hills 2014, 16.)
Keskityn artikkelissani mediafandomien harjoittamaan julkisuuden hen-

kiléiden fanitukseen. Tutkimuskohteenani ei ole fanien identiteettien raken-
tuminen tai tdhteyden palvonta. Perehdyn sen sijaan osallistuvan kulttuurin
ilmenemiseen mediafandomien harjoittamassa nayttelijoiden fanituksessa

sekd persoonakuvien rakennuksen tapaan ja niiden merkityksiin. Tutkimus-
kysymykseni on, miten Jenkinsin maarittelema osallistuva kulttuuri ilmenee

nayttelijdiden Tumblr-mediafandomeissa. Tutustuin jo pro gradu -tutkiel-
massani (Gronroos 2016) Benedict Cumberbatchin ja Tom Hiddlestonin

fandomien fanituksen tapoihin ja niiden merkityksiin. Jatkan aihetta uudella
tutkimuksella, jossa keskityn erityisesti syventdimaan Jenkinsin kehittamaa
osallistumisen kulttuurin teoriaa. Cumberbatchin ja Hiddlestonin Tumblr-

fandomien kautta laajennan teorian koskemaan myos julkisuuden henki-
16iden fanitusta. Vaikka julkisuuden henkildiden fanitusta tutkitaan paljon,

eivat kaikki fanit ja fandomit toimi samoin. Esimerkiksi musiikkifandomiin,
tai yleisesti julkisuuden henkildiden fanitukseen keskittyvaa, tutkimusta ei
voida soveltaa muihin fandomeihin.

Aineisto ja tutkimusmenetelmat

Kéytan artikkelissa tapausesimerkkeind julkisuuden henkildiden fanituksesta
ndyttelijoiden Cumberbatchin ja Hiddlestonin Tumblr-fandomeja. Tumblr
valikoitui aineiston keruualustaksi, koska mediafandomit ovat keskittyneet

suurimmaksi osaksi juuri sinne. Tumblr tarjoaa myos kattavasti erilaisia
julkaisutyyppejd, kuten tekstia, kuvia, fanituotantoa ja gif-animaatioita.

Tutkimusaineisto koostuu aikavalilla 1.9.2015-31.1.2016 ja 1.2.2018-1.4.2019
kerdtysta aineistosta.* Olen kerannyt aineiston kdyttden Tumblrin hakutoi-

mintoa. Hakusanoina kédytin “Benedict Cumberbatch”, “Tom Hiddleston”,
”Cumberbitches”, “Cumbercollective” ja “Hiddlestoners”. Tumblrin haku-
toiminto perustuu aihetunnisteisiin, eivatka hakutulokset yksindan tarjoa

kaikkia mahdollisia julkaisuja aiheesta. Hain aineistoja my6s hakutulosten
kautta. Loytyneet tulokset johdattivat uusien blogien ja julkaisujen luokse,

jotka eivat hakutuloksissa valttamatta tulleet esiin.
Artikkelin aineistot koostuvat kahdesta sadasta Tumblrista kerdtysta
ja tallennetusta julkaisusta ja blogista. Aineisto jakautuu tasaisesti puolet

Cumberbatchia ja puolet Hiddlestonia koskeviin julkaisuihin. Tamaén liséksi !
seurasin kerdysaikoina hakusanoja aktiivisesti pysyékseni ajan tasalla fando-

meissa tapahtuvista trendeista. Julkaisut sisaltavat kuvia fanituksen kohteista,
kommentteja, analysoivia tekstejd, fanituotantoa ja keskustelua fanien valilla.

Tumblrissa yksi julkaisu voi kattaa montaa mainituista sisélldista. Esimerkiksi
jaettu kuva tekstilld, johon on kertynyt monta kommenttia, tai fanituotantoa,
jonka keskusteluun on liitetty uusia kuvia ja analysointia. Julkaisut ja blogit :

3 Mediatuotteilla viitataan
tassa yhteydessa elokuviin, kir-
joihin, tv-sarjoihin, sarjakuviin

i ja muihin vastaaviin tuotteisiin.
visiksi osallistujiksi, mutta tima muutos ei kuitenkaan ole tavoittanut taysin

4 Aikavalilla 1.9.2015—
31.1.2016 keratty aineisto oli
myds osa pro gradu -tutkiel-
maani.
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on valittu aineistoon niiden suosion sekd bloggaajien aktiivisuuden perus-
teella. Suosiolla tarkoitan esiintymistiheyttd, jakamisen maarid ja nakyvyytta
hakutuloksissa. Cumberbatchiin ja Hiddlestoniin liitty vien julkaisujen lisdksi
aineistot koostuvat vertailuaineistosta. Vertailuaineiston koostin muiden
tunnettujen mediafandomien julkaisuista. Hakusanoina tdhan on kaytetty
esimerkiksi ”Chris Hemsworth”, ”Supernatural”, ” Avengers” ja “Dr. Who”.
Vertailuaineiston kohteet valikoituivat kohteiden fandomien aktiivisuuden
perusteella. Kyseessd ovat mediafandomeissa suuressa suosiossa olevat sarjat
seka nayttelijat. :

Tutkimuskohteenani ovat kirjoitetut ja kuvia hyodyntden ilmaistut ajatuk-
set. Aineisto ei koostu vain verbaalisista julkaisuista. Visuaalisten vélineiden
avulla ilmaistut kokemukset ja merkitykset ovat olleet samanarvoisessa '
asemassa aineistojen keruu- ja analysointivaiheessa. Olen teemoittanut ai-
neistosta sisdllonanalyysia kéyttden erilaisia faniuden ilmaisun tapoja. Esiin
nousseita tapoja olivat mm. fanituotanto, suora tunteiden ilmaisu, kommentit
ja keskustelut fanituksen kohteesta. Etsin my®s hermeneuttista menetelmaa
hyodyntden fandomin ja fanittamisen merkitysten ilmaisuja. Hermeneuttisessa !
menetelméssa aineistoa luetaan ja tulkitaan toistuvasti syventamalla jokai-
sella lukukerralla ymmarrysta tutkimuskohteesta. Kokonaisuutta tulkitaan
lahiluvun avulla ja toistuva uudelleen tulkitseminen luo laajan ymmarryksen
aiheesta (ks. Zimmerman 2015).

Kaytan osallistuvan kulttuurin maarittelyssa apunani Jenkinsin alkupe- !
rdisid argumentteja fanien tapojen merkityksista. Vaikka fanitutkimuksen
kentalld on tarjolla paljon erilaisia teorioita ja nakemyksid, Jenkinsin teoria
on pysynyt fanitutkimuksen klassikkona, jonka perusteoriat patevat yha.
Teorian kautta pystyn perustelemaan, miten julkisuuden henkil6ita fanitta-
vat mediafandomit ovat yhta lailla aktiivinen osa mediafandomien perhetta.
Keskittimalla tutkimuksen teoreettisen viitekehyksen yhteen, yha perusaja-
tuksiltaan patevaan teoriaan pysyy tutkimusasetelma selkedana seka artikkeli
selkolukuisena ja pituudeltaan siedettavana.

En kasittele artikkelissani osallistuvan kulttuurin historiaa tai sen suhdetta
nykymaailmaan. Osoitan sen sijaan my®s julkisuuden henkildiden fandomi-
en kuuluvan tdiméan teorian piiriin. Tasta syystd katson perustelluksi kayttda
analyysini apuna téta alkuperaista osallistuvan kulttuurin lahdeteosta. Jenkins
on kasitellyt osallistuvaa kulttuuria my6s myohemmin, ja sen motivaatiot,
ilmentymistavat ja mahdollisuudet ovat muuttuneet vuosikymmenien aikana
(ks. Boyd Ito & Jenkins 2015; Jenkins 2018; 2006a; 2006b). Teorian ydin ei silti
ole muuttunut, vaan sitd on sovellettu vastaamaan uusia jakamisen, kulutta-
misen ja kommunikoinnin tapoja.

Cumberbitches/Cumbercollective ja Hiddlestoners Tumblr-
blogipalvelussa

Tumblr on vuonna 2007 perustettu mikroblogipalvelu, johon kuka tahansa
voi tehdd oman bloginsa luomalla tilin. Tilin luontiin ei tarvita kuin sahko-
postiosoite ja ainoa tunnistetieto, jota pyydetaén, on ika. Palvelu on erityisesti
erilaisten mediafandomien suosiossa (Hillman, Neustaedter & Procyk 2014, 4).
Syyna tahan voi olla se, ettd Tumblr mahdollistaa toimintatavallaan laajojen
fandomien muodostumisen, yhteydenpidon ja sulautumisen (Moitra & Pande
2017). Muihin sosiaalisen median alustoihin verrattuna Tumblr kunnostau-
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tuu my0s erityisesti uusien kayttdjiksi ryhtyneiden fanien sopeuttamisessa
yhteisoon ja sen tapoihin (Thomas 2013).
Fandomien jasenet kertovat itse syiksi Tumblrin suosioon fanituksen koh-

riaalin® sallimisen sivustolla ja sen, ettd sekd kommentteja ettd gif-animaatioita
voi lisdtd samaan julkaisuun.® Tumblriin on my®s liitytty ilman faniutta, mutta
sielld 16ydetyn materiaalin takia kiinnostus on noussut ja kayttdjasta on tullut

fanija fandomin jasen. (Hillman & Neustaedter 2014, 4-5.) Fandomien jasenet
¢ tai tulee olemaan vaikutuksia

ovat kuvailleet syiksi liittyd ja pysyd Tumblrissa my6s vahvan yhteisyyden
tunteen, rakkauden yhteisoon ja mahdollisuuden keskustella ja ” obsessoitua”
fanituksen kohteesta (Hillman & al. 2014, 4). Huolimatta Tumblrin suosiosta
mediafandomien joukossa on sen toimintatapoihin ja yhteisoihin keskittyvaa

Facebookissa tai Twitterissd tehtyyn tutkimukseen (Attu & Terras 2017, 1).
Aihetta ovat tutkineet muun muassa Hillman, Neustaedter & Procyk (2014),
Hillman & Neustaedter (2014), sekda Matthews (2018) (ks. my6s Morimoto &
Stein 2018; Sihvonen & Wik 2017; Booth 2015).

Valitsin Cumberbatchin ja Hiddlestonin fandomit tutkimuskohteeksi niiden

aktiivisuuden ja intensiivisyyden takia. Aineiston keruuvaiheessa kyseiset
fandomit olivat selkedsti aktiivisimmat henkiloihin keskittyvat mediafan-
domit Tumblrissa (ks. Gronroos 2016, 36). Tilanne on hieman muuttunut ja

esimerkiksi nayttelijoiden Chris Hemsworthin (s. 1983) ja Tom Hollandin
(s. 1996) fandomit ovat nousseet viimeisen parin vuoden aikana. Tasta huo- !

limatta Cumberbatchin ja Hiddlestonin fandomit ovat pysyneet aktiivisina
ndiden vuosien aikana ja he erottuvat yha joukosta vahvoilla ilmaisutavoillaan
(ks. Gronroos 2016, 36-37).

Tutkimuskohteena olevat fandomit ovat nimenneet itsensa Cumberbitches
ja Hiddlestoners. Fandomin nimedminen ei ole vain ndille ryhmille uniikki !

tapa, vaan esimerkiksi televisiosarja Dr. Whon fandom kutsuu itseddn nimel-
1a Whovians, Star Trek -sarjan ja -elokuvien fandom on nimeltdaan Trekkies.

Cumberbatchin fandomissa on nousussa my0s itse ndyttelijan ehdottama
vaihtoehto Cumberbitcheille: Cumbercollective. Cumberbatch on muutamissa
haastatteluissa (ks. Nianias 2015) ilmaissut, ettd nimi Cumberbitches (suoraan

kadnnettyna Cumbernartut tai Cumberakat) tuntuu hanesta epamukavalta
ja han toivoisi fanien valitsevan feministisemman nimen. Todenndkdisesti

taman takia ainakin osa faneista on alkanut nimittaa itsedan Cumberbatchin §
ehdottamalla Cumbercollective nimella. Toiset fanit tunnistautuvat molem-

milla edelld mainituilla nimilld, toiset vain jommallakummalla.
Oman nimen valitseminen fandomille osoittaa ndiden yhteisdjen tuntevan
yhteisollisyyttd ja halua erottautua ryhmaksi. Nimi yhdistdd fandomin jasenet

ja erottaa heidat fandom-kulttuurin ulkopuolisista ihmisista. Yhteisen nimen
omaksuminen viestittdd ulkopuolisille tiettyyn ryhm&éan kuulumista ja toisaal-

ta ryhmaén jasenille sen sisdisten tapojen omaksumista ja yhteisen kiintymyk-
sen jakamista. On syyta huomioida, etta kaikki fanit eivat omaksu nimityksid,
silld ne saatetaan ndhda stereotypioita yllapitavina (Pearson 2005, 98).

Fanituotanto: fanifiktio, "kuvittele”-kirjoitukset, fanitaide
ja kuvien muokkaus

Fanifiktio ja fanitaide ovat suosittuja ja vanhoja fanituotannon ja faniuden
ilmaisemisen tapoja seka tarked osa osallistuvan kulttuurin tavoissa, silld ne

5 Aikuismateriaalilla tarkoi-
tan eroottisia seka suoraan
pornografisia fanituotantoja

i (fanitaide, fanifiktio jne.)
teista tarjolla olevan materiaalin, kuvien julkaisumahdollisuuden, aikuismate-

6 Tumblr muutti kaytto-
ehtojaan syksylla 2018, ja
17.12.2018 alkaen kaikki
aikuismateriaalia sisaltavat
julkaisut kiellettiin. Paatoksella
on erittain todennakdisesti ollut

Tumblrin asemaan fandomien
ensisijaisena julkaisualusta-
na johtuen aikuismateriaalin
tarkeydesta fanituotannossa.

¢ Vaikutuksista ei ole viela
tutkimusta tehty vahan verrattuna muissa samankaltaisissa alustoissa kuten
i tilastoja tai tutkimustietoa.

artikkelin kirjoittamisen hetkella
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toimivat valineina fanituksen kohteen uudelleenkirjoittamisessa (Jenkins 2012,
279-280). Fanifiktiolla tarkoitetaan fanien fanituksen kohteesta kirjoittamia
tarinoita, kun fanitaiteessa taas on kyse fanien tuottamasta, ei-ammatillisesta

fanitusten kohteista tehdystd visuaalisesta taiteesta. Fanituotantoa julkais-

taan ja jaetaan aktiivisesti Tumblrissa, ja tima patee myos Cumberbatchin ja
Hiddlestonin fandomeihin.
Selvasti suosituimpia aiheita fanifiktiossa ja -taiteessa ovat romanttiset ja

eroottiset teemat, erityisesti slash-lajityyppi.” Slash ei ole vain Cumberbatchin

ja Hiddlestonin fandomien parissa suosittu lajityyppi, vaan kyseessa on vanha
ja erittdin suosittu teema fanituotannossa. Slashia esiintyy niin fiktiivisten

hahmojen, kuin ”oikeiden” ihmisten fanituotannossa. Slash-aiheiden suo-

sioon ovat perehtyneet mm. Henry Jenkins (1992), Matt Hills (2002) ja Lucy
Neville (2018). Muita suosittuja teemoja ja lajityyppeja Tumblrissa nakyvassa
fanituotannossa ovat humoristiset seka synkkid teemoja, kuten vékivaltaa ja
mielenterveysongelmia esittavat tuotannot.

Tumblrissa esiintyy myo0s fanifiktion alalajiksi luokittelemani kuvittele-
tekstien (imagine) kirjoittamisen ja jakamisen tapa. Kuvittele-tekstit ovat usein

lyhyitd, muutamien virkkeiden pituisia pienid tarinoita. Hyvia esimerkkeja

kuvittele-teksteistd ovat muuan muassa namd Tumblrista 16ytyvat tekstit:
”Kuvittele Benedictin olevan hullaantunut sinusta”® ja “Kuvittele Tom Hid-
dleston katsomassa sinua, kun riisuudut”®. Pidempid, muutaman kymmenen

— muutaman sadan sanan pituisia kuvittele-teksteja esiintyy myos, mutta

| made this and | feel actually proud. He is so adorable. @@®

7 Fanifiktion yhteydessa slash
tarkoittaa lajityyppia, jossa tari-
nassa esiintyvat hahmot (joko
fiktiiviset tai oikeat) on kirjoitet-
tu edustamaan seksuaaliva-
hemmistéon kuuluvia henkildita
riippumatta hahmojen/ihmis-
ten oikeasta seksuaalisesta
suuntautumisesta. Sana slash
juontaa juurensa vanhaan
fanifiktioyhteis6iden tapaan
merkitd homoseksuaalisen
parin esiintyminen tarinassa
erottamalla esiintyvien hah-
mojen listassa nimet kautta-
viivamerkilla, esimerkiksi Kirk/
Spock. (Jenkins 2012, 186.)

8 ”Imagine Benedict being
smitten by you.”

9 “Imagine Tom Hiddleston
watching you undress for him.”

10 Sinakertoja on kertojamalli,
jossa kertoja kertoo tarinaa
kayttdmalla pronominia sina.
Tekstin lukija lukee tarinaa
ikdan kuin han itse kokisi

sitd. (Nordquist 2015, www.
grammar.about.com, viitattu
4.4.2016).

#benedict cumberbatch  #my edit  #bbc sherlock  #sherlock
#doctor strange  #stephen strange  #alan turing

2 notes Apr 16th, 2019

2

1week ago

Tagged: #om hiddleston #olivier awards

Kuva 1 (vasemmalla). Muokattu kuva Cumberbatchista. Lahde: tumblr.com.

Can we all just take a moment to appreciate this man?

n

Kuva 2 (oikealla). Kommentti kuvaan Tom Hiddlestonista. Lahde: tumblr.com; https://twitter.com/MastercardUK.

Kuvakaappaukset otettu 16.4.2019.
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lyhyet tekstit ovat yleisimpid. Kuvittele-teksteissad esiintyvat samat aiheet
kuin muussa fanituotannossa. Huomattava enemmist6 edustaa romanttisia
ja eroottisia teemoja. Skenaariot on usein kirjoitettu sind-kertojamallilla’’, joka

omistautuneet blogit saavat my0s seuraajiltaan aihetoivomuksia, joita toteute-
taan mahdollisuuksien mukaan. Kirjoitettua aihetta saatetaan havainnollistaa
kuvamateriaaleilla tekstin kohteesta.

Alkuperdisen fanitaiteen luomisen lisdksi fanit harrastavat jo olemassa
olevien kuvien muokkausta. Lahdemateriaalina muokkaukselle toimivat

valokuvista, tv-sarjoista ja elokuvista poimitut kuvakaappaukset. Kuvien
muokkauksessa tdassa yhteydessa ei ole kyse alkuperdisen kuvan kokonais-

valtaisesta muuttamisesta. Sen sijaan fanit yhdistelevat olemassa olevia kuvia |
uusiksi kokonaisuuksiksi. Yhdistelmissé on kyse joko pidettyjen kuvien yh-
distamisestad esteettiseksi kokonaisuudeksi tai erilaisten humorististen kuvien

tai kuvasarjojen luomisesta. Fanit voivat esimerkiksi ottaa kuvakaappauksia
haastatteluista ja luoda niiden avulla fiktiivisen keskustelun ihmisten ja hah-

mojen valille tai liittdd kuviin pienid efekteja. Kuvien tarkoituksena on toimia |

humoristisena, esteettisena tai tunnereaktiota kuvaavana. (Kuva 1.)
Erilaiset fanituotannon muodot ovat tarked osa osallistuvan kulttuurin

ilmenemista fandomeissa. Niiden avulla uudelleen kirjoitetaan ja luodaan

yhteistd kdsitysta fanituksen kohteesta. (Jenkins 2012, 279-280.) Fanituotan-

nolla on my0s rooli myShemmin kasiteltavissa metateksteissa persoonakuvien

vahvistajana ja yllapitdjana.

Kuvien, lainausten ja gif-animaatioiden jako ja kommentointi

Tumblrin suosituin fanittamisen tapa on erilaisten kuvamateriaalien jakami-

nen ja kommentointi. Tavallisten valokuvien lisdksi jaetaan gif-animaatiota
ja aiemmin mainittuja fanien muokkaamia kuvia. Kommentointi taas on paa-

asiallisesti erilaisten tunnekokemusten, kehujen ja arvostuksen ilmaisua seka
analysointia. Fanituksen kohteita kuvaavan materiaalin jakamista ja julkaisua :
harjoitetaan lahes kaikissa blogeissa, joiden omistajat tunnustautuvat faneiksi.

Kuvia jaetaan ilman kommentteja sekd kommenttien kanssa. Fandomit jakavat
sekd uusia ettd vanhoja kuvia fanitusten kohteistaan. Viimeksi ilmestyneita

kuvia (esimerkiksi lehtikuvaus tai pr-tapahtuma) jaetaan aina eniten ja ne

paatyvat levitykseen Tumblrissa erittdin nopeasti.

Kuvia 16ydetdan ja jaetaan monista eri lahteistd. Fandomit 10ytavat ma-
teriaalia aikakauslehdistd, elokuvista ja televisiosarjoista jaetuista “kulissien
takaa”-materiaaleista, virallisista promootiokuvista, fanien ottamista kuvista,

ndyttelijoiden itse sosiaaliseen mediaan julkaisemista ja julkisista esiintymi-
sistd otetuista kuvista. Huomattavaa on, ettd niin sanotut paparazzikuvat,

eli virallisten tilaisuuksien ulkopuolella, usein yksityiseldmassa otetut kuvat
paatyvat harvoin jakoon. Osa faneista my0s ilmaisee paheksuntaansa papa-
razzikuvia jakavia bloggaajia kohtaan ja vetoaa omissa julkaisuissaan, etteivat

muut jakaisi niitd. Faneilla ja fandomeilla on selva kirjoittamaton eettinen !

koodisto koskien fanituksensa kohteiden yksityisyyden kunnioittamista.
Kuvien kommentit koostuvat erilaisten positiivisten tunnekokemusten
ilmaisuista sekd ihailun ja arvostuksen ilmaisemisesta (kuva 2). Ulkonakoon

ja olemukseen liittyvat kommentit ovat yleisimpia, mutta myos ammattitai-
toa, tekoja ja tapoja kommentoidaan paljon. Kommentointi voidaan jakaa
karkeasti kahteen: kuvissa esiintyvien tapahtumien tai tekojen aiheuttamien

10 Sinakertoja on kertojamalli,
jossa kertoja kertoo tarinaa
kayttdmalla pronominia sina.

i Tekstin lukija lukee tarinaa

asettaa lukijan ldheiseen suhteeseen fanituksen kohteen kanssa. Teksteille : ikaan kuin han itse kokisi

sitda. (Nordquist 2015, www.
grammar.about.com, viitattu
4.4.2016).
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tunnereaktioiden ilmaisu seka suora ulkonaon kommentointi. Molemmissa
kommentointitavoissa kdytetddn hyvin vahvoja adjektiiveja ja ilmaisuja tuntei-

den viestittamiseen. Tunnekokemuksen ilmaisun apuna kaytetaan esimerkiksi
negaatioita, kirosanoja ja fyysisten kokemusten kuvailua, kuten esimerkiksi !

tassa kommentissa Tom Hiddlestonista: ”Miten voit katsoa Tom Hiddlestonia
tulematta raskaaksi valittomasti. Siis en saa henked.”!" Viesteissa ilmaistaan
joskus jopa fanituksen kohteen aiheuttavan, hyvassa mielessd, fyysistd kipua

tai muuta epdmukavuuden tunnetta viestin kirjoittajalle. Cumberbatchista .t jive a ife slightly less

i ordinary.”

on sanottu muun muassa ndin: “Tuo pieni virne tulee olemaan loppuni.”*
Nayttelijoista tarjolla olevien erilaisten kuvamateriaalien lisdksi fanit
jakavat my0s lainauksia heiddan sanomisistaan. Fanit 16ytavat ja poimivat

lainauksia lehdistotilaisuuksista, tv-, radio- ja lehtihaastatteluista, muista
videomateriaaleista (fanien ottamat videot), fanitapaamisista ja nayttelijoi-
den itse julkaisemista lahteistd (sosiaalinen media). Lainauksia jaetaan joko

pelkkina teksteina tai kuvien yhteydessa. Kuvat saattavat olla tilaisuudesta tai
hetkestd, jolloin lainaus on sanottu, tai liitetty lainaukseen muusta lahteestd ku-

vittamistarkoituksessa. Yleisimmin jaetut lainaukset liittyvat Cumberbatchin
ja Hiddlestonin eldmanfilosofioihin tai tuotantoon. Yksi monia jakoja saanut !

lainaus on Benedict Cumberbatchin kommentti: “Tulet ja ldhdet maailmasta
samalla tavalla, yksinddn. Sen takia olen paattanyt elda epatavallista elamaa
(Sacks 2013).”13

Seuraavaksi suosituimpana lainausten jakotyyppinéd ovat Cumberbatchin
ja Hiddlestonin ulkonadstdan, tavoistaan ja elamastdan kertovat sanomiset, !

kuten Tom Hiddlestonin paljastus: “Mika on salainen paheeni? Totuus on,
etten koskaan salaile paheitani.” (Sorren 2014.) Cumberbatchin ja Hiddlestonin
sanomisten lisdksi fanit jakavat muiden ihmisten, usein toisten nayttelijoiden,

ajatuksia ja mielipiteita Cumberbatchista ja Hiddlestonista. Elokuvan King
Kong: Skull Island (2017) Ohjaaja Jordan Vog-Robertsin kommentti Hiddle-

stonin kanssa tydskentelysta on erittdin suosittu jakamisen kohde Tumblrissa.
”Tomin ldhelld on erittdin turhauttavaa olla, koska hdn on pitka ja komea

ja tietdd paljon kaikesta. Joskus hén vilittaa liikaa, mutta hénté ei voi olla |
rakastamatta.” (Klassen 2017.) Lainausten ja kuvamateriaalien jakaminen, '
julkaisu ja kommentointi toimivat vélineend fandomin tunnekokemusten

uudelleen kokemiseen ja fandomin yhteisten mielikuvien vahvistamiseen ja
rakentamiseen (ks. Jenkins 2012; Gronroos 2016, 54-56, 60—64).

Persoonakuvien rakennus

Kaikki kasitellyt fanituksen tavat ovat yleisid kaikissa mediafandomeissa.

Kuvittele-tekstit ja lainausten jaot ovat erityisesti Tumblrissa nakyvia tapoja, '
mutta nekdan eivét rajoitu vain ndiden nayttelijoiden fandomeihin. Néytte-

lijoiden fanituksessa esiintyy my0s oma tapansa, jo johdannossa mainittu
persoonakuvien rakennus. Kyseessa on yksi fanituksen tapa, joka erottuu
omana ilmiondan muiden tapojen joukossa. Tapaan ei ole fanitutkimuksessa

kiinnitetty tastd ndkokulmasta aiemmin huomiota, joten kyseessa on oma !

termini ja madritelmani.
Persoonakuvien rakennus on tapa, jossa fandomin jasenet muodostavat
yhteisen ajatuksen siitd, millainen ihminen fanituksen kohde on. Mieliku-

vat muodostetaan kommentoimalla ja analysoimalla henkildista jaettua ja
julkaistua materiaalia. Yhteiso jakaa julkaisuja ja analysoi niiden pohjalta,
millaisia ihmisid fanituksen kohteet ovat. Téhdn tarkoitukseen kaytetaan

11 "How do you not look at
Tom Hiddleston and not
immediately get pregnant. Like
bitch I can’t breathe.”

12 "That little grin will be the
end of me.”

13 "It taught me that you come
into this world as you leave
it, on your own. It's made me
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vain materiaaleja, jotka ovat “aidoista” tilanteista tai luotettavina pidettyjen
lahteiden antamaa tietoa. Haastattelut, suorat lainaukset, julkiset esiintymiset
ja fanitapaamiset kdyvat mielikuvien rakentamisen pohjaksi. Téallaisia ovat
esimerkiksi haastattelut, joissa Cumberbatch ja Hiddleston ilmaisevat arvojaan
ja mielipiteitadn tai puhuvat itsestadn, sekd uutiset heidan hyvantekevaisyys-
ja aktivistitoiminnastaan.

Persoonakuvien pdatelmien pohjaksi riittavat myos pelkat kuvat, joissa
nayttelijat osoittavat heihin fanien silmissa liitettyja ominaisuuksia. Esi-
merkiksi kuvat, joissa Cumberbatch ja Hiddleston ovat vuorovaikutuksessa
kollegoidensa, faniensa tai muiden laheistensa kanssa, voivat toimia pohjana
ja erityisesti vahvistuksena pdatelmille. Sen sijaan esimerkiksi aikakausileh-
tid varten otetut kuvat eivat kdy tahan tarkoitukseen, silla kuvat on otettu
lavastetuissa tilanteissa. Téllaiset kuvat ovat silti suosittuja esteettisten omi-
naisuuksiensa vuoksi. (Kuva 3.)

Pohjana padtelmille voi joissakin tapauksissa olla my0s toisen kaden tieto,
jolloin kyseessa on usein fanin kertomus fanikohtaamisesta tai media-alan
ihmisen kokemus tyoskentelystd Cumberbatchin tai Hiddlestonin kanssa. Sa-
moin kuin kuvien jaossa, my0s tassd pétee jo aiemmin mainittu fanien periaate
paparazzien ja niin sanotun keltaisen lehdiston tarjoamien kuvamateriaalien

CAN WE TALK ABOUT THES >k

WE ALL KROWY THAT TOM 5 A GENTLEMEN RIGHT? BUT THIS, THIS
15 THE DEATH OF ME Ok HE'S 50 RESPECTFUL AND POLITE HE
TOOK CARE TO PLACE HIS HAND CORRECTLY S0 HE WONT
TOUCH EMLA'S SKIN EVEN IF IT WOULD BE OKAY CAUSE LOOK
HOW SHE'S DRESSED IT WOULD BE TOTALLY RORMAL FOR HM
TO TOUCH HER WAIST & LITTLE BUT HOLY FUCK NO HE DONT

15 HE EVEN HUMAN =070 0y

BECAUSE HDDLES 5 A PROPER MOTHERFUCKING GENTLEMAN

HE LOANS HES SUIT JACKET TO LADY NEWSCASTERS. HE BRMNGS
SOUP TO NTERVEWERS. HE ANSWERS QUESTIONS ABOUT HES HOT
FEMALE COSTARS WITH COMMENTS ABOUT THER NTELLIGENCE AND
THER ACTHG ABLITY, HE SAYE PLEASE AND THANK QU TO HIS
FANS AND GENUNELY APPRECIATES THER SUPPORT,

HE DOESNT TOUCH PEOPLE WITHOUT ASKING AND HE DOESNT
NVADE THER SPACE

BOYS, START TAKNG SOME GODDAMN ROTES.

Let's talk about STANDARDS, ladies. Chivalry is alive and well, thank

you very much.

Kuva 3. Fanit analysoivat kuvasta todisteita Hiddlestonin herrasmiehen
persoonasta. Lahde: tumblr.com; Rexfeatures 2013. Kuvakaappaus
otettu 16.4.2019.
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kaytosta. Naista lahteista perdisin olevat materiaalit eivat kelpaa faneille ja
fandomeille, eivatkd ne toimi osana persoonakuvien rakennusta.

Itse analysointi tapahtuu kirjoittamalla jaettuun julkaisuun ajatuksia siitd,
mitd kyseinen teko tai sanottu asia kertoo ihmisista. Kirjoitusten tyyli vaihte-
lee analysoivasta toteavaan. Kyseessa ei siis ole pelkdstdan luova tapa, vaan
mielikuvia my0s ylldpidetadn ja vahvistetaan jatkuvasti fandomin sisalla.
Fanit poimivat analysoitavaksi materiaaleja, joissa he nakevat merkkejd ja
todisteita olettamastaan kaytoksestd. Cumberbatchin ja Hiddlestonin fando-
meissa suosittuja jakamisen kohteita ovat muun muassa julkaisut, joissa he
kayttaytyvat liioitellun kohteliaasti. Fanit poimivat jaettavaksi juuri ne kohdat
esiintymisistd, joissa nama piirteet korostuvat.

Mielikuvat Cumberbatchin ja Hiddlestonin persoonista ovat hyvin saman-
kaltaisia, mutta niissd on my0s vivahde-eroja. Yhteisid piirteitd, joita fandomit
heihin liittavat, ovat kohteliaisuus, “englantilaisen herrasmiehen” piirteet, :
fanien arvostus ja valveutuneisuus. Fandomit pitavat seka Cumberbatchia
ettd Hiddlestonia hyvind ihmisind, jotka kohtelevat kanssaihmisia, fanit mu-
kaan lukien, tasa-arvoisesti ja kunnioittavasti. Molempia pidetdan myds jopa
yltiokohteliaina ja termid englantilainen herrasmies, jolla viitataan heidan
yleiseen olemukseensa ja pukeutumiseensa, kdytetaan toistuvasti.

Persoonakuvien rakennus on oma fanituksen tapansa, joka tulee esiin
erityisesti erilaisissa kuvamateriaalijulkaisuissa tapahtuvissa analyyseissa ja
padtelmissa. Kaikki jo késitellyt fanittamisen tavat ovat osa persoonakuvien
rakentamista ja yllapitoa. Tavat toimivat kehdmaisesti samalla mielikuvien
yllapitdjind ja luojina. Fandomiin tulevat uudet jasenet oppivat niiden kautta
oikeanlaisen lukemisen tavan ja vanhoille jasenille ne yllapitavat olemassa
olevia mielikuvia ja metatekstejd. Kuvat toimivat myos julkisuuden henki-
16iden metatekstien pohjana. :

Persoonakuvat metatekstina

Metatekstit tarkoittavat fandomien yhteisesti jakamia késityksid ja taustatari-
noita fanituksen kohteesta. Fandomit kayttavit metateksteistd usein termeja
kaanon tai lore. Tekstien pohjalta fandom muodostaa ymmarryksen siitd,
millainen fanituksen kohde on ja millainen kaytos tai millaiset tapahtumat
sille sopivat. Tdma ymmarrys on tdrked osa fandomeita, silld se luo pohjan
yhteison kirjoittamattomille sdannéille, ja on néin osana yhteisén muodos-
tamisessa, ylldpitimisessd ja uusien jasenten opettamisessa. (Jenkins 2012,
277.) Metateksteistd puhutaan yleensa fiktiivisten kohteiden fanituksessa,
kuten tv-sarjat, elokuvat, sarjakuvat ja ndissa esiintyvat hahmot. Julkisuuden
henkil6iden fanituksessa metatekstin muodostaa persoonakuva. :
Henkildiden fandomit muodostavat persoonakuviin pohjautuvia metateks-
tejd samoin kuin mediatuotteiden fandomit muodostavat tuotteiden sisaltoon
pohjautuvia metatekstejd. Fandomit jakavat yhteiset kdsitykset siitd, millaisia
ihmisia fanituksen kohteet ovat, ja yllapitavat ja luovat tita kuvaa fanituo-
tannollaan ja keskusteluillaan. Metatekstit eivat kuitenkaan pohjaudu vain !
ulkopuolelta tulevaan materiaaliin. Alkuperaisessi metateksteja koskevassa
teoriassaan Jenkins puhui siitd, miten fandomien odotukset ja tavat vaikuttavat
sithen, mitd merkityksia fanituksen kohteista poimitaan (Jenkins 2012, 87).
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Persoonakuva ja fanien odotukset

Mielikuvat siitd, millaisia persoonia fanituksen kohteet ovat, muodostuvat :
heista tarjolla olevien materiaalien tulkitsemisesta seka siitd, milla tavoin |
fandomit lukevat kohteitaan. Lukemisen tavoilla tarkoitetaan sitd, millaisia
merkityksid materiaalista tulkitaan ja miten tulkitseminen tapahtuu. Tulkit-
semista madrittelevat fandomien omat sisdiset odotukset ja yhteisesti muo-
dostetut tavat. Nama odotukset taas perustuvat fandomien jasenten jakamiin
arvoihin ja ajatuksiin. (Jenkins 2012, 87-88.) Fandomeilla on fanitukseen liit-
tyvien yhteisten metatekstien lisdksi usein samankaltainen ”oikeaa elamaa”
koskeva arvopohja, ja odotuksena on, ettd fanituksen kohteet jakavat taiman
arvopohjan (Jenkins 2012, 277). :
Esimerkiksi Cumberbatchin ja Hiddlestonin fandomit edustavat suurim-
malta osalta tasa-arvoon, suvaitsevaisuuteen ja ekologiaan perustuvia arvoja.
Merkkejd ja todisteita ndiden samojen arvojen kannattamisesta haetaan nayt-
telijoistd julkaistuista materiaaleista. Fandomit my®s nostavat vahvasti esille
materiaaleja, joissa nama arvot ovat selkedsti esilla. Esimerkiksi Hiddleston !
toimii Unicefin hyvéan tahdon lahettildana, ja Cumberbatch on toistuvasti
puhunut julkisuudessa pakolaiskriisistd ja muista ajankohtaisista asioista.
Molemmat ovat my06s puhuneet haastatteluissa ndista asioista, ja molemmat
ovat ilmaisseet kannattavansa tasa-arvoa. Fandomit eivit vain hae niita
merkkejd, vaan heilld on pohjaoletus siitd, millaista materiaalia fanituksen
kohteista “kuuluisi” tulla julki (Jenkins 2012, 87-88). :
Lukemisen perinteet muodostuvat fandomien kadydessa keskustelua fa-
nituksen kohteesta. Tédssad yhteydessa keskustelulla tarkoitetaan arviointia,
kritisointia, ihailun ja muiden tunnekokemusten ilmaisua, pohdintaa ja ana-
lysointia. Keskustelemalla yhteison jasenet maarittavat, millaiset tulkinnan
tavat kelpaavat fanituksen kohteesta tehtyjen paitelmien lahteeksi. Erilaisia
”sallittuja” tulkitsemisen tapoja voi olla monia, mutta kaikki mahdolliset tavat
eivat yhteison silmissa kelpaa. Keskusteluilla méaritetadan samalla metateks-
tien sisalto ja tavat, joilla tekstejd tulkitaan. Tulkinnan perinteisiin vaikuttavat
my0s yhteisdjen jakamat fanituksen ulkopuoliset arvot, mielipiteet ja ajatukset.
(Jenkins 2012, 88-106.) :
Metatekstien jakaminen on osa fandomiin kuulumista. Keskustelua voi-
daan kdyda ja eridvid nakemyksia esittdda, mutta yhteinen kasitys fanituksen
kohteesta yhdistda fandomin. Hiddlestonin ja Cumberbatchin fandomeissa
itsessddn on hyvin yhtendinen kasitys nayttelijoiden persoonista ja meta-
teksteistd. Poikkeuksena tastd on ollut ilmi6, jonka Tumblrin fandomit ovat
nimenneet skeptikoiksi. Kyseessa on entisten fanien ryhmittymia, jotka eivat
ole hyvéaksyneet Cumberbatchin tai Hiddlestonin elamanvalintoja. Nama
ryhmittymadt ovat irtautuneet “paafandomeista” ja he jakavat eridvia nake-
myksidan toisilleen seka esittavit vastalauseita fandomien ajatuksille. Toisena
poikkeuksena nahtiin Hiddlestonin seurustelusuhteen laulaja Taylor Swiftiin
aiheuttama hajaannus fandomissa. Artikkelin rajallisen tilan takia skepti-
koihin, tai Hiddlestonin fandomin osittain valiaikaiseen hajontaan, ei voida
perehtya taman tarkemmin. (Gronroos 2016, 66-70; ks. my0s Pignetti 2018.)
Metatekstit muodostuvat sekd mediatuotteiden, etta julkisuuden henkiloi-
den fandomeissa. Julkisuuden henkildiden fandomeissa niiden pohjana toimii
mediatuotteen sijaan fanituksen kohteen persoonamielikuvat. Fandomien
odotukset vaikuttavat my0s materiaalien tulkintapoihin. Tama tarkoittaa
henkildiden fanituksessa sitd, etta vallalla olevat oletukset fanituksen koh-
teiden persoonista vaikuttavat siihen, miten heistd julkaistuja materiaaleja '
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June 2, 2018

Benedict Cumberbatch 'saves cyclist from four
attackers in London'

That’s our man!!

ol By missironlady

CLASSY
i Filed under benedict cumberbatch, london, uk news, Cumberbitch

Cumberbitches, Cumberfans

Kuva 4. Tumblrista esille nostettu otsikko Benedict Cumberbatchista, joka vahvis-
taa fandomin olemassa olevaa kasitystd hanen persoonastaan. Lahde: Tumbilr.
com, kuvakaappaus otettu 16.4.2019.

tulkitaan. Materiaaleista erotellaan kasityksid tukevat julkaisut tai niissd nah-
daan kisityksid tukevia merkkejd, joita ulkopuoliset ihmiset eivit nakisi. (Ks. -
kuvat 3 ja 4.) Osatakseen tulkita julkaistuja ja jaettuja materiaaleja fandomin
perinteiden mukaan on hallittava fandomin lukutavat. Oppiakseen nama
fanin taytyy aktiivisesti osallistua tai seurata fandomin fanituksen tapoja ja '
kéytyjd keskusteluja. Mitd syvemmalle fani menee fanituotannon ja muun
fanimateriaalin maailmassa, sitd selvemmaksi fandomin tavat ja metatekstit
tulevat. (Jenkins 2012, 277-278.)

Tunteiden ilmaiseminen, vahvistaminen ja ylldpito

Selkeimmin erottuva merkitys fanittamisen tavoissa on fanituksen kohteisiin
liittyvien tunteiden ilmaisu ja niiden vahvistaminen. Kaikki mainitut fani-
tuksen tavat toimivat tunteiden ylldpitdjind ja vahvistajina. Fanituotannon |
luomisella, kuvien ja lainausten jakamisella ja niin edelleen fanit tuovat esille
tunteitaan, reaktioitaan ja ajatuksiaan, joita Cumberbatch ja Hiddleston nos-
tattavat. Tunteiden ilmaisu tapahtuu myos usein suoraan, kommentoimalla
julkaisuja kirjallisesti tai kayttamalla hyvaksi kuvareaktioita. Tunteiden ilmai-
su toimii samalla niiden vahvistajana ja yllapitéjana. Henry Jenkins puhuu
teoksessaan Textual poachers (1992) fanien tavasta yllapitéd ja toistaa fanituksen
alkuaikojen alkuperdista tunnekokemusta (Jenkins 2012, 66-74). Tama tapa
perustuu uudelleenlukemisen ajatukselle, jolla ei viitata Jenkinsin teoriassa
aina kirjaimelliseen lukemiseen (Jenkins 2012, 66-74). :

Uudelleenlukemista ovat esimerkiksi televisiosarjojen, elokuvien ja mui-
den mediatuotteiden toistuva katsominen ja kuluttaminen (Jenkins 2012,
66-74). Tama my0s erottaa Jenkinsin mukaan fanit ja ihmiset, jotka ”vain”
pitavat mediatuotteista. Fanit eivat katso tai lue fanituksen kohdetta vain
kerran, vaan palaavat kohteen luokse aina uudelleen. He vievit fanituksen
vield pidemmalle jakamalla ajatuksiaan ja tunteitaan kohteesta, tuottamalla
itse uutta materiaalia ja keskustelemalla aiheesta. Niilld toiminnoilla fanit
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herdttavat, yllapitavat ja toistavat fanituksen alkuaikoina koettuja tunteita.
(Jenkins 2012, 66-79.)

Uudelleenlukemisen havaitsee Tumblr-fandomeissa parhaiten kuvien
jakamisessa. Cumberbatchin ja Hiddlestonin fandomit jakavat systemaatti-
sesti kaikki nayttelijoista julkaistut kuvat, usein hyvin nopeasti niiden alku-
perdisen julkaisun jalkeen. Kuvat, jotka jaavat jakoon pitemmaéksi aikaa ja
jotka sailyttavat suosionsa, valikoituvat niiden tunnereaktioita synnyttavien
ominaisuuksien vuoksi. Televisiosarjan fanit saattavat katsoa jaksoja useasti '
kokeakseen tunnereaktioita uudelleen ja 1oytaakseen sarjasta uutta. Tumblrin
Cumberbatchin ja Hiddlestonin fandomit toimivat samoilla motiiveilla jakaes-
saan yha uudelleen samoja kuva-aineistoja.

Tumblrin Cumberbatch ja Hiddleston fandomeissa esiintyy siis samaa !
Jenkinsin esittamaa tunteiden ylldpitdmisen ja vahvistamisen ilmiota. Julkai-
sujen jako ja kommentointi ovat Tumblr-fandomien keino ilmaista fanituksen
kohteiden herdttamia tunteita sekd herattad fanituksen alkuaikojen tunne-
kokemuksia. Kaikki aiemmin mainitut fanituksen tavat toimivat valineena
tassd tunteiden ilmaisussa, yllapidossa ja vahvistuksessa. Tumblrissa fani voi !
vapaasti ja helposti tuoda faniuttaan ja siihen liittyvia tunteitaan julki. :

Jenkins kehitti teoriansa 1990-luvun alussa ennen internetin nousua. Al-
kuperdinen teoria nojaa vahvasti kasvotusten kdytavaan kommunikointiin
fanien valilld; tapaamisiin, joissa fanituksen kohdetta kulutetaan yhdessa,
keskustellaan teorioista ja jaetaan fanituotantoa. (Jenkins 2012, 86-88.) Vaikka
Tumblrissa fanit eivat kohtaa kasvotusten, toimii fandom silti samalla periaat-
teella. Kommunikointi tapahtuu vain internetin valitykselld. Omien ajatusten,
fanituotannon ja kokemusten jakaminen muiden yhteison jasenten kanssa on
tarked tekija tunteiden yllapitamisessa kasvotusten tai verkon kautta. (Ks.
Gronroos 2016, 54-56.) Faniksi voi tulla ilman fandomin jasenyyttd, mutta
juuri keskustelu fanituksen kohteesta (tarkoittaen kaikkea fanitoimintaa)
muiden fanien kanssa sytyttda ja ylldpitaa kiinnostusta ja tunnekokemuksia
(Jenkins 2012, 44-45).

Yhteiso ja yhteisollisyys

Fanikulttuurien asema on muuttunut vuosien saatossa, ja niin sanotusta nortti-
kulttuurista, johon mediafandomit lukeutuvat, on tullut suosittua (Duffet
2013, 15). Moniin fandomeihin ja fanitukseen liitetdzn silti yhd ennakkoluuloja
ja stereotyyppisia kasityksid. Tapausesimerkkeind toimivat Cumberbatchin
ja Hiddlestonin fandomit eivat ole poikkeus. Kyseisilld yhteisoilld on jopa
muiden fandomien joukossa maine erityisen intensiivisind ja ylilyovina,
mistd johtuen fandomin merkitys fanituksessa korostuu. Vaikka Tumblrissa
olevat muut fandomit saattavat suhtautua huvittuneesti tai pilkallisesti naita
fandomeita kohtaan, tarjoaa oma yhteiso aktiivisuudellaan ja koollaan turvaa.
Tama takaa mahdollisuuden vapaalle fanituksen osoitukselle, fanituotannon
jaolle ja yhteisolliselle fandomille.

Cumberbatchin ja Hiddlestonin fandomit toimivat yhteisona my6s muilta
osin samoin kuin muut mediafandomit. Yksi Jenkinsin padargumentteja oli,
ettd yhteisot eivat perustu pelkan fanituksen kohteen ylistamiseen. Keskustelu
ja muu kanssakdyminen kohteesta sisdltda my0s analysointia, pohdintaa ja
kritiikkia. Erityisend ominaisuutena Jenkins nostaa esille fanien tavan uudel-
leen kirjoittaa alkuperaista fanituksen kohdetta. (Jenkins 2012, 154-155.) Tama
pitee myds julkisuuden henkildiden fanitukseen kohdistuvissa fandomeissa. '
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Samoin kuin muissa mediafandomeissa, nama fandomit tulkitsevat, ana-
lysoivat ja pohtivat ldhdemateriaaliaan. Kuvia, haastatteluita ym. tulkitaan
fandomin kasitysten perusteella ja keskustelua kdydaan kommentoimalla '
jaettujajulkaisuja. Seurauksena tistd on fandomin yhteisesti jakama mielikuva
siitd, millainen ihminen fanituksen kohde on. Samalla tdma toiminta my0s
ylldpitaa yhteisesti luotua persoonakuvaa. Pohdintaa sisdltavan julkaisun
jakaja ei aina tee omia lisdyksiddn, mutta jakamalla muiden fanien paatelmia
he levittavat ja yllapitavat nditd mielikuvia. Persoonakuvien rakennus on se !
uudelleenkirjoittamisen tapa, jossa korostuu Jenkinsin argumentoima fanien
vélinen yhdessa kaytava keskustelu fanituksen kohteesta.

Jenkinsille nimenomaan fanien kyky muuttaa yksil6llinen kokemus yhtei-
seksi on se, mika maarittda fandomia (Jenkins 2012, 44—45). Fani voi kokea
tunnekokemuksia, luoda fanituotantoa ja kuluttaa fanituksen kohteen tuotteita
yksin. Jotkut fanit haluavat my®ds pitda fanituksensa tilla tasolla, ilman kon-
taktia fandomeihin. Tama ei silti poista fandomin ja sen tarjoaman yhteison
merkitystd fanikulttuurissa. Fanit vaihtavat ajatuksiaan ja tunteitaan muiden
fanien kanssa ja luovat samalla jotain uutta ja yhteista. 5

Jenkins puhui 1990-luvun alussa myos fandomien luomasta “viikon-
loppumaailmasta”. Talld han tarkoitti aikaa ja tilaa, johon vetdytya arjesta.
Kyseessa ei ole pako todellisuudesta, vaan vaihtoehtoinen maailma, johon
voi siirtyd hetkeksi. Vaihtoehtoinen maailma tarjoaa faneille ympariston,
joka vastaa paremmin heiddn arvomaailmaansa ja jossa fanituskokemuksia !
voi jakaa vapaasti ja turvallisesti. Tehdessadn tutkimustaan 1990-luvulla Jen-
kins tarkoitti tdlla viikonloppuihin painottuvia convention-tapahtumia seka
fanien omia tapaamisia, jotka usein sijoittuivat viikonlopuille. (Jenkins 2012,
279-281.) Nykyadan viikonloppumaailmaa tarjoaa myos internet. Fandomit
ottivat internetin omakseen hyvin aikaisessa vaiheessa, muun muassa erilais-
ten keskustelualustojen ja forumien kautta (Duits, Reijnders & Zwaan 2014,
1-2). Internetin nousun jdlkeen vaihtoehtoinen maailma ei ole ollut rajattu
vain viikonlopuille, muihin erityisiin aikoihin tai tiettyyn fyysiseen paikkaan.
Fanit pystyvit siirtymdan vaihtoehtoiseen maailmaan aina halutessaan. :

Tumblr tarjoaa mediafandomeille tillaisen vaihtoehtoisen maailman. Se
tarjoaa tilan, joka vastaa fanien arvomaailmaa, ja yhteison, jossa voi ilmais-
ta itseddn ja fanitustaan samanmielisten kanssa. Vaikka kommunikointi ei
tapahdu kasvotusten, fandomin yhteisollisyys on selvasti nahtavissa (ks.
Hillman & Neustaedter 2014). Tumblr ja muut mahdolliset internetin alustat
ovat tuoneet vaihtoehtoisen maailman saataville kaikkina aikoina ja pdivind, :
viikonloppujen ja muiden erityisaikojen sijaan.

Osallistuva kulttuuri ja nayttelijoiden fanitus mediafandomeissa

Osallistuvan kulttuurin teoria on muuttunut vuosien varrella. Syntyaikoinaan
silld oli ennen kaikkea voimaannuttava merkitys faneille- ja fanikulttuurille.
Teoria keskittyi erityisesti fanien kaupallisen median vastustamiseen seka
sisdllon omimiseen (Boyd, Itd & Jenkins 2016, 183). Jenkinsin vuonna 1992
julkaiseman teoksen jalkeen fanikulttuurista on tullut osa vallalla olevaa popu-
laarikulttuuria, eikd fanituotantoa ja fanien osallistumista vastusteta tuottajien
puolelta (Duffet 2013, 35-51). Osallistuvan kulttuurin merkitys painottuu
nykyddan enemman fanien oman ddnen, toimijuuden ja jaetun tietimyksen
16ytamiselle, etenkin nykyisilld verkkoalustoilla (Boyd, Ito & Jenkins 2015,
183). Erityisesti kysymykset etnisyydestd, tasa-arvosta ja sukupuolineutraa-
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liudesta ovat korostuneet viime vuosina fandomien maarittaessa lukemisen
ja tulkitsemisen tapoja (ks. Jenkins 2018). Tastda motivaation muutoksesta
huolimatta osallistuvan kulttuurin ominaisuudet ovat pysyneet samoina.

Osallistuvassa kulttuurissa tarkeita tekijoitda ovat jaetut lukemisen ja tul-
kitsemisen tavat, luova tuottaminen ja tuotosten jakaminen, yhteys jasenten
valilla seka yhteisollisyys. Kaikki ndma piirteet voidaan ndhda myos media-
fandomien julkisuuden henkildiden fanituksessa. Cumberbatchin ja Hidd-
lestonin fandomit harjoittavat luovaa tuottamista perinteisen fanituotannon !
(fanifiktio, fanitaide) muodossa. Fandomit ovat myods omaksuneet uusia
tapoja, kuten kuvittele-tekstien tuottamisen. Mediatuotteen sijaan fanituo-
tannon aiheena ovat nayttelijit, heidan eldmé&nsa, persoonansa ja tapansa.
Kyseessd on silti fanituotanto, jossa luodaan uutta tuotantoa olemassa olevan
materiaalin pohjalta.

Avainasemassa osallistuvassa kulttuurissa on fanituotannon jakaminenja
sithen kannustaminen. Fandomit kannustavat ja tukevat tuotannon jakamista
antamalla palautetta, kommentteja ja kehuja joko sanoin tai kuvamuodossa,
sekd tykkaamalla ja eteenpdin jakamalla julkaisuja. Jakaminen on Tumblrissa !
vahva kaytanto, silla palvelu toimii nimenomaan omien ja toisten julkaisui-
den jakamisen periaatteella. Cumberbatchin ja Hiddlestonin fandomit ovat
aktiivisia fanituotannon tuottajia, jakajia ja kommentoijia.

Yhteisten lukemisen ja tulkitsemisen tapojen muodostuminen ovat myds
tarkeitd piirteita osallistuvassa kulttuurissa. Fandomit muodostavat metateks-
tejé, jotka maarittavat ndma asiat ja fandomin odotukset koskien fanituksen
kohdetta. Persoonien rakennus on julkisuuden henkildiden fanituksessa se
tapa, jolla yhteiset mielikuvat ja odotukset muodostetaan. Fandomit muodos-
tavat yhteisen mielikuvan fanituksensa kohteiden persoonista analysoimalla,
keskustelemalla ja tulkitsemalla tarkasti Cumberbatchista ja Hiddlestonista
tarjolla olevaa materiaalia. Samalla rakentuvat fandomin siséiset kasitykset sii- -
td, mitd materiaaleista tulee tulkita ja milld tavalla analysoinnin tulee tapahtua.

Ainoa osallistuvan kulttuurin tapa, joka ei tutkimuksen kohteena olevissa
fandomeissa esiinny samalla tavalla kuin mediatuotteiden fandomeissa, on
kriittisyys fanituksen kohdetta kohtaan. Tdmi piirre on osa Jenkinsin osal-
listuvaa kulttuuria. Fandomit eivit vain niele suoraan fanituksensa kohteen -
tapahtumia ja viestejd, vaan jos ne menevat fanien odotuksia tai arvoja vastaan
voi kritisointi olla erittdin rankkaa. Hiddlestonilta ja Cumberbatchilta kuiten-
kin selvasti odotetaan fandomien arvojen edustamista, joten oletettavaa on,
ettd jos he rikkoisivat nditd arvoja, fandom reagoisi negatiivisesti. 3

Fandomiin liittyessdan fani oppii sen aiemmilta jasenilta fandomin sisdiset
lukemisen ja tulkitsemisen tavat. Kyse ei ole tietoisesta opetuksesta, vaan
harjoittamalla nditd tapoja ja jakamalla omaa tuotantoaan ja analyysejaan
kokeneemmat fandomin jasenet opettavat uusille jasenille fandomin tavat.
Fandomille jasen voi my6s ilmaista fanituksen kohteen herattimia tunneko-
kemuksia ilman pelkoa negatiivisista reaktioista.

Lopuksi

Tassa artikkelissa olen tutkinut osallistuvan kulttuurin teorian avulla, miten
Tumblrin mediafandomit fanittavat julkisuuden henkil6ita. Tata fanitusta
mediafandomeissa ei ole ennen yhdistetty osallistuvan kulttuurin teoriaan,
tai tutkittu sitd hyodyntaen. Syita télle voi olla monia, mutta sen vaikutus on
ollut se, ettd ndihin fandomeihin ei yhdisteta osallistuvaan kulttuuriin liitet-
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tyja aktiivisuuden ja yhteisollisyyden piirteita. Olen kdynyt lapi Tumblrissa
esiintyvat fanituksen tavat ja perehtynyt niiden merkityksiin hyodyntamalla
Jenkinsin alkuperaista osallistuvan kulttuurin teoriaa ja lopuksi my0s verran-
nut sen paivitettyd versiota tutkimustuloksiini. :

Alun perin mediafandomeita kuvaamaan tarkoitettu teoria on levinnyt vuo-
sien aikana monien eri tieteenalojen ja tutkimussuuntausten kayttoon. Tana
paivand mediafandomien tutkimuksessa on kdytossa useita lahestymistapoja,
eika osallistuvan kulttuurin teoria ole ainoa tapa tarkastella asiaa. Jenkinsin !
teoriaan suhtaudutaan nykyaan kriittisemmin. (Ks. esim. Hills 2002; 2014.)
Osallistuva kulttuuri on silti yha yksi suurista mediafandomeja koskevan
fanitutkimuksen linjauksista, eikd 16ydy montakaan alan tutkimusta, jossa
Jenkinsiin ei tavalla tai toisella viitattaisi. Omassa artikkelissani olen palannut
teorian juurille ja sen merkitykseen mediafandomeissa. Tapausesimerkkeind
ovat olleet perinteisen mediatuotteisiin keskittyvan fanituksen sijaan naytte-
lijoiden Benedict Cumberbatchin ja Tom Hiddlestonin fanitus mediafando-
meissa. Naiden esimerkkien avulla olen osoittanut, etta osallistuva kulttuuri
on myo0s osa mediafandomien harjoittamaa julkisuuden henkiléiden fanitusta.

Julkisuuden henkildiden fanittamisessa on kyse enemmasta kuin vain ko-
meiden ndyttelijoiden ihailusta. Tama on tietysti yksi osa faniutta ja fanitusta,
mutta ndihin ihailun ja tunnekokemusten ilmaisuihin liittyy enemman mer-
kityksid. Fandom tarjoaa faneille samanmielistd seuraa ja turvallisen alustan
ilmaista faniuttaan. Samalla fanit padsevat kokemaan ja jakamaan uudelleen
fanituksen alkuaikojen tunteita, miké yllapitaa fanitusta ja yhteyttd fandomiin.
Taman lisaksi fandomissa voi ilmaista omaa luovuuttaan julkaisemalla fani-
tuotantoa sekd saada palautetta ja kannustusta osallistuvan kulttuurin tapojen
mukaan. Usein fandomeissa jaetaan myos samoja “oikean elaman” arvoja,
ja ndiden arvojen edustamista odotetaan my0s fanituksen kohteelta. Kuten !
mediatuotteiden kohdalla, julkisuuden henkildssdkin on oltava enemman 3
”sisaltod” kuin mitd paallisin puolin nakyy. Fandomin jasenet myos kadyvat
keskustelua ja analysoivat fanituksensa kohteita. Ndin varmistetaan, etta
fandom jakaa yhteison yhteisid arvoja vastaavan mielikuvan nayttelijoista.
Kaiken tdmén aktiivisuuden ja toiminnan perusteella voidaan todeta, ettd
julkisuuden henkiléiden fandomeilla on yhtd monipuolinen, yhteisollinen ja
aktiivinen kulttuuri kuin muilla fandomeilla.

Lahteet

Kirjallisuus
Attu, Rose & Terras, Melissa (2017) What people study when they study Tumblr: Classifying
Tumblr-related academic research. Journal of Documentation vol. 73, 528-554.

Bhattacharyara, Sanjiv (2018) Tom Hiddleston: Ready for action. Esquire. Saatavilla: <http://
tomhiddleston.esquire.co.uk/>. (linkki tarkistettu 10.05.2018).

Bacon-Smith, Camille (1991) Enterprising Women: Television Fandom and the Creation of Popular
Myth. Philadelphia: University of Pennsylvania Press. {

Booth, Paul (2015) Playing Fans: Negotiating Fandom and Media in the Digital Age. lowa City:
University of Iowa Press.

Boyd, Danah; Mizuko, Itd & Jenkins, Henry (2015) Participatory Culture in a Networked Era: A
Conversation on Youth, Learning, Commerce, and Politics. Cambridge: Polity Press.

Busse, Kristina & Hellekson, Karen (2014) The Fan Fiction Studies Reader. Iowa City: University
of Towa Press. ;

ARTIKKELIT « Heidi Gronroos: Mediafandomit, julkisuuden henkildiden fanitus ja osallistuva kulttuuri: Benedict Cumberbatchin
ja Tom Hiddlestonin fandomit Tumblr-mikroblogipalvelussa, 112-130.


http://tomhiddleston.esquire.co.uk/
http://tomhiddleston.esquire.co.uk/

128 « LAHIKUVA « 3-4/2020

Busse, Kristina & Stein, Le (2009) Limit play: Fan authorship between source text, intertext,
and context. Popular Communication vol 7:4, 192-207.

Cavicchi, Daniel (1998) Tramps Like Us. New York: Oxford University Press.
Celebrity Studies (2010-). Abington: Taylor & Francis Group.

Cicci, A. Matthew (2017) The invasion of Loki’s army? Comic culture’s increasing awareness
of female fans. Teoksessa Melissa A. Click ja Suzanne Scott (toim.) The Routledge Companion to
Media Fandom. Abintong: Taylor & Francis Group, 193-201.

Claessens, Nathalie & Van Den Bulck, Hilde (2014) A severe case of disliking Bimbo Heidi, :
Scumbag Jesse and Bastard Tiger: Analysing celebrities” online anti-fans. Teoksessa Linda :
Duits; Stijn Reijnders & Koos Zwaan (toim.) The Ashgate Research Companion to Fan Cultures.
New York: Routledge, 63-77.

Delbyck, Cole (2015) Benedict Cumberbatch Receives Royal Honor From The Queen. Huffing-
tonpost. Saatavilla: <https://www.huffingtonpost.com/entry/benedict-cumberbatch-cbe-award- :
queen_us_56420430e4b0307f2caee792> (linkki tarkistettu 11.05.2018). ‘

Dryer, Richard (2004 [1986]) Heavenly bodies: film stars and society. New York: St. Martin’s Press.

Duffet, Mark (2013) Understanding Fandom: An Introduction to the Study of Media Fan Culture.
New York: Bloomsbury.

Duffet, Mark (2014) Celebrity: The Return of the Repressed in Fan Studies? Teoksessa Linda :
Duits; Stijn Reijnders & Koos Zwaan (toim.) The Ashgate Research Companion to Fan Cultures. :
New York: Routledge, 163-181.

Duits, Linda; Reijnders, Stijn & Zwaan, Koos (2014) Introduction. Teoksessa Linda Duits; Stijn
Reijnders & Koos Zwaan (toim.) The Ashgate Research Companion to Fan Cultures. New York:
Routledge, 1-9.

Duits, Linda; Reijnders, Stijn & Zwaan, Koos (2017) Fanfiction and the Author: How Fanfic Changes
Popular Cultural Texts. Amsterdam: Amsterdam University Press.

Fathallah, Judith (2018) Reading real person fiction as digital fiction: An argument for new —
perspectives. Convergence: The International Journal of Research into New Media Technologies, vol
24:6, 568-586.

Fiske, John (1989) Reading the Popular. Boston: Unwin Hyman.

Gray, Jonathan; Sandvoss, Cornel & Harrington, C. Lee (2017) Fandom, Second Edition: Identities
and Communities in a Mediated World. New York: New York University Press.

Gronroos, Heidi (2016) Cumberbitches ja Hiddlestoners. Tapaustutkimus Benedict Cumberbatchin ja
Tom Hiddlestonin Tumblr fandomeista. Pro gradu -tutkielma. Turku: Turun yliopisto.

Haverinen, Eeva (2008) Yhteisollistd rajankdyntid ja kulttisuhteita osoitteessa www.sylviap-
lathforum.com. Teoksessa Kaarina Nikunen (toim.) Fanikirja. Tutkimuksia nykykulttuurin fani-
ilmidistd. Jyvaskyla: Nykykulttuurin tutkimuskeskuksen julkaisuja, 17-42.

Heimo, Anne; Lukin, Karina & Savolainen, Ulla (2020) Omaehtoisen muistamisen materiaalisuus
ja monimediaisuus: muistitietotutkimus ja uusmaterialismi. Elore vol. 27:1, 60-84. Saatavilla: :
<https://journal.fi/elore/article/view/89039/54045> (linkki tarkistettu 1.11.2020). :

Hillman, Serena; Neustaedter, Carman & Procyk, Jason (2014) Tumblr fandoms, community A
& culture. CSCW Companion ‘14, 285-288. Baltimore.

Hills, Matt (2002). Fan Cultures. New York: Routledge.

Hills, Matt (2014) Returning to ‘Becoming-a-Fan’ Stories: Theorising Transformational Objects :
and the Emergence/Extension of Fandom. Teoksessa Linda Duits; Stijn Reijnders & Koos Zwaan
(toim.) The Ashgate Research Companion to Fan Cultures. Routledge, New York, 9-23.

Huttunen, Jetta (2016) Omaehtoinen elokuvatuotanto haastamassa perinteisid elokuvan tuo-
tantotapoja Suomessa. Widescreen vol 1-2. Saatavilla: <http://widerscreen.fi/numerot/2016-1-2/
omaehtoinen-elapoja-suomessa/> (linkki tarkistettu 3.11.2020).

Hynynen, Paivi-Tuulikki (2008) “Tamé tunne on melkein pelottava”: Ismo Alangon tahtikuva
ja fanius kirjeiden kertomana. Teoksessa Kaarina Nikunen (toim.) Fanikirja. Tutkimuksia ny-
kykulttuurin fani-ilmioistd. Jyvaskyla: Nykykulttuurin tutkimuskeskuksen julkaisuja, 90-120.

Jenkins, Henry (2006a) Convergence culture: where old and new media collide. New York & Lontoo:
New York University Press.

Jenkins, Henry (2006b) Fans, Bloggers, and Gamers: Exploring Participatory Culture. New York &
Lontoo: New York University Press. :

ARTIKKELIT « Heidi Gronroos: Mediafandomit, julkisuuden henkildiden fanitus ja osallistuva kulttuuri: Benedict Cumberbatchin
ja Tom Hiddlestonin fandomit Tumblr-mikroblogipalvelussa, 112-130.


https://www.huffingtonpost.com/entry/benedict-cumberbatch-cbe-award-queen_us_56420430e4b0307f2caee79
https://www.huffingtonpost.com/entry/benedict-cumberbatch-cbe-award-queen_us_56420430e4b0307f2caee79
https://journal.fi/elore/article/view/89039/54045
http://widerscreen.fi/numerot/2016-1-2/omaehtoinen-elapoja-suomessa/
http://widerscreen.fi/numerot/2016-1-2/omaehtoinen-elapoja-suomessa/

129 « LAHIKUVA « 3-4/2020

Jenkins, Henry (2010) Fandom, Participatory Culture, and Web 2.0 -- A Syllabus. Confessions of
an Aca-Fan: The Official Weblog of Henry Jenkins 9.11.2010. Saatavilla: <http://henryjenkins.org/
blog/2010/01/fandom_participatory_culture_a.html> (linkki tarkistettu 09.08.2018).

Jenkins, Henry (2012 [1992]) Textual Poachers: Television Fans & Participatory Culture. New York:
Routledge.

Jenkins, Henry (2018) Fandom, Negotiation, and Participatory Culture. Teoksessa Paul Booth
(toim.) A Companion to Media Fandom and Fan Studies. Hoboken: John Wiley & Sons Inc, 11-26.

Klassen, Anna (2017) The Frustrating Perfection of Tom Hiddleston. Bustle. Saatavilla: <https:// :
www.bustle.com/p/the-frustrating-perfection-of-tom-hiddleston-39619> (linkki tarkistettu '
25.7.2019). :

Laaksonen, Salla-Maaria (2018) Taitavasti eettistd verkkotutkimusta. Rajapinta. Saatavilla:
<https://rajapinta.co/2018/03/15/taitavasti-eettista-verkkotutkimusta/> (linkki tarkistettu
12.08.2019).

Lutkenhaus, Holly; Weinstein, Zoe; Booth, Paul & Larsen, Katherine (2019) Austentatious: The
Evolving World of Jane Austen Fans. lowa City: Iowa University Press. :

Marcus Sharon (2019) The Drama of Celebrity. Princeton: Princeton University Press.

Matthews, Jolie Christine (2018) A past that never was: historical poaching in Game of
Thrones fans’” Tumblr practices. Popular Communication, vol. 16:3, 225-242.

Moitra, Swati & Rukmini, Pande (2017) “Yes, the Evil Queen is Latina!”: Racial dynamics of
online femslash fandoms. Transformative Works and Culture vol 24. Saatavilla: <https://journal.
transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/908/817> (linkki tarkistettu 20.04.2020).

Neville, Lucy (2018) The Tent’s Big Enough for Everyone’: online slash fiction as a site for
activism and change. Gender, Place & Culture vol. 25:3.

Nikunen, Kaarina (toim.) (2008) Fanikirja. Tutkimuksia nykykulttuurin fani-ilmioistd. Jyvaskyla:
Nykykulttuurin tutkimuskeskuksen julkaisuja.

Nianias, Helen (2015) Benedict Cumberbatch: ‘Cumberbitches fan name sets back feminism’.
Independent. Saatavilla: <https://www.independent.co.uk/news/people/benedict-cumberbatch-
cumberbitches-fan-name-sets-back-feminism-9979155.html> (linkki tarkistettu 11.05.2018).

Pearson, Roberta (2007) Bachies, Bardies, Trekkies, and Sherlockians. Teoksessa Jonathan Gray;
C. Lee Harrington & Cornel Sandvoss (toim.) Fandom: identities and communities in a mediated '
world. New York & Lontoo: New York University Press, 98-110.

Pignetti, Daisy (2018) “Remember a week ago when Tom Hiddleston could do no wrong?”
Tumblr reactions to the loss of an Internet boyfriend. Transformative Works and Culture, Vol 27.
Saatavilla: <https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/1246/1778> :
(linkki tarkistettu 18.08.2020). :

Saarikoski, Helena (2009) Nuoren naisellisuuden koreografioita: Spice Girls -fanit tyttdyden tekijoind.
Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Sacks, Ethan (2013) Benedict Cumberbatch: I survived kidnapping by armed robbers in South
Africa. Daily News. Saatavilla: <http://www.nydailynews.com/entertainment/gossip/cumber- :
batch-survived-kidnapping-armed-robbers-article-1.1452389> (linkki tarkistettu 10.05.2018).

Sihvonen, Tanja & Wik, Meniina (2017) Uuden Sherlockin uudenlaiset fanit. Fanius osa-
na digitaalista mediatuotantoa. Elore vol 24:2. Saatavilla: <https://journal.fi/elore/article/
view/79303/40205> (linkki tarkistettu 1.11.2020).

Sorren, Martha (2015) 9 Celebrity Quotes That Are Totally Fake, So Stop Putting Them On
Pinterest. Bustle. Saatavilla: <https://www.bustle.com/articles/73450-9-celebrity-quotes-that- :
are-totally-fake-so-stop-putting-them-on-pinterest> (linkki tarkistettu 10.05.2018).

Soderholm, Stig (1990) Liskokuninkaan mytologia: rituaali ja rocksankarin kuolema: Jim Morrison
-kultin etnografinen tulkinta. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Thomas, Kayley (2013) Revisioning the Smiling Villain: Imagetexts and Intertextual Expression !
in Representations of the Filmic Loki on Tumblr. Transformative Works and Cultures, 13. Saa-
tavilla: <https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/474/382> (linkki :
tarkistettu 20.04.2020).

Tumblr and Fandom (2018) Teoksessa Morimoto Lori & Stein Louisa Ellen (toim.). Transforma-
tive Works and Culture vol 27. Saatavilla: <https://journal.transformativeworks.org/index.php/
twc/issue/view/43> (linkki tarkistettu 20.04.2020). :

ARTIKKELIT « Heidi Gronroos: Mediafandomit, julkisuuden henkildiden fanitus ja osallistuva kulttuuri: Benedict Cumberbatchin
ja Tom Hiddlestonin fandomit Tumblr-mikroblogipalvelussa, 112-130.


http://henryjenkins.org/blog/2010/01/fandom_participatory_culture_a.html
http://henryjenkins.org/blog/2010/01/fandom_participatory_culture_a.html
https://www.bustle.com/p/the-frustrating-perfection-of-tom-hiddleston-39619
https://www.bustle.com/p/the-frustrating-perfection-of-tom-hiddleston-39619
https://rajapinta.co/2018/03/15/taitavasti-eettista-verkkotutkimusta/
https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/908/817
https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/908/817
https://www.independent.co.uk/news/people/benedict-cumberbatch-cumberbitches-fan-name-sets-back-femi
https://www.independent.co.uk/news/people/benedict-cumberbatch-cumberbitches-fan-name-sets-back-femi
https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/1246/1778
http://www.nydailynews.com/entertainment/gossip/cumberbatch-survived-kidnapping-armed-robbers-articl
http://www.nydailynews.com/entertainment/gossip/cumberbatch-survived-kidnapping-armed-robbers-articl
https://journal.fi/elore/article/view/79303/40205
https://journal.fi/elore/article/view/79303/40205
https://www.bustle.com/articles/73450-9-celebrity-quotes-that-are-totally-fake-so-stop-putting-them-
https://www.bustle.com/articles/73450-9-celebrity-quotes-that-are-totally-fake-so-stop-putting-them-
https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/article/view/474/382
https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/issue/view/43
https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/issue/view/43

130 « LAHIKUVA « 3-4/2020

Turtiainen, Riikka & Ostman, Sari (2009) Tavistaidetta ja verkkoviihdettd: Omaehtoisten verk-
kosiséltojen tutkimusetiikkaa. Teoksessa Maarit Grahn ja Maunu Hayrynen (toim.) Kulttuu-
rituotanto: kehykset, kiytinto ja prosessit. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, 336-358.

Turtiainen, Riikka & Ostman, Sari (2001) Verkkotutkimuksen eettiset haasteet: Armi ja anoreksia.
Teoksessa Salla-Maria Laaksonen; Janne Matikainen & Minttu Tikka (toim.) Otteita verkosta.
Verkon ja sosiaalisen median tutkimusmenetelmit. Tampere: Vastapaino, 49-66.

Vilisalo, Tanja (2017) Engaging with film characters: Empirical study on the reception of char-
acters in The Hobbit films. Fanrir vol 4: 3-4, 12-30.

Zimmerman, Jens (2015) Hermeneutics: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford University
Press. :

Tumblr-mikroblogipalvelun kautta keritty aineisto

https://www.tumblr.com/ (vaatii sisdankirjautumisen)

Hakusanoilla “Benedict Cumberbatch”, “Tom Hiddleston”, ”Cumberbitches”, ”Cumber- A
collective” ja ”Hiddlestoners” 10ydetyt julkaisut, keratty 1.9.2015-31.1.2016 ja 1.2.2018-1.4.2019.

<https://www.tumblr.com/search/benedict+cumberbatch>
<https://www.tumblr.com/search/tom+hiddleston>
<https://www.tumblr.com/search/cumberbitches>
<https://www.tumblr.com/search/cumbercollective>
<https://www.tumblr.com/search/hiddlestoners>

Hakusanoilla ”Chris Hemsworth”, “Dr.Who”, ” Avengers” ja ”Supernatural” 10ydetyt julkaisut, !
kerédtty 1.9.2015-31.1.2016 ja 1.2.2018-1.4.2019. :

<https://www.tumblr.com/search/christhemsworth>
<https://www.tumblr.com/search/dr+who>
<https://www.tumblr.com/search/avengers>

<https://www.tumblr.com/search/supernatural>

ARTIKKELIT « Heidi Gronroos: Mediafandomit, julkisuuden henkildiden fanitus ja osallistuva kulttuuri: Benedict Cumberbatchin
ja Tom Hiddlestonin fandomit Tumblr-mikroblogipalvelussa, 112-130.


https://www.tumblr.com/search/benedict+cumberbatch
https://www.tumblr.com/search/tom+hiddleston
https://www.tumblr.com/search/cumberbitches
https://www.tumblr.com/search/cumbercollective
https://www.tumblr.com/search/hiddlestoners
https://www.tumblr.com/search/chris+hemsworth
https://www.tumblr.com/search/dr+who
https://www.tumblr.com/search/avengers
https://www.tumblr.com/search/supernatural

131 « LAHIKUVA « 3-4/2020

Outi Hakola

AUDIOVISUAALINEN
POPULAARIKULTTUURI
OSANA POPULISTISTA
STRATEGIAA:
Tapaustutkimuksena Donald J. Trump

Populaarikulttuuri vaikuttaa yhtdi lailla politiikkaan kuin politiikka populaari-
kulttuuriin. Tissi artikkelissa huomion kohteena on Yhdysvaltojen 45. presi-
dentin Donald ]. Trumpin suhde populaarikulttuuriin. Hinen julkinen ima-
gonsa maskuliinisena johtajana on pitkilti rakentunut populaarikulttuurisille
merkityksille, joita hinen kannattajansa uudelleen tuottavat sosiaalisessa me-
diassa. Trump toimii tapaustutkimuksena ilmiosti, jossa populaarikulttuurista
rakennetaan strategisesti merkittivi osa populistisen polititkan toimintaa ja
viestintdi.

Populaarikulttuurilla ja politiikalla on moniulotteinen suhde. Yhtaalta popu-
laarikulttuurissa representoidaan poliittisia teemoja ja toimijoita. Toisaalta

populaarikulttuuria hyddynnetdan osana poliittista toimintaa. Viime vuosina |
otsikoihin ovat paatyneet tapaukset, joissa laajoihin yleis6ihin vetoava popu-

laarikulttuuri on tarjonnut vetoapua kansansuosiota tavoitteleville populisti-
sille liikkeille. Esimerkiksi vuonna 2019 ukrainalainen koomikko Volodymyr
Zelenskiy valittiin maansa johtoon hédnen esitettyaan presidenttia suositussa

televisiosarjassa. Fiktiossa luodut mielikuvat poliittisesta johtajuudesta tar-
josivat Zelenskiylle yhteyden ddnestdjien toiveisiin siitd, millainen olisi hyva !

presidentti.
Téassa artikkelissa kasittelen Donald J. Trumpia tapaustutkimuksena siitd,
miten populismi on strategisesti valjastanut audiovisuaalista populaarikult-

tuuria kdyttoonsa. Naen strategisuuden monitasoisena toimintana, josta me-
tatasolla populaarikulttuuriset esiintymiset ja esitykset pyrkivat rakentamaan

tavoiteltuja mielikuvia populismista ja populistisesta johtajuudesta. Taman
lisaksi tavoitteenani on tunnistaa niitd konkreettisia keinoja, joiden avulla
Trumpin populaarikulttuurinen ja populistinen imago lomittuvat, ja niita

keinoja, joilla hdnen kannattajansa ovat vahvistaneet titd imagoa luomalla
populaarikulttuurisia sisédltoja. Tarkastelen Trumpin tunnetuksi tehnyttd
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televisiosarja Diilid (The Apprentice, 2004-2017), jossa rakennettiin mielikuvia
Trumpin johtajuudesta, ja Trumpien kannattajien sosiaaliseen mediaan tuot-
tamia Trumpwave-videoita, joissa vastaavasti ylistetadn ndita johtajataitoja.'

onhan hénelld pidempi historia populaarikulttuurin henkiléna kuin poliitikko-
na. Lisaksi populistiset ja populaarikulttuuriset strategiat lomittuvat erityisella
tavalla yhdysvaltalaisessa kulttuurissa, joka on populaarikulttuurin lapaise-

mad jajonka politiiseen keskusteluun vaikuttavat vahvasti populaarikulttuurin
sisdllot (ks. esim. Lichter et al. 2018). Yhdysvaltojen presidentti-instituutioon

liittyvaa politiikkaa ja populaarikulttuuria seurataan ahkerasti myos maan
ulkopuolella, mukaan lukien Suomessa, mika lisdd teemojen kansainvalista
vaikuttavuutta.

Populismin ja populaarikulttuurin yhteen kietoutuminen

Kansantajuisesti populismi on poliittista toimintaa, joka hyodyntaa kansan !
parissa suosittuja teemoja. Populaarikulttuuri taas viittaa helposti saavutet-

taviin kulttuurituotteisiin, jotka vetoavat suuriin kuluttajaryhmiin. Populis-
milla ja populaarikulttuurilla onkin yhteinen kantasana, populus, jolla latinan
kielessa viitataan kansaan (people). Lahisukulaissanalla popularis puolestaan

tarkoitetaan jotain kansalle kuuluvaa, suosittua ja yleistd. 1500-luvulla eng-
lannin kielessd sanaan alettiin liittdd alhaisen ja halvan sivumerkityksia.

(Online Etymology Dictionary 2001-2020.) Sanan nykykéaytossakin populismi
ja populaarikulttuuri kamppailevat positiivisten ja negatiivisten merkitysten
ristipaineissa. Populaarikulttuuria on syytetty “huonon maun” kaupallista-

jaksi (Ross 2014), ja populismia on kaytetty haukkumasanana provosoivalle
ja katteettomia lupauksia tarjoilevalle poliittiselle tyylille (Herkman 2019). !

Molempia madritellddn suhteessa muihin, kuten korkeakulttuuriin, eliittiin
tai muihin poliittisiin toimijoihin, mika tekee niista ldhtokohtaisesti tyhjia

kasitteitd, jotka tulevat ymmarretyksi ainoastaan siind kontekstissa, jossa niita

kaytetaan (ks. esim. Fiske 2010; Laclau 2005; Storey 2018).

Populismin tutkijat ovat soveltaneet kasitetta erilaisiin konteksteihin vaih- E

dellen politiikan sisdlldista ja ideologioista poliittiseen tyyliin ja diskurssei-
hin. Merkittavin lahestymistapoja yhdistava kasitepari on ollut “kansan” ja

”eliitin”, eli “meidan” ja “heiddn”, vdlinen vastakkainasettelu. Esimerkiksi
ideologiakeskeisessa madritelmassa populistisissa liikkeissd jaetaan ihmisia

”puhtaaseen kansaan” ja ”"korruptoituneeseen eliittiin” (Mudde 2004, 543).
Tama tosin antaa olettaa, ettd populismin tavoitteena olisi kansan voimaan-
nuttaminen, vaikka useimmiten kyse on vallan tavoittelun oikeuttamisesta.

Diskursiiviset lahestymistavat ovat tarttuneet oikeuttamisen logiikkaan nake-
malld populismin ennen kaikkea tyylind tai performanssina. Talloin huomio !

kiinnittyy siihen, miten populistisessa puheessa paitsi puhutellaan kansaa
myo0s tuotetaan taméan kansan olemassaolo vastakohtana eliitille tai ulkopuoli-
sille, kuten maahanmuuttajille (Laclau 1977, 143-198; Moffit & Tormey 2014).

Vastaavasti Emilia Palonen (2020, 126) néakeekin, ettd diskursseja tutkimalla !
voidaan havaita, miten populismissa tuotetaan vastakkainasetteluja “meidan”

ja"heidan” vilille. Tassa lahestymistavassa huomio on kiinnittynyt erityisesti
populististen poliitikkojen kdyttamiin puhetapoihin.

My6s populaarikulttuuri luo omat yleisénsa seka (ideologisen) sisillon
ettd muodon tasolla ja télld tavoin tekee jakoa kansankulttuurin ja (eliitin)
korkeakulttuurin viélille (Storey 2018, 1-11). John Fiske (2010) kutsuu tata

1 Nostan yksityiskohtaisen
analyysin kohteeksi nelja
Trumpwave-videota, jotka

edustavat viidestakymmenesta
Donald Trumpin valitseminen analyysin kohteeksi on erityisen herkullista,

YouTubessa vuosina 2016—
2020 julkaistusta videosta
koostuvaa tutkimusaineistoa.
Videot ovat ilmidn katsotuim-
pia videoita ja ne toisintavat
tyypillisia Trumpwaven piirteita.
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populaarikulttuurin paradoksiksi: kansansuosioon tukeutuvat ilmiot nayttay-
tyvat vastakulttuurisina altavastaajina, mutta toimivat suosionsa kautta vallan
valineind, jotka maarittelevat osaltaan julkista keskustelua. Tasta huolimatta
populaarikulttuurin kontekstissa voi olla haastavaa tunnistaa kohtia, joissa '
hyodynnetddn populistisia ideologioita tai diskursseja, silld populaarikulttuu-
riset poliittiset merkitykset lomittuvat yhteen tuotannollisten kédytanteiden,
teksteistd tehtyjen tulkintojen ja yleisdjen aktiivisen osallistumisen ja toimin-
nan kanssa. Moninaisuudesta huolimatta populaarikulttuurilla on kuitenkin !
néhty olevan pehme&a valtaa (soft power) (Nye 2004), jolla ihmisia houkutellaan
jakamaan tai ainakin ymmartamaan tietty maailmankuva tai ajattelutapa.

Siind missda populaarikulttuurin poliittisen vaikuttavuuden on ajateltu
perustuvan tunteiden ja mielikuvien synnyttimiseen (Ang et al. 2015), my0s
politiikantutkimuksessa on viime vuosina tunnistettu tunteiden merkitys po-
liittisten ilmididen, kuten populismin, rakentumisessa (Demertzis 2019; Mar- :
cus 2000). Talta pohjalta Camil Ungureanun ja Alexandra Popartanin (2020)
mukaan populismia ei pitdisikddn tutkia kategorisoiden joko ideologisena
tai retorisena toimintana, vaan ndma elementit yhdistyvét osaksi poliittisia
kertomuksia, joissa poliittisia myytteja luodaan synnyttamalla tunteita. Ker-
tomuksellisuuden ja tunteiden korostuminen kietovat populaarikulttuurin ja
populismin toimintatavat tiukasti toisiinsa. Kertomuksellisuus ja tunteiden
hyddyntaminen ndyttaytyvatkin poliittisina ja viestinnallisind strategioina,
joiden avulla poliittiset liikkeet voivat hyddyntda populaarikulttuurista tuttuja
rakenteita ja ilmaisuja. Erityisesti timéa korostuu tilanteissa, joissa populistista
liiketta rakennetaan henkiloiden varaan, jotka ovat osa populaarikulttuurin
kuvastoja, kuten Trump tai Zelenskiy, vaikkakin populaarikulttuurista naky-
vyyttad on kdytetty laajasti politiikassa.

Trump asettuukin osaksi pitkdan laajentunutta trendid, jossa poliitikot hyo-
dyntavit populaarikulttuuria urallaan. Televisioviihteen ja nuorisokulttuurin
kehittyminen mahdollistivat, ettd poliitikot ja erityisesti presidenttiehdokkaat
pystyivat tavoittelemaan uudella tavalla erilaisia yleisdja. Yhdysvalloissa
populaarikulttuuriin osallistumisen kaytanteita alettiin luoda 1950- ja 1960-
luvuilla, jolloin poliitikot tasapainoilivat presidenttiviran arvokkuuden ja viih-
deohjelmissa esiintymisen valisen ristiriidan kanssa. Kaikki eivit hyviksyneet
nditd esiintymisid, mutta esimerkiksi vuoden 1960 vaaleissa John F. Kennedy
ja vuoden 1968 vaaleissa Richard Nixon hyodynsivat televisioesiintymisid
luodakseen itsestdan ldhestyttavan ja nuoria danestdjia houkuttelevan kuvan.
(Brownell 2016, 927-931.) f

1970-luvulla poliitikkojen ja populaarikulttuurin suhde vahvistui erityisesti
komediaohjelma Saturday Night Liven (1975-, NBC) takia. Ohjelman sisalta-
mat imitaatioihin pohjautuvat sketsit nousivat osaksi poliittista keskustelua,
minka vaikutusvallan Yhdysvaltain silloinen presidentti Gerald Ford julkisesti
tunnusti avaamalla lahetyksen toimistostaan 17.4.1976 osana omaa uudelleen
valintaan tahtdavaa kampanjaansa. (Compton 2016, 65; Voth 2008, 238.)

1980-luvulla populaarikulttuurin ja poliittisen kampanjoinnin suhteen vei
uudelle tasolle Ronald Reagan, jonka nayttelijatausta ja viihdemaailmasta
hankitut esiintymistaidot auttoivat paitsi tunnettavuuden my®os poliittisen !
esiintymisen vaikuttavuuden saroilla (Brownell 2016, 926). Reaganin vana- '
vedessd viihdekulttuuriin osallistumisesta tuli merkittava tapa puhutella
amerikkalaisia yleisojd ja etenkin niitd ddnestdjid, jotka eivat aktiivisesti seu-
ranneet politiikkaa, vaan hankkivat tietonsa ajankohtaisista aiheista ldhinna
television viihdeohjelmista (Baum 2005, 213-234). Populaarikulttuurista :
rakentui poliitikoille viline luoda ldhestyttivda kuvaa itsestddn ja samalla '
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populaarikulttuurista tuli osa amerikkalaista presidentti-instituutiota. Tata
strategiaa esimerkiksi Barack Obama hyodynsi ahkerasti myos presidentti-
kautensa aikana ajaakseen lapi poliittisia tavoitteita, kuten terveysvakuutus-
uudistusta, mitd han esitteli ahkerasti erilaisissa komedia- ja viihdeohjelmissa.

Vakiintunut suhde populaarikulttuurin ja presidentti-instituution valilla
toimi myo6s Donald Trumpin eduksi. Trumpille nakyvyys populaarikult-
tuurissa on ollut osa hanen julkista imagoaan pitkan aikaa. Han alkoi tehda
kameorooleja televisio-ohjelmissa vuonna 1985 ja elokuvissa vuonna 1989.
Han vieraili muun muassa tilannekomediassa The Jeffersons vuonna 1985, |
Sinkkuelimdi-sarjassa vuonna 1999 ja elokuvassa Wall Street: Money Never
Sleeps (2010). Hantd on ndhty useissa WWE:n showpainijaksoissa 1980-
luvun lopulta alkaen, ja hdnen aggressiivisen uhoamisen retoriikkansa on
nahty takautuvan tdhan vithdemuotoon (Moon 2020). Liséksi Trump on vie-
raillut myohdisillan komediaohjelmissa ja juontanut jopa kahdesti Saturday
Night Liven vuosina 2004 ja 2015. Hanet on nahty my0s lukuisissa mainoksissa,
joista tunnetuimmat lienevat Pizza Hutin mainoskampanjat vuosina 1995,
2000 ja 2002. 5

Trumpin merkittidvin rooli on kuitenkin ollut tositelevisio-ohjelmassa Diili. |
Mark Burnettin NBC:lle tuottamassa sarjassa han toimi tuomarina kilpaili-
joille, jotka pyrkivdt vakuuttamaan yleison ja Trumpin omista kyvyistadn
yritysmaailmassa. Trump juonsi ohjelman ensimmaiset 14 kautta, mutta han
joutui jattdmaan sarjan presidenttiehdokkuuden myéta vuonna 2015. Vaikka
Trumpin esiintyminen populaarikulttuurissa vihentyi presidenttikauden
myo6td, han edelleen hyddyntaa julkkispersoonallisuuttaan osana poliittista
imagoaan.

Monet Trumpin politiikassa hyodyntamista mielikuvista ja strategioista
ovat samoja, jotka han huomasi toimiviksi jo Diilin kuvauksissa — tapa sisdl-
lyttad tavalliset ihmiset ja kansa (liike-eldimén) tavoitteisiin retorisella tasolla,
maskuliinisuuden ja seksuaalisuuden korostaminen sekd muita vakuuttavina
ettd heitd houkuttelevina tekijoind, ja toiminnan miehen maine, joka ldhes
keinoja kaihtamatta puskee omat tavoitteensa lavitse. Tositelevisio-ohjelmassa
mielikuva Trumpin johtajuudesta ei ollut suora heijastuma hinesta henkilona,
vaan se oli rakennettu tuotantoyhtion puolelta kasikirjoituksella, roolittami-
sella, vuorosanoilla, leikkauksilla ja kuvien kehystamiselld. Tasta huolimatta
Diili-sarjassa luotu maine my®ds siivitti Trumpin valintaa presidentiksi vuonna
2016 (Gabriel et al. 2018). Seuraavassa analyysissa tuon esille, miten Trumpin
Diili-esiintymisten pelillisyys, johtajuuskuva ja maskuliinisuuden korostami-
nen ovat hyodyttaneet hanen populistista politiikkaansa.

Pelillisyys kerronnallisena strategiana

Diili-ohjelmassa kyse oli ennen kaikkea kilpailusta. Donald Trump antoi kil-
pailijoille erilaisia tehtdvid ja neuvoja menestymiseen. Han myos paatti, kuka
joutuu jattamaan kilpailun kesken “you're fired” -repliikillaan. Vaikka Trump
ei itse ollut kilpailijan roolissa, kilpailuhenkisyys ulottui koko ohjelman lavit-
se ja heijastui my0s hanen poliittiseen uraansa. Trump osoittaa esimerkiksi '
kunnioitusta muille yritysmaailman toimijoille tiettyyn pisteeseen asti, mutta
toteaa useaan otteeseen, ettei liiketoiminnassa ole kyse ystavyydestd, vaan
paatoksia tulee tehda ensisijaistamalla omat pyrkimyksensa. :

Katja Kanzlerin ja Marina Scharlajin (2017, 318) mukaan Donald Trump
muutti perinteits, joilla yhdysvaltalainen politiikka on ottanut vaikutteita '
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populaarikulttuurin kertomuksellisuudesta. Aiempi, Elisabeth Ankerin (2014,
2-3) tunnistama strategia lainasi melodraamallisia piirteitd, joissa maskuliini-
set sankarit pyrkivat parantamaan kansakunnan kédrsimia haavoja ja traumoja
emotionaalisen kerronnan kautta. Kanzlerin ja Scharlajin mukaan Trump uu-
disti kerrontakaavaa omaksumalla tositelevision kilpailullisen pelimallin, jossa
ponkitetddn omaa asemaa mustamaalaamalla muita. Pelillisyyden sisdltdman
vapauden takia voittamiseen tahtadvan kamppailun strategian ei tarvitse huo-
lehtia peliliikkeiden todellisista seurauksista, silld kukin peliliike arvioidaan !
vain omassa kontekstissaan. Lopputuloksena on yksittéisissd taisteluissa ja
niissd kaytossa olleilla keinoilla 16ydetty vahva johtaja, joka pystyy taidoillaan
palauttamaan heikennetyn Yhdysvallat takaisin kilpailemaan muiden valti-
oiden kanssa. (Kanzler & Scharlaj 2017, 321-324.) Pelillisyys korostui muun
muassa Trumpin suhtautumisessa vuoden 2020 déanestystuloksiin. Sen sijaan,
ettd han hyviksyi aiempien ehdokkaiden tapaan danestystuloksen, hén ensin
etsi vaihtoehtoisia reittejd vallan sdilyttamiseen. Hanen toimintansa nayttaytyi
peliliikkeind, joissa kysymys on yksilollisesta voittamisesta, ei yhdysvalta-
laisen demokratian rakenteista. Pelillisyys ja yksilollisyys korostavat myos !
johtajuuden merkitystd, mika on keskeinen kerronnallinen teema Diilissd.

Johtajuus populistisena strategiana

Populismissa huomio kiinnitetdén usein yksittdisiin johtajiin, joista rakenne-
taan symboleita paitsi poliittiselle liikkeelle myos kansakunnalle (ks. esim.
Jansen 2011; Moffitt & Tormey 2014). Kurt Weylandin (2017, 8-15) mukaan
spektaakkelimainen ja identifioitumista kannustava populistinen johtajuus
on merkittdva populistisen toiminnan strategia, jolla pyritddn saavuttamaan
ja yllapitamdan valtaa. :

Spektaakkelimaisuutta hyodynnettiin Diilin tavassa rakentaa mielikuvaa
Trumpin johtajuudesta. Tyypillisesti tilanteet rakennettiin siten, ettd kilpailijat
seisoivat odottamassa tehtdavidan. Trump saapuija poistui paikalta siten, etta
hin kédveli ensimmaéisend ja hieman hénen takanaan saapuivat hinen avusta-
jansa. Asetelma korosti yhtaalta sitd, ettd muut joutuvat odottamaan johtajaa,
ei toisinpdin, mutta toisaalta sitd, miten han johdattaa muita kulkemalla heidan
edellddn. Fyysisesti johtajuutta korostettiin my0s jaksojen huipentumassa,
potkujen jaossa. Paatoskeskustelut kuvattiin neuvotteluhuoneessa, jossa
Trump istui pitkdn pdydan toisella puolella ja kilpailijat hdntd vastapaata
toisella puolella. Vastakkainasettelun hierarkkisuutta korosti Trumpin iso,
punanahkainen nojatuoli, kun kilpailijoilla oli pienet tavanomaiset tuolit.
Tuolivalinnan koko ja laadukkaat materiaalit henkivit paitsi johtajuutta, myos
menestystd ja merkittavyytta. :

Trump antaa jaksoissa liike-elaiméan, erityisesti johtajuuteen ja menes-
tykseen, liittyvid neuvoja, joissa han puhuu kameralle ja sita kautta suoraan
katsojalle. Omasta kokemuksesta nousevat insertit on tyypillisesti kuvattu
hanen New Yorkin asunnossaan tai yksityisessa lentokoneessaan. Molempia
tiloja varittavat kullatut kalusteet, jotka henkivéat rahaa, mika erityisesti ame- !
rikkalaisessa kontekstissa yhdistyy mielikuvaan menestyksesta. Mielikuvaa '
vahvistetaan Trumpin kdyttdiman ja my6hemmin politiikassa korostuneen
puhetavan kautta. Han kuvailee rakennusprojektejaan ilmaisuilla isoin, kaik-
kein merkittavin, paras ja tunnetuin. Trump rakentaa my0s oletuksia kansasta
tukeakseen imagoaan menestyjana. Trumpin ilmaisut, kuten “people love
the name Trump”, eivit viittaa todellisten ihmisten mielipiteisiin. Sen sijaan '
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2 Trumpin menestysta
likemiehena on julkisuudessa
aktiivisesti haastettu (ks. esim.
i Cassidy 2019).

Kuva 1. Donald J. Trump Diili-ohjelmassa. Kuva: kuvakaappaus, NBC.

ne luovat mielikuvaa, ettd hdnen menestykselldan olisi kaikupohjaa laajan
yleison parissa. Hanelle populistinen kansakunnan puhuttelu ei ole perdisin !
vain poliittisista tavoitteista, vaan kdyttdmalla puhetapaa, jossa oletettu kan-
sa vahvisti kuvaa hdnen menestyksestaan, han kyseenalaisti julkisuudessa
kasiteltyja tietoja hanen useista konkursseistaan.” Diilin versio Trumpin joh-
tajuudesta kertookin menestyneestd ja kansakuntaa puhuttelevasta miehesta.

Strateginen maskuliinisuus

Diili-sarjassa johtaminen, ja siten Trump, nayttaytyy maskuliinisena. Masku-
liinisuus on myds tyypillinen elementti populististen miesjohtajien toimin- |
tastrategioissa ja heidan esiintymistavoissaan (Eksi & Wood 2019). Diilissii
Trump esiintyy autoritaarisena johtajana, joka pitda lopullisen paatosvallan
itselldan lausumalla sanat “you're fired”. Han visualisoi sanoja osoittamalla
erotettua kilpailijaa sormellaan ja toisinaan hdn vahvisti tata revolverimaisella
kasieleelld, jonka Trump on itse nimennyt “The Cobraksi” (Grymbaum &
Parker 2016). Ohjelmassa Trump ei my0skdan sietanyt epdonnistumisia ja piti
liiallista selittelya turhana. Han osoittaa taman katkaisemalla kilpailijoiden
selityksid, puhumalla heiddn pdalleen tai vain toteamalla, ettd vain tuloksilla
onmerkitysta. Sarjassa hanen esiintymistapansa on rakennettu suoraviivaisek-
si, miki korostaa toiminnan miehen kuvaa, joka keskittyy saamaan tuloksia
aikaan ja odottaa samaa muilta.

Vallan tavoittelussa populististen johtajien maskuliiniseen kaytokseen liit-
tyy konservatiivisuutta ja heteronormatiivisuutta (Eksi & Wood 2019). Samoin
Trumpin imagoa on luotu naisten avulla. Diilissi vieraili kauniita naisia, jotka
tukivat mielikuvaa karismaattisesta ja seksuaalisesti kyvykkaastd Trumpis-
ta. Trump omisti Miss Universe -organisaation, joka jdrjestdd muun muassa
kauneuskilpailut Miss USA ja Miss Teen USA, vuosina 1996-2015. Misseilla
ja missiehdokkailla oli tapana esiintyd my0s Diilissd. Ymparoimalla itsensa
kauniilla naisilla Trump loi kuvaa paitsi taloudellisesti myds sosiaalisesti ja
seksuaalisesti menestyvastd miehesta. :
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Samalla kun Trumpin asemaa nostettiin esineellistaimalld naisia, feminii-
nisyys ja naiset asetettiin johtamisen, paatoksenteon ja yhteiskunnallisen toi-
minnan tukirooleihin. Diili, jossa naiskilpailijoilla oli kulttuurisesti vahemman

mielikuvia johtajuuden maskuliinisuudesta. Ohjelmaan osallistuneilta mie-
hiltd sallittiin sekd maskuliiniseksi ettd feminiiniseksi tulkittujen puhetapojen
kaytto, kuten sekd aggressiivista ettd sovittelevaa neuvottelutyylid tilanteesta

riippuen. Sen sijaan naiskilpailijoiden suoritus miellettiin negatiivisesti, mikali
he kayttivat maskuliinisiksi miellettyja johtamistyylejd, kuten autoritaarista

ja aggressiivista puhetapaa. (Sung 2013.) Asetelma toisintaa populistisia
kaytanteita, joita Tuija Saresma on nimittanyt sukupuolipopulismiksi (gender

populism). Kasite kuvaa ilmi6td, jossa sukupuolten tasa-arvo voidaan hyvaksya
sithen pisteeseen saakka, kun se ei uhkaa vaan pikemminkin palauttaa perin-
teiset sukupuolihierarkiat ja valtasuhteet. Talloin sukupuoli ndhdaan vallan

tavoin ”luonnollisena” hierarkkisena sosiaalisena jarjestyksend. (Saresma
2018, 181-192.) Kuvio toistui vuoden 2016 presidentinvaalien kohdalla, jossa

Trump pystyi lilkkkumaan poliittisella kentdlld painottaen maskuliiniseksi !
tulkittua puhetyylid ja miehisiksi koettuja aiheita, kuten politiikkaa, taloutta

ja turvallisuuskysymyksid. Sen sijaan vastaehdokas Hillary Clinton joutui
tasapainoilemaan maskuliinisten aiheiden ja tyylin ihanteiden ja naispolii-
tikoilta oletettujen feminiinisiksi miellettyjen aiheiden ja esiintymistapojen

suhteen, kuten perheasioiden ja hymyilemisen merkitysten kanssa. (Lee &

Lim 2016; Powell et al. 2018.)

Diilin avustuksella Trumpin on ollut mahdollista luoda itsestdan kuva mas-
kuliinisena johtajana. Mielikuva istuu populistiseen kontekstiin, jossa johtajat
usein esittavat itsensd karismaattisina, viriileina ja dominoivina toiminnan

miehind (Mudde & Kaltwasser 2017), ja jossa johtajat nayttaytyvit vahvoina
ja suojelevina kansakunnan ”isind” (Eksi & Wood 2019; Norocel 2013). Talloin !

populistiseen johtajuuteen yhdistetddn oletus kansaa hyodyttavasta maskulii-
nisuudesta.’ Mielikuva Trumpin johtajuudesta sisaltaa kuitenkin sukupuolen

lisdksi muun muassa rotuun liittyvia oletuksia. Kyle Kusz toteaa, ettd Trumpin
presidenttikampanjassa vaikutti Diilin luoma kuva valkoisesta miljonadrimie-
hestd, joka toimi ylivertaisena “mestarina” monirotuiselle naisten ja miesten |

ryhmalle. Mielikuva vahvisti ja kenties jopa popularisoi ideologiaa, jonka
mukaan valkoiset miehet toimivat luontaisina johtajina. (Kusz 2020, 288.)

Monelle danestéjille tulkinta Trumpista sekd maskuliinisena ettd valkoisena
johtajana rakentui populaarikulttuurin luomalle pohjalle. Seuraavaksi siirryn !

kéasittelemddn, miten Trumpin ddnestdjien populaarikulttuurisessa toimin-
nassa korostuu intersektionaalisiin sosiaalisiin hierarkioihin, “meiddn” ja
"heiddan” maarittelyyn, liittyvat strategiat.

Mobilisointi ja omaehtoinen populaarikulttuurin tuottaminen

Populismissa suosittu puhe “kansasta” rakentaa ymmarrysta “meista” (Moffitt

& Tormey 2014), mikd yhdistyy siihen, miten populistiset liikkeet pyrkivat :
aanestajiin vaikuttamisen liséksi mobilisoimaan heidét osaksi kansanliikettd '

(Jansen 2011). “Kansan” puhuttelua ja sen mobilisointia ovat edesauttaneet
digitaalinen media ja osallistava kulttuuri (participatory culture), jossa kulut-

tajuuden ohella korostuu omaehtoinen sisdllontuottaminen. Trumpista on
rakennettu sankaria muun muassa meemeissd ja sosiaalisen median videoissa,
joissa hdnen persoonallisuuttaan ja erityisesti maskuliinisuuttaan on ideali- :

3 Mybs naispopulistijohtajat,
kuten Marine Le Pen, ovat
hyédyntaneet vastaavaa

strategiaa, jossa he yhdista-
lilkkkumatilaa kuin miehilld, toistaa amerikkalaiselle kulttuurille tyypillisia

vat maskuliinisia johtajuuden
piirteité aidillisen hoivan ja
suojelun tunteeseen (Geva
2020).
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soitu (Butter 2019; Lamerichs et al. 2018). Trumpin kannattajaryhmat ovatkin
luoneet omia populaarikulttuurin muotoja ja kanavia.
Naista lahtokohdista ponnistaa Trumpwave, jolla viitataan Trumpia ylis-

tuottavat ja jakavat sosiaalisessa mediassa. Imid pohjautuu internetissa synty-
neeseen vaporwave-trendiin. Laura Glitsosin mukaan vaporwave on elektronista
musiikkia, jossa yhdistetdan vaikutelmia taustamusiikista, kuten “muzakis-

ta”, hissimusiikista ja new agesta, ja jonka lopputulos soveltuisi erityisesti
i 5 Uudelleenvalintakampan-

hylattyjen ostoskeskusten tunnelmaan. Musiikin lisdaksi vaporwave hy6dyntaa
populaarikulttuurin visuaalisia elementtejd, joihin se viittaa melkeinpa mee-
mimadisesti. (Glitsos 2017, 100.) Talta pohjalta Trumpin kannattajat, erityisesti
adrioikeistolaiset konservatiivisia sukupuoliarvoja ja valkoista nationalismia

gisia merkityksia. Fashwave (yhdistelma sanoista fascist ja synthwave) ihannoi
natsikuvastoa ja -ideologiaa, kun taas rinnakkaisilmio Trumpwave keskittyy

ihannoimaan Donald Trumpia nostalgisessa 1980-luvun retrotyylissa (McLeod !
2018, 135). Alt-right-jarjestoa edustava Andrew Anglin kutsuu fashwaven ja

Trumpwaven elektronista musiikkia erinomaiseksi populaarimusiikin muo-
doksi valkoisen ylivallan kannattajille, silld se ei kanna mukanaan esimerkiksi
afrikkalaisiin rytmeihin pohjautuvia kulttuurisia merkityksid (Spearman

2020).* Trumpwave-videoissa elektroniseen musiikkiin yhdistetdan Trumpin
puheista editoituja patkida, hanta tukevia puheita, ajankohtaista kuvastoa,

kuten kuvia kampanjointitilaisuuksista, mielenosoituksista ja kulkueista, ja
populaarikulttuurista tuttuja elementtejd, kuten mainoksia, peli-, elokuva- ja
televisiokuvastoa.

Trumpwave-videot pyrkivit vahvistamaan Trumpin populaarikulttuurista
imagoa, kuten pelillisyyden strategiaa. Esimerkiksi The Donald (MikeyNL1038

2017) ja Keep America Great Again (Dreak Ilk 2020) korostavat pelillisyytta.
Jalkimmadinen hyodyntaa tassa urheiluviittauksia, muun muassa Trumpin

voittoisaa taistelukohtausta WrestleMania 23:sta (2007). Ensimmaéisessd nousee
isoon rooliin vuoden 1989 televisiomainos Donald Trumpin lautapelistd, joka :
on pilkottu osiksi videon mittaan. Kohtauksissa (“Heard about Trump’s new

deal? What? Trump has a new game”) kuvataan Trumpin liikemiehen taitoja,
rikkauksia ja kykya solmia sopimuksia. Seka The Donaldin etta Keep America

Great Againin avulla Trump kehystetaan voittajaksi, joka on todistanut johtajan |

kykynsa aggressiivisesti.

Videoilla on tuettu Trumpin poliittista kampanjointia. Keep America Great
-video tukee Trumpin poliittista retoriikkaa populaarikulttuurisin keinoin.’
Alkukuva on lainattu elamakertaelokuvan Patton (1970) ikonisesta avausmo-

nologista, jossa panssarikenraali George S. Patton kohottaa amerikkalaisten
joukkojen moraalia ja taistelutahtoa toisen maailmansodan riehuessa. Video

esittdd Trumpin altavastaajana, joksi hdn on joutunut poliittisen pelin seu-
rauksena, mutta inspiroivalla puheella itseensda uskomisesta motivoidaan
Trumpin aanestajia.

Padasiallisena puheosuutena toimii Rudy Giulianin Fox & Friends -ohjelmas-
sa (24.1.2020) ollut vuodatus, jossa han salaliittoteoriamaisesti syyttda Trumpin

vuoden 2020 vastaehdokasta Joe Bidenia salaliitosta Vendjan kanssa. Videon
visuaalisuudella puhe kehystetdaan voitoksi paitsi Bidenista myds niista epai-

lyistd, joita julkisuudessa on esitetty Trumpin Vendja-suhteista. Voitokkuutta '
edustavat muun muassa Jimmy-pojan videopelikilpailun voitto elokuvassa
The Wizard (1989), Al Bundyn keilaustuuletus tilannekomediassa Pulmuset :

4 Esimerkiksi rap- ja hip hop
-musiikkigenreissa on kaytetty
ahkerasti viittauksia Donald

i Trumpiin. 1980-luvulla Trump

taviin musiikillisiin ja meemimaisiin videoihin, joita hdnen kannattajansa | edusti viittauksissa rikkauden

ihanteita, mutta sdvy on muut-
tunut kriittiseksi sitda mukaa,
kun Trump profiloitui valkoisen
kulttuurin edustajaksi (Morgan
2017).

joinnin osana videon nimi
viittaa Trumpin vuoden 2016
vaaleissa kayttamaan iskulau-
seeseen "Make America Great

¢ Again”.
perdankuuluttavat alt-right-ryhmat, ovat rakentaneet omat populaarikult-

tuurin versionsa, jotka yhdistdvit populaarikulttuuriin poliittisesti ideolo-
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(Married... with Children, 1987-1997) ja 1980-luvulla voitokkaan uransa tehneen
amerikkalaisen koripallolegendan Larry Johnsonin tuuletukset. Mukana on
my0s rikossarja Miami Vicen (1984-1990) kuvastoa, erityisesti nopeita autoja
ja uimapukuisia naisia. Miami Vicen kuvasto mahdollistaa viittaukset peite-
tehtaviin, jossa paljastetaan salattuja asioita. Kuvaston ja Giulianin puheen
avulla Trump kehystetddn voittajaksi tilanteessa, jossa han nousee oletetusta
vadrin syytetyn asemasta kansakunnan sankariksi. Video loppuukin sanoihin
“remember our heroes”. Populaarikulttuurin ja urheilumaailman sankarei- '
den nostalgisen muistelun avulla Trump kuvataan vastaavanlaisia tunteitaja
identifikaatioita herattdvana kansan sankarina. Talld tavoin Trumpia ihailevat
sosiaalisen median videot asettuvat jatkamaan populaarikulttuurista kuvastoa,
jota Trump on aktiivisesti hyodyntdnyt osana poliittista uraansa.

Sosiaalinen hierarkkisuus strategiana

Trumpwave-videot toisintavat oikeistopopulismin tavoitteita yllapitdd ja
palauttaa sosiaalisia hierarkioita, jotka perustuvat Trumpin ja hanen kannat-
tajiensa ihanteisiin siitd, millainen on “amerikkalainen” kansakunta. Seka
populismin “me” vastaan “muut” -ajattelu (Vainikkala 2020) ettd populaa-
rikulttuurin kdytanteet linkittyvatkin aina valtakysymyksiin ja yhteiskun-
nallisiin hierarkioihin (Fiske 2010), kuten intersektionaalisiin kysymyksiin
identiteettipolitiikasta. Intersektionaalisuuden kisitteelld tehdaan nakyviksi
sosiaalisen elaman kerroksisuutta (Rossi 2015), jossa yksilon yhteiskunnallinen
asema ja identiteetti muotoutuvat moninaisten syrjinnan ja etuoikeuksien
verkostoissa, joihin vaikuttavat muun muassa sukupuoli, seksuaalisuus, rotu,
etnisyys, luokka, uskonto, terveys ja fyysinen ulkonako. ﬁ
Yhden niakokulman Trumpin oikeistopopulistiseen “me”-joukkoon avaa
hédnen aanestdjiensa profiilit. Vuoden 2016 vaaleissa Trumpia ddnestivat
puolueuskollisten lisdksi erityisesti valkoiset ddnestdjat, joille rotu ja etnisyys
olivat korostuneesti osa identiteettid ja identiteettipolitiikkaa (Major et al. 2018;
Setzler & Yanus 2018). Vaikka suurin osa Trumpin dénestajistd oli miehia,
hénta aanestivit myos monet valkoiset naiset, joiden arvoissa korostuivat -
rodun lisdksi perinteisten sukupuoliroolien ja -hierarkioiden merkitys (Setz-
ler & Yanus 2018). Samoin evankeliskristillisyys nousi esiin yhtena piirteena.
Kristin Kobes Du Mezin (2020) mukaan Donald Trump toimi valkoisille ja
arvokonservatiivisille ddnestajille suojelusta ja valtaa lupaavana heteronorma-
tiivisena patriarkaattisena jatkumona evankeliskristillisyydessa ihannoiduille
populaarikulttuurin hahmoille, kuten Ronald Reaganille, Mel Gibsonille ja
John Waynelle. Tasta nakokulmasta “meiddn” yhteiskunnallisia hierarkioita
madrittaisivat erityisesti valkoisuus, heteronormatiivisuus, maskuliinisuus ja
perinteiset sukupuoliroolit. :
Nama hierarkiat ovat nahtavissa Trumpwave-videoissa. The Donald -vide-
on musiikkiraitana toimii kreikkalaisen musiikkituottajan iamMANOLISin
1980-luvun elektromusiikkivaikutteinen synthwave-kappale "My Future
Girlfriend” (MikeyNL1038 2017). Visuaalisesti videoon on haettu materiaalia !
kahdelta suunnalta: se on yhtaalta kollaasi Trumpin esiintymisista elokuvissa
ja televisiossa, ja toisaalta se on kollaasi 1980-lukulaisista seksuaalissavyttei-
sistd mainoskuvaston naisista. Video korostaa Trumpin erinomaisuutta ja tata
kautta rakennetaan ymmarrysta siitd, millainen johtajuus ja amerikkalaisuus
on ihannoitavaa. :

ARTIKKELIT « Outi Hakola: Audiovisuaalinen populaarikulttuuri osana populistista strategiaa: tapaustutkimuksena
Donald J. Trump, 131-148.



140 « LAHIKUVA « 3-4/2020

Ensinnakin videossa kuvataan Trumpin ylivertaista suhdetta muihin
miehiin. Bel Airin Prinssisti (The Fresh Prince of Bel Air, 1990-1996) kaytetaan
kohtausta, jossa Carlton, yksi tilannekomedian mustista padhahmoista, pyor-
tyy ihastuksesta Trumpin kavellessa sisddn ovesta. The Job -tilannekomediassa
(2001-2002) ravintolaomistaja Trump kavelee tervehtiméaan asiakkaitaan. Han
kysyy Mikelta tamén seuralaisesta Elizabethista: ” Are you banging her?” Mike
ei saa jarkytykseltaan sanottua mitdan, joten Trump kumartuu suutelemaan
Elizabethia. Yksin kotona elokuvan jatko-osassa (Home Alone 2: Lost in New
York, 1992) Trump antaa suuntaneuvoja Kevin-pojalle. WWEn WrestleManiasta
(2007) lainatussa kohtauksessa Trump kamppailee voitokkaasti showpainikil-
pailijan kanssa. Naissa kohtauksissa korostetaan, miten muut miehet, mukaan
lukien mustat miehet, katsovat —joko ihailusta tai pakon sanelemana — Trum-
pia ylospdin. Usein tama toteutetaan my0s fyysisesti: Carlton on lyhyt, Mike
onistuallaan Trumpin seisoessa ja Kevin lapsena joutuu kallistamaan paataan
puhuessaan Trumpille. Trumpin vaikuttavuutta luodaan hanen aktiivisen
ja voitokkaan toimintansa kautta, kun han ottaa itselleen oikeuden suudella
toisen miehen seurassa olevaa naista tai hyokata ammattipainijan kimppuun. |

Sosiaalisia hierarkioita rakennetaan myds suhteessa naisiin. Seksualisoitu
kuvasto korostaa naisia tanssimassa tai katsomassa viettelevasti kameraan.
Kuvasto on kohdentunut takapuoleen, rintoihin ja suuhun. Viettelevét ilmeet
leikataan yhteen Trumpin kuvaston kanssa siten, ettd naiset vaikuttavat
viehattyvan seksuaalisesti Trumpista. Heteroseksuaalisuutta ihannoivaa
tyylid korostetaan leikkaamalla mukaan Trumpin kommentteja, kuten “you
know, you are really beautiful”. The Donald -videossa Trumpin miehisyyden
tunnistavat seksuaalisesti halukkaat ja tarjolla olevat kauniit naiset, ja hanen
dominoivan asemansa tunnustavat myos muut miehet.

Kuva 2. Esimerkki Trumpwave-videoiden retrotyylista ja Trumpin maskuliinisesta
ylivertaisuudesta, jota edustaa kohtaus The Job -tilannekomediasta. Kuva: ruutu-
kaappaus The Donald -videosta, MikeyNL1038, YouTube.com, 2017.
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Kuva 3. Esimerkki Trumpwave-videoiden seksualisoidusta naiskuvastosta. Kuva:
ruutukaappaus The Donald -videosta, MikeyNL1038, YouTube.com, 2017.

Oikeistopopulismissa sosiaalisia hierarkioita onkin rakennettu erilaisilla
eronteoilla, kuten sukupuolen suhteen maskuliinisuuden korostamisella,
seksuaalisuuden suhteen heteroseksuaalisilla arvoilla, rotukysymyksissa
valkoisuuden ensisijaistamisella ja luokkaerotteluissa eliittid vastaan asettu-
malla (Norocel et al. 2020). Samoin The Donald -videossa on huomattavaa sen
hyvin valkoinen maailma. Seksualisoidussa kuvastossa on ainoastaan valkoi-
sia naisia, ja muutaman videolla esiintyvan tummaihoisen rooli rajoittuu joko
Trumpin ihannoimiseen tai hdanen sanomansa esille tuomisen mahdollistami-
seen. Mukana on muun muassa kohtaus Trumpin vierailusta Oprah Showssa
(1988), jossa Trump pohtii presidenttikilpaan ryhtymista. Kokonaisuutena
Trumpwave-videot ihannoivat amerikkalaisuutta, jossa korostuvat valkoisuus,
heteronormatiivisuus ja patriarkaaliset sukupuoliroolit.

Nostalgisuus ja populismi

Voimakkaista tunteellisista reaktioista muuttuviin sukupuolikasityksiin on
tullut yksi populistisen politiikan strategia, jolla puhutellaan patriarkaalisia
sukupuolipuolirooleja arvostavia ihmisia (Eksi & Wood 2019; Norocel et al.
2020; Saresma 2017). Trumpin 16yhasti jarjestyneitd ja moninaisia kannattaja-
kuntia yhdistda usein halu palauttaa perinteisena nahty valkoinen maskuliini-
nen roolimalli ja yhteiskunnallinen status ajassa, jossa on enenevasti vaadittu
sukupuoleen ja rotuun liittyvien tasa-arvokysymysten huomiointia (Kimmel
2017; Roose 2019). Omalta osaltaan Trumpwaven 1980-luvun populaarikult-
tuurin kuvasto vahvistaa affektiivista kokemusta ihannoidusta menneesta.
Trumpwave toimiikin, esikuvansa vaporwaven tapaan, kollektiivisen populaarin
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muistin ja henkilokohtaisen luomisen yhtymakohdassa, jossa audiovisuaa-
listen kollaasien kautta synnytetadn muistamisen ja nostalgian prosesseja

(Glitsos 2017; Trainer 2016, 409). Trumpwavessa nostalgisuus asettuu osaksi : saavat parikymmentatuhatta

i katselukertaa.

populistista ideologiaa ja sen kerronnallisia strategioita.

Trumpwaven suosituin® YouTube-palvelussa julkaistu video Make America
Great Again toistaa Trumpin nostalgisuutta henkivaa iskulausetta (AngloSa-
xophone 2016). Videossa on nahtdvissd samat seikat, joita Saresma (2017,

163) on nostanut esille MRA-blogeista (Men'’s rights activists): video esittda |

! tamista. Patsas symboloi

sukupuolittunutta, seksualisoitua, luokkaan sidottua ja rodullista sosiaalista

todellisuutta, silla on nostalginen suhde sukupuolen ja rodun hierarkioihin

ja se toimii kaipuun savyttamana affektiivisena tilana omalle yhteisolleen.
Video alkaa Trumpin julistuksella, ettd hdan ryhtyy presidenttiehdokkaaksi,

monella tapaa Trumpin kannattajien nostalgista suhtautumista 1980-lukuun
sekd maskuliiniseen johtajuuteen. Talle vastakohtana video esittelee maata

kohtaavia ongelmia, kuten typerét johtajat (kuva pysahtyy Barack Obamaan).
Amerikkalaisen tyon ja unelman nidhdaan kariutuneen laittoman maahan-

muuton takia. Tassd yhteydessa painottuu 1980-luvun maanviljelyskuvasto,
mika yhdistaa tematiikan Trumpin valkoiseen (ja maaseudulla asuvaan) kan-
nattajakuntaan. Samalla Trumpin dani toteaa, ettd amerikkalainen unelma on

kuollut, ja ratkaisuksi hin ilmoittaa voivansa tuoda sen takaisin isompana,

parempana ja vahvempana kuin koskaan aiemmin.

Videon toisessa vaiheessa siirrytadn symbolisesti toteuttamaan tita lupa-
usta. Musiikin paalld vuorottelevat Trumpin sanat “we will make America
great again” ja hanen dadnestdjidan edustava rytmikas “we want more” kan-

nustus. Visuaalisesti osiota tuetaan tunnetuilla amerikkalaisilla symboleilla,
kuten Vapaudenpatsaalla (vapaus arvona),” Mount Rushmorella (Trumpin

vertaaminen kansakunnan perustajaisiin George Washingtoniin ja Thomas
Jeffersoniin seka erityisesti Theodore Rooseveltiin, jota on pidetty amerik-

kalaisen miehisyyden mielikuvan luojana, ks. esim. Roos 2018), Made in the
USA -tunnuksilla ja teollisuustuotannon kuvilla (kotimaisen teollisuustyon
ja tyopaikkojen arvostaminen), asevoimien kuvastolla (valtion vahvuus mui-

hin verrattuna) ja urheilukuvastolla (valtion voitokkuus muihin verrattuna).
Vahvasti symbolisten visualisointien jalkeen mukaan otetaan populaarikult-

tuuriset tuotteet. Kuvastoon nousevat nopeat autot, tietokonepelikuvastoa, §
Bart Simpson, vaaleat kauniit naiset Miss USA -kilpailuista, Michael Jacksonin

Thriller-musiikkivideo ja jopa patka Bill Clintonista soittamassa saksofonia
The Arsenio Hall -showssa vuonna 1992.
Sekd symbolinen ettd populaarikulttuurinen kuvasto vahvistavat nostalgis-

ta tunnelmaa, mihin my®s valittu 1980-lukulainen musiikki Trumpwave-vide-
oissa tahtda. Faye Woodsin mukaan musiikki toimii merkittdvana nostalgian

lahteend esimerkiksi televisio-ohjelmissa, jossa se synnyttaa tunteellisen yhte-
yden johonkin tiettyyn aikaan. Hinen mukaansa kyse ei ole kuitenkaan vain
siitd, mikd on mennyttad tai menetettyd, vaan myos tapa tuoda nama tunteel-

liset kokemukset osaksi nykykulttuuria ja sen tapaa luoda uusia merkityksia.
(Woods 2008, 27-32.) Make America Great Again -video kuvastaakin Trumpin |

kampanjaan liittyvaa nostalgista houkutusta palata aikaan, jossa ihannoitiin
valkoisen miehen yhteiskunnallista statusta ja jossa vahvat konservatiiviset

miehet, kuten Ronald Reagan, johtivat maata ja jossa muut maat tunnistivat
Yhdysvallat (Iéntisen) maailman johtajana. Donald Trump esitetddn tassa vi- -
deossa ratkaisuna palauttamaan nykytilanne entiselleen. Videon viimeisessa

6 Videolla on 1 053 099 katse-
lukertaa 25.11.2020 mennessa,
kun keskimaarin nama videot

7 Vapaudenpatsaan kayttd
vapauden symbolina nayttaytyy
ironisena, silla ranskalaista
alkuperaa olevalla patsaalla
juhlistettiin orjuuden lakkaut-

myds maahanmuuttoa. Tassa
videossa silla ei niinkaan tueta
nykyistda maahanmuuttoa, vaan
se edustaa amerikkalaista va-

. . . I . - L . . U7 pautta erityisesti eurooppalais-
koska maa tarvitsee johtajaa. Tahan leikataan kuvia aiemmista presidenteista

ja viimeisimpéana kuva viipyilee Ronald Reaganin kasvoissa. Reagan edustaa

ten siirtolaisten jalkelaisille.
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jaksossa taiman viestin merkittavyytta koko kansalle korostetaan kuvilla eri
puolilta Yhdysvaltoja — villihevosia, peltoja, vuoria, rantoja ja kaupunkeja.
Make America Great Again -videolle jatkeena toimiva Keep America Great
vahvistaa samalla tavalla maskuliinisuuden ihannointia nostalgisella retromu-
siikilla ja 1980-luvun populaarikulttuurin kuvastolla, joissa Trump ndahdaan
osana maskuliinisten johtajien perinnetta. Video korostaa sukupuolihierarki-
oita, silld siind miehet esitetddan onnistuvina voittajina ja vahdpukeiset naiset
palkintoina ja miesten viriiliyden vahvistajina. Kerronta luo tunteellista sitou- !
tumista aiheeseen, silld sukupuoliasetelma vaikuttaa paitsi kaipaavalta myos
tavoitteelliselta. Linda Hutcheonin (1998) mukaan menneisyytta ihannoiva
nostalgisuus tulisikin ymmartaad osana sosiaalisia ja poliittisia kriisejd, joissa
paluu turvallisemmaksi koettuun menneisyyteen tuntuu houkuttelevalta,
riippumatta siitd, ettd ihannoitu menneisyyden hetki perustuu mielikuviin,
eika todelliseen historialliseen hetkeen. Trumpin maskuliinisuutta korostava
johtajuus tarjoaakin nostalgiseksi koettuja sukupuoliasenteita ratkaisuksi
uhkaavalta tuntuviin muuttuviin yhteiskunnallisiin arvostuksiin.

Vulgaarius strategiana

Intersektionaalisiin kysymyksiin sisaltyvat my0s luokkaan kiinnittyvat merki-
tykset, jotka populistisessa puheessa tyypillisesti kiteytyvat “kansan” ja "elii-
tin” vastakkainasettelussa. Trumpin taloudellinen asema voisi asettaa hénet
yhtd lailla osaksi eliittid, mutta hdanen perinteista poikkeava poliittinen uransa
on mahdollistanut ulkopuolisen statuksen, jolloin hdnesta tulee yksi “meista”
(Eksi & Wood 2019). Tulkintaa tukee Trumpin vulgaari, eli kansanomainen ja
jopa karkea, kielenkayttd, joka yhdistyy pikemminkin populaarikulttuuriseen !
kontekstiin, ei poliittiseen puheeseen (Kanzler & Scharlaj 2017, 317). Tama
mahdollistaa sen, ettd Trumpin kannattajat voivat yhtd aikaa idealisoida
varallisuudella proystdilya ja kokea Trumpin edustavan ”tavallista kansaa”.

Presidenttikampanjan myo6ta julkiseen keskusteluun nousivat Trumpin !
arveluttavat kommentit ja kdytds muun muassa naisia kohtaan. Tunnetuin
tapaus on The Washington Postin julkaisema video, jossa Trump kommentoi
voivansa julkisuuden henkilona tehdd mitd vaan naisille ("you can do anyt-
hing... Grab’em by the pussy”) (Fahrenthold 2016). Syytokset seksuaalisesta
ahdistelusta ja valta-aseman vadrinkdytosta eivat vaikeuttaneet presiden-
tinkampanjaa, vaan joidenkin danestdjien kohdalla kenties jopa edesauttoi- :
vat valintaa. Ryan ja Meredith Neville-Shepard (2020) nostavat esille, etta
maskuliinisen ja voimakkaan seksuaalisen imagonsa takia Trump hyotyy
seksistisestd maineesta, koska se tukee mielikuvaa aidosta, dominoivasta ja
auktoriteettia omaavasta miehestd, joka uskaltaa rikkoa (hyvan kaytoksen)
rajoja. Tallainen toiminta vahvistaa konservatiivisia arvoja, joissa kyse ei ole
vain miesten yhteiskunnallisen aseman ponkittamisestd, vaan yhta lailla siina
asetetaan naiset omalle paikalleen konservatiiviseen sosiaalisen hierarkiaan.

Trumpwave-video Rosie, You re Fired (Moskalus 2016) kiteyttad vulgaariuden
kautta tapahtuvaa sosiaalisten hierarkioiden vahvistamista. Temaattisesti vi-
deo keskittyy parjaamaan Donald Trumpin arkkivihollista, Rosie O'Donnellia. '
Nayttelija O’'Donnellin ja Trumpin vélinen kiista takautuu vuoteen 2006,
jolloin O’Donnell kritisoi The View -ohjelmassa Trumpin paatosta olla erotta-
matta Miss USA Tara Conneria taimén paihteiden kayton takia. Kritiikissaan
O’Donnell maalasi Trumpista kuvan limaisena ja moraalittomana miehena.
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Trumpin miehisyyteen kohdistuva kritiikki innoitti Trumpin vuosia kesta-
neeseen vihanpitoon, jota hanen kannattajansa ovat ylldpitaneet.

Videota varten on tuotettu oma elektroninen musiikkiraitansa, ja visu-
aalisesti synteettiseen kuvastoon on yhdistetty afrikkalaisamerikkalaisia

tanssijoita, joiden liikkeitd on hidastettu, nopeutettu, sulatettu yhteen rytmiin
sopivaksi. Musiikin péélle on lisatty kokoelma Trumpin lausumia loukkauksia
O’Donnellista. Videon aloittaa Trumpin kommentti: ”If I were running The

kommentti, jossa han haukkuu Rosieta sekd ulkoisesti ettd sisdisesti epa-
viehdttavaksi henkiloksi. Kokonaisuuden huipentaa Trumpin uhkaus, etta
Rosien pitdisi olla onnellinen siitd, ettad tdlla on tyttoystavd, koska Trump

kolmesti, ja sen lisdksi kokonaisuutta rytmitetddn toistuvalla ”olet erotettu”-
ilmaisulla. Lausahdus hyddyntaa tehokkaasti populaarikulttuurisia viittauk-
sia, koska ilmaisusta kehittyi tunnistettava piirre paitsi Diili-ohjelmalle my0s

Trumpin maskuliiniselle johtajuudelle. Samalla se pyrkii mitdtdimaéan Rosie

O’Donnellin mahdollisuuden haastaa Trumpin miehisyytta.

Vulgaari ilmaisu on osa populaarikulttuurin vastakulttuurisuutta, mutta
myos osa tyovaenluokkaista kulttuuria, jossa vulgaarius vastustaa vallitsevaa
(eliitin) moraalista jdrjestystd (Skeggs 2005). Sama strategia on ollut toimiva

oikeistopopulismille, joka on raivannut tilaa tydnvéenluokkaiselle ja rosoiselle
poliittiselle toiminnalle. Tdlld tavoin on korostettu kasitysta “kansasta”, jota

ohjaa eronteko jaykkddn ja aristokraattisesti esitettyyn poliittiseen ”eliittiin”.
(Kovala & Poysa 2018.) Vulgaarisuutta osana Trumpin populistista strategiaa
yllapidettiin vuoden 2020 vaaleissa erityisesti hanen kannattajiensa toimesta.®

Korostamalla ja luomalla erilaisia sosiaalisia hierarkioita Trumpin kannattajat
ovat vahvistaneet hanen populaarikulttuurista imagoaan ja tukeneet popu-

laarikulttuurin keinoin Trumpin populistisia teemoja.

Lopuksi

Mielikuva Trumpista populistisena johtajana pohjautuu merkittavilla tavoil-
la niihin kertomuksiin, joita Diili ja muut populaarikulttuurin tuotteet ovat

hénesta luoneet. Diilissi Trump ndyttaytyi voitokkaana, menestyvana ja mas-
kuliinisena johtajana. Trumpin kannattajat ovat vahvistaneet ja tukeneet tata

kuvaa omaehtoisessa populaarikulttuurissaan, kuten Trumpwave-videoissa,
joissa Trumpin ihannoimisen ohella rakennetaan nostalgista ymmarrysta
“kansasta”. Videot toimivat osana populistista kerrontamallia, jossa py-

ritddn palauttamaan rotuun, luokkaan ja sukupuoleen liittyvid sosiaalisia '
hierarkioita, kuten valkoisuuden, heteroseksuaalisuuden ja patriarkaalisten !

sukupuoliroolien valta-asemaa.
Sekd Trumpin omat populaarikulttuuriset esiintymiset, ettd hanesta tehdyt
esitykset osoittavat populismin ja populaarikulttuurin monitasoista suhdetta.

Ensinndkin ne osoittavat, miten populaarikulttuuria voidaan hyodyntaa poliit-
tisen imagon luomiseen osana populistista toimintaa. Toiseksi ne tuovat esille '

erityisesti populaarikulttuuriin liittyvia strategioita, joita ovat kertomukselli-
suus, tunteiden merkitys ja osallistuva mediakulttuuri. Kertomuksellisuudella

rakennetaan tarinoita, jotka ovat helposti ldhestyttavia ja tunnistettavia, kuten '
tositelevisiomainen pelillisyys osana politiikkaa. Kertomuksiin liittyy myos -
tunteellisten ja affektiivisten mielikuvien luonti esimerkiksi nostalgisuudenja

8 Videoiden lisdksi muun
muassa Trumpin kannattajaksi
julistautunut rockmuusikko Kid
Rock tuotti t-paitasarjan, jota
syytettiin mauttomaksi tekstien
"God Guns and Trump” takia.
Trumpin kannattajakunnas-

sa paidat herattivat intoa, ja
esimerkiksi Amazonin tuo-

i tearvosteluissa tekstit nahtiin

View, I would fire her. I mean, I'd look her right in that fat, ugly face of hers, !

i osana Trumpin luonnetta: "A
and I'd say Rosie, you're fired.” Seuraavaksi mukaan on leikattu Trumpin

shoot from the hip, tells it like
it is” (Amazon.com). T-paidat
korostavat paitsi kannattaja-
kunnan "me”-ajattelua myos
sita, ettd Trumpwave-videot

: eivat suinkaan ole ainoita

voi tulla ja varastaa hénet itselleen. Kokoelma toistetaan kappaleen aikaan . populaarikulttuurin tuotteita,

joilla on osallistuttu Trumpin
populistisen johtajuuden raken-
tamiseen.
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kansanomaisuuden avulla. Télla tavalla katsojia kutsutaan kokemaan asioita
populistisesta nakokulmasta ja vedotaan danestdjiin “tavallisten ihmisten”
tasolla. Osallistuva mediakulttuuri mahdollistaa “kansan” mobilisoinnin, jossa
koettuja tarinoita uudelleen tuotetaan, muokataan ja jaetaan omaehtoisten !
viestien ja yhteisollisyyden kautta. Kertomuksellisuuden, tunteiden ja osal-
listavuuden siséltd voidaan (ainakin Trumpin tapauksessa) tunnistaa samoja
strategioita, joita populismissa on laajasti hyodynnetty populaarikulttuuristen
kontekstien ulkopuolella. Muun muassa johtajuuden, maskuliinisuuden ja !
intersektionaalisten sosiaalisten hierarkioiden (rotu, sukupuoli, seksuaalisuus,
luokka) kautta rakennetaan populismille tyypillisid erontekoja “meidan” ja
"heidan” vilille. Populaarikulttuurin maine laajojen yleisdjen kulttuurimuo-
tona vahvistaakin ajatusta kansalle puhumisesta ja kansan edustamisesta.

Onkin huomioitava, ettd mikéali haluamme ymmartda populismia, meidan |
on tutkittava myos niita populaarikulttuurisia muotoja, joissa ilmennetaan,
muokataan ja haastetaan arvoja ja kasityksia siitd, mika on suosittua. Poliit-
tiset liikkeet eivat ponnistakaan pelkdstaan (puolue)poliittisesta kulttuurista,
vaan niihin vaikuttaa populaarikulttuuri samalla tavoin kuin poliittiset ilmi6t
vaikuttavat populaarikulttuurin sisaltoihin ja tulkintoihin. :
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Tero Ahlgren

VIDEOMEEMIT

JA VERNAKULAARI
AUKTORITEETTI

Hitler kuulee ja El Risitas -meemit
yhteiskunnallisen kommentoinnin
muotona

Internetkulttuurissa meemeisti on kasvanut yksi yhteiskunnallisten ja poliit-
tisten keskusteluiden viline. Videomeemit ovat yksi meemien muoto, jossa alun
perin populaarikulttuurisesta lihteesti otettu videomateriaali on muokattu
vernakulaariin eli kansanomaiseen ja omaehtoiseen kiyttoon esimerkiksi osaksi
poliittista keskustelua.

Internetkommunikaation painoarvon muutos tekstipohjaisesta materiaalis-

ta enemman visuaaliseen materiaaliin on kasvattanut visuaalisen ilmaisun
kulttuurista merkitysta: visuaalisuus mahdollistaa erilaisten ilmididen, kuten
poliittisten sisaltojen ja populaarikulttuurin tuotteiden, sujuvan yhdistelyn ja

monipuolisia tulkintojen mahdollisuuksia (ks. Blank 2013, 40; Shifman 2014,
150). Valmista videoaineistoa ja luovaa videokuvanmuokkausta yhdistelevat

videomeemit ovat hyva esimerkki tasta. Esimerkiksi historiallisen poikkeus-
tilan, kuten vuoden 2020 koronapandemian, aikana internetissa voi tavata
Adolf Hitlerin kommentoimassa vessapaperin hamstraamista tai levottomasti

nauravan espanjankielisen koomikon kommentoimassa Huoltovarmuuskes-

kuksen tekemia suojainhankintoja.
Monipuolisella videomeemiaineistolla, jossa yhdistellaan audiovisuaalisen
populaarikulttuurin tunnistettavia sisaltoja, kommentoidaan yhteiskunnalli-

sia ilmiGita sosiaalisen median eri alustoilla. Koronapandemiaa kasittelevat
meemivideot ovat osa samankaltaisista videoista muodostuvaa kokonai- '
suutta, joka asettuu institutionaalisen viestinnan ja sen kdyttaimien keinojen

ulkopuolelle. Vastakaikua mahdollisista yleisoistd haetaankin korostamalla
tarkoitushakuisesti kansanomaisia ja omaehtoisia, eli vernakulaareja, vies-

tinndn muotoja. Verrattuna siihen, miten esimerkiksi politiikkaa dramati-
soidaan ja miten siitd luodaan mielikuvia ammattituotantona elokuvissa, '
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videomeemeissa hyddynnetdadan populaarikulttuurin hahmoja tavalla, joka
mahdollistaa omaehtoisen kommentoinnin. Meemien tekeminen ja jakaminen
onkin nykykulttuurissa suosittu tapa osallistua keskusteluun ja kasitelld niin
yhteisdille kuin yksiloille merkityksellisid asioita.

Artikkelissani tarkastelen meemejd, niiden tekemistd ja jakamista, vernaku-
laareina toiminnan konventioina — taméan hetken folklorena, jolla osallistutaan
internetissa yhteiskunnalliseen keskusteluun. Keskeisina kysymyksina selvi-

tan, miten meemeissa hyodynnetdan niiden vernakulaaria luonnetta ja sen !
tuomaa sosiaalista auktoriteettia ja miten meemien avulla voidaan osallistua

ajankohtaiseen yhteiskunnalliseen ja poliittiseen keskusteluun. Tarkastelen
kahta suosittua meemia, Hitler kuulee ja Espanjalaismies/El Risitas, ja niiden
kayttoa suomenkielisessa kontekstissa. Molemmissa toimintamalli on sama:

tumien lisdksi videoissa kasitelldan katsojien yhteisollisyytta rakentavia aihei-
ta, kuten eri harrastuksia sisdpiirin sanastoineen. Artikkelissani keskityn 13

videomeemiin, joissa kdsitelldan ajankohtaisia yhteiskunnallisia keskusteluja
vuosilta 2012-2020.! Koska meemien vaihtuva sisélto luodaan tekstitykselld,

analyysini kohdistuu erityisesti videoissa kdytettyyn sanastoon eli siihen,
mitd padhahmojen repliikeiksi laitetaan.
Artikkelissani esittelen ensin seka meemii ettd vernakulaaria tutkimuksel-

lisina ja analyyttisina késitteind. Vernakulaariin viestintadn liittyvat myos
vernakulaarin auktoriteetin ja vernakulaarin rekisterin kdsitteet, joita tarkastelen

folkloristisen tutkimuksen nakokulmasta. Sen jalkeen kasittelen aineistoni
avulla sitd, miten edelld nimetyt kaksi meemia toimivat vernakulaaria auk-
toriteettia hyodyntavina yhteiskunnallisen kommentoinnin muotoina.

Internetmeemi vernakulaarina viestinnin muotona

Meemi on kasitteend alun perin toiminut analogiana geenille siirtden kui-
tenkin huomion kulttuurin ilmiéihin ja tuotteisiin. Kasitteen luonut Richard :
Dawkins (1976) viittasi silla kopioitumalla tai imitoimalla levidviin kulttuuri-

ilmion mahdollisimman pieniin yksikoihin, jotka geenien tavoin kilpailevat
mahdollisuudesta jatkaa olemassaoloaan — meemien kohdalla keskeistd on

se, miten ilmiot onnistuvat kilpailemaan ”isdntiensa” huomiosta ja samalla
sopeutumaan sosiokulttuuriseen ymparistoonsa parhaiten. Kasitetta on kui-

tenkin kritisoitu sen analogiasta biologian kasitteistoon. Lisdksi arkipuheessa
“meemi” on etenkin internetin ilmididen parissa vakiintunut tarkoittamaan
mitd vain kaavamaista ja laajalle levidvaa ilmaisua. (Shifman 2012, 188-189;
Vainikka 2016, 61.)

Medjiatutkija Limor Shifman painottaa meemin késitteen kaytannollisyytta

analyyttisend tyokaluna, jolla tarkastella nykypdivan digitaalista kulttuuria.
Ihmisten tekemilld teknisilld, kulttuurisilla ja sosiaalisilla valinnoilla on rat-
kaiseva rooli meemien levidmisessd, eiviatka meemit ole eristyksessa olevia

yksikoitd. Shifmanin sanoin meemit ovat “rakennuspaloja monimutkaisille !
toistensa kanssa vuorovaikutuksessa oleville kulttuureille” (Shifman 2012,

188-189) tai “postmodernia folklorea”, jonka tuotteiden kautta rakennetaan
jaettuja normeja ja arvoja (Shifman 2014, 15). Hin huomauttaa my®os, ettd

sosiaalisen median my6ta “jakamisen” (share) kasite on muuttunut. Se viittaa |
yhtéalté asioiden ja esineiden jakamiseen ja toisaalta jakamiseen kommunikaa- -
tiona: jakaessaan esimerkiksi Facebook-profiilissaan meemivideon kayttdjd sa-

1 Osaa videoista olen tarkas-
tellut aiemmin pro gradus-
sani, jossa aineistona oli 25

i suomenkielistd bunkkerikoh-
i tausta hyddyntavaa videota.

Naiden videoiden lataaminen
YouTubeen ajoittui vuosille
2011-2017. Otos ei siis ollut
kovin kattava maarallisesti ja
ajallisesti. Aineiston avulla saa
kuitenkin kuvan siita, minka-
laisia aiheita nadissa videoissa
kasitellaan. Keskeisiksi tee-
moiksi nousivat ammattiurhei-
lu, harrastukset ja teknologia,
videopelit, paikallispolitiikka,

alkuperaisen, elokuvasta tai televisio-ohjelmasta otetun videopatkan tekstitys YLEn ohjeimal, maahan-

on muutettu kisitteleméaén eri aihetta kuin alun perin. Ajankohtaisten tapah-

muuttopolitiikka, julkisuuden
henkil6t, nuorisokulttuuri
("jonnet”), muut ajankohtaiset
tapahtumat, paikkakunnat ja
sauna. (Ahlgren 2018.)
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malla tuo ilmi mahdollisen suhtautumisensa tuohon videoon ja sen sisaltoon,
jahdn odottaa tietynlaisia reaktioita muilta kayttdjilta. (Shifman 2014, 18-19.)

Folkloristi Lynne S. McNeill huomauttaa, etta suuri osa meemeja jakavista
kayttdjista ei itse laadi uusia versioita kyseisestd meemistd. Naiden ”aktiivis-

ten kuuntelijoiden” rooli meemien levidmiselle on silti olennainen. Meemi
pysyy tunnistettavana ja on merkityksellinen aktiivisille kuuntelijoille: sen
koetaan esimerkiksi sopivan johonkin tiettyyn kontekstiin. Yksittdiset folk-

loren tuotteet voivat sisdltad myos viittauksia toisiin tuotteisiin, kuten toisiin = s ollessaan samanaikaisest

meemeihin. (Internet)folkloren taitajan traditionaalinen kompetenssi on siind,

miten hyvin han tunnistaa ndimd meemikontekstit ja -viittaukset. (McNeill
2015, 12-13, 16-17.)

Shifman muotoileekin internetmeemin olevan 1) ryhma digitaalisia objek-
teja, jotka jakavat yhteisid piirteita siséltonsd, muotonsa ja asennoitumisensa
kautta, ja jotka 2) luodaan tietoisena toinen toistensa olemassaolosta, ja joita

3) levitetdan, imitoidaan ja/tai muokataan internetin valitykselld usean eri
kayttdjan toimesta (Shifman 2014, 41; Vainikka 2016, 61). Digitaalisen kult-

tuurin tutkija Petri Saarikoski kirjoittaa meemiuniversumista, jossa esimerkiksi
yksittdinen populaarikulttuurin ilmio synnyttdaa poikkeuksellisen paljon

erityyppisid meemejd, jotka linkittyvat keskendan ”intermediaaliseksi ha-
mahakinverkoksi” (Saarikoski 2016). Koska meemeissa kayttdjat osallistuvat
omalla luovalla toiminnallaan jaettuun kulttuuriin ja sen sisdlld kaytyihin

keskusteluihin, meemejd on hyodyllistd tarkastella paitsi viestinndn myos
folkloren muotona. Tassa artikkelissa muotoilen folkloristista ldhestymistapaa

vernakulaarin kasitteen kautta.
Kasitteellda vernakulaari® viitataan yleensa ”kansanomaisuuteen” esimer-
kiksi kielenkaytossa tai tapakulttuurissa. Aiempi vastakkainasettelu kansan

ja eliitin kulttuureista on monilta osin vanhentunut, mutta tdsta huolimatta
kansan kasite ja kansan kulttuuri on sdilyttanyt elinvoimaisuutensa osoi-

tuksena kulttuuri- ja yhteiskuntainstituutioiden ulkopuolella syntyvista
ja tapahtuvista ilmidistd. Vernakulaari kulttuuri on spontaania, arkista ja

omaehtoista. Nykyhetken vernakulaari kulttuuri ilmentda myds monipuoli-
sia digitaalisia alustoja, ja erilaiset viestintateknologiat ovat mukana arjessa '
tapahtuvassa verkostoitumisessa, keskusteluissa ja itseilmaisussa. (Koski &

Turtiainen 2020, 85-86.) Internetissa vernakulaariin liitetyssa paikallisuudessa
korostuu yhteiso- ja diskurssikohtaisuus maantieteellisyyden sijaan (Koski &

Turtiainen 2020, 87). Monien kéyttéjien jakamat ja omaehtoisesti muokkaamat
internetmeemit ovat nykyteknologian tukemaa yhteiso- ja diskurssikohtaista

vernakulaaria kulttuuria. Meemeihin liitetdan myos niiden koettu spontaanius
ja reagointi ajankohtaisiin tai arkisiin tilanteisiin. Meemien vastaanottoon ja
auktoriteettiin osana keskustelua vaikuttavat muun muassa niiden sisaltdjen
ja kdyttokontekstien toimivat valinnat.

Vernakulaarille auktoriteetille on folkloristi Robert Glenn Howardin mukaan

keskeistd vetoaminen jonkin asian perinteellisyyteen: vetoamalla siihen,
ettd muutkin henkilot ovat aiemmin toimineet samoin, haetaan luottamusta
omalle viestille, ja siten itselle vaikutusvaltaa. Institutionaalisesta auktoritee-

tista vernakulaari auktoriteetti eroaa etenkin siing, ettei viestin takana koeta !
olevan virallisen instituution pyrkimysta vaikuttaa suoraan ja mahdollisesti '

pakottaa omaa viestidan ldpi. Sosiaalisen median kayton lisddantyessa myos
mahdollisuus valikoida institutionaalisten ja vernakulaarien viestien valilla

lisddntyy. Samalla kuitenkin keskittyminen vain esimerkiksi omaa arvomaa-
ilmaa tukeviin viesteihin luo ”vernakulaareja verkkoja”, joissa nama viestit
saavat entistd enemman auktoriteettia. Vernakulaarit verkot voivat olla osal-

2 Sanan "vernakulaari” tausta
on latinan vernaculus-sanassa,
joka viittaa johonkin kotoisaan
mutta my0s proletaariseen
(Hakamies & Heimo 2019, 15).
Sanalla viitataan myds antiikin
roomalaisiin kotiorjiin (verna),
jotka usein hallitsivat aidinkie-
lensa lisaksi latinan kielen ja
olivat siten erityisessa asemas-

institutionaalisen tahon maa-
rittdmia mutta myos virallisille
toimijoille (orjien omistajille)
vaihtoehtoisen ryhman edusta-
jia (Howard 2008, 204).
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listujiaan voimaannuttavia, mutta myos rajoittaa heidan mahdollisuuksiaan
toimia. (Howard 2013, 80-83.)

Vernakulaarisuus voi olla my6s hybridistd, jossa hydodynnetdén institutio-
naalisista ldhteistd perdisin olevaa materiaalia, kuten videoaineistoa ja aineis-
ton jakamista tukevia sosiaalisen median alustoja, oman spontaanin toiminnan
osana. Samoin instituutiot voivat hyodyntaa vernakulaaria aineistoa, kuten
erilaisia meemeja ja niihin liittyvia viittauksia. Ero kaupallisen ja omaehtoisen
toiminnan valilld hamartyy muun muassa blogeissa, joiden sisalté on verna-
kulaaria, mutta jotka sijaitsevat kaupallisten tahojen yllapitamilla palvelimilla
ja sisédltavat mainoksia. Kaupalliset tahot voivat myds aktiivisesti rajoittaa sitd,
minkalaista sisaltod niiden kautta voi julkaista. Toisaalta vernakulaarin auk-
toriteetin epaonnistunut hyddyntaminen institutionaalisia tarkoituksia varten
voi karkottaa tavoitellun yleison. (Howard 2008, 194, 211.) Seka Hitler kuulee
-meemin rakennetta etté El Risitasin hahmoa on molempia hyddynnetty myos
markkinoinnissa. Rakkautta ja anarkiaa -elokuvafestivaali mainosti vuonna
2014 ohjelmistoaan Hitler kuulee -videoita yksityiskohtaisesti tyylittelevalla
Mannerheim kuulee -mainosvideolla (YouTube.com/Helsinki Film Festival).
Grandiosa taasen mainosti pizzojaan sarjalla videoita, joissa esiintyy Juan Joya
Borja, eli El Risitas (esimerkiksi YouTube.com/Grandiosa Suomi).

Vernakulaarin auktoriteetin ja vernakulaarin hybridisyyden ohella kes-
keinen kasite on vernakulaarin rekisteri. Vernakulaarin ilmaisun tarkastelu
vertaisuutta ja instituutioiden ulkopuolisuutta ilmaisevana rekisterina kiinnit-
tdd huomion toimijan erilaisiin rooleihin, tavoitteisiin ja sosiaalisiin sidoksiin.
Tilannekohtaiseen positioon ja myos sopivan rekisterin valintaan vaikuttavat
viestintdkanava, aihepiiri, kohderyhma ja viestijan tavoitteet. Vernakulaaria
auktoriteettia luo tuon rekisterin taitava hallinta riippumatta siitd, onko vies-
tijan tausta institutionaalinen vai ei. (Koski & Turtiainen 2020, 88.) :

Meemien vernakulaari luonne nakyy muun muassa siin, miten yksittaiset -
videot tunnistetaan kyseisiksi meemeiksi niiden piirteiden ja kdayttoyhteyksien
kautta ja miten nama piirteet ja yhteydet koetaan muotoutuneen epavirallis-
ten, usein anonyymiksi jadvien, toimijoiden toimesta. Meemit ovat esimerkki
my0s vernakulaarin hybridisyydestd siten, etté sen lisiksi, ettd ne hyodyntavit
institutionaalisten toimijoiden, kuten elokuva- ja televisiotuottajien tuotta- :
maa aineistoa, my0s osa virallisista instituutioista on ottanut meemit osaksi
viestintddnsa: muun muassa Verohallinto on hyddyntanyt markkinoinnis-
saan erilaisia populaareja internetilmigita. Tunnettujen meemien onnistunut
muokkaaminen omaan kéayttoon ja meemien jakaminen ovat myds nopeita
omaehtoisia tapoja osallistua yhteiskunnalliseen keskusteluun ja tuoda esille
omaa kantaa.

Intertekstuaaliset Hitler kuulee ja El Risitas -meemiryppait

Eri meemit muodostavat laajan kokonaisuuden intertekstuaalista aineistoa.
Folkloristit Anne Heimo ja Kaarina Koski mainitsevat populaarikulttuurin ole-
van yksi keskeisimpid ldhteitd meemeissa kdytetylle materiaalille — siind missa
esimerkiksi yksittaiset uutiset eivat pysy ajankohtaisina ja yksittaiset poliittiset
toimijat vaihtuvat, tietyt populaarikulttuurin hahmot pysyvat. Kaupallisten
lahteiden, kuten esimerkiksi elokuvien ja tv-sarjojen, lisdksi meemiaineiston
lahteind ovat monet internetin piirissa luodut populaarikulttuurin ilmiot, ku-
ten esimerkiksi henkil6t, jotka on nostettu huomion keskipisteeseen jostakin
aiemmin viraaliksi levinneestd videosta. Yksi esimerkki jalkimmaiisestd on '
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El Risitasin hahmo. Heimo ja Koski huomauttavat my0s, ettd vernakulaarille !

viestinnalle tyypillisesti eri meemiaiheet esiintyvat niin internetissa kuin sen
ulkopuolisissakin ldhteissd ja niihin voidaan viitata eri tavoin: tunnistettava
meemiaihe voi nakya esimerkiksi penkkariauton kyljessa. (Heimo & Koski
2014, 11.) My0s mediatutkija Eliisa Vainikka huomauttaa, ettd monet verkon
eri alakulttuureissa alkunsa saaneet meemit eivat kuulu enda vain ndiden
kulttuurien piiriin vaan levidavat digitaalisen teknologian avulla eri alueille
yhteiskunnassa, muun muassa Facebookissa kiertaviksi poliittisiksi meemeiksi
(Vainikka 2016, 61).

Artikkelissa tarkastelen kahta videomuotoista meemis, joilla on ylld mai-
nittuja intertekstuaalisia ja laajalle levidvid kulttuurisia piirteita. Hitler kuulee
-videoiden pohjana on kohtaus Olivier Hirschbiegelin ohjaamasta elokuvasta
Perikato (Der Untergang, Saksa 2004), jossa edesmennyt Bruno Ganz nayttelee
Adolf Hitlerid. Kohtauksessa Hitler raivoaa esikunnalleen Berliinin jaatya
piiritetyksi ja Saksan joutuessa alakynteen toisen maailmansodan loppuvai-
heissa. Suurin osa videosta on Hitlerin puhetta ja eleitd, mutta myos muille
kohtauksen hahmoille on meemivideoissa usein kirjattu repliikkejd, mika
tekee niistd olennaisen osan videoiden siséltod. Keskeisid sanoitettuja hahmoja
Hitlerin ohessa ovat kenraalikuntaa Hitlerin syytoksilta puolustava Wilhelm
Burgdorf (nédyttelijana Justus von Dohndnyi) ja elokuvan paahenkild Traudl
Junge (ndyttelijand Alexandra Maria Lara), joka lohduttaa toista sihteerina
toimivaa henkilod, Gerda Christiania (ndyttelijanad Birgit Minichmayr). Vi-
deoiden kesto on tyypillisesti noin nelja minuuttia, ja kohtauksessa on useita
avainkohtia, joihin tekstitys pitdd sovittaa, joten videoiden tekeminen vaatii
suunnitelmallisuutta. Tunnelma kohtauksessa vaihtelee Hitlerin raivosta
kohti lopun alistumista kuvaavaan tilanteeseen. Kohtaus on taustoiltaan
my0s yksi tarkimmin dokumentoituja sodan loppuvaiheen tapahtumia, ja
kohtauksessa Hitler my0s ensimmadisen kerran toteaa ddneen, ettd “sota on
havitty” (Saarikoski 2016).

Edelld esitelty niin kutsuttu bunkkerikohtaus on suosituimpia versioita
Hitler-videomeemien osalta, mutta my0s monia muita kohtauksia samasta
elokuvasta on muunnettu meemeiksi samalla idealla eli uudelleen tekstittaen.
Kohtauksiin voidaan my0s leikata materiaalia muista elokuvista, sarjoista,
musiikkivideoista tai esimerkiksi peleistd, tai niihin voidaan lisdta interteks-
tuaalisia viitteitd muihin meemiaiheisiin. Erilaisten Hitler-videomeemien
ympdrille on muodostunut oma fanikulttuurinsa, jonka yhtend kokoavana
sivustona on avoimesti muokattavissa oleva sanakirjamainen sivusto Hitler

A
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H.
I
Kun sen ainoan Kerran ei ole
byrokratia kertomassa virkamiehelle

Alaifiuoli, sullelont
Milttemilla

3 Hitlerin populaarikulttuurisen
hahmon ja erilaisten Hitler-
meemien historiasta laajempi
katsaus on Petri Saarikos-

ken (2016) artikkelissa. Han
kontekstualisoi Hitler-meemit
elokuvahistoriaan, Hitlerin
historialliseen hahmoon,
populaarikulttuurin karikatyy-
reihin ja fanikulttuuriin tuoden
esille sen, miten meemit voivat
toimia yhta aikaa osana seka
kansainvalista ilmi6ta etta
kansallisesti kytkeytyvia sisal-
toja. Saarikosken argumentti
nostaa esille, miten meemien
tekijat ovat tietoisia (ja olettavat
yleisdnkin olevan) monenlaisis-
ta paallekkaisista rekistereista
niin yhteiskunnan, populaa-
rikulttuurin kuin digitaalisen
kulttuurin suhteen. Artikkelissa
kuvaillaan tarkemmin myos
unterganger-fanikulttuurin muo-
toutumisen vaiheita.

Varmasti palkka

Hitler kuulee -meemia on hyédynnetty kommentoimaan Huoltovarmuuskeskuksen hankintoja.

Lahde: YouTube.com/Antti Leino.
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Parody Wiki. Se sisdltaa linkkeja videoihin seka taustoitusta ja historiaa Hitler- !
i vahentyneen viimeisen kolmen

i vuoden aikana, mutta osa

videoiden tekemisestd.* (Hitler Parody Wiki.)

Varhaisimpia Hitler-videomeemejad ovat kdyttdjan Julidn Paredes alun
perin 2005 tekemd, YouTube-sivustolle vuonna 2006 lataama video La Caida
(La version No Oficial), joka itse asiassa ei kdyta bunkkerikohtausta pohjanaan
(YouTube.com/Julidn Paredes), seka kayttdjan DReaperF4 tekema video Sim
Heil: Der untersim vuodelta 2006 (Hitler Parody Wiki, History of Downfall Pa-
rodies). Varhaisimpia suomenkielisid esimerkkeja bunkkerikohtausta hy6dyn-
tavastd videosta on Hitlerin olut-ongelma vuodelta 2009, jossa kommentoidaan
suomalaista alkoholipolitiikkaa (YouTube.com/Konna).

Toinen meemiesimerkki on El Risitas (vapaasti kddnnettyna ”Kikattelija”)
tai espanjalaismiesvideot, joiden pohjana on kaytetty espanjankielisesta tv-
ohjelmasta Ratones Coloraos vuodelta 2007 leikattua patkaa koomikko Juan Joya
Borjan haastattelusta. Haastattelupatka 16ytyy englanninkielisin tekstityksin

muun muassa YouTubesta (YouTube.com/SaruWaza). Kyseisen koomikon !
taitelijanimi juontaa hénen persoonallisesta naurustaan. Videolla Borja kertoo
kokemuksistaan ravintolatyontekijand ja muun muassa siitd, miten nousuvesi

oli vienyt mukanaan melkein kaikki hanen huuhtoutumaan laittamansa pais-
tinpannut. Suomenkielisissa tekstityksissa kasitellddn kuitenkin aivan muita
aiheita Hitler kuulee -videoiden tapaan. Meemitietopankkina toimiva, kayt-
tdjien muokkaama sivusto Know Your Memejaljittaa varhaisimmaksi El Risitas
-meemivideoksi videon vuodelta 2014. Tassa meemivideossa kommentoidaan
Egyptin sisdpolitiikkaa ja parodioidaan presidentti Abdel Fattah al-Sisia.
Sittemmin moni samaa videotaustaa hyodyntava teos on keskittynyt kom-
mentoimaan etenkin videopelaamiseen liittyvid aiheita. (Know Your Meme,
Spanish Laughing Guy/”El Risitas” Interview Parodies.) Suomenkielisissa
El Risitas -videoissa kasitellddan my®s monia samoja aiheita kuin Hitler kuulee
-videoissa, kuten maahanmuuttopolitiikkaa tai koronapandemiaa.

Shifman huomauttaa, ettd meemit eivét ole vain yksittdisid hyvin leviavia !
yksikoita vaan ryhma sisallon yksikoits, joilla on yhteisié piirteitd. Meemeja
voi tarkastella usean memeettisen ulottuvuuden, eli eri imitoitavaksi sopivan
piirteen kautta. Naitd ulottuvuuksia ovat ainakin meemituotteen sisalto, |
muoto ja asennoituminen. Asennoitumisella tarkoitetaan kaikkia niita piir-

n‘ - -
Mutta Sevillassa oli tehty

4 Sivuston aktiivisuus nayttaa

toiminnasta, kuten esimerkiksi
erilaiset adnestykset parhaista
videoista, ovat siirtyneet muille
alustoille (esimerkiksi Discord-
sovellukseen).
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Myds Borjan haastatteluvideossa on kohtia, joita yleensa hyédynnetdan kerronnan rytmittamisessa. Kerronta
alkaa vakavasti, kunnes Borja toteaa jotain, joka saa hanen pokkansa pettamaan (YouTube.com/Master Sith).
Kerronta vakavoituu uudestaan pieneksi hetkeksi videoiden loppupuolella, mutta jatkuu pian naurun sdestama-

na. Lahde: YouTube.com/Lumikane.
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teitd, joilla meemin kayttdjat asemoivat itsensd suhteessa meemin tekstiin
ja sen kohdeyleisoon. (Shifman 2014, 39-41.) Esimerkiksi kasittelemieni vi-

deomeemien kohdalla muoto — meemin pohjana kaytetty video — voi pysya . elokuvasta vaintelee pituudel-

ldhes muuttumattomana,® mutta niiden sisallot kédsittelevat monipuolisesti

eri aiheita ja erilaisista nakokulmista.
Téassa artikkelissa tarkastelemieni suomenkielisten videoiden aihekokonai-
suuksia ovat paikallispoliittiset paatokset, ymparistopolitiikka, maahanmuut-

(YouTube.com/valtteri_j) ja padkaupunkiseudun Lansimetron rakentamisen
osalta (YouTube.com/Lumikane). Molemmissa videoissa kommentoidaan

my0s ilmastopolitiikkaan liittyvid aiheita, joita kdsitelladn laajemmin autoilun
verotusta ksittelevassd videossa (YouTube.com/ruostekasa). Maahanmuuttoa
ja pakolaisuutta kasitelldan erityisesti kolmessa aineiston videossa (YouTube. !

com/News; YouTube.com/Willie Mooshine; YouTube.com/Master Sith), ja ndis-
sd sisdltd nojaa vahvasti etenkin maahanmuuttoon kielteisesti suhtautuvassa

keskustelussa kdytettyyn sanastoon ja kielikuviin sekad ennakko-oletukseen !
pakolaisuuden tai maahanmuuton taustoista. Yhteiskunnallisesti suuntau-

tunutta kommentointia on myos median toiminnan kritisointi, ja aineistossa
tahan keskittyvat tupakkatuotteiden sensuroimista lastenohjelmissa kasit-
televa video (YouTube.com/Jari Heinonen) ja etnisten ryhmien nakymista
televisio-ohjelmissa kasitteleva video (YouTube.com/Iltaurpot).

Paikallisuuden lisdksi meemit tarjoavat monipuolisen tavan kasitelld maa-

ilmanlaajuisia katastrofeja. Folkloristi Trevor J. Blank huomauttaa, ettd inter-
netin mahdollistama folkloren nopeampi ja laajemmalle yltava valittyminen
koskee my0s globaaleihin tapahtumiin liittyvaa uutisointia ja ndiden uutisten

kasittelyd — mukaan lukien katastrofeja kasittelevien meemien levittymista.
Fyysisen yhteisollisen lasndolon puuttuessa yksi keino osoittaa solidaarisuutta

onnettomuuden kohdanneita kohtaan on esimerkiksi tilanteeseen sopivan
meemikuvan jakaminen. Huumori on myos keino késitelld haasteita ja vas-

toinkdymisid. (Blank 2013, 12.) Globaaliin koronapandemiaan liittyen Hitler -
on suomen kielella kuullut ainakin vessapaperien hamstraamisesta (YouTube. '

com/jase sguy), Huoltovarmuuskeskuksen hankinnoista (YouTube.com/Antti
Leino) seka siitd, ettd ei padse mokilleen paasidisend (YouTube.com/Cosmic
Jare). My0s El Risitasilla on ainakin pariin otteeseen ollut kommentoitavaa

edelld mainituista suojainhankinnoista (YouTube.com/Tere Sammallahti; |
YouTube.com/aapoaa). Lisdaksi ndiden kahden meemin tyylinen yksittdinen

video on kuvaus Uudenmaan rajan avaamisesta vuonna 2030, ja pohjana tassa
meemissa on kdytetty saksankielisid haastatteluja Berliinin muurin murtumis-
ta kasittelevasta uutisvideosta (TikTok.com/goals.johannes).

Vaikka vernakulaari auktoriteetti yhdistyy siihen, pidetaankd meemien
sisaltod uskottavana ja jakamisen arvoisena, voi vernakulaari auktoriteetti

viitata ominaisuuden lisdaksi my0s yksittdiseen henkiloon. Yksi vernakulaaria
ilmaisua hyodyntava mutta samalla kaupallisesti kytkeytynyt ryhma toimi-
joita on Kosken ja Turtiaisen artikkelissaan tarkastelemat somevaikuttajat,

jotka hallitsevat vernakulaarin rekisterin tarpeeksi hyvin pystyédkseen kau- :
pallisesta yhteistyostd huolimatta luomaan vertaisuuden tunteen yleisonsa |

kanssa, ja siten pysymadan seuraajiensa suosiossa. (Koski & Turtiainen 2020,
95-98.) Vaikka aineistoni videoista suurin osa on tehty nimimerkilld, yksi

videoista on my0s aktiivisena yhteiskunnallisena kommentoijana tunnetun
Tere Sammallahden nimissa ja siten esimerkki meemin ottamisesta vélineeksi

omaan poliittiseen toimintaan.

5 Molemmissa esimerkkimee-
meissa videoon leikattu osuus
alkuperaisesta ohjelmasta tai

taan hiukan. Hitler-videomee-
mien kohdalla on my0s laajasti
eri kohtauksia ja erilaisia muita
mediamateriaaleja yhdistelevia
videoita, joita videoiden teki-

i joiden yhteis0 ("untergangerit”

tovastaisuus, media ja tv-ohjelmat sekéd koronapandemia. Yksittdisid paikallis-  gyomeksi) kutsuvat "toisen’

poliittisia ratkaisuja kommentoidaan esimerkiksi Tampereen raitiotieratkaisun

tai "kolmannen” sukupolven
Hitler-videomeemeiksi (Hitler
Parody Wiki).
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Vernakulaarin rekisterin hallinnan merkitys meemisisaltoja laatiessa

Videomeemit osallistuvat yhteiskunnalliseen keskusteluun kommentoimalla
ajankohtaisia aiheita. Osallistuminen huomataan kohdeyleison parissa sita
helpommin, mitd taitavammin meemit hyddyntavat vernakulaaria rekiste-
rid. Tama sisdltdd muun muassa meemityypin tuntemisen ja sille sopivien
kayttokontekstien tunnistamisen. Vernakulaarin rekisterin hallinta kasvattaa
my06s meemin vernakulaaria auktoriteettia ja siten sisallon poliittista ja yh-
teiskunnallista merkitysta. :

Aineistoni videoilla osoitetaan kiinnittyneisyyttd ajankohtaiseen yhteis-
kunnalliseen keskusteluun muun muassa laittamalla hahmojen sanottavaksi
argumentteja, joita asiasta kdydyssa keskustelussa on julkisesti kaytetty ja
jotka ovat levinneet vernakulaariin keskustelukulttuuriin kyseisesta aiheesta.
Esimerkiksi Tampereen raitiotietd ei Hitlerin mukaan pitiisi rakentaa, koska
kuurot eivat kuulisi raitiovaunun ldhestymistd (YouTube.com/valtteri_j).
Laajempaan keskusteluun ilmastomuutoksesta globaalina ongelmana osal-
listutaan muun muassa véahatellen sen merkitysta verrattuna muihin globaa-
leina pidettyihin ongelmiin: suurempi ongelma on esimerkiksi vaestonkasvu,
Hitlerin sanoin ”planeetan ylikansoittuminen” (YouTube.com/ruostekasa).
Rekisterin hallintaa onkin oikeanlaisten sanojen sovittaminen tunnettujen
meemihahmojen repliikeiksi.

Toinen yhteiskunnallisen rekisterin rakentamisen keino on videoilla esiin- !
tyvien hahmojen nimeéminen, Hitler ja El Risitas mukaan lukien. Esimerkiksi
Tampereen raitiotiepdatostda kommentoivassa videossa Hitlerin raivoa jadavat
kuuntelemaan ”vihreiden valtuustoryhmén kannattajat” (YouTube.com/
valtteri_j), ja Huoltovarmuuskeskuksen hankinnoista kuulee paaministeri
Sanna Marin ja huoneeseen jaavat viiden hallituspuolueen puheenjohtajat
(YouTube.com/Antti Leino). Huoneesta poistuvat myos esimerkiksi kaikki :
ne, joilla on enemman kuin kaksi rullaa vessapaperia (YouTube.com/jase
sguy), ja yksi El Risitas -videoista on nimedan mydten yrittdjan nakokulma
Huoltovarmuuskeskuksen kritisoituun suojainhankintaan (YouTube.com/
Tere Sammallahti). Toisessa hankintoja kommentoivassa El Risitas -videos-
sa kertojana on Huoltovarmuuskeskuksen virkahenkiloston edustaja, joka
tunnustaa, ettei heillikdan ole mitaan kasitystd siitd, mita ovat tekemadssa
(YouTube.com/aapoaa). El Risitas toteaa videolla my0s lansimetroon liittyen,
ettd silld ei ole valid, etteivat kaupungin paattdjat tiedd, mita hankkeessa on
oikeasti meneillaan, silla sita eivat tieda edes hanen edustamansa hankkeen
vetdjat (YouTube.com/Lumikane).

Videoiden tekijoiden ja yleison mahdollista asennoitumista tuodaan
esille sananvalintojen ja kielenkdyton lisdksi viittaamalla julkisesti kdytyyn
keskusteluun tietysta aiheesta muun muassa liittimalld suora linkki MV-
Lehden samaa tapahtumaa kasittelevaan artikkeliin (YouTube.com/News) tai
lainaamalla laajemmin samaan aihepiiriin liitettyd, esimerkiksi darioikeiston
piirissa suosittua “vaestonvaihtoteoriaa”, jonka mukaan tilld hetkelld har-
joitettu maahanmuuttopolitiikka on suunniteltua toimintaa “kantavaeston”
korvaamiseksi (YouTube.com/Willie Moonshine). Virkahenkiléiden toimin- !
taa esimerkiksi Huoltovarmuuskeskuksen hankinnoissa kommentoidessa
voidaan viitata suoraan asiaan liittyviin julkisuuden henkil6ihin (YouTube.
com/Antti Leino; YouTube.com/Tere Sammallahti). Videoissa viitataan my0s
yleisesti nakemyksiin suomalaisen byrokraattisen jarjestelman toimivuudesta
esimerkiksi toteamalla, ettd kun kerrankin viranomaista valvova saannosto
joustaa, henkildsto tekee vilittomasti viaaria ratkaisuja (YouTube.com/Antti
Leino).
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Tarkastelemilleni meemeille on myos yhdistavana piirteend se, ettd niita
voidaan kayttad yhteiskunnallisessa keskustelussa yleisesti sopimattomaksi
katsottujen ja suoran loukkaavien argumenttien toistamiseen. Pddosin anonyy-
misti tehdyt videot mahdollistavat tekijoistaan irrallisten siséltGjen laatimisen.
Samalla korostuu vernakulaarin rekisterin hallinnan merkitys tavoitellessa
mahdolliselta kohdeyleisolta toivotunlaisia reaktioita. Videoiden kielenkaytto
voi olla peittelemattoman rasistista ja epdinhimillistdd kokonaisia ihmis-
ryhmia (YouTube.com/Willie Moonshine). Lisdksi videoissa voidaan tehda !
yleistavia oletuksia eri toimijaryhmien motiiveista. Islamia voidaan toiseuttaa
esimerkiksi lainaamalla julkisessa keskustelussa esilld ollutta vaitettd, etta
vastaanottokeskuksessa asuvat olisivat todenneet ruoan olevan niin huonoa,
ettei se ”kelpaisi koirillekaan, vaan pitdisi antaa naisille” — talla tavoin pide-
taan yll4 tiettya stereotyyppistd kuvaa muslimien oletetusta suhtautumisesta
naisten oikeuksiin (YouTube.com/News). Videoissa voidaan Hitlerin suulla
todeta sarkastisesti myos, ettd “monikultti on rikkaus” viitaten laajempaan
keskusteluun monikulttuurisuuden kasitteen ymparilla (YouTube.com/Willie
Moonshine). Pakolaisuudesta kdytavaan keskusteluun viitataan toistuvasti
myos lainaamalla oletusta siitd, ettd alaikdisend maahan tulevat olisivat tosi-
asiassa aikuisia (esimerkiksi YouTube.com/Master Sith) tai jopa valtion johdon
toimesta palkattuja ndyttelijoita (YouTube.com/Willie Moonshine).

Seka hahmoja nimettdessa ettd heidan repliikkejddn valitessa jaa katsojan
tulkinnan varaan, onko Hitlerin tai El Risitasin hahmon tarkoitus edustaa :
videon tekijan henkilokohtaista kantaa késiteltyyn asiaan. Ndiden hahmojen
kaytto mahdollistaa sen, ettd videoissa voidaan kayttaa esimerkiksi alatyylista
kieltd, joka ei muuten sovi osaksi yhteiskunnallista keskustelua. Vaikka osa
videoiden tekijoista esiintyy sivustolla oletettavasti omalla nimelldéan, suuri
osa videoista tehddan pseudonyymisti nimimerkin takaa. ﬁ

Sanavalinnat ovat osassa videoita seksuaalissavytteisid, etenkin asioi- 3
ta ja henkiloita kritisoitaessa. Seksuaalista kuvastoa kdytetddan videoiden
repliikkien tehokeinona etenkin kasiteltdessa eri etnisten ryhmien vélista
kanssakdymistd. Seppo Knuuttila huomauttaa eri etnisten ryhmien valista
seksuaalisuutta kasittelevan kaskuaineiston kohdalla kuvastoon latautuneen !
sosiokulttuurisia merkityksia: seksuaalisuuden teemasta on ”seka vaiettava
ettd puhuttava koomisen groteskissa savyssa”. Eri etnisten ryhmien kohdalla
kasittely on my0s erilaista. (Knuuttila 1992, 244-246, 250.) Esimerkiksi yhdes-
sd videoista viitataan rasistisessa diskurssissa kdytettyyn oletukseen naisten
halusta tulla ulkomaalaisten miesten hyvéksikdyttamiksi laittamalla Traudl
Jungen hahmo toteamaan tama repliikissadan (YouTube.com/Willie Moon-
shine). Aineiston yhteiskunnallisille meemeille on tyypillistd argumenttien
karjistaminen, mikad nakyy kielenkdytossa korostuneena toimijoiden vastak-
kainasetteluna, stereotyyppisind ja nopeasti tunnistettavina maarittelyind ja
ilmaisuina seka rasistisina ja seksuaalissdavytteisind puhetapoina. :

Esimerkkiaineistoon rajautuu korostuneesti videoita, joiden kielenkaytto
on rasistista ja vakivalta- ja seksuaalissavytteistd. Nama piirteet eivat kuiten-
kaan ole kaikkien ndiden meemivideoiden yhteisia piirteitd, eikd myoskaan
kaikkia poliittisia aiheita kasittelevien meemivideoiden yhteisid piirteitd.
Tietynlaisilla kielenkdyton valinnoilla, esimerkiksi rasistisen kuvaston kay-
tolld, voidaan puhutella tiettyd yleisod. Meemilla ei talloin ole tarkoitus saada
laajalta yhteiskunnalliselta yleisolta hyvaksyntdd, vaan sen sisallolld esimer-
kiksi vahvistetaan maahanmuuttokeskusteluun liittyvaa auktoriteettia yhden
tietyn ryhman sisalla. Toisaalta julkiseen keskusteluun suunnatuilla meemeilla
politisoidaan yhteiskunnallisia aiheita tietyn ryhméan nakokulmista késin.

ARTIKKELIT « Tero Ahlgren: Videomeemit ja vernakulaari auktoriteetti: Hitler kuulee ja El Risitas -meemit yhteiskunnallisen
kommentoinnin muotona, 149-164.



158 « LAHIKUVA « 3-4/2020

Yksittaisiltd meemeiltd odotetaan tiettyja ominaisuuksia ja sisdlt6jd, joiden
hallinta tekee niiden kdytosta onnistunutta. Internetmeemien yleisina piirteina
Shifman maarittda tavan kdyttda aineistonaan tavallisten ihmisten (“ordina-
ry people”) aiheita, naureskelemisen maskuliinisuuden puutteille (“flawed
masculinity”), huumorin, rakenteellisen yksinkertaisuuden (”simplicity”),
toisteisuuden (“repetitiveness”) ja hassunhauskat sisallot (“whimsical con-
tent”) (Shifman 2014, 74-76; Saarikoski 2016). Saarikoski huomauttaa naiden
piirteiden esiintyvan myo6s Hitler-videomeemeisss, silla videoiden keskipis-
teessa on Hitlerin hahmo kommentoimassa usein jokapaivaiseen elaméaan ja
monesti my0s maskuliinisuuteen liitettyjd vastoinkdymisid humoristisesti ja
odotuksenmukaista kerronnan rakennetta noudattaen. Videoiden rakenne
meemin myotd on jo niin tuttu, ettd kohtauksen kulun tuntee, vaikka ei olisi
koskaan nahnyt Perikato-elokuvaa. (Saarikoski 2016.) El Risitas -videoissa !
ldhtokohta videon tunneskaalalla on hyvin erilainen, ja Borjan tarttuvan
naurun lomaan on helppo laittaa monenlaiselle asialle ivaamista. My0s ndissa
videoissa rakenne on ldhtokohtaisesti sama, ja videossa on avainkohtansa,
joita hyodyntamalld kerrontaa rytmitetdan. Erona ndiden kahden meemin !
keskushahmon osalta on tietenkin se, ettd Perikadon Hitler on ndytelty hahmo.

Meemien vetoavuuteen vaikuttaa myds se, herattavatko ne tunteita. Tama
koskee niin positiivisia kuin negatiivisia tunteita, ja humoristinen sisalto voi
samanaikaisesti herdttdd molempia. Humoristisen sisdllon kaytolld vastuuta
viestin tulkinnasta voidaan siirtdd my0s viestin vastaanottajalle. Huumoria
ja koomista kdytetadn viestinnan keinona Knuuttilan sanoin “ideologisesti
ja moraalisesti jaykimpien todellisuuskasitysten ldhelld”, ja tdllaisia aiheita
ovat esimerkiksi politiikka, uskonto ja seksi (Knuuttila 1992, 17). Filosofi Jarno
Hietalahti (2016, 45-46) huomauttaa huumorin olevan enemman kuin vain
vitsin pukemista sanoiksi: inhimillisen olomassaolon osana huumori on keino
késitelld kohdattuja ongelmia ja etsid niihin ratkaisuja. Henkilén huumori
ja arvot eivat kuitenkaan ole yksi yhteen sama asia, vaan todella ”hirtehi-
selle” huumorille voi nauraa, vaikka omaa maailmankuvaa ei maarittelisi
esimerkiksi erityisen ihmisvastainen asennoituminen (Hietalahti 2016, 50).
Julkisessa keskustelussa kaytetyt kommentit liittyen esimerkiksi maahan-
muuttopolitiikkaan, tai valtion paattijien tapaan hoitaa pandemiaa, ovat keino
kokeilla hyvaksyttavyyden rajoja keskusteluissa. Reaktioiden, myonteisten tai
kielteisten, herdttiminen on huomion ja sita kautta tietynlaisen auktoriteetin
hankkimista keskustelussa. :

Shifman lajittelee tarkastelemiensa meemivideoiden huumorille kolme
tyypillista piirretta: leikillisyyden, epasuhtaisuuden (”incongruity”), ja pa-
remmuuden tunteen. Meemien leikillisyys nédkyy siind, miten niitd laaditaan
tavallaan vastavuoroisena peling, jossa tietyilld esimerkiksi sisdltovalinnoilla
halutaan saada tietynlaisia reaktioita yleisossa aikaiseksi. Paremmuuden tun-
teen osalta huumoria voidaan luoda muun muassa nauramalla meemeissa
esiintyville hahmoille. (Shifman 2014, 78-81.) Huumorin inkongruenssiin
liittyen Hietalahti huomauttaa, etta pelkka asioiden ylldttava yhdistely ei
valttamatta riitd humoristisen vaikutuksen aikaansaamiseen: sopivassa in-
kongruenssissa epasuhta kahden, yleisesti toisiinsa liittymattomaksi katsotun !
asian valilla havaitaankin toimivan yhteen uudella tavalla (Hietalahti 2016, 19).

Tarkastelemieni videoiden epadsuhtaisuus nakyy muun muassa siind, mi-
ten Hitlerin ostoslistalla on tyypillisid paivittdistavaroita: Lidliin ei kannata
mennd, koska sieltd olivat parhaat pakastepizzat viimeksi loppu. Vessapaperin
loppuminen on ongelma, koska Hitler haluaisi syoda jalopenopizzaa, mutta
sitd varten tdytyy varautua aamun vatsavaivoihin. Bunkkeriin ei mydskaan '
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saada asennettua bideeta télld aikataululla. (YouTube.com/jase sguy.) Ongel-
man voi muodostaa myos tavoite padsta mokille Hankoon paasidisend. Juomia
ja muita tarvikkeita varten pitdisi ottaa perakarry, koska esikunta pakkaa mu-
kaan kaikenlaista ”pdéasidiskradsad” oluiden lisdksi, mika vaikeuttaa poliisin !
hamaamista ja poliisilta pakenemista. (YouTube.com/Cosmic Jare.)

My0s El Risitas -videoiden kohdalla Borjan alkuperdinen kertomus ja myos
hén itse henkilond ovat epasuhdassa meemivideoiden kertomusten kanssa,
esimerkiksi hanen edustaessaan videolla suomalaista virkahenkil9sto4, joka !
toteaa ensin valehdelleensa varastossa “jossain luolassa” olevan tarpeeksi
suojaimia, mutta niiden saaminen kayttoon ei onnistu (YouTube.com/aapoaa).
Espanjaankin viitataan yhdessa aineiston videoista, jossa mainitaan Sevillassa
rakennetun hyvan metron, minkd rakentamiseen liittyvistd kokemuksista :
HSL ei kuitenkaan ollut kiinnostunut (YouTube.com/Lumikane). Maininta !
Sevillasta on my0s osa Borjan alkuperdista kertomusta. :

Humoristisiin sananvalintoihin ja epasuhtaiseen asioiden yhdistelemiseen
liittyy tapa kommentoida esimerkiksi raitiotietd “hippijunana” ja Tampereen
keskustaa raitiotien rakentamisen jalkeen “pyorailijoiden ja muiden hippien !
Mekkana” (YouTube.com/valtteri_j). Hippimaisyys yhdistetdan myos Muumi-
laakson tarinoita -sarjassa nakyviin tupakkatuotteisiin ja niista keskusteluun:
“hippimaisen hiihtdjan” Nuuskamuikkusen nimessékin jo mainitaan nuuska
(YouTube.com/Jari Heinonen). Liioittelevana kielenkdyttona voi olla esimer-
kiksi se, ettd hankitut suojanaamiot eivat kelpaisi edes ”lddkiksen sitsien
rekvisiitaksi” (YouTube.com/Antti Leino). Lisiksi useissa videoissa on suoria '
viittauksia Hitleriin ja natsi-Saksaan, esimerkiksi vditteessd, jonka mukaan
Hitler on itse keksinyt Volkswagenin (YouTube.com/Cosmic Jare).

Vainikka huomauttaa, ettd kaikki meemit eivat ole lahtokohdiltaan tarkoi-
tettu humoristisiksi. Esimerkiksi hanen tarkastelemassaan Sad Frog/Pepe the
Frog -meemissi keskeinen hahmo puhuttelee ilmaisuvoimallaan ja muuntau-
tumiskyvylldan, jossa tunneskaala voi olla my®&s hyvin negatiivinen ja surul-
linen. Saman meemin eri kansallisissa ilmentymissa voi olla my0s eronsa, ja
esimerkiksi “suomalaisen Sad Frog -meemin merkityspotentiaali ei kenties
ole tiysin sama kuin amerikkalaisella Sad Frog -meemilld, vaan suomalainen
surullinen sammakkomeemi kytkeytyy tiiviisti juuri niihin keskusteluihin, :
joiden osana sitd useimmiten kaytetdan ja joiden pohjalta sen ilmaisuvoima
ja siithen liittyvat merkitykset rakentuvat”. Vainikka painottaa, ettd meemien
tulkinnassa huomioon pitdisi ottaa meemin konteksti, tunnerekisteri, muoto,
tavoitteet ja rakennusaineet. (Vainikka 2016, 66.) 3

Aineistoni yhteiskunnallisesti suuntautuneiden meemien kayttévoima
osana keskusteluja nojaa vernakulaarin rekisterin hyddyntamiseen sisaltoja
laadittaessa. Meemien tekijat osoittavat rekisterin tuntemustaan hyodynta-
malld osaavasti eri hahmojen piirteita ja rooleja valituissa meemikohtauksissa,
lisdamalla niihin julkisesta keskustelusta poimittuja argumentteja ja kaytta-
malld meemikulttuurissa laajasti jaettuja piirteitd, kuten maskuliinisuutta ja
huumoria. Ndiden eri rekisterien tunnistaminen ja hyodyntaminen puolestaan
synnyttavat vernakulaaria auktoriteettia — mitd paremmin rekistereitd on kay-
tetty, sitd helpommin meemit 16ytavat yleisonsa. Kuten etenkin rasistisesti tai
seksuaalissavytteisesti toimivat meemit osoittavat, yleison 16ytamisella ei aina '
tarkoiteta laajaa julkista yleis6d, vaan yhta lailla vernakulaaria auktoriteettia
rakennetaan alakulttuureissa ja ryhmittymissd, joilla on erilaisia poliittisia
nakokulmia ja tavoitteita.
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Yhteiskunnalliset nikokulmat meemivideoiden taustalla

Aineistoni meemivideoiden laatimiseen, niissa tehtyihin valintoihin vernaku-
laarin rekisterin kadytostd ja niiden tavoitteisiin saada auktoriteettia aiheesta
kaytavassa keskustelussa vaikuttavat niiden taustalla olevat yhteiskunnalliset
nakokulmat. Naiden nakokulmien kehystamisend toimii videoiden emotio-
naalinen rekisteri. Tunteiden roolia Twitterid kayttavassa poliittisessa vies-
tinndssa tarkastellut kansainvalisen politiikan tutkija Constance Duncombe !
huomauttaa, ettd some-alustan kaytolla seka representoidaan ettd provosoi-
daan ja synnytetdan tunteita. Tunteita synnyttamalld voidaan my0s pyrkia
vaikuttamaan poliittisesti jopa valtioiden valisiin suhteisiin. Tietylle alustalle
on ominaista odotukset siitd, miten keskusteluun osallistutaan. Esimerkiksi '
henkilokohtaisesta menetyksesta twiittaaminen kutsuu muita kéyttajid osoitta-
maan myotatuntoa vastauksillaan twiittiin. Samoin vihamieliset twiitit saavat
usein yhtd aggressiivisen vastaanoton, mutta toisaalta monia asioita kasitelldan
myos huumorin kautta. Twiittien koettu emotionaalinen autenttisuus toimii
viestinndn voiman ldhteena. (Duncombe 2019, 413, 416417, 420.) 5

Hitler kuulee -videoissa keskushahmon repliikkien kehyksena on ensin |
tilanteeseen reagoiminen suuttumuksen ja vihan kautta. Videoiden loppua
kohti tunnelma kuitenkin johtaa tilanteeseen alistumiseen — “sota on havitty”.
Turhautumista kansalliseen poliittiseen paatoksentekoon voidaan kasitelld
esimerkiksi globaaleihin ilmit6ihin, kuten ilmastonmuutokseen, liittyvan
keskustelun kautta. Yhdessa videoista tehdadn vastakkainasettelua autoilun
suosimisen ja joukko- ja kevyen liikenteen suosimisen valilla kiinnittamalla
huomio suunniteltuihin tienkayttomaksuihin: ymparistoystavallisyyden ve-
rukkeella korotetaan polttoainemaksuja ja kdyttokustannuksia. Lisdksi Hitler
kritisoi sitd, ettd “selkd limassa” saa tehda toitd, ja tima on siitd palkkana.
Videolla Hitler rinnastaa Suomessa tehdyn politiikan oletukseen kreikkalai-
sesta poliittisesta toiminnasta kommentilla siitd, ettd Kreikassa asiat olisivat
hénelle paremmin, kun ”saisi loisia pdivat pitkdt vailla huolen hdivda” ja
lisdd rahaa voisi tarvittaessa “pummata” EU:lta. Videolla suomalaisia myds
kritisoidaan “hampaattomaksi kansaksi”. (YouTube.com/ruostekasa.) Videon
lopun kehityskulkua myoétaillen maalaillaan muun muassa kuvaa valittua
maahanmuuttopolitiikasta seuraavasta mahdollisesta kehityksesta kohti sa-
manlaisia levottomuuksia kuin oletettavasti Ruotsissa ja Tanskassa on néahty
(YouTube.com/News). Tilanteen valittdmana henkilokohtaisena ratkaisuna
Hitlerille voi olla esimerkiksi vetiytyminen Kesirantaan, ja ne esikunnan
jasenet, joilla on nuuskaa, saavat tulla mukaan — nuuskan hinta kadulla on
kaiken lisdksi ollut nousussa (YouTube.com/Antti Leino).

El Risitas -videoissa keskeinen emootio on huumori ja nauru, etenkin iro-
ninen ja parodinen. Videoissa kuvaillut tapahtumat kehittyvat niin absurdiin
suuntaan, ettd niille on pakko nauraa, hetken vakavoitumisesta huolimatta.
Absurdilta tuntuvan tilanteen keskeisend tekijand voi olla esimerkiksi se,
ettd Huoltovarmuuskeskuksen hankinnat tehtiin tietyiltd henkil6ilta: Suo-
men huoltovarmuus pdatyy “huijareiden kasiin yhdelld puhelinsoitolla”.
”Ulosotossa olemisen ammattilainen” paasee ensisijaiseksi yhteistyotahoksi !
kunnollisesti valmistellun hankinnan sijaan. (YouTube.com/Tere Sammal-
lahti.) Videossa, jossa El Risitas edustaa hankintoja tehnyttd viranomaista,
han tunnustaa, ettd eivat he edes tiedd, minne maksetut viisi miljoonaa ovat
oikeasti menneet (YouTube.com/aapoaa). Sama virkahenkiloston, ja ohessa
myos paatostentekijoiden, taitamattomuutta kritisoiva ote on Lansimetroa
kasittelevissa videossa. Tassa El Risitas taustoittaa hanketta siten, ettd vaik-
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ka osaamista metrohankkeista ei olisikaan, aina voi kokeilla jattad “harskin
tarjouksen” hankkeen toteuttamiseksi. Lisdaksi hankkeeseen voi ottaa mukaan
kalliin ruotsalaisen konsultin. Hankkeen etenemisesta ja ongelmista ei tarvitse
my0skéddn sanoa mitaan julkisuuteen, kun vetoaa salassapitovelvollisuuteen:
kaupunginvaltuuston ”puusilmét” eivat huomaa mitdan. (YouTube.com/
Lumikane.) Edelleen videoissa kommentoidaan yleiselld tasolla suomalaista
lupalainsaddantod: “Suomessa ei saa tehda voileipda ilman hygieniapassia”,
mutta kuitenkin viranomainen voi hankkia suojaimia ”“puhelinmyyjilta”
(YouTube.com/Tere Sammallahti). 3
Vernakulaaria viestintda eivat sido samat eettiset kdytanteet ja odotukset
asiakielestd kuin institutionaalista viestintda. Vernakulaarissa viestinndssa on
hyvaksyttavaimpaa vedota suoremmin “kansan” tunteisiin, ja sita siltd usein
my0s odotetaan. Samalla tastd asemasta on mahdollista kritisoida virallisia
tahoja, joiden edellytetdén sitoutuvan tietynlaiseen viestintaan. Virallisen
median koettua tapaa yrittdd vaikuttaa ihmisten kayttaytymiseen ja sithen
liittyvaa julkista keskustelua kasitelldan useissa aineiston videossa. Yhdessa
niistd kommentoidaan ohjelmien ikarajoihin liittyvada ohjeistusta. Nuorten-
iltaa jarjestaville Hitlerille ilmoitetaan, ettd Muumilaakson tarinoita -ohjelma
olisi kielletty lapsilta, koska Muumipappa polttaa kyseisessa sarjassa piippua.
Hitler kritisoi ajankohdan julkista keskustelua tupakkatuotteiden nakymi-
sestd muun muassa toteamalla, ettd tupakkaa on televisiossa poltettu aina.
(YouTube.com/Jari Heinonen.) Yksittdisen tv-ohjelman ja siihen liittyvan !
keskustelun kommentoimisen ohessa voidaan kommentoida esimerkiksi
YLE:n ohjelmistopolitiikkaa yleisesti ja ohjelmien kantaaottavuutta erityisesti
(YouTube.com/Iltaurpot). Medioiden tapa kasitelld ajankohtaisia aiheita oli
kommentoinnin kohteena myos Blankin tarkastelemissa meemeissa liittyen
katastrofiuutisointiin: uutisten omaehtoinen kasittely meemein on samalla
késittelyn haltuunottoa uutismedioiden ”portinvartijoiden” hegemoniselta
tiedonvalitykselta (Blank 2013, 44). Median toimijoihin voidaan viitata my0s
suoraan nimelld esimerkiksi videossa, jossa onnistunut suojainkauppa olisi
saanut hallitusta yleensa kritisoivan toimittaja Timo Haapalan kalpenemaan
nopean toiminnan edessa (YouTube.com/Antti Leino).
Videoissa tuodaan esille asennoituminen niiden kisittelemiin aiheisiin
muun muassa suorilla viittauksilla aiheeseen liittyvddn yleisempaan yh-
teiskunnalliseen keskusteluun. Ndiden kontekstuaalisten viittausten ohessa
videoiden keskeinen tehokeino on niiden emotionaalinen rekisteri, joka savyt-
tda videoiden sisdltdd ja aiheiden kasittelya. Hitler kuulee -videoissa aiheen
kasittelya kehystetddn kerronnallisella kaarella videoiden alun reaktiosta —
Hitlerin yllattavasta tilannekehityksestd ja kohtauksen tunnetusta henkisen
romahtamisen hetkestd — taman vuolaaseen kritiikkiin tapahtunutta kohtaan
jalopulta tilanteeseen alistumiseen. Lyhyemmat El Risitas -videot keskittyvat !
nauramaan asioille, joihin liittyvit piirteet muuttuvat entista absurdimmiksi
kertomuksen edetessa. Ennakko-odotukset siitd, mitd tietyn meemin sisaltoon
kuuluu, toimivat ohjeena meemien emotionaalisten piirteiden suunnittelussa.
Taitavasti kdaytettynd nama odotukset auttavat meemin tekijda tavoittamaan
haluamansa yleison ja herattimaan vastauksena toivomiansa tunteita. :

Lopuksi

Artikkelissani tarkastelin kahta internetmeemid, Hitler kuulee- ja El Risitas
-videoita, esimerkkeind laajasta ja monipuolisesta aineistokokonaisuudesta,
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jossa populaarikulttuurin tuotteista tehddan osa monipuolista vernakulaaria
eli omaehtoista ja virallisiksi koettujen instituutioiden ulkopuolista yhteis-
kunnallista kommentointia. Hitler kuulee- ja El Risitas -videomeemit, ainakin '
yleisimpien versioidensa osalta, ovat muodoltaan suhteelliseen pysyvida mutta
sisallgiltdadn ja yhteiskunnalliselta asennoitumiseltaan erittdin vaihtelevia. Ne
ovat my0s esimerkkeja vernakulaarin hybridisyydestad: omaehtoiseen kayttoon
otetusta kaupallisesta materiaalista, joka toisaalta on vaikuttanut sithen, mi-
ten uutta kaupallista materiaalia luodaan — meemit ovat entuudestaan tuttu '
sisdltotyyppi internetin kayttsjille, ja siten hyddyksi myos markkinoinnissa.

Meemejd tehtdessa hyodynnetaan vernakulaaria rekisterid, jotta ne tulisivat
huomatuiksi ja herdttdisivat odotettuja reaktioita kohdeyleisoltaan. Rekisterin
osa-alueet, kuten videoiden tekemiseen valittu kielenkaytto, yhteiskunnalli-
nen kehystaminen ja asennoituminen sekd huumori, ovat esimerkkeja siitd,
miten populaarikulttuurista tunnettu aineisto mahdollistaa luovan tavan
kommentoida yhteiskunnallisia asioita. Valmista meemipohjaa hyodyntaville,
eikd niinkdan uutta visuaalista aineistoa tuottavalle meemivideon tekijélle
keskioon nousevat kielenkdyton ja visuaalisten aineistojen kehystdmisen !
piirteet. Hahmoja, heiddn puhetapojaan ja heidan kisittelemidan aiheita |
madrittelemalld ja uudelleen kehystamalld videoiden tekijdt voivat nopeasti
ja yleison tunnistamalla tavalla ottaa humoristisesti osaa yhteiskunnalliseen
keskusteluun.

Tarkastelemani videomeemit ovat tunnettuja internetin kayttajien keskuu- !
dessa. Niilld on vernakulaaria auktoriteettia jo timan tunnettuuden myota:
videoiden jakaminen on vakiintunut tapa kommentoida ajankohtaisia asioita,
ja meemeissa pohjana kaytetyt kohtaukset ovat tunnistettavia, vaikka ei olisi
nahnyt Perikato-elokuvaa tai Juan Joya Borjan alkuperdista haastattelua. Tassa
artikkelissa toin esille vain joitakin piirteitd ndista meemeistd. Tarkempia jat-
kokysymyksia voisi olla esimerkiksi se, pyritdanko meemeilld vaikuttamaan
poliittisesti, ovatko ne yksilollisen itseilmaisun muoto vai toimivatko ne
mahdollisesti molemmissa funktioissa. Lisaksi Hitlerin ja El Risitasin hahmot
tarjoavat kiinnostavan tulokulman tarkastella sitd, miten ndiden hahmojen
kautta voi kasitelld erilaisia asioita ja myos kdyttden kieltd, jota ei julkisessa
keskustelussa pideté sopivana. Voi kysya, missd méaarin esimerkiksi Hitler -
kuulee -videoiden Hitler edustaa hahmoaan ja missa mdarin timan hahmon
uudelleensanoittajaa eli videon tekijaa.
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% VALLALLE

Tammikuun 17. paivd vuonna 1964 perjantai-
iltana kello 19.30 tehtiin historiaa. Televisiossa
ilmestyi ensimmainen suomalainen poliittinen
satiiriohjelma, Tuulimylly. Parin viikon sisalla
Yleisradiossa aloitti my0s toinen tv-satiiri, Piik-
kis. Nain Suomi oli ehkad hieman yllattaen tv-
satiirin kehityksen etulinjassa, silla maailman
ensimmadinen poliittinen tv-satiiri That Was
The Week That Was oli ilmestynyt Isossa-Britan-
niassa vain reilu vuosi aiemmin. Esimerkiksi
tv-satiirin nykyisessd mahtimaassa Yhdysval-
loissa ensimmainen poliittinen satiiriohjelma
ilmestyi yli puoli vuotta Suomea jaljessa.

Tama ja paljon muuta selvida kasikirjoittaja
ja tutkija Janne Zareffin kirjasta Kuinka val-
lalle nauretaan: Poliittinen satiiri suomalaisessa
televisiossa. Kirja kartoittaa ansiokkaasti suo-
malaisen tv-satiirin kehityslinjoja, sisiltdja ja
yhteiskunnallista merkitysta. Teos on ensim-
mainen yleisesitys suomalaisesta poliittisesta
tv-satiirista, joten se tdydentaa ilmeisen aukon
kotimaisen satiiri- ja televisiotutkimuksen
kentilla. Kirja kiinnostanee my®0s politiikan
ja median tutkijoita laajemmin, silld Zareff
tarkastelee poliittista tv-satiiria yhteiskunnalli-
sen keskustelun muotona. Ja miksei opukseen
voisi tarttua my0s tv-viihteestd kiinnostunut
rivikansalainen — teksti on helppolukuista ja
lopusta 16ytyy selailua helpottava ohjelma- ja
henkiléhakemisto.

Kirja perustuu suomalaisten poliittisten
satiirisarjojen sisaltdjen ja niistd kdydyn kes-
kustelun historialliseen ja temaattiseen eritte-
lyyn. Aineistona ovat eri ldhteista hankittujen

KOTIMAISEN POLIITTISEN
TV-SATIIRIN RUUMIINAVAUS

Janne Zareff (2020) Kuinka vallalle nauretaan: Poliittinen satiiri
suomalaisessa televisiossa. Helsinki: Gaudeamus, 271 s.

satiiriohjelmien tallenteiden lisdksi Yleisradion
ohjelmaneuvoston poytakirjoja ja vuosikerto-
muksia sekd lehdistokirjoittelua satiiriohjel-
miin liittyen. Zareff toteutti myos Noin viikon
uutisten (Yle, 2014-2017) syyskauden 2017
studioyleiséille kyselyn, jonka tuloksia annos-
tellaan pitkin matkaa. Lisdksi hdan suhteuttaa
tarkastelunsa kansalliseen ja kansainvaliseen
tutkimuskirjallisuuteen. Teoksessa ei kuiten-
kaan ole varsinaista kirjallisuuskatsausta, joka
olisi voinut nostaa kirjan kontribuution viela
paremmin esiin.

Kirja ponnistaa kahdesta huomiosta. En-
sinndkin suomalaista satiirin perinnettd va-
hatellaan perusteetta. Toiseksi tiukasti aikaan
sidottu poliittinen satiiri tuppaa unohtumaan
ihmisilta. Teoksen tavoitteena ei kuitenkaan
ole ensisijaisesti historiikki tekijalistoineen,
vaan analyyttinen katsaus suomalaiseen
poliittiseen satiiriin televisiossa. Tavoite on
hyva, silla kokonaiskatsausta aiheesta ei ole.
Yksittdisida kotimaisia poliittisia tv-satiireja
on kylld analysoitu (esim. Hietala 1994) ja
pilakuvien (Ylonen 2001) ja kirjallisen satiirin
historiaa on kartoitettu (Kivisto ja Riikkonen
2012), mutta esimerkiksi Television viisi vuosi-
kymmenti -antologiassa (toim. Wiio 2007) ei
ole ainuttakaan lukua, joka kasittelisi juuri
satiiria. Huumoria ja televisiota kasittelevan
Lihikuvan erikoisnumerossa (3/2002) taas kaik-
ki artikkelit kasittelevat ulkomaisia ohjelmia.
Asiaviihteen tutkimuksessa (Palokangas 2007;
Valaskivi 2002) kylla analysoidaan monia sa-
moja ohjelmia kuin kasilla olevassa kirjassa,
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mutta niiden tulokulma on enemman yleisra-
diotoiminnan eetoksessa ja kasittely ja otokset
ovat suppeampia. Populaarimmat teokset ko-
timaisesta tv-huumorista (esim. Annala 2006;
Marjamaki 2007) eivat puolestaan keskustele
tutkimuskirjallisuuden kanssa. Tulokulmal-
taan lahimpéna kirjaa on Marjo Kolehmaisen
Itse valtiaita kasitteleva vaitoskirja (2015), jossa
Kolehmainen tarkastelee my06s laajemmin
suomalaista tv-satiiria julkisena keskustelun
ja kansalaisuuden nakokulmista.

Tv-satiirin ajanjaksot

Kirjan rakenne on selked. Ensimmaisessa lu-
vussa tarkennetaan, mitd poliittinen tv-satiiri
on. Toisessa luvussa kdaydaan kronologisesti
lapi suomalaisen tv-satiirin viisi ensimmaista
vuosikymmentad (1964-2017), minka jalkeen
luvut rakentuvat temaattisesti. Teemoja ovat
muun muassa satiirin sensurointiyritykset,
satiirin kohteet, satiirin valta ja merkitys seka
tulevaisuuden poliittinen satiiri. Kehyskerto-
muksena toimii ajankohtaissatiiri Noin viikon
uutisten tekoprosessin reflektio. Zareff oli itse
yksi sarjan kasikirjoittajista ja hdn nauhoitti
syyskauden 2017 ideointipalaverit, joista lit-
teroidut suorat lainaukset elavoittavat tekstia.
Véantoa kdydaan muun muassa siitd, kuinka
kasitella satiirisesti vuoden 2017 suurta vero-
asiakirjavuotoa tai presidentti Sauli Niiniston
perheenlisdysta. Tv-satiirin teon kriittinen it-
sereflektio on virkistavaa ja talla akateemisella
pieteetilla poikkeuksellista Suomessa.

Yksi kirjan teemoista on poliittisen satiirin
suhde sen lahisukulaisiin, toisaalta viihteelli-
sempddn komediaan ja toisaalta vakavampaan
journalismiin. Zareff maarittelee satiirin kriit-
tiseksi huumoriksi ja poliittisen satiirin julki-
sen vallan, vallankdyton ja vallankdyttajien
kritiikiksi huumorin avulla (s. 22). Poliittinen
satiiri itsessdan ei ole huumorin keino tai muo-
to kuten liioittelu tai parodia, vaan kriittinen
katsonta- ja esitystapa, joka kdyttdd huumo-
rin keinoja ilmaistakseen kriittiset huomiot.
Maaritelma on lavea, mutta niin ovat satiirin
ilmenemismuodotkin.

Zareff korostaa, etta poliittisen satiirin ja ko-
median raja on hailyva. Vaikka osa ohjelmista
voidaan luokitella selkeammin poliittiseksi
satiiriksi, myos monissa komediaohjelmissa

kuten sketsi-, sitcom-, sketsi- ja paneeliohjel-
missa voi olla politiikan aiheita ja henkil6ita
satirisoivia osioita. Esimerkiksi Zareffin
nimedmad ensimmainen suomalainen satiiri
Tuulimylly oli itse asiassa makasiiniohjelma,
joka koostui sketseista, julkkishaasteluista ja
piilokamerapilailuista. Samoin keskustelu- ja
ajankohtaisohjelmissa kuten Jatkoajassa, A-Stu-
diossa, Ajankohtaisessa kakkosessa ja Pressiklubissa
on ollut lyhyita satiirisia osioita. Tarkemmin
journalismin ja huumorin leikkauspisteita
Zareff (2012) on eritellyt vaitoskirjassaan.

Mairittelyvaikeuksien vuoksi Zareff keskit-
tyy kirjassa kotimaisiin ohjelmiin, jotka ovat
hanen kokemuksensa mukaan keskeisilti osin
poliittista satiiria (s. 23-24). Nain Kummelin
tai Studio Julmahuvin tapaiset komediat, jotka
silloin talloin sivuavat politiikkaa (s. 109-111),
jaavat ulkopuolelle. Vaikka rajaus on kokemuk-
seen perustuva, en huomannut tunnettujen
poliittisten satiirien puuttumista. Toinen rajaus
on siind, etta Zareff tarkastelee vain poliittisia
satiireja, joiden pyrkimys on naurattaa katsojia
(s.22). Ndin han rajaa ulkopuolelle synkemmat
satiirit kuten kirjassa esimerkkind mainitun
George Orwellin Vuonna 1984. Jain itse poh-
timaan, onko téllaisia tummempia poliittisia
satiireja tehty suomalaisessa televisiossa. House
of Cardsin britti- ja yhdysvaltalaisversiot kaiketi
tayttavat synkemman poliittisen satiirin maa-
ritelman, mutta kotimaisessa tuotannossa laji
ei ole kukoistanut.

Zareff tunnistaa kirjassaan kuusi aikakautta
suomalaisen poliittisen tv-satiirin historiassa:
vithdevinoilun kausi (1964-1970), satiirilama
(1970-1976), satiirin renessanssi (1976-1983),
toinen satiirilama (1983-1990), satiiribuumin
vuosikymmen (1990-2000) ja uuden vuosituhan-
nen satiirin aika (2000-). Zareffin aikakausini-
mitykset perustuvat ensimmaista ja viimeista
lukuun ottamatta poliittisen satiirin tarjonnan
maaraan. Katkokset ja pyrahdykset osoittavat,
ettei tv-satiirinkaan kehitys ole ollut suora-
viivaista. Lamojen ja pyrahdysten taustalla
ovat vaikuttaneet toisaalta satiirin tekijoiden
saatavuus, mutta my0s poliittinen saantely ja
teknologian kehitys. Kun vielda 1960-luvulla
Yleisradiossa vaikuttivat “aktivoivan viihteen”
ihanteet ja Eino Revon kauden ravikkyys,
1970-luvun alkupuolella poliitikoista koostu-
neen ohjelmaneuvoston pensea suhtautumi-
nen poliittiseen satiiriin johti jopa ohjelmien
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hyllytyksiin. Kirjan tv-satiirin sensuuria ja
itsesensuuria kasitteleva luku valaisee tata
vahan tutkittua aihetta.

Mutkikas valta-analyysi

Itselleni kiinnostavinta antia ovat tv-satiirin
vallan ja yhteiskunnallisen merkityksen ana-
lyysit. Yksittdisista ohjelmista eniten huomiota
kirjassa saavat Noin vitkon uutisten ja Tuuli-
myllyn ohella Orvokki, Verdji, Ryydinkeksijit,
Hukkaputki, Hyvit herrat, Frank Pappa Show, II-
talypsy, Itse valtiaat, Presidentin kanslia, Ihmisten
puolueja Pelimies. Kirjan alkupuolella ohjelmia
eritelladn enemman aikansa kuvina, kun taas
loppupuolella enemman suhteessa valtaan ja
mahdollisiin vaikutuksiin. Esimerkiksi Hywvit
herrat -ohjelmasta tunnetun kauppaneu-
vos Paukun hahmon analyysi on oivaltava
(s. 189-194). Eniten ulkomaille ja netti- ja
somesatiiriin kirja kurkottaa viimeisessa tule-
vaisuutta kasittelevassa luvussa.
Lahtokohtana kirjassa on, etta tv-satiiri
kasittelee vallankaytt6d, mutta on sitd myos
itse — tunnistivatpa tekijat tama tai eivat. Zareff
paaluttaa perusteita: valtaa kdytetaan satiirin
aiheiden, nakokulmien ja kerrontatapojen va-
linnassa (s. 165-203). Silti tv-satiirin valtaa ei
tulisi toisaalta yliarvioida, muttei mydskaan
aliarvioida kuten kirja hyvin osoittaa. Aihe
on kinkkinen monelta kannalta. Nykyaan yha
useammat ilmoittavat kyselytutkimuksissa
uutissatiirien toimivan my®ds poliittisen tiedon
lahteina. Toisaalta poliittinen tv-satiiri on valta-
osalle vain osa uutis- ja ajankohtaisohjelmaseu-
rantaa, joten satiirin painoarvo tiedonldhteena
ei valttamatta ole niin suuri. Toisaalta vdahan
politiikasta kiinnostuneet voivat oppia uutis-
satiireista enemman, ja porttiteorian mukaan
satiirin katselu voi innostaa uutisten pariin.
Lisédksi ohjelmista oppimiseen vaikuttaa, mil-
laista satiiria katsoo ja katsooko sitd ensisijai-
sesti vithteen4, asiana tai niiden sekoituksena.
Kuten Zareffin teettaman katsojakyselyn
tulokset vihjaavat, poliittinen satiiri vaikuttaa
etenkin sithen mita ihmiset pitavat tarkeana
ja kuinka hyvin he kokevat ymmartavansa
politiikkaa. Nailla on valia, silla kokemus asian
ymmartamisestd ja sen tarkeydesta ovat edel-
lytyksia poliittiselle toiminnalle (s. 175). Zareff
esittaakin, ettei satiiriohjelmien valtaa kannata

ensisijaisesti ymmartaa suoraviivaisena agenda
setting -valtana eli valtana maaritella mista
aiheista sen yleisot tietavat ja puhuvat (s. 173).
Nain ehka on tv-satiirin kohdalla yleisemmin,
mutta tutkimukset osoittavat, ettd yksittdi-
sissd asioissa kuten monimutkaisen vaalira-
hoituksen (Yhdysvallat) tai transatlanttisen
kauppasopimuksen kohdalla (Hollanti) The
Daily Show'n tai Last Week Tonightin kaltaiset
journalistiset uutissatiiriohjelmat voivat nos-
taa nama asiat tietoisuuteen ja puheenaiheiksi
(Boukes 2018; Hardy, Gottfried, Winneg &
Jamieson 2014).

Aihevalintojen lisaksi my06s nakokulmil-
la ja kerrontatavoilla on valid (s. 167-203).
Esimerkiksi se, keita poliitikkoja satiireissa
kasitelladn ja miten, merkitsee. Joissain sa-
tiirisarjoissa on poliitikkovierailuja ja usein
poliitikot my0s kutsun hyvaksyvit, silla kyky
nauraa itselle koetaan yleensa positiivisena ja
poliitikot voivat ohjelmien kautta tuoda uuden
puolen itsestaan esiin. Aina satiirin julkisuus
ei kuitenkaan ole mairittelevaa. Vuonna 2004
Kokoomuksen vastavaistynyt puheenjohtaja
Ville Itala syytti tunnetusti Itse valtiaita uskot-
tavuutensa menettamisestd, ja 1990-luvulla sa-
tiirisarjat pilkkasivat surutta presidentti Martti
Ahtisaaren ulkoista habitusta. Jalkimmainen
tyyli on sittemmin onneksi padosin hiipunut.

Kirjassa osoitetaan hyvin, kuinka satiirin
seurausten pohdinta ei ole aina helppoa. Ehka
vaikeimmin tunnistettava satiirin vallankayton
muoto on asenteiden ja kdytantdjen normali-
sointi tai niiden haastaminen. Erityisesti ste-
reotypioiden parodinen liioittelu fiktiivisten
hahmojen kautta tarjoaa mahdollisuuden myos
samastua hahmoihin ja heidan asenteisiin te-
kijoiden kriittisesta tarkoituksesta huolimatta
(s. 194-196). Ilmio huomattu jo vahintaan
1970-luvulta lahtien, kun tutkijat selvittivat
Perhe on pahin -sarjan suosiota ja huomasivat,
ettd Archie Bunkerin hahmosta pitavat eniten
ne, jotka kannattavat rasistisia asenteita, vaikka
tekijoiden tarkoitus oli nalvia ndille asenteille.

Silloin talloin poliittinen tv-satiiri ottaa
selvan kannan yhteiskunnallisessa kiistassa.
Yhdysvalloissa osa tv-satiireista on myods
kannustanut katsojia toistuvasti toimintaan,
minka vuoksi tutkijat ovat puhuneet aktivis-
misatiirista (Waisanen 2018). Huumori ei toki
ole mitenkdan vaistamatta edistyksellista:
satiirin keinoin voidaan ajaa my0s epatasa-
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arvoisia asenteita tai tukea totalitaristisia hal-
lintoja (s. 176-177, 235-243). Zareff kuitenkin
tiivistdd osuvasti tv-satiirin mahdollisuudet
edistaa julkista keskustelua: yksinkertaistaa
ja karjistaa silloin kun asiat vaikuttavat liian
monimutkaisilta tai niistd ei puhuta ja toisaalta
monimutkaistaa ja problematisoida silloin, kun
asiat ndyttavat liian yksinkertaisilta.

Jos Zareff olisi ulottanut tarkastelunsa aivan
viime vuosiin asti, olisi paljastunut ikava tosi-
asia: Noin viikon studion ohella kotimaisia poliit-
tisia tv-satiireja eijuuri ole. Tama yhdistettyna
vahdiseen mediakritiikkiin televisiossa tekee
kotimaisesta mediajulkisuudesta koyhemman.
Olemmeko lipumassa kohti kolmatta television
satiirilamaa? Poliittisen ajankohtaissatiirin te-
keminen televisioon on toki vaikeaa ja kallista,
mutta onnistuessaan se maksaa vaivan.

Summauksena kirja onnistuu tavoitteessaan
mainiosti. Se avaa analyyttisestija uskottavasti
suomalaisen poliittisen satiirin perinnetta tele-
visiossa: millaista se paapiirteittain on ollut,
mikd on sen yhteiskunnallinen merkitys ja
mitd kysymyksia sen tekemiseen liittyy. La-
vean pensselin myota osa ohjelmista, teemoista
ja tiukemmin rajatuista kysymyksista jaavat
vaistamattd vahemmalle huomiolle. Poyhit-
tavaa siis riittaa jatkossakin. Nyt kotimaisen
tv-satiirin tutkijoilla on teos, josta aloittaa.

Joonas Koivukoski
YTM, viestinta, Helsingin yliopisto
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Pekka M. Kolehmainen

DISCO ELYSIUMAND THE
POLITICAL IDEOLOGY OF
FAILURE

The article explores the portrayal of
political ideologies in the video game
Disco Elysium (2019) through the
thematic of failure. Developed by an
Estonian indie game company ZA/UM,
the role-playing game sets playerin a
fictive world and tasks him with solving
a politically motivated lynching at the
industrial harbor district of the city of
Revachol. The mission is hindered
by the protagonist’s drinking binge
prior to the start of the game, which
has caused him to forget his name,
persona and even his world. The article
questions how the absurdly humorous
and yet dark game constructs its
depictions of political ideologies
(communism, fascism, capitalism, and
centrism) and enables the player to
interact with these ideologies through
the notion of failure.

The article examines failure as both
a game mechanical and a thematical
element built into the game’s world.
Through the method of close-playing,
it produces analysis of the world
produced by the game as well as its
game mechanical decisions. It then
contextualizes its findings in relation
to the pronouncements of the game
developers regarding their work as well
as the game’s reception among critics
in international gaming media. The
article argues that through its game
mechanical decisions, the game uses
failure to create arguments regarding
the political ideologies it depicts. It
uses these arguments to create a wider
worldview, at the heart of which lies an
ideology of failure.

EPAONNISTUMISEN POLITTINEN
IDEOLOGIADISCO ELYSIUM
-PELISSA

Artikkeli tutkii poliittisten ideologioiden
esittdmista Disco Elysium -pelissa
(Viro 2019) epaonnistumisen tematii-
kan kautta. Virolaisen indie-peliyhtid
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ZA/UM:n kehittamassa, fiktiiviseen
maailmaan sijoittuvassa roolipelissa
pelaajan tehtdvana on selvittaa poliitti-
sesti motivoitunut lynkkaus Revacholin
kaupungin telakka-alueella. Tehtavaa
vaikeuttaa protagonistin ennen pelin
alkua ottama humalaputki, jonka jaljilta
han ei kykene muistamaan nimeaan,
persoonaansa tai edes maailmaansa.
Artikkeli kysyy, miten absurdin humo-
ristinen mutta synkka peli rakentaa
kuvauksia erilaisista poliittisista ideolo-
gioista (kommunismista, fasismista, ka-
pitalismista ja sentrismista) ja mahdol-
listaa pelaajan kanssakaymisen naiden
ideologioiden kanssa epaonnistumisen
kautta.

Artikkeli pohtii epaonnistumista seka
pelimekaanisena etta pelin maailmaan
rakennettuna temaattisena elementti-
na. Lahipeluun avulla se tuottaa ana-
lyysia pelin esittamasta maailmasta ja
sen pelillisista ratkaisuista ja konteks-
tualisoi sitten |16yddksiaan suhteessa
pelin kehittajien ndkemyksiin tydstdan
seka pelin vastaanottoon kriitikoiden
parissa. Artikkeli vaittaa, etta peli-
mekaanisten ratkaisuidensa avulla
peli esittaa epaonnistumisen kautta
nakemyksia kuvailemistaan ideologi-
oista ja rakentaa samalla laajempaa
maailmankuvaa, jonka keskiéssa on
epaonnistumisen oma ideologisuus.

S|

Kimmo Ahonen & Rami Mahka

AN IMPERIALISTIC TRIP TO
THE FAR EAST: FRANCIS FORD
COPPOLA'S APOCALYPSE
NOWAS AHISTORICAL
INTERPRETATION OF THE
VIETNAM WAR

American-produced films have shaped
images of the Vietham War and acted
as a means of handling the national
past. In this article, we examine
Francis Coppola’s film Apocalypse
Now (1979) as an interpretation of

the Vietnam War. We focus on the
historical contextualization of the film:
how it resonates with the history of the

Vietnam War and is a part of the history
of Hollywood'’s treatment of the subject.
We also examine Apocalypse Now'’s
relationship with imperialism and its
nature as a war spectacle.

The production of Apocalypse
Now was complicated and took more
than a decade to be completed. This
article uses both the original theatrical
release (1979) and the extended
“Redux” version from 2001 as its
source material. Of the latter, we focus
especially on the “French Plantation”
scene, which was omitted completely
from the original version. The scene
clearly attempts to contextualize the
Vietnam War and for that reason is
an important source for analyzing
Apocalypse Now as an interpretation of
the historical event.

Finally, we examine the film as
a historical film and, as such, a part
of history culture. The film, and the
“French Plantation” scene in particular,
carries politically-charged themes
of decolonization, imperialism and
US history. Our argument is that
Apocalypse Now, which featured
several controversial events and
phenomena experienced by people
participating in the film’s production,
both reflected and actively “wrote” the
history of the Vietnam War.

IMPERIALISTINEN TRIPPI
KAUKOITAAN: COPPOLAN
ILMESTYSKIRJA. NYT VIETNAMIN
SODAN HISTORIATULKINTANA

Yhdysvaltalaiset Vietnamin sota -elo-
kuvat ovat muokanneet mielikuvia
sodasta ja toimineet valineina kansa-
kunnan menneisyyden hallintaan. Tar-
kastelemme artikkelissamme Francis
Ford Coppolan ohjaamaa limestyskirja.
Nyt -elokuvaa (Apocalypse Now, 1979)
Vietnamin sodan historiatulkintana.
Keskitymme artikkelissamme limestys-
kirjan historialliseen kontekstualisoin-
tiin, jossa sita tarkastellaan suhteessa
Vietnamin sodan ja Hollywoodin Viet-
nam-kuvausten historiaan. Pohdimme
myds limestyskirjan imperialismisuh-
detta ja sen luonnetta sotaspektaak-
kelina.
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Coppolan lImestyskirjan moni-
vaiheinen kasikirjoitus- ja tuotanto-
prosessi kesti yli vuosikymmenen.
Kaytamme lahteenamme alkuperaisen
teatterilevitykseen tuotetun version
(1979) ohella vuonna 2001 julkaistua
Redux-versiota. Historialliset eloku-
vat, jollainen lImestyskirjakin on, ovat
kertomuksia historiasta ja ovat historia-
politiikan ohella osa historiakulttuuria.
Yhdysvaltojen kdyman Vietnamin
sodan tosiasiallista historiaa katsotaan
yha enemman elokuvien valittamien
representaatioiden luoman harson lapi.
lImestyskirjan yksittaiset kohtaukset
ja sitaatit ovat toistuvien viittausten
kohteena populaarikulttuurissa.

Analysoimme erityisesti Redux-
version "plantaasikohtausta”, joka kytki
tarinan alkuperaisversiota syvemmin
Vietnamin sodan, imperialismin ja
dekolonisaation historiapoliittiseen
kontekstiin. Argumenttimme on, etta
lImestyskirja seka reflektoi Vietnamin
sodan historiaa etta osallistui sen kir-
joittamiseen”, mutta taiteellisuutensa
vuoksi enemman historiakulttuurisena
kuin -poliittisena tulkintana Vietnamin
sodasta. Coppolan elokuva onkin
imperialistinen trippi Yhdysvaltain
lahimenneisyyteen.

S|

Laura Seppala

“YOU WEREN'T EVEN BRAVE
ENOUGH TO FIGHT!": NEO-
PATRIOTIC REPRESENTATIONS
OF WORLD WARII'IN SILENCE

The neo-patriotic turn refers to
the changes occurring in Finnish
memory culture of war after the
collapse of the Soviet Union. Neo-
patriotic interpretations of World War
Il construct and uphold notions of
separate wars and defense victories
as well as place strong emphasis
on stories depicting war as a source
of heroism, sacrifice, integrity, and
national solidarity. Representations of
war in fiction and popular culture have
been considered to play a central role
in producing such stories: the so-called
Finnish “war film boom” in the late-
1990s and 2000s has been seen as an
example of neo-patriotic changes.

In this article, | examine neo-
patriotic representations in the context
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of film analysis rather than in the
framework of historical research. |
analyze the 2011 film Silence, in which
war is experienced in an evacuation
center for the fallen instead of in the
battlefield. | ask, what kind of historical
representations are produced in
Silence? How are they produced?

The analysis focuses on the
construction of the main characters
in the film, as the values and ideals
considered neo-patriotic are embodied
by the people experiencing war
in fictional narratives. | utilize an
analytical model developed by film
researcher Murray Smith. Smith’s
structures of sympathy is based on
cognitive film theory and provides tools
for examining the relationship between
the characters and the viewer and how
this relationship can affect the viewer’s
potential emotional responses.

While Silence at times challenges
neo-patriotic notions of war, my
analysis indicates that the film
also constructs representations of
Finnishness that can be considered
neo-patriotic: the film encourages the
viewer to feel sympathy towards the
characters who embody neo-patriotic
ideals and values, and antipathy
towards the characters who deviate
from these ideals.

"ET EES RINTAMALLE
USKALTANU!": TOISEN
MAAILMANSODAN
UUSISANMAALLISET
REPRESENTAATIOT ELOKUVASSA
HILJAISUUS

Uusisanmaallinen kdanne on lahihis-
torian tutkimuksessa tunnistettu ilmio,
joka viittaa Neuvostoliiton kaatumista
seuranneisiin toisen maailmansodan
muistokulttuurien muutoksiin Suomes-
sa. Uusisanmaallisissa tulkinnoissa
korostuvat nakemykset Suomen erillis-
sodista ja torjuntavoitosta seka tarinat
sankaruudesta, uhrauksesta, kansalli-
sesta solidaarisuudesta ja kunniakkuu-
desta. Sodan populaarikulttuurisilla esi-
tyksilla on nahty olevan keskeinen rooli
naiden nakokulmien tuottajina: esimer-
kiksi 1990-luvun lopun ja 2000-luvun
niin kutsuttua "sotaelokuvabuumia” on
tulkittu uusisanmaallisuuden viiteke-
hyksessa.

Tassa artikkelissa tarkastelen
uusisanmaallisuutta historiantutki-
muksen sijasta elokuvatutkimuksen
nakokulmasta. Otan tarkastelun

kohteeksi vuonna 2011 ensi-iltaan
tulleen elokuvan Hiljaisuus, jossa sota
koetaan rintaman sijasta kaatuneiden
evakuointikeskuksessa. Kysyn, min-
kalaisia historiallisia representaatioita
Hiljaisuudessa tuotetaan? Milla elo-
kuvan keinoilla naita representaatioita
rakennetaan?

Keskityn analyysissani elokuvan
henkildhahmojen rakentumiseen,
silla uusisdnmaallisina pidetyt arvot ja
ideaalit sankaruudesta, uhrauksesta ja
kunniakkuudesta henkilGityvat sotanar-
ratiiveissa sodan kokeviin ihmisiin.
Hy6dynnan elokuvan Iahiluvun ty6-
kaluna elokuvatutkija Murray Smithin
kehittamaa, kognitiivista elokuvatutki-
musta edustavaa sympatian struktuurit
(structures of sympathy) -analyysi-
mallia, joka koskee elokuvan henkil6-
hahmojen ja katsojan valista suhdetta
ja taman suhteen merkitysta katsojan
potentiaalisille tunnereaktioille.

Analyysini osoittaa, etta Hiljaisuus
paikoittain haastaa uusisanmaallisia
kasityksia sodasta, mutta myos tuottaa
uusisanmaalliseksi tulkittavia represen-
taatioita suomalaisuudesta erityisesti
elokuvan paahenkildiden kautta: eloku-
va kannustaa katsojaa kokemaan sym-
patiaa niitd hahmoja kohtaan, joiden
toimintaa ja ominaisuuksia maarittavat
uusisanmaallisuudelle keskeiset arvot
ja toimintamallit, ja sita vastoin antipa-
tiaa niitd hahmoja kohtaan, jotka eivat
tahan uusisanmaalliseen malliin sovi.

S|

Kate Moffat

POLITICS OF INDIVIDUALITY
IN ELINAHIRVONEN’S
DOCUMENTARY FILM BOILING
POINT

Boiling Point (Hirvonen, 2017) explores
a Finnish society that is increasingly
polarised by immigration. The film is

a meeting of national, political and
globally relevant themes but they are
explored through the prism of identity
politics. The results are a documentary
that speaks to the emerging ‘emotive’
trends in Finnish documentary film
culture. Hirvonen’s diagnosis is that
consensus should not be the overall
objective when tackling social division.
Rather, dialogue should occupy the
fundamental role.
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However, | challenge the
documentary’s approach by drawing
on the work of Susanna Helke and
Slavoj Zizek and their respective
theories on the emotive turn in Finnish
documentary film culture and the
culturalization of politics. | claim that
Kiehumispiste emphasises the role
of emotion and personal choice when
engaging in this dialogue. However,
this approach does not account for the
role of wider political and economic
structures in influencing people’s
choices.

YKSILOLLISYYDEN
POLITIIKKAELINAHIRVOSEN
DOKUMENTTIELOKUVASSA
KIEHUMISPISTE

Kiehumispiste (Hirvonen, 2017) tarkas-
telee maahanmuuton aiheuttamaa jyrk-
kenevaa polarisaatiota suomalaisessa
yhteiskunnassa. Elokuvassa kohtaavat
kansalliset, poliittiset ja globaalit tee-
mat, joita Iahestytaan identiteettipoli-
tiikkan tarjoaman prisman lapi. Kiehu-
mispiste asettuu osaksi suomalaisen
dokumenttielokuvan trendia, jossa
tunteet nostetaan poliittista kontekstia,
tosiasioita tai analyysia keskeisemmik-
si. Hirvosen mukaan yhteiskunnan ja-
kaantumista kasiteltdessa ei ylipaataan
pida tavoitella konsensusta, vaan kes-
keisena tavoitteena tulisi olla dialogi.

Kyseenalaistan artikkelissani elo-
kuvan lahestymistavan hyédyntamalla
analyysissani Susanna Helken teoriaa
suomalaisen dokumenttielokuvan
emotiivisesta kdanteesta seka Slavoj
Zizekin teoriaa politiikan kulturalisaa-
tiosta. Esitan, etta valitessaan dialogi-
sen lahestymistavan Kiehumispiste ko-
rostaa tunteiden ja yksil6llisen valinnan
roolia. Tama nakodkulma ei kuitenkaan
huomioi niitd laajempia poliittisia ja ta-
loudellisia rakenteita, jotka vaikuttavat
ihmisten valintoihin.

S|

Laura Antola

ADVENTURES OF SPIDER-MAN
INAPOST-TRUTH ERA: GENERIC
CONVENTIONS OF SUPERHERO
FILMS IN BUILDING ADISCOURSE

In this article, | analyse how generic
conventions of superhero films are
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used in John Watts’ Spider-Man:
Far from Home (2019) to build the
discourse of a post-truth era. The
film uses these generic conventions,
including an exceptional hero,
heightened realism, and special
effects, to discuss the themes of
mediated heroism, fake news, and

a post-truth era. Both the plot and
themes of the film revolve around
media technologies, granting an
interesting point of view to the analysis
of mediated storytelling and fake
media.

In the past decade, Marvel’s
superhero films have become the
highest grossing media franchise of
all time. The films combine fantastic
special effects and realistic elements,
and many superhero films comment
on current events and the society. In
Far from Home, realism is presented
through e.g. the representation of
current teenage culture, revolving
around mobile devices and social
media. The film’s antagonist is an
attention-seeking version of the “angry
white male” trope, who uses media
to create an image of himself as a
hero with exceptional abilities to stop
a new threat facing the world. Lies
and altering the truth are connected
to media technologies in the film’s
narrative, and the use of special effects
highlights deceitfulness and alternative
facts.

Generic conventions of superhero
films are central in how the film
constructs the discourse of a post-truth
era: an altruistic hero fighting for the
common good in a world reminiscent of
our own, with the media spreading fake
news created by special effects to the
public.

HAMAHAKKIMIEHEN
SEIKKAILUT "TOTUUDEN
JALKEISESSA” AJASSA:
SUPERSANKARIELOKUVAN
GENREPIIRTEET DISKURSSIA
RAKENTAMASSA

Tarkastelen artikkelissani sita, miten
John Wattsin ohjaamassa elokuvassa
Spider-Man: Far from Home (2019)
kaytetaan supersankarielokuvalle
tyypillisia genrepiirteitd rakentamaan
totuuden jalkeisen ajan diskurssia.
Genrepiirteiden, joita ovat ainutlaatui-
nen sankarihahmo, korotettu realismi
ja erikoistehosteet, avulla elokuvassa
kasitellaan mediavalitteisen sankaruu-
den, valeuutisten ja totuuden jalkeisen

ajan teemoja. Seka elokuvan juoni
etta teemat liittyvat media- ja esitys-
teknologioihin, mika tekee elokuvasta
kiinnostavan tutkimuskohteen media-
valitteisten tarinoiden ja valemedian
analysoimiseen.

Marvelin supersankarielokuvat ovat
kuluneen kymmenen vuoden aikana
nousseet maailman tuottoisimmaksi
elokuvasarjaksi. Niissa nayttavat eri-
koistehosteet yhdistyvat realistisiin ele-
mentteihin, ja monet supersankarielo-
kuvat kommentoivat yhteiskunnan ta-
pahtumia. Far from Homessa nykyajan
tunnistettava teinikulttuuri, joka pyorii
mobiililaitteiden ja sosiaalisen median
ymparilla, on yksi elokuvan tavoista
tuoda fantastiseen tarinaan realismin
piirteita. Elokuvan antagonisti, yleisén
huomiota janoava versio vihaisesta
valkoisesta miehesta, kayttad mediaa
hyvakseen luodakseen itsestdan kuvan
ainutlaatuisena sankarina, joka pystyy
vastaamaan maapalloa kohtaavaan
uuteen uhkaan. Valheet ja totuuden
muuntelu yhdistetdan elokuvassa me-
diateknologioihin ja erikoistehosteiden
kaytolla korostetaan valheellisuutta ja
totuuden muuntelua.

Supersankarielokuvan genrepiirteet
ovat keskeinen véline, jonka avulla
elokuva osallistuu totuuden jalkeisen
ajan diskurssin tuottamiseen. Pyytee-
ton, totuudenmukainen paahenkild
taistelee yhteisen hyvan puolesta,
tarina tapahtuu meidan maailmaamme
muistuttavassa korotetun realismin
maailmassa ja media valittaa erikoiste-
hosteilla tuotettuja valeuutisia yleisaille.

|
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Jonne Arjoranta, Katja Kontturi, Essi
Varis & Tanja Vilisalo

GEEK CULTURE’S IDENTITY
CRISIS: GAMERGATE,
COMICSGATE,AND STAR WARS
AS SCENES OF POLITICAL
CONTROVERSY

Geek culture is having an identity crisis.
Cultural objects that have traditionally
been recognised as ‘geeky’ have
shifted closer to the mainstream, which
is dissolving the boundary between
geeks and other users of contemporary
media and technology. Inside geek
culture, this is reflected in controversies
over who gets to participate in
consuming, creating, and defining the
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subculture, and how. The stereotype
of geek culture as the domain of white
heterosexual males has never been
quite true, but in the 21st century, this
false notion has become progressively
harder to uphold.

In this article, we explore the crisis
of geek culture through three case
studies and analyse what Gamergate
campaigns, Comicsgate controversy,
and the discussion around The Last
Jedi movie reveal about the conflicts in
and around geek culture. We analyse
the cases by the means of contextual
close reading, focusing especially on
what they reveal about the relationship
between gender and geek identity. As
a result, the article demonstrates how
the mainstreaming of geek culture has
broken the nostalgic illusion of its unity.

NORTTIKULTTUURIN
IDENTITEETTIKRIISI:
GAMERGATE, COMICSGATE
JASTAR WARS POLIITTISTEN
KIISTOJEN NAYTTAMOINA

Norttikulttuuri on identiteettikriisissa.
Perinteisesti norttimaisina pidetyt
kaytanteet ja kulttuurituotteet ovat
siirtyneet lahemmas valtavirtaa, mika
on haivyttanyt rajaa norttien ja muiden
median ja teknologian kayttajien valilla.
Norttikulttuurin sisélle tama on heijas-
tunut kiistaksi siita, kuka saa osallistua
norttikulttuurin kuluttamiseen, tuotta-
miseen ja maarittelyyn, ja milla tavoin.
Stereotypia norttikulttuurista valkoisten
heteromiesten maskuliinisena kenttana
ei koskaan ole pitanyt taysin paikkan-
sa, mutta 2000-luvulla vaitteen totuu-
dellisuus on murentunut entisestaan.

Tassa artikkelissa tarkastelemme
norttiyden kriisia kolmen tapaustutki-
muksen kautta ja analysoimme, mita
Gamergate-kampanja, Comicsgate-
likehdinta ja The Last Jedi -elokuvasta
kayty keskustelu paljastavat norttikult-
tuurin sisalla ja ymparilla myllaavista
kiistoista. Analysoimme tapauksia
kontekstualisoivan lahiluvun keinoin ja
keskitymme erityisesti siihen, mita ne
kertovat sukupuolen ja nortti-identitee-
tin valisesta suhteesta. Osoitamme,
etta norttikulttuurin valtavirtaistuminen
on rikkonut illuusion sen yhtenaisyy-
desta.
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Heidi Gronroos

MEDIAFANDOMS, CELEBRITY
FANDOM, AND PARTICIPATORY
CULTURE: BENEDICT
CUMBERBATCHAND TOM
HIDDLESTONE FANDOMS IN
TUMBLR MICROBLOG PLATFORM

Media fandoms have been studied for
decades. During this time the emphasis
of the research has shifted from critical
to empowering, after which it has
settled to the current multidisciplinary
studies that cover multiple viewpoints.
In spite of all these studies, one media
fandom practice, the fandom of public
figures, has been left in the sidelines.
In this article, | focus on this type of
fandom through the media fandoms of
the actors Benedict Cumberbatch and
Tom Hiddleston in Tumblr microblog
service.

In this article, | ask how the subjects
of my research practice their fandom
and what different meanings these
practices have. | look into different
ways in which Henry Jenkins’
participatory cultural theory can be
used to analyze the practices and
meanings of these two Tumblr-based
fandoms. | return to this classic of
fandom research, because it has not
been used to explore the fandom of
public figures before.

My article focuses on different
ways fandom manifests, specifically
in these Tumblr-based platforms.
| focus especially on a previously
unresearched fandom practice, the
construction of persona images. This
refers to the way fans collectively
form and maintain the image of the
public persona. Based on my findings
| compare the ways in which the
practices of these fandoms relate to
Jenkins' theory of participatory culture.
The construction of mental images of
the public figures is a key element here,
because it shows that these fandoms
create and maintain metatexts, which
is one of the most important practices
of the participatory culture.

| argue that the fandom of public
figures is a part of participatory culture
(Jenkins) similarly to the fandom of
brands and products. At the end of
the article, | take a quick look at the
changes taking place in participatory
culture, and ask how the fandoms
| have researched fit into Jenkins
updated version of the theory.

MEDIAFANDOMIT, JULKISUUDEN
HENKILOIDEN FANITUS JA
OSALLISTUVAKULTTUURI:
BENEDICT CUMBERBATCHIN
JATOM HIDDLESTONIN
FANDOMIT TUMBLR-
MIKROBLOGIPALVELUSSA

Mediafandomeja on tutkittu eri tieteen-
aloilla vuosikymmenia. Tuona aikana
tutkimusten painopiste on siirtynyt
kriittisesta voimaannuttavaan, minka
jalkeen ne ovat asettuneet taman
hetken monitieteellisiin nakokulmiin.
Yksi mediafandomien toimintatapa

on kuitenkin jaanyt tutkimuksessa
vahemmalle huomiolle. Kyseessa on
fandomien harjoittama julkisuuden
henkildiden fanitus, johon perehdyn
tassa artikkelissa tarkastelemalla
nayttelijdiden Benedict Cumberbatchin
ja Tom Hiddlestonin mediafandomeja
Tumblr-mikroblogipalvelussa.

Selvitan, miten tutkimuskohteenani
olevien mediafandomien harjoitta-
ma julkisuuden henkildiden fanitus
iimenee ja millaisia eri merkityksia se
saa. Perehdyn fanittamisen tapoihin ja
merkityksiin fanitutkimuksen klassikon,
Henry Jenkinsin osallistuvan kulttuurin
teorian avulla. Palaan Jenkinsin teori-
aan, koska mediafandomien harjoitta-
maa julkisuuden henkiléiden fanitusta
ei ole aiemmin yhdistetty siihen.

Tarkastelen artikkelissani nais-
sa fandomeissa esiintyvia erilaisia
fanituksen tapoja. Erityisesti kasittelen
persoonakuvien rakentamisen tapaa,
jota ei ole aiemmin tutkittu. Kyseessa
on fanituksen tapa, jossa fanit muodos-
tavat ja yllapitavat yhdessa fanituksen
kohteen persoonasta rakennettua
mielikuvaa. Tarkastelen ja analysoin
tekemiani l6ytoja Jenkinsin osallistuvan
kulttuurin teorian kautta. Persoonamie-
likuvien rakentaminen nousee tarkeaan
asemaan, silla se osoittaa, ettd nama
fandomit luovat ja yllapitavat yhteisia
metateksteja, mika on tarkeaa osallis-
tuvassa kulttuurissa.

Esitan, ettd mediafandomien harjoit-
tama julkisuuden henkildiden fanitus
kuuluu osallistuvan kulttuurin piiriin
samoin kuin mediafandomien harjoitta-
ma mediatuotteiden fanitus. Artikkelin
lopussa tarkastelen myds hieman osal-
listuvan kulttuurin muutosta ja pohdin,
miten tutkimuksen kohteena olevien
fandomien toiminta sopii Jenkinsin
omaan paivitettyyn versioon teoriasta.
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Outi Hakola

AUDIOVISUAL POPULAR
CULTURE AS POPULIST
STRATEGY: CASE STUDY OF
DONALD J. TRUMP

In this article, | consider Donald

J. Trump as a case study of how
populism has strategically utilized
audiovisual popular culture. Here,

| understand populist strategy as a
complex phenomenon, where popular
performances and representations aim
to construct desired understanding

of populism and populist leadership.
My analysis is based on the reality
television show The Apprentice
(2004-2017), which enhanced

Trump as a popular culture figure

and built an image of his leadership,
and on the Trumpwave videos where
Trump’s supporters produce social
media videos that idealize his populist
leadership.

The complex relationship between
populism and popular culture is visible
both in Trump’s performances and in
the representations of him. First, these
performances and representations
show how popular culture can be used
to create political brands that serve
populist goals. Second, they bring
forward strategies that are typical for
popular culture, including importance
of stories, emotions, and participatory
media culture. By using recognizable
and accessible stories, such as a
game show model of reality television,
politics becomes recognizable for
general audiences. Stories often
invoke emotions and affects, such
as nostalgia or vulgarity, that invite
audiences to experience issues
from the populist viewpoint and that
address the audiences through shared
culture. Participatory culture enables
mobilization of “the people”, who can
then reproduce, modify and share their
stories and experiences with their own
popular culture products.

Within stories, emotions,
and participatory culture we can
recognize the similar strategies that
have been widely used by various
populist movements. For example,
representations of leadership,
masculinity and intersectional social
categories (race, gender, sexuality,
class) construct typical populist
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differentiations between “the people
and “the elite”, or “us” and “them”.
While popular culture is understood
as a culture for masses, its utilization
in populist narratives supports the
idea of talking to and representing
“the people”. At the same time, using
popular culture as part of populist
strategies emphasizes the political,
societal and ideological potentials of
popular culture.

AUDIOVISUAALINEN
POPULAARIKULTTUURI OSANA
POPULISTISTASTRATEGIAA:
TAPAUSTUTKIMUKSENA DONALD
J. TRUMP

Tassa artikkelissa kasittelen Donald

J. Trumpia tapaustutkimuksena sii-

ta, miten populismi on strategisesti
valjastanut audiovisuaalista populaa-
rikulttuuria kayttéonsa. Naen strate-
gisuuden monitasoisena toimintana,
jossa populaarikulttuuriset esiintymiset
ja esitykset pyrkivat rakentamaan
tavoiteltuja mielikuvia populismista ja
populistisesta johtajuudesta. Artikke-
lissa tarkastelen Trumpin tunnetuksi
tehnytta televisiosarja Diilid (The Ap-
prentice, 2004—2017), jossa rakennet-
tiin mielikuvia Trumpin johtajuudesta,
ja Trumpien kannattajien sosiaaliseen
mediaan tuottamia Trumpwave-vide-
oita, joissa vastaavasti ylistetaan naita
johtajataitoja.

Seka Trumpin omat populaari-
kulttuuriset esiintymiset ettd hanesta
tehdyt esitykset osoittavat populismin
ja populaarikulttuurin monitasoista suh-
detta. Ensinnakin ne osoittavat, miten
populaarikulttuuria voidaan hyédyntaa
poliittisen imagon luomiseen osana
populistista toimintaa. Toiseksi ne tuo-
vat esille erityisesti populaarikulttuuriin
liittyvia strategioita, joita ovat kertomuk-
sellisuus, tunteiden merkitys ja osallis-
tuva mediakulttuuri. Kertomuksellisuu-
della rakennetaan tarinoita, jotka ovat
helposti lahestyttavia ja tunnistettavia,
kuten tositelevisiomainen pelillisyys
osana politiikkaa. Kertomuksiin liittyy
myos tunteellisten ja affektiivisten
mielikuvien luonti esimerkiksi nostal-
gisuuden ja kansanomanomaisuuden
avulla. Talla tavalla katsojia kutsu-
taan kokemaan asioita populistisesta
“tavallisten ihmisten” tasolla. Osal-
listuva mediakulttuuri mahdollistaa
"kansan” mobilisoinnin, jossa koettuja
tarinoita uudelleen tuotetaan, muoka-

taan ja jaetaan omaehtoisten viestien
ja yhteisollisyyden kautta.
Kertomuksellisuuden, tunteiden
ja osallistavuuden sisalta voidaan
tunnistaa samoja strategioita, joita
populismissa on laajasti hyddynnetty
populaarikulttuuristen kontekstien ul-
kopuolella. Muun muassa johtajuuden,
maskuliinisuuden ja intersektionaa-
listen sosiaalisten hierarkioiden (rotu,
sukupuoli, seksuaalisuus, luokka) kaut-
ta rakennetaan populismille tyypillisia
erontekoja "meidan” ja "heidan” valille.
Populaarikulttuurin maine laajojen
yleis6jen kulttuurimuotona vahvis-
taakin ajatusta kansalle puhumisesta
ja kansan edustamisesta. Samalla
populaarikulttuurin hyddyntaminen
osana populistista toimintaa korostaa
taman kulttuurimuodon potentiaalia
poliittiseen, ideologiseen ja yhteiskun-
nalliseen vaikuttamiseen.

S|

Tero Ahlgren

VIDEO MEMES AND VERNACULAR
AUTHORITY: HITLER FINDS
OUTAND EL RISITAS MEMES AS
SOCIETAL COMMENTARY

Video memes as a type of memes are
a way to participate in contemporary
societal and political discussion. In
this article | study the Finnish versions
of two well-known memes, Hitler
Finds Out and El Risitas: my material
consists of 13 videos that have been
published between 2012 and 2020.

| refer to the concept of meme as
defined by Limor Shifman to be a useful
tool to analyze digital culture.

Shared by many different users,
and freely modified, memes are an
example of vernacular culture. Memes
are also often associated with being
spontaneous and a reaction to current
and everyday affairs. The vernacularity
of memes is also hybrid: memes
often use officially produced material
from popular culture as their basis
but have also become an addition to
official communication by different
organizations. Skillful use of memes
has vernacular authority, and the way
memes are responded to as a part of
discussion online relies on e.g. proper
use of content and context. Videos also
offer a chance to choose words that
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would be deemed improper in public
discussion, including openly racist and
sexist ones.

VIDEOMEEMIT JAVERNAKULAARI
AUKTORITEETTI: HITLER
KUULEE JAEL RISITAS

-MEEMIT YHTEISKUNNALLISEN
KOMMENTOINNIN MUOTONA

Videomeemit yhtena internetmee-
mien muotona ovat keino osallistua
ajankohtaiseen yhteiskunnalliseen ja
poliittiseen keskusteluun. Artikkelissani
tarkastelen kahden tunnetun video-
meemin, Hitler kuulee ja El Risitas,
suomenkielisia toisintoja. Aineistonani
on 13 videota, joiden julkaisut ajoittuvat
vuosille 2012—-2020. Kaytan internet-
meemin kasitetta Limor Shifmanin
maaritelman mukaisesti digitaalisen
kulttuurin tarkasteluun sopivana ana-
lyyttisena tyokaluna.

Monien kayttajien jakamat ja oma-
ehtoisesti muokkaamat meemit ovat
vernakulaaria kulttuuria, ja meemeihin
litetaan usein myds spontaanisuus
ja reagointi ajankohtaisiin ja arkisiin
tilanteisiin. Toisaalta meemien ver-
nakulaarisuus on hybridista, silla sen
lisaksi, ettd niiden pohjana kaytetaan
usein tuotetun populaarikulttuurin
materiaalia, myds monet viralliset
toimijat ovat ottaneet meemit osaksi
viestintdansa. Meemien taitavalla
kaytolla on vernakulaaria auktoriteettia,
ja niiden vastaanottoon esimerkiksi
osana internetissa kaytavia keskuste-
luja vaikuttaa muun muassa sisaltdjen
ja kayttokontekstien toimivat valinnat.
Meemit mahdollistavat myos julkiseen
keskusteluun verrattuna sopimattoman
kielenkayton esimerkiksi seksuaalis-
savytteisina tai avoimen rasistisina ja
seksistisina sananvalintoina.
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