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Kaarina Nikunen

NAKYMATTOMYYKSIA

Matkustin marraskuussa pohjoismaiseen maahanmuuttoa kisittele-
véan konferenssiin Bergeniin, jo hieman vasyneena syksyn kiireists,
tietdmattd oikein mitd odottaa. Kévi niin, etti saksalaisen kulttuu-
riantropologin Uli Linken luento pysdytti. Linke luennoi mustan
maskuliinisuuden representaatioista Euroopassa. Mittavaan visu-
aaliseen aineistoon nojaten Linke piirsi kuvaa karkean rasistisesta
Euroopasta. Mustan ruumiin eksotisoinnista ja fetisoinnista kertovat
paitsi kolonialistiset palvelijafiguurit, suklaasuukot ja patukat myos
erilaiset Afrikka-ndyttelyt eldintarhoissa — ihan tilla vuosituhannella.
Tatd merkillistd mustaa vasten asettuu puhdas valkoinen, jota Persil-
pesuainemainoksessa kuvataan “onnellisuuden viriksi”. Sininsi
Linken luento ei kertonut uutta: se perustui tutuille rotua jaetnisyytta
kasitteleville teorioille Stuart Hallista Richard Dyeriin. Mutta luento
pysdytti, koska se osoitti niin konkreettisesti, millaisessa visuaalisten
vditteiden maailmassa elamme, ja kuinka yhi edelleen ja sitkedsti
samat kuvastot kiertivét mediasta toiseen.

Linken luento heritti my®s keskustelua tulkinnasta. Ovatko mus-
tien urheilijoiden vartalot eksotisoinnin kohteena kolonialistisessa
mielessd vai onko asetelma kenties mutkikkaampi? Eivitkd nima
ruumiit kytkeydy myos taloudellisen ja sosiaalisen menestyksen ja
thailun piiriin? Linken esityksessd urheilijaruumis sidottiin osaksi
mustan ruumiin esittdmisen historiaa, ja néin kontekstoituna se puhuu
erityisesti eksotisoinnista — mutta merkitykset eivit tyhjene tdhan.
Toisaalta, menestys ja ihailu eivit mydskadn pyyhi pois historiaa.

Siind missd yleiso intoutui keskustelemaan mustan ruumiinkuvien
tulkintojen moninaisuudesta, valkoisuuden representaatiot herttivit
vdhemman pohdintoja. Eiko tdma juuri ilmenni valkoisuuden asemaa
itsestddnselvyytena? Siihen on vaikea tarttua, siti on vaikea nihdi ja
ymmartdd erona. Valkoisuus mykistaa.
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bell hooks on pohtinut tété valkoisuuden itsestddnselvyytta saumat-

. tomana ja sujuvana osana jarjestelmad, joka johtaa oikeuteen puhua
~ milloin vain, sanoa sanottavansa ja uskoa puhuvansa yleiselld tasolla,
- vaikka puhuisikin erityisesti omista lhtokohdistaan. Ndin valkoisen
~ on vaikea nahdd omaa erityisyyttdén, mutta helppo uskoa toisten eri-

tyisyyteen ja marginaalisuuteen. Toisen puhe on tdssa jarjestelméssa

~ aina merkittyd ja osittaista. hooks puhuu erityisesti opetustilanteista
. ja seminaareista, mutta yleistettdvyyden tai toiseuttavuuden meka-
nismit ovat tunnistettavissa esimerkiksi siind, kuinka tietty tutkimus,
. kirjallisuus tai elokuvat mielletdén yleisesti kiinnostaviksi ja tietyt
erityisyleistjd koskeviksi, kapea-alaisiksi.

Valkoisuus tuottuu itsestidnselvyydeksi lukuisten toistuvien esitys-

-~ ten kautta, jotka asettuvat osaksi arjen tapettia. Emme pysdhdy mietti-
. main, miksi tai miten valkoisuus juuri tdssa kuvassa tai mainoksessa
. rakentuu. Emme tee néin, ennen kuin jokin vaivaa, hiertdd tai tuntuu
.~ olevan pois paikaltaan. Tallaisia nyrjéhténeitd kuvastoja tuotetaan tie-
. toisesti, mutta myds tahattomasti, esimerkiksi silloin kun kohdeyleiso
- on'vi4rd’. Minulle eurooppalaisen valkoisuuden kuvastoja edustavat
_ ennen kaikkea ylikansallisten yhtididen tv-mainokset. Mainonta on
 sikali kiinnostava kulttuurinen esitys, ettd se pelaa ihanteilla. Se pyrkii

kertomaan ihanteista ja tavoiteltavista eldmisté, kuten Leena-Maija

- Rossi on todennut. Ehka juuri siksi mainos my®s arsyttdd niin helposti.

Tietoisuus mainonnan ihanne-puhuttelusta tuottaa tulkintaan vertai-

- lua, vastarintaa ja vaillinaisuuden tunteita. Kun katselen dubattuja
~ Toffifee-mainoksia, tuntuu, ettd ne tyrkyttavit keskiluokkaista idyllid
. pakollisen valkoisen ydinperheen kautta, sen tyylien ja miljoiden sdes-
 tyksella: vanhempien asiallisenoloisella vaatetuksella, nahkakalusteilla
ja vauraudesta kielivilld sisustuselementeilld. Ideaalin kutsuhuutoa
 alleviivaavat dubatun kielen jaykkyys ja vitsien valikoitu "'varmuus’.
-~ Juuri viimeksi mainitut elementit tekevat kuitenkin ideaalin ndkyvaksi

-ja arsyttaviksi. Kuinka ratkaisevasti vaikkapa perheidylliin sijoittuva

.~ kotimainen Jaffa- keksimainos lopulta poikkeaa Toffifeen maailmasta?
" Ilman toksihtivaa dubbausta mainos menee ohi, huomaamatta. Sen
~ olohuone on tutumpi ja ymmarrettdvampi vaan ei viahemman valkoi-
. nen. Tissd vertailussa ylilyddyn valkoinen dubbauspuhe herattaa.

Mainonnan maailmaa on tarkastelu pitkalti juuri visuaalisuuden

~ kautta aivan kuten sukupuolen esittdmistdkin. Tdssd numerossa
- kuunnellaan mainonnan 4énié ja niiden tuottamia sukupuolinormeja.
" Heikki Uimosen artikkeli tarkastelee televisiomainonnan miesianid,

niiden rakentumista, eroja ja kiinnittymisté eri merkityksiin. Uimonen

. osoittaa, kuinka ddnesta on tullut osa maskuliinisuuden normatiivista
~ rakentamista: mainonta luonnollistaa matalan déneen ja luotettavan

miehekkyyden. Vaikka samalla dénelld voidaan myydé miltei mitd
tuotteita tahansa, mainosmaailma pitdd ylld perinteisid késityksia

_ miehille ja naisille sopivista roolimalleista. Madréllisessa vertailussa
_ nousee esiin se, ettd mainoksissa miehet kuuluvat ja naiset nakyvat.

Aivan toisenlaisiin, kammottaviin &aniin vie Varpu Rantalan ar-

 tikkeli, joka késittelee japanilaisen kauhuelokuvan ilmaisua. Rantala

tarkastelee erityisesti aave-elokuvia ja kodin arkipdivdan kasvavaa

_ epamaaraisen ahdistavaa tunnelmaa Unheimlich-késitteen kautta.

Numeron kolmas artikkeli kisittelee internetin fantasialiigapelejd ja



erityisesti IS Liigaporssid. Riikka Turtiaisen artikkelissa havainnollis- -
tetaan sitd, kuinka todelliset urheilutapahtumat ja urheilijoiden me-
nestys vaikuttavat fantasiapeleihin ja kuinka urheilun medioituminen '

konkretisoituu pelaajien puheessa.

Tamé vuoden viimeinen numero sisiltdd myos kolme katsausta.
Heli Metsitahti esittelee Paul Virilion ajattelua ruumiillisesta eloku-
vakokemuksesta ja sen yhteyksid Merleau.-Pontyn kirjoituksille, lona
Hongisto esittelee puolestaan Berkeleyn yliopiston elokuvatutkimusta
jaJaakko Seppéld luo katsauksen Le Giornate del Cinema Muto -myk-

kédelokuvafestivaaleille.

Tampereella 4. joulukuuta 2007

Kaarina Nikunen |
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Heikki Uimonen

BENSANKARYSTA
PULLANTUOKSUUN

— miesaanen kaytté suomalaisissa
televisiomainoksissa

 Suomalaisessa televisiomainoksessa puhuu mies. Tur-

vallisen isallisella tai muuten tarkoitukseen sopivalla

~ 4anellaan han esittelee tuotteita television katsojille.

- A3ni seka uusintaa ettd kyseenalaistaa stereotyyppisia
maskuliinisuuksia. Mainoksissa hyédynnetaan puheen
 sosiaaliseen etaisyyteen liittyvia konventioita, minka

lisaksi viestin perillemenoa tehostetaan daniteknisil-

13 ratkaisuilla. Artikkelissani tarkastelen maskuliinisen
~ 33nen kulttuurisia merkityksia analysoimalla MTV3:n ja

Nelosen mainostarjontaa.

Maskuliinisuuden monumentti suomalaisessa populaarimusiikissa on

- kappale nimeltd Korttipakka. Sen levytti vuonna 1976 Tapio Rautavaa-
 ra: iskelmélaulaja, keihddnheiton olympiavoittaja ja jousiammunnan

maailmanmestari. Esityksessd kerrotaan sotilaasta, joka virsikirjan
puuttuessa levittda kirkossa eteensd pelikortit. Tempusta tuohtuneen

~esimiehensd jermu tyynnyttdd nokkeluutensa ansiosta ja onnistuu

vilttimaan uhkaavan rangaistuksen. Auktoriteetteja uhmaavaan

- kaytokseen Rautavaaran resitatiivinen kertojandani ja matala ilmaisu
'~ sopivat hyvin. Lopun “tdmé tarina on tosi” -murahdus alleviivaa
~ kuulijan uskoa siihen, ettd kertomus todellakin pitdd paikkansa. Aivan
- kuten kappaleen tekijat ovat tarkoittaneetkin.

Korttipakka-esimerkki osoittaa, ettd maskuliinisuus on sosiaalinen

ja kulttuurinen konstruktio, jota tuotetaan ja uusinnetaan kulttuurin
. tuotteiden avulla. Osa prosessia on matala miesdani. Siihen on helppo

liittaa autenttisuuden, uskottavuuden, luotettavuuden ja turvallisuu-
den epiteetit. Kuten musiikki ja puhe, my6s miesdani on osa median

~ Aanitarjontaa: sen avulla myydéaén kerta- ja kestokulutushyddykkeitd

Heikki Uimonen, FT, tutkijatohtori, musiikintutkimuksen laitos, Tampereen yliopisto



ja sitd kdytetddn televisiokuulutuksissa ja tietoiskuissa. Samalla lail-
la kuin maskuliini ja hdnen matala d4nensi otetaan linsimaisessa
kulttuurissa annettuina, on viimemainittu miltei tyystin onnistunut
livahtamaan tutkijoiden intressien ulkopuolelle.

Maskuliinisuus voidaan asettaa osaksi laajempaa kulttuurihistori-
allista kontekstia ja pohtia, mitka tekijat ovat vaikuttaneet sithen, etti
miesddneen liitetddn mainittuja luonnehdintoja. Matala 4ini tukee
nykymediassa varsin monentyyppistd kerrontaa, jossa miehekkyys
ei ole endd selkedn yksiselitteistd — jos se sitd ylipaansi on koskaan
ollutkaan. 1950-luvulla niin sanotussa rillumarei-kulttuurissa ja siti
seuranneessa viihteessd esiintyneen omanarvontuntoisen jitkan ja
korkeakulttuurin kyseenalaistajan rinnalle ovat ilmestyneet nyky-
mainosten sulavat tyylimiehet ja metroseksuaalit, jotka satsaavat
pukeutumiseensa ja ihonhoitoon. Enta dani? Yhtaalla sita myydasan
omana itsenddn puheena ja lauluna, toisaalla sille on vilineellistd
kdyttdd, kun halutaan saada kaupallinen tai julkisrahoitteinen viesti
kuulijan tietoisuuteen.

Millaista kerrontaa miesdanelld sitten rakennetaan? Ovatko mies-
daneen liitettdvat merkitykset mediassa samoja kuin ennen? Vasta-
usta voi hakea kulttuuristen konventioiden muuttumisesta ja pohtia,
millainen puhe ja d4dnenkéyttd on milloinkin katsottu soveliaaksi.
Tarkastelen tyGssani sitd, millaisia maskuliinisuuksia miesdinen on
mahdollista vilittdd sekd sitd, kuinka miesddntd muokataan dini-
teknisin keinoin. Historiallisesti kytken aiheen julkisrahoitteisen ja
kaupallisen radio- ja televisiotarjonnan puhediskurssin kulttuuriseen
kehittymiseen. Nykypéivid analysoin kahden televisiokanavan prime
time -mainonnasta yhden viikon ajalta’.

Tarkastelen radiomainosten sijaan televisiotarjontaa siksi, ettd
Suomessa visuaalisella mainonnalla on pidemmit perinteet sahkoi-
seen ddnimainontaan verrattuna. Televisiossa mainoksia esitettiin
lahetystoiminnan alusta saakka (1958). Tietd tasoittivat elokuvate-
attereiden mainosfilmit. Radiosta mainoksia kuultiin vasta runsas
neljdnnesvuosisata television jilkeen, kun kaupalliset radiokanavat
aloittivat toimintansa vuonna 1985 Televisiomainosten tarkastelu on
perusteltua myos siksi, ettd visuaaliset mainokset vaikuttavat myos
akustiseen ympirist6nsd. Mainosta tai dénti ei ole tarkoitettu vain
rajatussa tilassa katsottavaksi ja kuunneltavaksi. Korvat poimivat
akustista informaatiota myos silloin, kun kuulijan selk on televisioon
pdin ja varsinainen huomio muualla. Taustamusiikin tavoin kaupal-
listen tiedotteiden &dénet eivit vaadi osakseen tarkkaavaista kuun-
telua. Lisdksi television mainokset ja julkinen puhe ovat useasti osa
radiokanavienkin tarjontaa, mikd edesauttaa viestin kuulonvaraista
mieleen palauttamista.

Mika mies ja milla kielella?

Miestutkimuksen parissa on esitetty, ettd linsimaisessa kulttuurissa
maskuliinisuus on itsestdén selvyys. Sitd tuotetaan kyseenalaistamatta,
se on normi. Miehet ovat tuottaneet ja tulkinneet miesti - tiedostetusti
ja tiedostamatta. Kaunokirjallisuus, musiikki, elokuvat ja kuvataiteet

- "Hu 2005a.

2 Ks. Alestalo, Eskola,
: Gronow 1982, 638.
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. ovat suurimmaksi osaksi miesten aikaansaannoksia.’ Sitd on myds
. miesddnen hallitsevuus mediassa. Perusolettamuksena auditiivisuu-
 teen luottavassa mainonnassa tuntuu olevan, ettd matala mies&dni kdy
- miltei mihin hyvénsé diskurssiin: silld kaupataan luontevasti vapaa-
_ ajantuotteita, vakuutuspalveluita tai televisiokanavan ohjelmatarjon-
 taa. Naisten dénen kaytto on vahdisempad, ainakin jos vertauskohtana
~ kéytetdan verrattain runsasta naisen ruumiin kayttod visuaalisessa
. julkisuudessa. Miesaaneen on kiinnitetty tutkimuksellista huomiotakin
. varsin kitsaasti, pois lukien puhuttua mainosaénta tarkastelleet Jukka
~ Kortti*ja Kaarina Kilpit®. Kilpio késittelee mainoselokuvien musiikkia
- viitoskirjassaan Kulutuksen sivel ja taustoittaa tyotaan perinpohjaisesti
- muiden muassa esittelemlld Juha Tapanisen diplomity6n Mainoselo-
- kuvan dini®. Tapanisen ty® tarjoaa vertailukohdan nykymainoksen da-
- nenkiyttoon, joten palaan aiheeseen aineistoanalyysin yhteydessd.

Maskuliinisuuden itsestaanselvyyttd ei problematisoitu ennen kuin

- feministinen tutkimus nosti asian pdydalle. Kuusikymmentaluvulla
. tapahtunut naisten tulo tydelaméan ja sukupuolten vélisten suhteiden
. muuttuminen kotioloissa sai aikaan sen, ettd vallitsevat kdytannot
- kyseenalaistuivat. Samalla kyseenalaistettiin julkisen ndkeminen
- maskuliinisena ja yksityisen feminiinisend alueena. Feminismin
- vaikutusta ovat myds seitsemankymmenluvun lopun ensimmaiset
- miestutkimusjulkaisut.”

Maskuliinisuudelle on biologiaan nojautuen haettu selitystd ana-

_ tomiasta, aivojen toiminnasta ja geeneistd; sitd on pidetty feminii-
~ nisyyden vastakohtana - jarkevand, itseddn hillitsevind, aktiivisena
. ja normaalina. Feminiinisyyteen taas on liitetty emotionaalisuuden,

passiivisuuden ja kaoottisuuden maareita. Késitykset voidaan nimeta

- maskulinistiseksi ideologiaksi, jolla tarkoitetaan todellisuuden esittamista
~ yksinkertaistettuna vakauttamalla maskuliinisuus ja feminiinisyys.
~ Tami ideologia vaikuttaa niin arkiajattelussa kuin uskonnollisissa,
 filosofisissa ja tieteellisissd ajatusrakennelmissa. Sen ovat institutiona-
- lisoineet perhe, kirkko, poliisi, tiedotusvilineet ja niin edelleen.®

Maskuliinisuuden ja feminiinisyyden suhde ei ole staattinen, vaan

 se eldd ja muuttuu kulttuurin mukana. Molempia tuotetaan diskurs-
 seissa, joilla representoidaan asioitaja ilmiita. Vaikka representaatiolla
. tarkoitetaan jonkun tietyn esittimista tietynlaisena, esittdiminen myos
~ rakentaa maailmaa. Kyseessd on esittimisen sosiaalinen prosessi’. Sen
- avulla vakiinnutetaan ja uusinnetaan totuttuja kasityksid, silld todelli-
~ suuden esittiminen halutunlaisena on osa yksilon sosiaalistumisesta ja
- kasvamista yhteison jisenyyteen. Napakkuudessaan yksinkertaistetut
~ neuvot kasvattavat muiden muassa hillittyyn kaytokseen, johon liittyy

vaikkapa aikamiehen kontrolloitu dénenkayttd. Adni ja maskulinismin

-~ ideologia yhdistyvit asiallisuuteen kehottavassa sananlaskussa, jonka

mukaan “mies se tulee rakanokastakin, vaan ei tyhjan naurajasta”.
Miesaintd voidaan lihestyd myos myytin tasolla. Barthesilaisittain
ajateltuna: on olemassa kulttuurisesti rakentunut myytti siité, mita

mies on; turvallinen, rauhoittava, asiallinen ja luotettava.'” Nama
toisiinsa liittyvat késitteet aktivoituvat miesdénen vaikutuksesta.
- Tutkija Arto Jokinen kiteyttda maskuliinisuuden olevan sitd, mitd
. sen sanotaan olevan. Tietyssd yhteiskunnassa ja kulttuurissa tiettyna

aikana on olemassa maaritelmia siitd, mitd miehen tulee olla ja miltd



ndyttdd." Yhta lailla maskuliinisuutta maarittda se, milta miehen tulee
kuulostaa. Maskulinistinen ideologia ilmenee muiden kulttuuristen
tekstien ohella musiikissa ja muissa mieheyttd dénelld tuotettavissa
representaatioissa. Ideologiaa uusinnetaan vilineestd riippumatta,
kuten yli sata vuotta vanha dénen tallentaminen ja toistaminen seki
tdmén tekniikan soveltaminen osoittavat.

Maskulinistisuuden representaatioiden todellisuutta luova ja muo-
vaava vaikutus on yhteneva daniympéristdd koskevien kisitysten
ja kokemusten kanssa yleisemmalldkin tasolla. Akustinen kokemus
paitsi heijastaa suhdettamme ympéristoon myos rakentaa sita'2 Tama
ilmenee sdhkoisesti toistetussa dédnessd ja sen vaikutuksissa. Median
dénistd valtaosa on edelleen miesten puhumia.

Kieli on valtaa muutenkin kuin sen suhteen, milli kertojanéénella
fiktiiviset ja ei-fiktiiviset asiat ilmaistaan. Se, joka kertoo asioista, tu-
lee samalla kertoneeksi oman nikdkulmansa niihin®. Osa retoristen
vaikutuskeinojen valintaa ovat kontekstuaaliset tekijit. Sosiologi
Pierre Bourdieu on kirjoittanut kielen markkinoista. Niilla markkinoilla
kielelld on kommunikatiivisuutensa lisiksi sosiaalinen funktionsa.
Antiikin sofisteihin tukeutuen Bourdieu esittd3, ettd kieliopillisen
oikeakielisyyden ohella oleellista on sosiaalisesti hyviksytty puhe.
Kielen markkinoilla “joku tuottaa diskurssin vastaanottajille, jotka
kykenevit sitd arvioimaan, arvostamaan ja antamaan tuottajalle
palkinnon”.1¢

Kielen markkinoilla tarvitaan kielellisti piidomaa. Kasitteen mu-
kaan kielen luonne — esimerkiksi tietyn alueen puhetapa — antaa niin
kattavan oikeuden puhumiseen, ettd sanotulla ei tarvitse olla endi
merkitystd. Samaan kategoriaan kuuluvat runsaasti vaikutusvaltaa
omaavat instituutiot, joiden kohdalla puhuu koko olemus niin, ettei
instituutioiden tarvitse varsinaisesti sanoa mitidn. Sanomattomuus
ilmenee jumalanpalveluksen kaltaisissa rituaaleissa. Kielitieteeseen
nojautuen Bourdieu esittdd, ettd messun tapauksessa kyse on kom-
munikaation toteutumattomuudesta'®.

Bourdieun késitys on virheellinen, kun sita tarkastellaan kommuni-
kaation ja eritoten akustisen kommunikaation yhteiséllisyytta luovan
vaikutuksen nidkokulmasta: (d&ni)viestintd itsessdin nimenomaan
luo yhteisollisyytta ts. kommuuniota'. TAmi toteutuu selkeésti eten-
kin jumalanpalveluksessa, joka rakentuu suhteessa tilaan ja daneen.
Katedraalinkaltaiset, matalia ja keskitaajuuksia korostavat ja kaikui-
sat tilat yhdistettynd lauluun luovat vaikutelman, ettd dani sulkee
yhteison kokonaisuudeksi sisilleen, enemman kuin ettid d4ni olisi
paikallistettavissa jostakin tietystd suunnasta tulevaksi tai johonkin
tiettyyn lahteeseen.

On helpompi yhtyd Bourdieun késitykseen kielen epétasa-arvoi-
sesta luonteesta. Kuten taloudellisilla markkinoilla, kielen markki-
noillakin on voimasuhteita. Puheen tietyt tuotteet ja tietyt tuottajat
ovat etuoikeutetummassa asemassa muihin nidhden.”® Tamé pitda
paikkansa my®6s sen suhteen, minké verran kukin on ddnessé ja missé
yhteydessé kenenkin &ani kuuluu. Tarkastelluista televisiomainoksis-
ta kuusi kymmenesta oli miesten lukemia. Loput neljd jakaantuvat
naisten, lasten tai muun danikerronnan kesken.

¢ ™ Jokinen 2003, 7, 13.
2Vrt. Truax 2001, 13.
'3 Havaste 1998, 122.

' Bourdieu 1985, 112.
K Ibid., 113.

- 6 Ks. Uimonen 2005.

- "Vt Schafer 1977, 118.

- 8 Bourdieu 1985,
14115,
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- Julkisen palvelun aani

- Suomalaisessa puhekulttuurissa kirjakieli on vaikuttanut 1800-luvun
jalkipuoliskolta ldhtien. Se on ollut 14sné paitsi sivistyneiston yksityi-
~ sessd my0s julkisessa puheessa. Normeista poikkeavat sosiomurteet

ja niihin liittyvdt identiteetit on katsottu kehittymattomyydeksi,
siksi niiden kdyttd on rajattu paikalliseen julkisuuteen. Modernissa

~ yhteiskunnassa murreilmaisut ovat sopimattomia térkeitd asioiden

ilmaisuun.” Timéan paivan mediapuheen taustalla vaikuttavat julkisen

- palvelun ja kaupallisten toimijoiden motiivit. Adni-ilmaisua on pyritty
. ja opittu muovaamaan varsin vaihtelevien tarkoitusperien mukaan.

Kirjakieliperinnettd jatkoi suomalainen elokuva: ndyttelijan tuli

- puhua selkeill ja kauniilla danelld sekd d4ntdd sanat oikein. Puheen
. sosiaalisia ulottuvuuksia arvioitaessa sanotun sisaltd — eli se mita

sanotaan - ei ole vilttimatta niin tirkedd kuin se, miten sanotaan ja

- miltd puhe kuulostaa. Elokuvan kieli on néyteltyd, ddnitettyd ja se
. esittad puhetta jossain kuvitteellisessa, erikseen luodussa kontekstis-
- sa. Téssé suhteessa elokuvapuhe on yhtenevéd viestiltdan napakan

ja riisutun mainospuheen kanssa: tarkeéé on se, miltd puhe kuulostaa,

el niinkddn puheen sisdltd. Tama etenkin silloin, kun sama spiikkeri
 viestii eri tuotteista eri kuluttajasegmenteille.

Toisaalta myds sanotun sisdltéén on puututtu. Varsin kiintoisia
olivat tapakasvatusjirjests Suomen Kansan Ryhtiliikkeen toimet
1940-luvun lopulla, kun se otti tavoitteekseen kasvattaa uudenlaisia
urheiluselostajia. Lahestyvien olympialaisten vuoksi oli paéstava eroon

- karkeasta kielenkdytostd ja kdyttdytymisestd, minka lisdksi vahingonilo

ja pilkanteko tuli jatt4a syrjaan.?! Tiedossa ei ole, neuvottiinko selostajia

my®ds lausumiseen liittyvissa seikoissa. Nykymedian dénitarjonnasta-
~ han juuri urheiluselostajat erottuvat selkedsti omanlaisinaan: huuto
. kohoaa useasti korkeaan rekisteriin mataladdnisempiin mainoksiin
verrattuna.

Kielellisen pddoman arvo on kasvanut radion ja television mer-

 kityksen kasvaessa. Téstd on kyse myos silloin, kun kirjakieli on
- valikoitunut audiovisuaalisen viestinnén vallitsevaksi puhetavaksi.
- Maskuliiniseen ja feminiiniseen ddneen liittyvat konnotaatiot tukevat
. kielellisen piddoman olemassaoloa, kuten kuuntelijoiden reaktiot eri-
_ tyyppisia julkisen palvelun radiodénia kohtaan osoittavat. Mieskuu-

luttajien dniin on perinteisesti suhtauduttu sallivasti ja ne on katsottu

. kehumisen arvoisiksi toisin kuin naiskuuluttajien ilmaisu, joka koettiin

ensi alkuun vieraana.
Yleisradio on perustamisestaan (1926) saakka saanut vastaanottaa
kuuntelijapalautetta ohjelmistaan. Lupamaksut ovat rohkaisseet

- kommentoimaan muiden muassa musiikkitarjontaa ja kuuluttajien

danenkayttod. Mieskuuluttajat Alexis af Enehjelm ja pehmed-daninen
Markus Rautio — tunnettu my®ds turvallisia ja kotoisia perhearvoja edis-

.~ tineeni Markus-setind — saivat myonteista palautetta miellyttavasta
- ddnestddn. Ensimmadista naiskuuluttajaa, Ebba Jacobsson-Liliusta, sitd
. vastoin kritisoitiin ylikorrektin ja sanoja erottelevan ilmaisunsa vuok-
 si. Palautteen antajia lienee ddnessa arsyttanyt juhlallinen ilmaisu ja
 retoriikka, jotka liitettiin kansankulttuurissa perinteisesti miesaaniin



niin kirkossa, joukkoliikkeiden juhlissa kuin iltamissakin.?

Radionkuuntelijat 16ysivit tympaisevid piirteitd myos musiikista,
erityisesti sopraanolaulusta. Korkeakulttuurinen ooppera tuomittiin
jyrkésti: laulutyyli oli sen kulttuurin vastainen, mihin valtaosa kuu-
lijoista oli tottunut. Vuonna 1929 jérjestettiin kysely ohjelmamielty-
myXksistd, johon vastasi yli 42 000 kuulijaa. Vastaajista yli puolet inhosi
naisten yksinlaulua; oopperaa ja operettia kammosi nelisenkymmenta
prosenttia.”

Naislaulun kiukuttavuutta selittdd sanojen vaikeaselkoisuus,
etenkin kun sanojen selkeytti pidettiin kansanlauluun ja iskelméain
tottuneiden parissa hyvan esityksen mittapuuna. Kulttuuristen tottu-
musten ohella asiaan vaikuttavat fysiologiset ja #4nen havaitsemiseen
liittyvidt akustiset tekijat. Erds sopraanolaulun ominaisuuksista on
ymmadrrettdvan artikulaation mahdottomuus - vokaalit eivit enda
erotu, kun lauletun d4nen korkeus nousee yli kaksiviivaisen e:n /660
hertsin.*

Yleisradion kuuntelijapalautteessa heijastuu oudon ja pelottavan
saattaminen naurunalaiseksi. Tama pétee yhti lailla oopperaan kuin
yldrekisterissd soivaan naislauluunkin. Naiskuuluttajien kritiikkiin
vaikutti vield sukupuolten yhteiskunnallinen ja kulttuurinen asema:
mika oli sopivaa miehelle, ei ollut enia itsestddn selvii naisten koh-
dalla.*® Nykymainoksissa ainakin korkean ja matalan vilinen erottelu
on liudentunut, ellei kyse ole sitten naurunalaiseksi saattamisesta.
Diskurssit yhdistyvét luontevasti, kun samaan mainokseen mahdute-
taan ooppera ja kylpyhuoneremontti. Tenorin laulaman "Laattapiste
Collectionin” humoristisuutta lisid dantimisasu “kollektion”.

Yleisradion puhekulttuuria on kritisoitu myshemminkin, jolloin
ajattelemisen aihetta antoivat ohjelmien sisaltouudistukset, mutta
my®s juontajien amerikkalaisesta formaattiradioista peraisin oleva
epdmuodollinen kielenkayttd. Korkeakulttuurisen ilmaisun ja toi-
saalta rahvaanomaisen tapainturmeluksen kommentointiin on ollut
osansa radion kuunteluympiristolldkin. Lihetykset toivat vieraat
ja epdtavalliset ddnet yksityisen piiriin, joskin epadmiellyttivin ra-
diodédnen rikkoma kotirauha oli nopeasti palautettavissa entiselleen
napin painalluksella. Yleisradion ohella perinteist4 asiatyylia kdyttaa
nykyisin klassiselle musiikille formatoitu, mainosrahoitteinen Classic
Radio, joka mainokset ovat valittu kanavasaundiin sopivaksi.2

Mainosmies

Ylen ykkosen puhesaundia ei tutkimusmateriaalissa juurikaan kuule,
ehképa virallisuutensa ja korkeakulttuurisen asemansa vuoksi. Pu-
hetapa on muuttumattomuudessaan varsin leimaava: sen liittiminen
markkinoitaviin tuotteisiin ilman konnotaatioita korkeakulttuuriseen
julkisen palvelun puheeseen saattaisi osoittautua haasteelliseksi
tehtdviksi. Vaikka Ylen puhekulttuuri on vaikuttanut suomalaiseen
median puhetapoihin, sen ohella on tarkasteltava my6s mainostar-
jontaa. Puheilmaisua ovat uudistaneet ja Yleisradion hegemonista
puhekulttuuria murtaneet etenkin mainoselokuvat, joita naytettiin
elokuvateattereissa ja sittemmin televisiossa.

Suomessa mainosfilmien tuotanto aloitettiin jo kymmenluvulla.

- ZKurkela 2005, 101-102.

#1bid., 111-114.

% Poizat 1992, 42; Kurkela
2005, 111-114. Tama
houkuttaa kysymaan,
olisiko nykyisen kaltainen
kieli ylipaansa mahdollista,

. mikali ihmisten valinen
- puheviestinta tapahtuisi

ylarekisterissa soivalla

 laululla tai et millaiseksi
. akustinen kommunikaatio

olisi nain ollen kehittynyt.

. SKurkela 2005, 116-117.

© %Ks. Kurkela & Uimonen
- 2007
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- Kolmekymmentiluvulla lyhytelokuville mydnnetty leimaveron alen-
. nus edesauttoi niiden esittimistd. Viisikymmentiluvulla katsojien,
. elokuvien ja elokuvateattereiden mairé oli huipussaan, minké ohella
. saannostelyn viheneminen ja kulutuksen kasvu lisdsivdt mainonnan
- kannattavuutta. Television my6td mainosten tyyli muuttui iskevam-
- miksi pidempien mainoselokuvien laveampaan ilmaisuun verrattuna.
- Korkeakulttuurisen Yle-dénen vastapainona kuultiin mainosfilmeistd
. matalan estetiikan mainospuhetta, vaikka sekin siilyi viisikymmen-
- luvun loppuun saakka teitittelevin kohteliaana, ilman maanittelevia
- korvaan kuiskutuksia.?’

Mainostaminen estetisoi. Sen avulla myytdva tuote muutetaan ha-

. luttaviksi ominaisuuksiksi. Tuote puolestaan estetisoi kuluttajan, kun
- ominaisuudet siirtyvit hdneen tuotteen hankkimisen my&ta. Hy6dyk-
- keen oletetaan vaikuttavan kanssaihmisten aisteihin ja haluihin, aivan
. kuten se vaikutti kuluttajan aisteihin ja haluihin mainoksen luoman
- mielikuvan vilitykselld. Estetisointi asettaa tuotteen ideologiseen kon-
. tekstiin samalla kun tuote vetoaa kuluttajan tietoisiin tai alitajuisiin
- arvoihin.”® Estetisointia lisitddan mainosten danenkaytolld, joka koostuu
~ padasiallisesti puheesta, musiikista ja muusta kerrontaan liittyvésta
~ &dnimateriaalista, kuten taustadénistd ja tehosteista.

Musiikin avulla mainos huomataan ja se iskostuu mieleen. Musiikki

- luo tunnelmaa ja heréttda tunteita; se rytmittda kuvaa ja antaa mai-

nokselle muotoa; musiikki suuntaa tuotteen tietylle ryhmaélle ja myy

 itseensi liittyneiden kulttuuristen merkitysten avulla.” Musiikilliseen

fraasiin yhdistettynd mielikuvituksettomat sanat herdttédvat vahemman

- arvostelua pelkistddn lausumalla esitettyyn viestiin verrattuna®.

Samat ominaisuudet sopivat mainospuheeseen, jossa ddnensévylld

- seka puheen rytmitykselld ja painotuksilla vilitetidn kulttuurisia ja
- diskursiivisia merkityksid. Niilld luodaan mainostettavasta tuotteesta
. halutunlainen mielikuva, silld yksinomaan semanttisen siséltonsa
~ perusteella tulkittuna mainospuhe on useasti varsin banaalia eikd
-~ kesti kriittist4 tarkastelua. Televisiokanava, joka viittdd miellyttavalld
. miesdanelld olevansa epdméiréisesti ‘osa suomalaista elamdd’ laskee
- ohjelmatietojensa perusteella suomalaiseksi elaméksi perin kirjavan
.~ tarjonnan, joka ulottuu kokkiohjelmista sarjamurhaajaelokuviin.

Matalan miehekéstd ddntd hyodynsi Suomessa systemaattisesti

- kuusikymmentiluvulla 6ljy-yhti6 Shell. Mainossarjan d44nen syntyta-
~ rinasta on useita eri versioita kertojasta riippuen® ja sen keksijaksi tai
- kehittjaksi on ilmoittautunut useita eri henkil6itd. Tamén perusteella

tyyli oli siis tehnyt vaikutuksen kuluttajiin — tai ainakin mainosmaail-

- massa tyoskenteleviin ihmisiin.

Shellin mainoksen d4ni on Kai Gahnstrémin, joka oli hankkinut
kannuksensa puhealalla mm. juontamalla Yleisradion ensimmdista

- televisiolahetystd. Matala ja iskevi tyyli tystettiin siten, etta puheesta
 jatettiin korostukset pois. Télla tavalla sanomaan saatiin lakonista tehoa

ja aggressiivisuutta — ehkd koomisuuttakin. Shellin tuotteiden jélkeen

- Gahnstromin dénté kdytettiin varsin monentyyppisten hyddykkeiden
. mainostamiseen. Runsaasti jiljittelij6itd saanut dani soveltui niin pas-
 tillien, limonadin ja kuin moottoriveneidenkin tunnetuksi tekemiseen.
- Matalan ddnen vaikutusta lisdsi, ettei mainoksissa kédytetty juurikaan
- musiikkia, vaan kerronta rytmitettiin puheella. Konemaisen monoto-



ninen artikulointi oli omiaan viestimaan miehekkyyttd ja tehokkuutta
tyyliin “Tdma on pelin henki. Supermarkkoja. [...] Shellistd.”*

1960-luvun lopulla alettiin suomalaisessa dganimainonnassa hy-
dyntéé crooningiksi kutsuttua ddnentuottotekniikkaa. TAmi tarkoittaa
mikrofoniin ldhietdisyydeltd pehmedsti lausuttua puhetta tai laulua,
joka saa viestin kuulostamaan suoraan korvaan puhutulta. Hen-
kilokohtaiselta kuulostavan ilmaisun ldpimurto tapahtui samaan
aikaan sinuttelun kanssa. Intiimiin ja henkilokohtaiseen puhetyyliin
siirtyminen viesti sosiaalisten suhteiden muuttumisesta ja henkils-
kohtaisen kontaktin tarpeesta, jonka modernisoituva ja urbanisoituva
yhteiskunta synnytti kuluttajissa. My6s seksuaalisuus alkoi kuulua
mainosten ddnenkdytossa.®

Mainonnan luonne muuttui henkilokohtaiseksi samaan aikaan,
kuin sukupuolten viliset suhteet muuttuivat. Kuusikymmentiluvulle
tultaessa valtaosin miehille kuuluneesta julkisesta sfadristi oli tullut
naistenkin aluetta. Kuin vastavetona intimisoituvalle akustiselle tilalle
keksittiin Shell-mies. Adnellisesti erottuvana ja etiisen ammattimai-
sena Gahnstrémin macho-4éni toi olohuoneeseen autot, moottorioljyt
ja tuulilasinpesunesteet.

Muun maskuliinisuuden tavoin on miesddnikin mediapuheessa
kdytannollisesti katsoen kyseenalaistamaton. Yleisradion naiskuu-
luttajien saama kuuntelijapalaute on samansuuntainen radioilmaisua
tutkineen viestinnan professori Barry Truaxin tutkimustulosten kans-
sa. Radion alkuaikoina oltiin verrattain yksimielisid sen suhteen, ettei
naisdadni soveltunut mainontaan. Vuoden 1991 radiotutkimus kertoo,
ettéd tilanne oli sdilynyt miltei samana “feministisimman aikakauden”
vaikutuksesta huolimatta. Yli seitsemdnkymmentiviisi prosenttia
analysoiduista 1021 mainoksesta oli miesten lukemia naisten prosent-
tiosuuden jaddessa reiluun yhteentoista.

Mies viestii

Suomessa on luotettu miesddneen Shellin kampanjan jilkeenkin, kuten
selvitys Tampereen seudun prime time -ajan televisio mainonnasta
osoittaa®. MTV3:nja Nelosen ohjelmat tallennettiin viikolta 35/2005
ajalla 18.00-23.00, jota pidetddn yleisesti parhaana katseluaikana.
Valintaa puoltaa se, ettd syys-lokakuun kaksikymmentd katsotuinta
ohjelmaa ldhetettiin kahta lukuun ottamatta tuohon aikaan. Mai-
nosten kohderyhma oli kooltaan 4 507 000 katsojaa.* Viikon aikana
mainoksia ldhetettiin yhteensa 2790 kappaletta. Lukuun on sisélly-
tetty saman mainoksen toistuminen ja kanavien omien ohjelmien
mainostaminen.

© % Kortti 2003, 376-377,
- dvebliite; Kilpid 2005, 21
215,

% Kilpi 2005, 95, 171.
% Truax 2001, 195-197
% Hu 2006a.

% Finnpanel 2005.
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Mies- ja naisspiikit sekd muu danitarjonta

Kanava mies nainen muu aanikerronta  yht.
MTV3 824 153 323 1300
% 63,3 11,7 24,8 100
Nelonen 945 324 221 1490
% 63,4 217 14,2 100

Mies- ja naisspiikkien valinen suhde

Kanava Mies/ % Nainen/ % yht.
MTV3 824/84,3 153/15,6 977/100
Nelonen 945/74,4 324/25,5 1269/100
yht. % 1769/78,7 4771212 2246/100

Parhaaseen katseluaikaan miesten selostamat mainokset hallitsevat

- kummallakin kanavalla 63 prosenttia tarjonnasta”. Naisddnet jadvét
- samaan yhteentoista prosenttiin, kuin Truaxin tutkimuksessa. Katsoji-

aan kaupunkilaisina kuluttajina mainostajilleen kauppaavan Nelosen
ohjelmia kuuluttava nainen tosin nostaa kanavan prosenttiluvun run-

. saaseen 21:een, joten Truaxin tutkimukseen suhteutettuna ndyttéisi,
. ettd miesten puhuminen kanavilla olisi vahentynyt. Tama ei kuiten-

kaan tarkoita, ettd muutos olisi tapahtunut naisdénten lisddntymisen

- kustannuksella, vaan ettd puhutun viestin sijaan kdytetidn muuta

danikerrontaa. Itsestddn selvésti televisiomainonnassa on helpompi
luottaa pelkdn musiikin tai muun dani-informaation ja kuvan yhteis-

- vaikutukseen, kuin dédneen sidottujen radiomainosten kohdalla

Elokuvamusiikintutkimuksessa ja ddnisuunnittelussa danet voidaan
jakaa diegeettisiin ja ei-diegeettiisiin. Edelliselld viitataan nékyvédn, jal-

- kimmaiselld kuvan ulkopuoliseen ddneen ja musiikkiin. Diegeettinen

44ni on usein osa elokuvan tarinaa vaikkapa siten, ettd padhenkilot
kuuntelevat radiota tai katsovat konserttia.* Tamén tyon kannalta

- perusteellinen kategorisointi kuvassa néakyviin ja kuvan ulkopuolisiin

 lahteisiin olisi ollut tarpeetonta, silld mainosten spiikit olivat paddosin

- kuvan ulkopuolisia muutamaa harvaa poikkeusta lukuun ottamat-

- ta. My®6s dialogi saattoi olla ei-diegeettisessd suhteessa kuvaan tai

~ ettd mainoksessa kdytettiin sekd kuvassa nékyvaa ettd ulkopuolista
spiikkeria.

Audiovisuaalisesta mainonnasta voidaan kayttda vertailukohtana

' mainosmaailmassa tydskentelevan Juha Tapanisen Markkinointi-insti-

tuutille 1973 kirjoittamaa diplomitydta Mainoselokuvan ddni. Aineistona

- kédytetystd kahdeksastakymmenestd mainoselokuvasta 70 prosenttia

oli miesten spiikkaamia®. Mieskuuluttajien &@ani on lisddntynyt kol-

 menkymmenen vuoden takaisista ajoista. MTV3:lla miesselostajat
- puhuvat 84 prosenttia tarjonnasta, kun taas Nelosella prosenttiluku on

74. Toisin sanoen Nelosella naisdédni puhuu neljanneksen mainoksista

ja selostuksista MTV3:n luottaessa naisilmaisuun ainoastaan reilun
- viidentoista prosentin verran.



Eroa on my6s puhetyyleissd. Tapanisen tutkimissa kahdeksas-
sakymmenessd mainoselokuvassa sovellettiin lukumaaréisesti ja
tyylillisesti useampia mies- kuin naisddnid. Miesselostajien tyylit
jakaantuivat viiteen kategoriaan, jotka ovat kova tyyli, asiatyyli, peh-
med tyyli, huumorityyli ja karhumainen, luotettavan matala, rauhallinen

tyyli.** Matalaa danta ajatellen karkeahkosta ryhmittelysta erottuvat . Menestystarinoita 2007.

MTV3:n ja Nelosen tarjonnassa selkeimmin ensimmaéinen ja viimeinen
kategoria. Kovaa tyylid kuulee rockyhtyeiden uutuusalbumien esitte-
lyssd tai niihin liittyvien kilpailujen yhteydessd, kun taas pehmedlli
ddnelld viestitetddn kotoisasta ruisleivésti ja sen hyvisti mausta tai
rahoituslaitosten turvallisista sijoituskohteista.

Karhumaista tyylia kdyttivit mainostajat, jotka haluavat herittaa
luottamusta: kaikkitietavé, isillinen d4ni kdy naisille ja lapsille koh-
dennettuun mainontaan. Kova, amerikkalaismaiseksi nimetty puhe
taas suuntaa viestin mieskuluttajille korostaen itsevarmuutta ja paat-
tavaisyyttd." Karhu-tyyli kuuluu myés miehiseen sfaariin liittyvissa
tuotteissa, kuten rakennustarvikkeissa. Talonrakennuksesta on tehty
koko perheen asia aina kultaista noutajaa myéten. Naisartistin laula-
man, iskelmétyylisen sanoituksen tahtiin (“On meill4 voimaa, raken-
taa, parempaa”) valmistuneen talon jélkeen vakuuttaa miesspiikkeri
isdllisesti, kuinka “K-rauta toteuttaa kanssasi”.

Kovaa ja suoraa puhetta kuulee muuallakin kuin yksinomaan
miehille tarkoitetuissa viesteissé, esimerkiksi televisiosarja- ja elo-

kuvamainonnan yhteydessa. Syitd kovan maskuliinisten diskurssin

yleistymiselle voidaan hakea kohderyhmien segmentoitumisesta ja
uusista tuoteryhmistd. Seitsemankymmentiluvun jilkeen tarjottavien
tuotteiden tai palveluiden maara on lisddntynyt, mutta puheéinen
keinot viestin vélittimiseen ovat sdilyneet pitkalti entiselld4n.

Gahnstromin esimerkin mukaisesti nykymainostajat hyédyntivit
televisiosta tai muualta tuttuja puhe4ania. Radiomainosten tekijitieto-
jen perusteella kdy ilmi, ettd tydhon palkataan puhealan ammattilaisia
ja ndyttelijoita.* Samaa kdytdntdd noudatetaan, kun televisiomainos
on ulkomaista alkuperdd. Suomessa vuodesta 2000 toimineen Dress-
mann-vaateketjun mainokset tuotetaan keskitetysti Norjassa, minka
jalkeen ne muokataan sopiviksi maan ulkopuolella tapahtuvaan
markkinointiin. Suomessa strategiana on ollut keskittya televisio-
mainontaan MTV3:lla. Mainonta on yhteistd kaikissa Pohjoismaissa,
joten kullekin maalle valitaan “oma spiikki ja tunnistettava dni”.
Suomenkielisesta toteutuksesta vastaa nayttelija Veikko Honkanen.*
Honkasen dini onkin tunnistettavuudessaan omaa luokkaansa, silla
hén oli jo 1972 Mainosuutisten listauksen mukaan eniten spiikkauksia
tehnyt nayttelija*.

Matalalla miesdénelld tunnetuksi tulleen Dressmann-kampanjan
tavoitteena oli saada miesten ohella my®os naiset kiinnostumaan vaate-
ketjun tuotteista. Asia esitetdin MTV3:n mainosartikkelin viliotsikossa
sopivan maskuliinisella genetiivilld: “Kohderyhmana miehetja myos
heidén naisensa”*, mika sopiikin mainoksen jameraan puheeseen ja
murahtelevaan ulosantiin. Tapanisen luokituksen kovan tyylin luote-
taan vetoavan nyt mieskuluttajien ohella naisiin.

Kuten Tapanisenkin ty6std kdy ilmi, mataluus on ainoastaan yksi
osatekijé, joka rakentaa miesdénen merkityksia. Sekalainen mainos-

“lbid., 168-171.
“Ks. Kilpié 2005,

. 168-171.

2003.

“Ks. Kortti 2003, 196.

% Ks. Menestystarinoita

2007,
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. tettavien tuotteiden ja palvelujen valikoima edellyttdd ymmarretta-
 visti danenkdytén mukauttamista tuotteen ja kohdeyleison mukaan.
.~ Tallennettua ja toistettua d4nté analysoitaessa on tarkasteltava myos
. sosiaalista etaisyytta tai etdisyyksid, jolla tarkoitetaan eri tapoja puhu-
. tella kuulijaa*. Puhetavat voidaan asettaa jatkumolle, josta selkeimmin
 erottuvat intiimietiiisyys (kuiskaus, pehmed dianenkiytto), henkilokohtainen
 etdisyys (pehmed diini, matala danenkorkeus ja -voimakkuus), epimuodollinen
- etiiisyys (hieman edellistii voimakkaampi ja korkeamypi dini) muodollinen etiii-
- syys (edellisiii korkeampi, kireiimpi ja suunnatumpi dini) ja julkinen etiisyys
. (voimakas puhe, huuto).” Jako on kiypé analyyttiseksi vélineeksi kate-

gorisoitaessa miesddnen tai mainospuheen kayttod eri yhteyksissa.
Kaikki luetellut sosiaaliset etdisyydet 16ytyvat tutkimusmateri-

 aalista, joskaan ei vilttimatta puhtaina kategorioidensa edustajina.
- Kuiskaava ja pehmed intiimietiinen tai -liheinen miesdéni kertoo mui-
- den muassa leipétuotteista ja varttuneemmille musiikinkuluttajille
- suunnattujen artistien uusista levytyksista (Pagen Limpukka; Eric

Clapton). Pisimmiille intiimiys vied4ddn matkapuhelinmainoksessa.

- Pehmopornoa siséltdvistd amerikkalaisista elokuvista tutulla intiimi-
~ dialogilla mainostetaan Nokian tyylipuhelinta, jonka ominaisuudet
- yhdistyvit toisiinsa “tdydellisessd suhteessa”. Heteronormatiivisesti
- viestin vilittavat ei-diegeettiset mies ja nainen, vaikka tekstid ei ole
.~ kirjoitettu dialogin muotoon. Siséltonsa puolesta mainos olisi vaivatta
- kumman tahansa spiikkerin luettavissa.

Epimuodollista puhetta on matkapuhelinoperaattoreiden mainok-

 sissa tai ylipddnsd nuorille suunnatuissa viesteissd. Nuorison eri
- kohderyhmille viestitidn my®&s julkiselta etiisyydeltd, kuten heavy- tai
" hard rock -kokoelma ROCK 2005.FI:n kohdalla. Julkisen etdisyyden
~ kategorian mukaisesti viesti vilitetidn voimakkaalla puheella tai
- huutamalla.

Muodollista etiisyydelti puhuttua tekstid esiintyy itsendédn varsin va-

* han. Sill4 tuetaan yleensd muuta dénikerrontaa esimerkiksi silloin, kun
~ tuotteen myyntid edistetddn todellisin tai tekotieteellisin argumentein.

Niissd mainoksissa ilmaisu ldhestyy henkilokohtaista etdisyyttd, silld

- samalla kun vedotaan ‘muodollisesti’ jarkiargumentteihin, kuluttajaa

puhutellaan henkilokohtaisella tasolla yksikon toisessa persoonassa.
Puhetyylien yhdistelmad kidytetdan hius- ja ihonhoitotuotteisiin tai

 erityisruokavalmisteisiin. Mainoksia spiikkaavat sekd miehet ettd
naiset (Nutrilett, Arbutin, Olay Complete, Nivea).

Valtaosa mainosviesteistid kerrotaan selkeisti henkilokohtaiselta

. etdisyydeltd. Tamén kategorian piiriin kuuluvat muiden muassa tele-
~ visiokanavan oma ohjelmatarjonta, matkapuhelinliittymat, tieto- ym.
- tekniikka, urheilutapahtumat, eri aloilla toimivat yritykset, musiik-
- kiartistit, alkoholijuomat, talopaketit, hampurilaiset, sijoitusrahastot,
- vaatteet ja sarkyladkkeet. [Imioté voidaan kuvata medioituneen kvasi-
- liheisyyden Kasitteelld®. Kyseessd on vastaanottajan kannalta oikeata
 laheisyyttd muistuttava, mutta todellisuudessa vélittynyt ja varsin
_ yksisuuntainen mediatihden ja vastaanottajan valinen suhde®. Samalla
. tavalla mainostaja pyrkii luomaan itsensé ja kuluttajan vélille suhteen,
josta vilittyy tuttavallisuus ja ystavallisyys — ehké rakkauskin.

Henkilokohtaiseen etdisyyteen ja miesddneen luotetaan my0s auto-

mainonnassa yhtd poikkeusta lukuun ottamatta (Ford Mondeo). Aznen



jyrddvd maskuliinisuus lisdéntyy sitd my6td, mitéd kalliimpia autoja
(Volvo, Mercedes-Benz) mainostetaan. Kuusikymmentidluvun Shell-
tyyppi, aggressiivisen itsevarma maskuliini kuuluu myés MTV3:lla,
jossa hard rockin ja vinkuvien autonmoottoreiden péille hoetaan tois-
tuvasti sponsoreiden, Formula 1-autokilpailun ja ohjelmaa ldhettdvan

televisiokanavan, nimea.

Matalaa miesddnta kdytetdan my6s kanavan omissa mainoksissa.
Téstd toimii esimerkkindg MTV3:lla useasti kuuluva miesdéni, joka
artikuloi viestinsd varsin tunnistettavalla tavalla. Spiikkeri painot-
taa virkkeen viimeisen sanan viimeistd tavua ja madaltaa samassa
yhteydessé dantdan (“Kymmenen uutiset”). Laskeva ddnenkorkeus
erottuu muusta puheesta omanlaisekseen jo senkin vuoksi, ettd suo-
menkielessd puheen paino on yleensi ensimmaiselld tavulla. MTV3
uusi kanavailmeensa syksylla 2005, mutta miesdéni kuulostaisi olevan

entisellaan.

Matalan miesdénen kaytté on MTV3:lla runsaampaa kuin Nelosella.
Ainen avulla kanava tuntuu itse asiassa tavoittelevan tunnistettavuut-
ta ja omaa kanavasaundia kaupallisten radioiden esimerkin mukai-
sesti. Musiikilla se on jo tehtykin: sama teema eri tavalla sovitettuna
markkeeraa eri tapahtumia ohjelmavirrassa, kuten kanavan omien
ohjelmien mainoksia tai ohjelman alkamista. Paikka paikoin kanavan
oman tuotannon esiin nostaminen on danen perusteella arvioituna

tdysin identtistd muiden kanavan mainosten kanssa.

Kanavasaundin vuoksi my6s mainoksen ja ei-kaupallisen tiedot-
teen vélinen raja on liudentunut. Ristiriitaa ei koeta olevan siini, ettd
sama ddni paitsi mainostaa mydohaisillan alaikéisille soveltumatonta
ohjelmatarjontaa, my6s varoittaa ohjelman mahdollisesta haitalli-
suudesta. Onko siis lopultakin kyse varoittamisesta vai ainoastaan
mainostarkoitukseen kaytettavastd valispiikistd, jolla kiinnitetidn
katsojien huomio? Onko kyse asiasiséllon ja viihteen tarkoitukselli-
sesta sekoittamisesta, joka jatkaa luontevasti MTV3:n uutisten loppu-

kevennyksen aloittamaa kdytantoa?

Tekninen mies ja normipoikkeamat

Adnellistd mielikuvaa voidaan tehostaa teknologian avulla. Henkild-
kohtaiseksi tarkoitetun, intiimin dénen tallentaminen ja toistaminen
olisi ylipd4ansd mahdotonta ilman herkkdd mikrofonia. Adnenkasit-
telyn parissa ty6tdan tekeville suunnatun neuvon mukaan lammin
ja vakuuttava sointi saadaan aikaan matalia taajuuksia korostamalla.

Koneiden ja laukausten kohdalla matalien frekvenssien lisddminen
tuo dénildhteelle tehoa ja kokoa®. Mainoksessa rantatietd matkaavaa
laatuautoa saattelevat jyrisevien maininkien &énet.

Matalassa rekisterissé soivat dénet koskettavat kuulijaa sekd symbo-

lisesti ettd varsin konkreettisestikin. Riittdvan matalataajuiset ja d4nen-
tasoltaan voimakkaat dénet tuntuvat kehossa fyysisind virédhtelyini;

ne kantavat pidemmalle ja ohittavat esteet keski- tai yldtaajuudella
kuuluvia 4anid paremmin. Lisdksi matalan d4nen tarkka paikantami-

nen on hankalampaa muihin taajuuksiin verrattuna.

Vaikka alarekisterin danet ja vakuuttavuus kulkevat kési kiddessa,

% Koivumaki 2007.
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ei mainosmaskuliinisuutta luoda 44ntd madaltamalla. Teknisia korja-

~ uksia oleellisempi on spiikkeri, jolla on ”“sopivan botne saundi ja hyva
- artikulaatio”, kuten studioalan ammattilainen asian ilmaisee. Matalat

taajuudet jatetddn korostamatta etenkin televisiomainonnassa - niitd

- pikemminkin leikataan yleensa alle 90 hertsin taajuuksien kohdalta aa-

nen selkeyttdmiseksi. Mainosdanen tulee siis olla laadukas my®os siind

~ suhteessa, ettd sen tdytyy kestdd tarvittaessa taajuuksien leikkaamista
~ ilman, ettd danestd havida “jamakkyys”.”!

Mikéli puhe- tai lauluddneen halutaan lisda vaikuttavuutta, siithen

5 kéytetddn tavallisesti kompressointia. Télld tarkoitetaan ddnen voimak-

kuuden vaihtelujen sdhkoisesti tehtdvaa tasaamista. Kuulijan korvaan

~ ilmaisu kuulostaa tasalaatuisemmalta ja hallitummalta. Usein komp-
- ressoidaan koko mainos. Timéan vuoksi mainos tuntuu kuulostavan
- luyjemmalta muuhun tarjontaan verrattuna. Faktisesti televisioddnelle
_ onsovittu tietty huipputaso, jota ei ole lupa ylittad. Vaikutelma kovada-

nisestd mainoksesta syntyy siité, ettd kaikki mainoksen dénet, etenkin

- puhe, kompressoidaan léhelle titd huippuarvoa.”

Etenkin muiden &&nien kanssa miksattaessa puheen selkeyttd voi-

- daan parantaa ylempia keskitaajuuksia korostamalla. Talla presenssiksi

kutsutulla taajuusalueella tarkoitetaan noin kahdesta kolmeen kilo-
hertsin taajuuksia, miki jo englanninkielisen nimensékin puolesta

- viittaa ldsndoloon. Samoilla taajuuksilla my6s ihmisen kuuloaisti on
- herkimmilldan. Ns. alamiddle-taajuudet (120-600 Hz) korostuvat

tarvittaessa, kun puhutaan mikrofoniin suoraan ja ldhietdisyydelta.

- Tosin tamaén lihiefektiksi kutsutun tehokeinon haittapuolena on danen
- puuroutuminen.”

Etenkin kompressoinnissa sorrutaan ylilyonteihin. Voimakkaan

_ jyrdava miesddni on rinnastettavissa sosiologi Anthony J. Cortesen
- kasitykseen tiydellisestii provokaattorista. Se on mainonnan kuvatyyp-

pi, joka on kerta kaikkiaan virheeton ja samalla tdydellisyydessaan

~ epainhimillinen: naisfiguuria edustava siloposki, jonka ihosta ei erotu
. epapuhtauksia eikd ryppyja*. Samalla lailla kuten tédydellinen provo-
. kaattori toistaa virheettdman naisen kuvaa, automainoksen miesdaani
- uusintaa sellaisen alfauroksen maskuliinisuutta, jonka faktiseen ole-
- massaoloon on ty6lasta uskoa.

Normatiivista miesmaskuliinisuutta tuotetaan suhteessa mainos-
tettaviin tuotteisiin ja siihen kohderyhméan, jolle tuote on suunnattu.

- Ensi alkuun néyttdd, ettd koti ei olisi endd selkedn feminiinista tai

julkinen yksinomaan maskuliinista tilaa, silld miesdédnelld mainoste-
taan yhtilailla astianpesuainetta kuin talouspyyhettédkin. Lihemmin

tarkasteluna ndiden mainosten osuus muusta tarjonnasta osoittautuu

verrattain pieneksi. Kotiin, hoivaan ja huolehtimiseen liittyvit tuotteet
tuodaan esiin valtaosin naisten spiikkaamina. Lastenruuat ja vaipat,

- puhdistus- ja pyykinpesuaineet, virtsankarkailutuotteet ja senioriko-
- dit myydééin naisen ddnelld kuten myos satunnaiset tekniset laitteet,
- kuten astianpesukone, joka sekin tosin kuuluu kodin piiriin. Pirkan
- ruokatarjoukset spiikattiin nekin naisadnelld, mutta tuoteperheen
. nimen lausui mies. Tdmén perusteella kodin arkipéivastd huolehtii
- nainen, kun taas miehen kontolle jad tuotemerkkiin liitettavé isalli-
~ nen turvallisuus. Kuukautissuojamainoksissa puhuvat naiset. Se on
- selkedsti tuoteryhmi, joissa miesdani ei kuulu.



Televisiomainontaa sukupuolituotantona tutkinut Leena-Maija
Rossi kirjoittaa, kuinka miehisyys on muuttunut mediassa. Kahdek-
sankymmentéluvulla lanseerattiin feminiininen mies, jonka jilkeen
olivat vuorossa lihaksikkaat ja jgmeraleukaiset ultramaskuliinit. Nam
fyysiseltd olemukseltaan atleettiset hahmot ilmestyivit 90-luvulla mai-
nostamaan parranajokoneita ja miestenvaatteita, joista Rossi nostaa
esiin mainitun Dressmannin.”

Norjalaismainokset toimivat esimerkkini siitd, kuinka mies asete-
taan selkedsti halun kohteeksi suomalaisillakin televisiokanavilla. Kat-
seelle paljastettu, atleettinen ruumis voi toimia yhtilailla hetero- kuin
homohalun kohteena, kuten yrityksen alusvaatemainos osoittaa.*
Miesten objektivointia on hankala jaljittid mainoksen diniraidalta.
Se ei kuulu intiimeina kuiskauksina tai muuna viekoitteluna, joilla
kuluttaja houkutellaan vaateostoksille. Miehelle ja “hénen naiselleen”
tarjotaan jyradvan maskuliinista asiatietoa, ndin ainakin mainoskam-
panjan alkuaikoina.

Ehkd viekoitteleva puhe etenkin miesaanelld lausuttuna ja objekti-
voivaan kamerankdytt66n yhdistettyna olisi suunnannut mainokset
kuluttajan kannalta liiankin hankalasti madriteltdvian suuntaan.
Ambivalenttiutta alleviivaa se, ettd Dressmann-mainoksissa naiset
esiintyvit yleensd vain ihailevina statisteina, jotka poikaporukka jattaa
keskindisessd kivassaan huomiotta. Tétd nyky4 mainoksen spiikki
on lahestynyt neutraalimpaa ilmaisua: se ei ole endd koomisuuteen
saakka jyradva, millaisena tuotemerkki aikoinaan pyrki erottumaan
omanlaisekseen.

Normeista poikkeavaa matalan danen kiytto4 on sen parodiointi.
Jukka Virtanen tarttui aiheeseen ohjaamassaan Noin 7 veljesti -eloku-
vassa (1968), johon sijoitettiin Gahnstrémin spiikkaama Shell-pastis-
si”’. Virtasen mukaan kyseessi ei ollut suoranainen product placement
eli tuotteen sijoittaminen elokuvaan rahallista korvausta vastaan,
vaan enemmankin populaarikulttuurin ilmién kommentointi. Myo6s
Dressmannia on parodioitu. Koomikko /lauluntekija / imitaattori Jope
Ruonansuu on tehnyt televisiomainoksesta oman versionsa, joka
muistuttaa esikuvaansa nimed myéten. Stressman-mainos promovoi
Ruonansuun Finnshits-levyd hidastetusti askeltavilla miehilla ja ma-
talalla d&dnelld.

Parodian toimivuus riippuussiits, etti se huomataan ja ettd kohde on
tunnistettavissa.” Yleisyytensd vuoksi maskuliininen d4ni on helppo
parodian kohde: se kiinnittis huomiota ja on siten osa kohteiden tun-
nistamista, kuten Virtasen ja Ruonansuun tapauksissa. Maskuliinisen
diskurssin parodiat eivét tosin ole jarin radikaaleja, vaan varsin vaarat-
tomia karnevalisointeja, jotka pikemminkin uusintavat jahyodyntavat
matalan ddnen mainoskayttda sen sijaan etti kyseenalaistaisivat siti.
MTV3:n ja Nelosen mainoksissa parodiaa ei esiintynyt®.

Mies ja déni

Toimittaja Ilkka Malmberg toteaa Seitseman miesti -kirjassaan, kuinka
vaiteliaan ja suurikokoisen miehen matalalla dinelld esitetyt kom-
mentit luovat suomalaisessa kulttuurissa mielikuvan harkitsevasta ja

% Rossi 2003, 43, 88, 100.
% bid,

¥ Kortti 2003, 370-371.

: *Ruonansuu 2005.

¢ % Butler 1990, 136-149
- op.cit. Rossi 2003, 48.

- % Kilpailevien tuotteiden

ominaisuuksia voidaan
asettaa arveluttavaan

- valoon intertekstuaalisilla
- viitteilla, jossa kaytetaan

hyvaksi matalaa aanta.

© Absurdin moniteraista ja

kuvitteellista partakonetta

- esitellaan jyrisevalla

aanella, minka jalkeen

- siirrytdan kuvailemaan

- ihoa arsyttaméatonta mallia
- huomattavasti neutraa-

¢ limmin &&nenpainoin.

© Valitettavasti mainos ei

¢ sisélly tutkimusaineistoon.
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- viisaasta henkiléstd: “Kun iso mies morisee hitaasti jonkin latteuden, se
 vaikuttaa painokkaalta”®'. Kulttuurinen puhetapa onjatkunut Aleksis
- Kiven Tuomaasta timan paivan poliitikkoihin.

Miesddnen medioitumista julkisrahoitteisessa ja kaupallisessa

. viestinnéssd tarkasteltaessa on otettava huomioon, mink3 tyyppisella
. snelld mitdkin maskuliinisuutta rakennetaan. A4ni on verrattavissa
. mainosmelodioihin, lausuttuihin tuotemerkkeihin ja hokemiin seka
- taustamusiikkiin, jotka kaikki ovat omaksuttavissa perin vahaisella
- tietoisella jisentamiselld. Adnimainontaa ei ole suunniteltu sen enem-
 péé tarkasti kuunneltavaksi, kuin kuvalehden mainoksia luettavaksi,
- minkd vuoksi niiden tahaton koomisuus jda usein havaitsematta.
~ Ratkaisevaa on mainoksen jattima dénellinen mielikuva, ei mainoksen
.~ tarkkaavainen kuuntelu.®?

Aéni on alusta, johon semanttinen viesti kiinnitetddn. Samat kasvot

~ kuluvat nopeasti ja kiinnittyvét tuotteisiin aanta selkedmmin. Tassé
_ mielessi d4ni on joustavampi viestinkantaja ja siten kdytettdvissa
eri tarkoituksiin. Sama puhuja voi tuoda esiin erilaisia maskuliini-
- suuksia kohderyhmaista riippuen. Tietyn puhetyylin yhdistdminen
. yksioikoisesti tiettyihin tuotteisiin tai tuoteryhmiin on muodostunut
j mutkikkaammaksi, kuin mitd se kenties oli television alkuaikana.
~ Tavaroiden ja palvelujen tuottajat viestivat mainoksillaan eri kohde-
- ryhmille kulloinkin sopivaksi katsomallaan puhetavalla. Puheen on

jarkiargumentoinnin ohella kyettavd vetoamaan varsin erityyppisiin

. tunteisiin. Tahédn on etenkin sellaisten mainostajien turvautuminen,

joiden tuotteet ovat helposti korvattavissa kilpailjjoiden vastaavilla.

- Merkillepantavaa tosin on, ettd murremainontaa ei aineistossa esiin-

tynyt, vaikka niiden sisiltimat hokemat ovat tunnetusti tarttuvia.

. Lottomainoksen savolainen kiertid edelleen “vdhin moalimmoo”
-~ vélittamatta vihaikaan siitd, ettd mainoksen lihettdmisesta on aikaa
- jo kolmisenkymmenta vuotta.

Vaikka miesd#ni on vaivaton kiinnittii minka tahansa merkitsijéksi,

 ei se kuitenkaan kiinnity nimenomaisesti mihinkaéan. Adnestd on tullut
~ osa maskuliinisuuden normatiivista rakentamista ja omnipresenttid
 valtaa. Samalla dénelld myydaan kidytannéllisesti katsoen mité tahansa
. kerta- tai kestokulutustuotetta, alkavaa elokuvaa ja urheiluldhetysta.
~ Kyseessa on matalan dénen ja luotettavan miehekkyyden luonnollis-
taminen. Vaikka miesiini moneen kdykin, yllapitdd mainosmaailma
 perinteisia rooleja niin laadullisin kuin mééréllisin kriteerein arvioituna
_ javahvistaa késityksid miehille ja naisille sopivista roolimalleista. Hoi-
- vassa, huolehtimisessa ja kodinhoidossa kuuluvat edelleen naisddnet.

Maarallisesti miesten ja naisten spiikkausten vilinen ero on séilynyt
samana viimeisen kolmenkymmenen vuoden ajan: miehet ovat edel-

~ leen valtaosin d4nessé television mainoskanavilla.

Matala &dni toimii mainoksessa huomion heréttdjana, mutta mita

- huomiota heritetaan silloin kun ddnesti on tullut normi? Onko mainos-

maailma huomaamattaan kastroinut omaan vaarallisuuteensa uskovan

- alfauroksen murahtelun pullantuoksuiseksi ja vessapaperinpehmedn
- mukavaksi mataluudeksi? Ehki ei sittenkaén, silld moneen venyva
. miesd#ni tuntuu joissakin konteksteissa olevan vaikeasti korvattavissa.
~ Asiaa voi testata ajatusleikilld: epatodellisen maskuliininen 4ani kdy
. luontevasti autokilpailun mainokseen, mutta miltd kuulostaisi naytte-



lija Elina Salon ddni samassa tarkoituksessa? Vai onko lopultakin kyse
siitd, ettd luotetaan jo hyviksi havaittuun? Eikd vaihtoehtoja uskalleta
edes harkita ennakointiin pyrkivissd mediamaailmassa, jossa suurin
pelko on katsojien, kuulijoiden ja kuluttajien menettiminen?

Sosiaalinen etdisyyden perusteella luotu kategorisointi kahden ka-
navan mainostarjonnasta riittdd luomaan miesdédnen kaytosta yleiska-
sityksen. Yksityiskohtaisemmassa - ja kenties rajatumpaan aineistoon
keskittyvédssa - analyysissa tulisi kiinnittdd huomiota mainossanoman
semanttiseen sisdltoon ja diskursseihin tdssa esitettyd enemman,
samoin kuten musiikkia tai mainosmelodioita arvioidaan suhteessa
esityksen sanoihin. Potentiaalisia tutkimuskohteita olisivat myos
television katselijjoiden ja eri kohderyhmien reaktiot danitarjontaan
sekd ehkd tirkeimpana mainostoimistojen asiakkaiden ja mainostoi-
mistojen késitykset hyvistd mainonnasta: millaisilla ratkaisuilla liike-
eldméd haluaa tuotteidensa erottuvan muusta tarjonnasta ja millaisia
ratkaisuja mainosala heille tarjoaa.
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'Kirjoitan jatkossa japani-
laiset nimet lansimaisittain
jarjestyksessa etunimi
sukunimi. Elokuvista
puhun nimilla Dark Water,
Cure ja Kairo.
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Varpu Rantala

ARKIPAIVAISEN ESTETIIKKAA
VUOSITUHANNEN VAIHTEEN
JAPANILAISESSA KAUHUELO-
KUVASSA

Vuosituhannen vaihteessa lta-Aasiassa tehtiin painosta-

~ vatunnelmaisia elokuvia, joiden tapahtumat sijoittuvat

~ usein moderneihin kaupunkiymparistoihin, koteihin ja
niiden teknologiaan. Artikkelissani tarkastelen japani-
laisten Hideo Nakatan' Dark Waterin (Honogurai mizu

~ no soko kara, 2002) seka Kiyoshi Kurosawan Curen

-~ (Kyua, 1997) ja Kairon (Pulse, 2001) vahaeleista tyylia |a-
hilukemalla elokuvien muutamia kohtauksia. Késittelen
 niit3 tuttua ja kotoisaa problematisoivan unheimlich-ka-
- sitteen kautta. Minua kiinnostaa erityisesti, miten joka-
 paivaisiin tiloihin rakennetaan aavemaista tunnelmaa

ainoastaan kuvan ja danen avulla. Kauhututkimuksen

~kestoaiheiden, kuten lihallisuuden, epdmuodostumien
ja spektaakkelin, sijasta néissé elokuvissa toimii naky-
- mattdmyyden ja niukkuuden estetiikka.

. Nainen seisoo vasten valkoista, himardd kattoa, josta erottuu tumma,
. ldiskdmainen kuvio. Han katsoo hitaasti ylos. Kamera seuraa pdan
 liiketti ja etenee ylos tilassa matalan, metallisena humisevan tehoste-
. dineen sdestimani. Kun kamera erkanee graafisesti kuvan etualalle
 asettuvasta, alakulmasta kuvatusta henkilshahmosta, kuva-alaan jaa
'~ ainoastaan kattopinta vesivaurioineen. Kamera-ajo pysihtyy ldhelle
 kattoa, jonka struktuuri ja sen vesivaurio alkavat erottua lahikuvassa.
- Vetta tihkuu hiljalleen homeen laikittamaltd pinnalta.

Lihikuvan aikana kohtauksen koneelliseen taustaddneen lisatddn

~ rytminen, toisteinen luonnonééni, vesipisaran putoaminen. Adni ko-
. rostaa hiljaisuutta, yksindisyyttd ja ajan kulumista. Myds koneelliset
_ tehosteddnet muistuttavat usein luonnondania — sateen kohinaa tai

Varpu Rantala, FM, projektisinteeri, sosiologian laitos, Helsingin yliopisto



Vesi valtaa alaa elokuvassa Dark Water.

tuulen huminaa. Matalat, koneelliset ddnet tuottavat myds tyhjaa
tilaa. Kaikuminen vertautuu vaikkapa asumattomien varastohallien
putkistojen huminaan ja korostaa asumattomuuden vaikutelmaa.

Kerrostaloasunto on yksinhuoltajaditi Yoshimi Matsubaran (Hitomi
Kuroki) ja hinen tyttarensa Ikukon (Rio Kanno) uusi koti ja keskeinen
tapahtumapaikka Hideo Nakatan ohjaamassa Dark Waterissa?, jonka
kuvat ja ddnet nousevat usein asunnon ja asumisen materiaaleista:
seini-, lattia- ja kattopinnoista; vaaleista, harmaaseen taittuvista va-
reistd ja tummista varjoista; huonekalupuusta, vaatteista ja ihosta, joille
pdivanvalo taittuu verhojen ldvitse; kostean vaikutelman tuottavista
linsseistd ja hiljaisista danistd. Kuvarajaukset ja sommittelu tuottavat
miltei kaksiulotteisina piirtyvid pintoja. Liikkeet ovat hitaita, pienia
ja taloudellisia.

Tunnelmaa tehostavat hiljaisuus, danellisen jakuvallisen materiaa-
lin niukkuus, asetelman staattisuus ja otosten pituus —eivét esimerkik-
si kova &@éni, kontrastit ja nopea leikkaus. Ympérsivén tilan merkitys
painostavan ja epdméaérdisen ahdistavan tunnelman rakentamiselle
on olennainen. Dark Waterin kohtauksen fokus on ensin Yoshimissa,
mutta erkanee hdnestd ymparoivaan tilaan: katon vesivaurioon, jonka
ldhikuvaan kohtaus paattyy. Vesivaurio on kohtauksen ”ongelma”,
joka viittaa johonkin vield tuntemattomaan.

Dark Water kertoo yksinhuoltajadidin yrityksestd rakentaa turvalli-
nen koti itselleen ja tyttarelleen avioeron jilkeen. Elokuvan keskeisia
aiheita ovat mielenterveyden horjuminen ja perheen hajoamiseen
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- 2Elokuva versioitiin myo-

- hemmin Hollywoodissa

. nimella Dark Water (Walter
© Salles 2005).
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- liittyvé lapsen turvattomuus. Nimensa “tummaa vettd” mukaisesti

- elokuvassa kiytetddn runsaasti veteen viittaavia elementtejd, kuten

~ sadetta, kerrostalon vesijohtoja ja kaupunkiasumiseen liittyvié koste-

usilmiditd sekd erityisesti erilaisia veden dania. Painostavan kosteaa

~ tunnelmaa luovat myos matalat kuvakulmat, haalea viarimaailma ja
- miran vaikutelman luovat linssit.

Tarkastelen edelld kuvatun Dark Waterin lisaksi Kurosawan Curen

~ ja Kairon kohtauksia, joissa kotiin liittyvien &anien ja kuvien tuttuus

- problematisoituu, vaikka mitddn uhkaavaa ei varsinaisesti nayteta.

Cure kertoo poliisimiehestd, joka suurkaupungin murha-aaltoa tut-
~ kiessaan kohtaa muistinsa menettdneen nuorukaisen, joka piinaa

- ympdéristdddn jatkuvasti toistuvilla, eksistentiaalisen merkityksen
" saavilla kysymyksilldan. Tauotta tyomaalla olevan paédhenkilon vai-
- mo on luhistumassa henkisesti, ja elokuva peilaakin monella tasolla
- ihmisten vilisten suhteiden, identiteetin ja modernin kaupunkield-
. man sosiaalisten rakanteiden haurautta. Curen esimerkkikohtauksen
- avulla esittelen kodin visuaalisten ja ddnellisten elementtien toisteista
_ jédsentymistd arjen ja kodinteknologian rytmien kautta. Teknologian

ja aavemaisuuden teema jatkuu virtuaalitilaan, esimerkkind Kairon
kohtaus yksindisestd nuoresta naisesta web-kameran edessa. Kairo on

 internet-ajan kummitustarina, joka uuttaa kauhunsa nuorten ihmisten

toivottomuudesta, itsemurhista ja modernin elaman yksindisyydests,
jossa internet toimii pikemminkin eristyneisyyden kuin yhteisollisyy-

- den paikkana.

Aavemaisuus tavallisessa

- Elokuva on nimenomaan niyttimisen tapahtuma’ - tapahtuma, joka
 tekee jotakin nakyviksi. Juuri tallainen ndyttamisen ja esiin laittamisen
. tekniikka herattdd ajatuksia. Edelld kasittelemassani Dark Waterin koh-

- tauksessa kuvassa on hiiritsevi ja epahygieeninen, mutta staattinen ja

.~ eleetdn, totunnaisesti katseen ja mielenkiinnon ohittama asia. Banaali

nikymd ldhes horjuttaa ndyttimisen merkityksellisyyttd. Aikaa ja

 tilaa annetaan asialle, joka on kuin roskaa, “ei mitdan”, Dark Waterin

tapauksessa ikdvéd kattopinnan ryvettyma vailla selkedd identiteettid ja
- merkitysta. Téss4 ero piirtyy erityisesti suhteessa (ainakin lansimaisen)
kauhuelokuvan tutkimukselle tyypillisiin kasitteellistyksiin esimerkik-
~ sispektaakkelin‘, voyerismin® tai attraktion® logiikasta, joissa keskeiset
kysymykset hahmottuvat “uhkina silmélle”: visuaalisina iskuina ja
moraalisesti epailyttdvan ndyttamisend, joka samalla sekd kiehtoo ettd
herittia halun katsoa pois, kuvottaa ja saikayttaa yllattavilla aanilld,
leikkauksilla ja kuvakulmilla, silpomisella ja hirviilla.
Lihtokohtana tille artikkelille on huomio, etti audiovisuaalinen
materiaali — kuvat, ddnet, liikkeet, ajalliset suhteet, eli se mitd voidaan
' nimittaa elokuvallisuudeksi” — on varsin niukkaa, mutta toimii tehok-
.~ kaasti painostavan tunnelman rakentamisessa useissa uudemmissa
. japanilaisissa “aavemaisissa” elokuvissa. En téssd yhteydessa niin-
- kaan kasittele aaveen teemaa vaan aavemaisuutta itsessdan. Kyse on
~ audiovisuaalisen tyylin vélittomasta tasosta, eikd esimerkiksi juonen
' tai henkilshahmojen problematiikasta. Uudempia japanilaisia aave-



elokuvia voidaan my®és pitdd omana, liukuvarajaisena ja hybridisend
lajityyppinéén, kaidanina,® jolloin aaveen teema on olennainen, mutta
saman audiovisuaalisen tyylin puitteisiin voitaisiin lukea muita, te-
maattisesti ja geneerisesti erityyppisid elokuvia, kuten Vital (Shinya
Tsukamoto 2004), One Missed Call/Chakusin Ari (Takashi Miike 2003),
Ju-On (Takeshi Shimizu 2000), Kiyoshi Kurosawan Kérei/Séance (TV-
elokuva, 2000) sekd Hideo Nakatan elokuvat Ringu ja Ringu II (1998,
1999).

Ymmirrdn “aavemaisuuden” efektind, joka ei edellyti aavetta
symbolina — en siis tarkastele aaveiden, kummittelun tai kaksois-
olentojen hahmoja sindnsi. Aavemaisuus tarkoittaa tissi vilitonta
elokuvallisuutta kuvien, dénten, ajallisen keston ja liikkeiden tuotta-
mana vaikutelmana: minimalistisen tekniikan, arkipaivaisen kuva-ja
ddnimateriaalin, tyhjén tilan, etdisyyksien, rytmien ja hiljaisuuden
efektid. Aavemaisuus on epésynkronisuutta, vieraannuttavia rytmeja
tai danid ja tunnistamattomuutta, joka esiintyy yhti aikaa “tutun”
kanssa.” Tutun ja arkipiiviiisen ymmarran suhteessa mm. ranskalaisen
kulttuuriteorian piirissa tehtdvddn eroon kyseenalaistamattoman
“saman” (normaalin, itsen, tutun, ymmarrettivin)ja “toisen” valilla.
"Toinen” kisitetdan saman taloudesta kisin "jdtteend, “outoina osina”,
hirvidméisind tai odottamattomina vaikutuksina.”"® Hirviomaisen
toiseuden (monstrosity) kisitteen kautta kauhuelokuvan tutkimuksen
piirissd keskitytddn usein erilaisuuden ja poikkeavuuden pelkoon:
hirvitssa kulttuurista jarjestysts ja “normaalin” madrittelyjd uhkaava
sosiaalinen, kognitiivinen tai psykologinen aines karnevalisoidaan
samaan aikaan seki kiehtovaksi etti vastenmieliseksi, saastaiseksi
toiseudeksi." Arkisuus poikkeaa hirvismaisyydestd mydos siksi, ettd
se viittaa my0s representoidun tuttuuteen: arkisiin, nykyaikaisiin
elinympdristoihin kuten kotien ja virastojen miljisiin, arkisiin rutii-
neihin ja luonnonelementteihin, jotka kuuluvat “normaalin” talouteen.
Ne eivit toimi rajoja ylittdvéna liioitteluna, kuten hirvié- tai muut
yliluonnolliset hahmot, uhkaavat miljéét kuten rauniolinnat ja niin
edelleen.’

Tutun ja oman, samanlaisen ja normaalin alueen problematisoimiset
voidaan my®s asettaa 1990-luvun unheimlichin estetiikasta kéytyjen
keskustelujen yhteyteen, jossa kyse on juuri “saman” alueella janyky-
aikaisessa ympéristossa nahtdvéstd ahdistavasta ja kisittimattomasta
puolesta. Viimeaikaiset keskustelut uudelleentulkitsevat Sigmund
Freudin esseessdén Das Unheimliche (1919) (Epamukavan elamyk-
sestd, 2005) pohtimaa oudon epdmukavuuden kokemusta ja siihen
liittyvaa kasitteellistd tasoa, joka on elimellisesti yhteydessd kodin,
tutun ja tavallisen kuvastoon.

Kantasanasta Heim, "koti” tai "koto”johdetun heimlichin merkityksia
ovat “tuttu”, “kesy” ja “viihtyisd”, mutta samaan aikaan sana viittaa
my0s “kétkettyyn” ja “piilossa pidettyyn”.”® Se viittaa siis yhti aikaa
kahteen, vastakohtaisena pidettyyn ulottuvuuteen: tuttuun ja tun-
temattomaan, hallittuun ja epdilyttdvaan. Kieltomuoto un-heimlich
tarkoittaa “epamiellyttivad ja levotonta kammoa herittavas”, mutta
samalla kiertyy takaisin sanaan Heim, tarkoittaen my&s “salattua”."
Unheimlichin merkityksid ei voi kddntid suoraan saksasta muille
kielille, mutta esimerkiksi “kammottava”, “epdmukava” ja “paina-

- 8Ks. McRoy 2005.
- 9 Castricano 2001, 16.
10 Arppe 1992, 19,

* " Seka psykoanalyytti-
- nen etta kognitivistinen

lahestymistapa lahtokoh-

 taisesti erottavat subjektin
: ymparistdstaan ja itsen

toisesta ja ne ymmarta-

© vét kauhun identiteetin

- rajojen vaarantumiseksi,

- epapuhtauden katarttiseksi
- esittamiseksi ja sen avulla
 tuotettavaksi kaaoksen hal-
¢ tuun ottamiseksi (ks. esim.
- Carroll 1999; Creed 2000).
- Tahan liittyy usein kauhun

* visuaalinen ja auditiivinen

aspekti: kuvat ja aanet

* toimivat ikaén kuin varoi-

- tusmerkkeind, kuten sanan
* hirvio, monster, etymologia
- paljastaa. Sanan uskotaan
_ polveutuvan latinan

- kielen sanoista monstrare

- (nayttaa, esittad) ja monere

(varoittaa), ja konnotoivan

 sellaista, mika "nayttaa vaa-

ran” (Huet 2000, 87). Tama

- ajatus nakyy myos nykykau-
- huelokuvan "postmodernin”

tutkimuksessa. Esimerkiksi

~ Judith Halberstamin (1995,
* 1-5) mukaan kauhuelo-

- kuvassa olennaista eivat

- ole kysymykset esimer-

- kiksi pahan luonteesta tai

alkuperastd, vaan esityksen

~ hirvidmainen pinta, "nahka”,
 jota kirjailevat sukupuolen,

- rodun, lajin, luokan, ja ruu-
- miillisuuden erojen poltin-

merkit. Viehatys on pinnan

- vélittomassa nakyvyydessa,
¢ sen rivoudessa ja ahnaassa

katseessa. Hieman samaan

* tapaan Linda Williams
© (1995, 142-144) kayttaa

psykoanalyyttisesti sovel-

- tamaansa attraktioelokuva-

kasitteistoa kuvaamaan
kohti katsojaa purkautuvaa

- shokkia, attraktiota, joka

ruumiissa tuotetuissa puis-
tatuksissa, varistyksessé

 Ja kuvotuksessa rinnastuu

melodraaman ja pornon

- vélittdmaan, "alhaiseen”
- ruumiillisuuteen.

. 2Arkipaivaisen estetiikasta
- tarkemmin ks. esim. Saito
- 2001 ja Leddy 2005.

- Freud 1919/2005, 31-32,
i 35.
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" Arnzen 1997; Royle
2003.

8 Ks. Royle 2003, 6-7.

19 Bordwell 1988, 27.
Kodin siséatilojen ja
likkeiden elokuvallisesta
sommittelusta japanilai-
sessa elokuvassa ovat
kirjoittaneet samaan
tapaan myos Noél Burch
(1979) ja viimeaikaisem-
min Catherine Russell
(2003).

2 \rt. Bernard 1993, 86.

2 Schrader 1988, 62-63.
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% Best 2006, 127.
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jaismainen” ovat suomentajan kiyttdmié ilmauksia.’® “Omituinen”
- voisi my®&s olla osuva kdannos, silld siini se mika on ”“omaa” muuttuu
.~ “oudoksi”, tunnistamattomaksi ja potentiaalisesti uhkaavaksi. Oman
 ja tutun sijoiltaan suistuminen on késitteen ytimessd niin etymologian
- kuin kokemuksen tasolla. Sitd maarittdvat mm. samana toistumisen,
~ monistumisen ja keinotekoisuuden seké ruumiillisuuden hdmértymi-
- sen teemoihin liittyva ahdistavuus — Freudin mainitsemia unheimlichin
- referentteja ovat esimerkiksi kaksoisolennot, mekaaniset nuket seka
. aaveet, joihin liittyy my®s ajallinen epadsynkronia, “menneen tuleminen
- nykyaikaan”.'®

Unheimlichin epamukavuutta on tiedon ja kokemuksen kriisi, ko-

- kemuksellinen mutta my0s késitteellisen tason hallitsemattomuus.
- Freudin tavoitteena oli selittad outouden kokemus psykoanalyyttisesta
_ mallista kisin, mutta hanen kesken&én ristiriitaiset méarittely-yrityk-
-~ sens saavatjatkuvasti uusia muotoja tahattomaan koomisuuteen saak-

ka. Freud pyrkikin kokemuksen moderniin lansimaiseen selittamiseen,

muttei huomannut hankkeen mahdottomuutta, itse epamukavuuden

_ ytimessd olevaa avoimuutta ja luokittelemattomuutta. Tatd voi Jacques

Derridan hengessi pitd4 malliesimerkkind modernin haltuunottopyr-
kimyksen romahtamisesta.”” Kisite purkaa omaa merkitystddn, tuottaa

~uusia polkuja eikd asetu rationaaliseen diskurssiin, vaan sekoittaa sii-

hen ristiriitaisuuksia ja henkilokohtaista ainesta.'® Siten unheimlich on
paremminkin hallitsemattomuutta, vaikeasti selitettdva tunnelma, eika

© itd voi sindnsi esittda. Kiinnostavaa onkin unheimlichin irrottaminen

psykoanalyysin selittavésta diskurssista kohti uutta tuottavaa, tuttua

- janormaalia paikaltaan liikuttavaa mutta sen rajoissa pysyvaa efektid.
* Se liikuttaa suhteita itsen ja toisen, ruumiin ja hengen, tai inhimillisen

ja ei-inhimillisen vélilld. Ndin se voidaan nahdd my®os erillddn lansi-

. maisesta selittimisen perinteestd, haltuunoton, eron ja identiteetin

metafysiikasta, ja siten uudelle avoimena kdsitteena.
Minimalismi, samoin kuin jokapédivdisen estetiikka, saavat lisdvaria

japanilaisen elokuvan ja yleensé japanilaisen estetiikan perinteesta.
~ Esimerkiksi Yasujiro Ozun 1950-luvun elokuvia on tulkittu zenildisen

vihieleisini. David Bordwellin sanoin niitd luonnehtii “pidattyvyys,
epasymmetria, pienet yksityiskohdat, hillityt varit ja tyhja tila posi-
tiivisena elementtind”."” Audiovisuaalisella minimalismilla viittaan

~ kuvien, dinen ja liikkeen kdyttdon, jossa tyylikeinot on karsittu mah-

dollisimman vihiin.® Sitd voisi peilata Paul Schraderin ajatuksiin
pelkistettyjen tyylikeinojen kautta tuotetuista vaikutelmista, jossa
pienimuotoisten arkisten elementtien (kuten Ozulla vaasin tai Robert

_ Bressonilla oven narahduksen) kautta vélittyy jotain muuta — Schra-
- derin termein “transsendentti”, avautuminen kohti kasittamatonta.
- Pinnan estetiikka (surface aesthetics),” representaation tason triviaali-
_ suus, on mahdollisuus kohti uutta ja muutosta.*

Taiteentutkimuksessa minimalismi voi tarkoittaa subjektiivisuuden

~eliminoimista taideteoksesta sekd teollisen, mekaanisen logiikan,
. esineistén ja materiaalien tuomista taitelijan itseilmaisun tilalle.”
- Adnimaailman suhteen minimalismi ymmarretdan usein esimerkiksi

musiikillisten tyylikeinojen supistamisena® ja vaikutelma mekaani-

~ sena, monotonisena, yksinkertaisena ja toisteisena. Niistd luonneh-
- dinnoista voisi vetdd yhteyden unheimlich-késitteeseen tyylikeinojen



askeettisuuden ja arkipdivdisen teemojen kautta: minimalismin
ei-subjektiivinen, “minuudesta tyhja” estetiikka voidaan rinnastaa
unheimlichiin "vieraannuttavana” efektind, jollaisena sitd on kuvattu
esimerkiksi avantgarde-taiteen ja teknologisoituvan kulttuurin®,
psykoanalyysin®ja dekonstruktion” ndkékulmasta. Kysynkin, miten
tuttu saadaan toimimaan tehokkaasti ja uudella tavalla, ja miten nima
elokuvat toisaalta ovat tunnistettavissa 1990-luvun lopun laajemman
kulttuurianalyysin agendalla?

Kysymyksia kontekstista

Nakatan Ringu-elokuvat olivat valmistumisaikanaan Japanin katso-
tuimpia elokuvia®ja niitd on versioitu Hollywoodissa ja Eteld-Koreas-
sa. My0s Dark Water, One Missed Call, Ju-On, ja Kairo versioitiin Holly-
woodissa, muttei aina kovin menestyksekkadsti. Omaleimainen auteur
Kiyoshi Kurosawa on elokuvaharrastajien ja kriitikoiden suosiossa
niin Japanissa kuin maan ulkopuolellakin.” Kurosawa kasikirjoittaa
elokuvansa yleensi itse ja opettaa elokuvaa Tokion maineikkaassa
kansallisessa taideylipistossa, ja juuri Cure ndhtiin lahtolaukaisijana
uudelle j-horrorin aallolle. Hideo Nakata ohjaa suurille kaupallisille
tuotantoyhtidille. Han tuli alalle sadomasokististen hardcore-elo-
kuvien kautta ja ohjaa pddasiassa kauhuelokuvia, mutta sanojensa
mukaan tekisi melodraamaa, jos sille olisi yhtélailla markkinoita.*
Nakata mainitsee linsimaisen kauhuelokuvan kuuluvan esikuviinsa,
ja hdnen tyylissdén on Kurosawaa enemmaén vaikutteita Hollywood-
kerronnasta. Nakata ndkee kuitenkin japanilaisen aave-elokuvan eri-
tyisyydet, kuten japanilaiset kasitykset henkimaailmasta, moraalista
ja "pelottavasta”, syynd j-horrorin menekille.>!

Japanilaisella aave-elokuvalla on pitkét juuret maan teatteri- ja
kirjallisuusperinteessd. Aaveista kertovat legendat, eli kaidan, juonta-
vat mm. Shikibu Murasakin 1000-luvulla kirjoittaman legendaarisen
Genjin tarinaan. Aave-teemaan onkin kuulunut kulttuurinen arvostus
ja tyyliin runollisuus: esimerkiksi aave-elokuvaa Ugetsu Monogatari
(Kenji Mizoguchi 1953) voi pitdd yhtena japanilaisen elokuvataiteen
kauneimmista teoksista. Vuosituhannen vaihteen merkitysta “henki-
maailman paluuseen” voi vain aavistella, mutta kontekstia voi hakea
yleisemmin muun kulttuurin tasolta.

Michael Arnzen nimittda 1990-lukua “kammottavan vuosikym-
meneksi”*?. 1990-luvun kulttuurianalyysissa unheimlich-kisitteen
kautta avattiin yhtddltd vieraantumisen kokemuksia teknologisoi-
tuvassa kulttuurissa ja virtuaalisissa tiloissa. Toisaalta keskusteltiin
voimakkaasti desentralisaation, muukalaisuuden, irrallisuuden ja
historiattomuuden teemoista globalisoituvassa maailmassa. Japani-
laisen nykykulttuurin dystooppiset teemat onkin usein nahty suh-
teessa maan erittdin nopeaan ja voimakkaaseen yhteiskunnalliseen,
taloudelliseen ja kulttuuriseen muutokseen, perinteisen arvopohjan ja
identiteettia tuottaneiden kaytintojen vakivaltaiseen kriisiytymiseen.®
Modernisaatio ja sosiaalisten suhteiden kieroutuminen ovatkin olleet
kauhuelokuvassa taajaan kasiteltyja teemoja.* 1990-luvulla kuvaan
tulleet sosiaaliset dystopiat ammentavat modernista eristyneisyydesta

© % Grenville 2001.

% Zizek 1991.

7 Royle 2003.

% Ks. Niskanen 2002.

. Mes & Sharp 2005,
93101,

% Nakata 2005, 259.
3 Nakata 2005b, elektroni-

nen dokumentti.

%2 Arnzen 1997, 315

© Kasite on alunperin Martin

Jaylta, jonka artikkeli The

. Uncanny Nineties on jul-
- kaistu teoksessa Cultural
: Semantics: Keywords of
- Our Time.

% Esim. lida 2001, 209,

232-237.

- % Godzilla Gojira (Ishird

© Honda 1954) nivoutui toi-
sen maailmansodan atomi-
© tuhoon ja Tetsuo-elokuvien
\ (Shinya Tsukamoto 1989,
©1992) tekno-ruumiskauhu
- modernin teknologisoitumi-
© sen jannitteisiin.
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% Uudemmista japanilai-
sista kauhuelokuvista on
kirjoitettu tahan mennessa
melko niukasti muuta kuin
esittelyja (kuten Mes &
Sharp 2005), mutta artik-
kelikokoelma Japanese
Horror Cinema (2005)
kohdistaa juuri nykyelo-
kuvaan viitepisteinaan
mm. teknologian, ruumiin
ja posthumaaniuden
teemat. Teos lahtee taysin
lansimaisen tutkimuksen
piirista, niin my6s Ramie
Tateishin (2003) artikkeli
nykyjapanilaisista aave-
elokuvista.

% Esim. lwabuchi 1994;
Tateishi 2003; Ueno 2001;
Yoshimoto 2003. Erityi-
sesti Koji lwabuhci on
pohtinut japanilaisten ja
lansimaisten vaikutteiden
risteytymisen merkitysta
globalisoituvassa maail-
massa.

¥ Tarkoittamaani, "uu-
denlaista” arkisuutta voisi
selventaa vaikkapa ver-
taamalla nyt kasiteltavien
elokuvien visuaalisuutta
Hohdon spektaakkelimai-
seen hotellimiljodseen
jatkuvine nayttavine
kamera-ajoineen, suurine
autioine ravintolasalei-
neen tai psykedeelisine
labyrinttipuutarhoineen.

% Esimerkiksi Dark Wa-
terissa on kohtaus, jossa
hissin ovet avautuvat ja
heittavat tyrskyn likaista
vetta kaytavassa seisovaa
lasta kohti, sitaattina
Hohdon (Stanley Kubrick
1980) kuuluisasta koh-
tauksesta, jossa hissista
lainehtii verta.

® Burch (1979, 118)
pani "arkkitehtonisen”
kuvarajauksen merkille
tutkiessaan 1920-luvun
japanilaisten elokuvien
tyylikeinoja.
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- aiheenaan nuorison poikkeavat ilmi6t, silmittomat vikivallanteot ja
. itsemurhat.

Kysymystd siitd, miten namad elokuvat ovat yhteydessa japanilaisuu-

. teen, ei voida ratkaista ottamatta kantaa siihen, mita “japanilaisuus”

on tai mitkd asiat milloinkin ymmaérretddn “japanilaisina”. Tama

- monipolvinen aihepiiri on tekstin taustalla, silld on selvéd, ettd esimer-
- kiksi kodin, vierauden ja toiseuden teemat ovat ldheisid kulttuurisille
- késityksille tutusta ja omasta. Katsoessani nditd elokuvia ldnsimaisin
- silmin, puhun “japanilaisuudesta” aina tietystd, ulkopuolisen asemasta
- késin. Tastd positiosta en voi mydskdan tavoittaa japanilaisia tapoja
- merkityksellistdd tai tulkita vaikkapa kasittelemidni arkipdivdisen
- kuvia ja ddnid. Katson elokuvia lansimaisen kasitteiston lipi my0s
~ siksi, ettd englanninkielistd, japanilaisia lahtokohtia pohtivaa akatee-

mista tutkimusta aiheesta ei ole saatavilla.”® Sen sijaan lansimainen
tutkimuskaésitteist on usein my0s japanilaisen kulttuurin piiriin kuu-
luvien tutkijoiden kdytossd, ja postkolonialistisen kritiikin jalkeen yha
itserefleksiivisempda.* Aiheena nakymaéttoméan kauhun rakentaminen
arkipéivéiseen ei rajaudu lainkaan pelkdstdéan japanilaisen elokuvan
piiriin, vaan samoja elementtejé 16ytyy muualtakin.” Siksi tyylipiirtei-

- den “japanilaisuus” ei ole kirjoituksen padkysymys. Eri kulttuurialu-
~ eelle siirtyminen tuo kuitenkin mukanaan kysymyksia erilaisuudesta

ja uutuuden vaikutelmasta; tyylistd, joka haastaa tai vahintdankin mo-
ninaistaa késityksi4 siitd, mikd on kauhuelokuvaa, kauhun estetiikkaa,
pelottavaa, tai normaalia, ja juuri siksi eri kulttuurialueille meneminen

- on kiinnostavaa. Néissa elokuvissa kdytetadn myos shokkiefektejd, ja
- niissd on selvid yhtymékohtia lansimaiseen kauhuelokuvaan, ja usein
- myo0s selkeitd viittauksia niihin,*® mutta tdssd minua kiinnostavat ne

tunnelmanrakentamisen keinot, jotka tuntuvat omasta positiostani

~uusilta ja erilaisilta, oivaltavilta ja tehokkailta. Nostan siis esiin tiettyii
- puolta néistd elokuvasta. Jatkan esimerkeilld Curesta ja Kairosta. Lo-
- puksi pohdin teemoille joitain laajempia yhteyksid.

- Cure

Curen padhenkild, poliisi Kenichi Takabe (K6ji Yakusho) tulee kotiinsa,
jonka eteistd kamera kuvaa pimeén keittion suunnasta. Ensin kuuluu
kolistelua ja askelten ddntd. Kohtauksessa ndkyy eteisen puitteita,
jotka “odottavat”. Niiden staattinen aika ja tila ovat se, mille annetaan
nikyvyyttd ja aikaa; arkinen nayttdamo, jolla hahmo vierailee, onkin

- kuin pddosassa. Mies kivelee nopeasti eteisen poikki, katoaa hetkeksi,
tulee takaisin ja poistuu kuvassa nakyvasta ovesta kameran kuvatessa

edelleen nikymaa eteistilaan. Kuvaan yhdistyy jatkuva, koneellisesti
tomiseva matala dani.
Kuten niissi elokuvissa usein, kamera on aseteltu ”arkkitehtonises-

ti”,¥ frontaalisesti eli suoraan kohti vastakkaista seinad, jolloin myds

syvyyssuuntainen etdisyysvaikutelma korostuu. Kamera on suhteessa

. tilaan niin, ettd seinistd, tuoleista, ovista ja ikkunoista muodostuu
- graafisia pintoja, horisontaalisten ja vertikaalisten tasojen sommitel-

mia, joihin hahmo asettuu. Frontaalisuus ja staattisuus voimistavat
pysdhtyneisyyden vaikutelmaa. Lisdksi kohtaus on kuvattu matalalta
— tyylikeino, joka toistuu useissa mainitsemissani elokuvista. Kamera



Etaannyttavaa arkkitehtonisuutta elokuvassa Cure.

voisi olla asetettu keittion tuolille (kuvan oikeassa reunassa nikyy
tuoleja samalla korkeudella). Siten kamera on asemoitu selkeésti
osaksi tilaa ja ikddn kuin riippumatta siitd, miti katse “haluaisi”
nidhda. Takaben hahmo liikkuu etdilld, kuvakentian takaosassa, eiki
kohtaus tarjoa selkedd, mahdollisimman vaivattomasti katsojan sa-

mastumista palvelevaa ndkymaia. Etdisyysvaikutelmaa korostavat

keittion ja eteisen erottavat puiset ovenkarmit ja lasiovet, joiden
taakse voimakkaammin valaistu eteistila ja4 osin piiloon. Kamera on
pimedn keittion puolella, jonne syntyy asumattomuuden vaikutelma
— keittiossd “ei ole ketdan”.

Néin kameran sijoittelu tuottaa vaikutelman kodin tilaan syntyvists
asumattomuudesta. Se muistuttaa enemméan kameran mekaanisesta
toiminnasta kuin inhimillisestd katseesta. Tdssd eleettomyydessd
toimii unheimlichin rajankaynti inhimillisen ja ei-inhimillisen vlill4.
Koti ndhddan kulmasta, jossa se ei ole pelkéstdan koti - kodikas, inhi-
millinen asumus — vaan ikd&n kuin toisteisista rakenne-elementeisti
koottu “moderni sili6”. Vaikutelman voisi sanoa olevan epimukavan
ldhelld asumattomuutta ja olemattomuutta, ei-mitdin kodin arjessa,
jolloin koti nédyttaytyy eliméttdmyyden, asumattomuuden ja vierau-
den paikkana.

Kohtaus on my®os esimerkki Kurosawan tavasta tehdi uusia rajauk-
sia kuvarajauksen sisaan. Ovenkarmien, poytapintojen, ikkunoiden ja
katon ja lattian linjoihin perustuvat kuvansisiiset rajaukset eristivit
hahmot pienempiin tiloihin, kdytavien, kulmien ja ovien muodostel-
miin. Huoneiden seinistd ja ovista muodostuu erillisid lokeroitaan
my0s liikkeen kautta. Mies liikkuu yhden kohtauksen aikana eteisen
lapi eri suunnista. Han tulee eteiseen kuvakentin vasemmasta reu-
nasta, kivelee eteisen ldpi, avaa oven kuvakentin oikeassa reunassa,
ja poistuu siitd hetkeksi. Kun hin palaa takaisin, han avaa vield uuden
oven vastapaitd kameraa olevaan huoneeseen.

Elokuvallista tekniikkaa voisi tdssd kontekstissa tulkita audiovi-
suaalisena minimalismina, jossa vihaeleisen materiaalin ja niukan,
miltei monotonisen ilmaisun (henkiléhahmon liikkeen, dénen, yhta-
jaksoisesti ja liikkumatta kuvaavan kameran, staattisen sommittelun)
kautta nostetaan esiin jokapéivaisen toisteinen ja rutiininen taso, mutta
samalla tuotetaan vaikutelma jostain muusta, selittimattomasta ja
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. ahdistavasta tdssi “samana toistuvassa”.

Seuraavassa otoksessa Takabe avaa komeron oven. Koneellisen,

- hakkaavan didnen ldhde paljastuu pimedssé kiiltavéksi kuivausrum-
 muksi. Adnen voimakkuus laskee hiljalleen rummun pydrimisen
. lakatessa ja paattyy hiljaisuuteen. Laite ndytetdén nyt lahikuvassa:
- se on tyhja. Pydrimisliikkeen hidastuessa kuvasta selkenevit koneen
. sisdtilan harmaat, tasaiset muovipinnat. Kuvan keskikohdassa, koneen
. reunojen pydredn muodon kehystamén, katseelle tarjoutuu vain tyhja
tila — neutraalin harmaan, muovisen sisdpinnan liséksi kuvassa ei ole
~ mit4n, mihin katse voisi kiinnittyd. Kuivausrummussa ei esimerkiksi
- ole jotain sinne kuulumatonta esinettd, joka olisi “kategorisesti vadrin
 sijoitettu” tai shokeeraava. Adnen lakatessa myos kuva on mykka ja
~ tyhja. Kuivausrummun muovisen sisétilan kuvaaminen muistuttaa
 tassa logiikaltaan kirjoituksen alussa esiteltyd Dark Waterin kohtausta:
- arkipaiviisen, katseen yleensid ohittaman, véhéeleisen ja staattisen
~ materiaalin ndyttdmistd, miltei “ei minkddn” nostamista etualalle.

. Tyhjyyttaan kumiseva kuivausrumpu rakentaa Curen aavemaista tunnel-
© maa.

Muovinen, siled kuivausrummun pohja, puiset ovenkarmit ja maa-

 lia hilseileva kerrostaloasunnon kattopinta ovat epé-spektaakkelia,

paremminkin ndkymittomyyden ja kidtkemisen kuin ndyttamisen ja
esillepanon tapahtumia. Elokuvallisuus toimii sommitellen yhteen ar-

~ kisiaja tunnistettavia, mutta merkitykseltian epamaaraisid elementtejd,
- kuten asunnon identiteetittdmié ja asumattomia kohtia, “ei-paikkoja”

sekd outoja, hienovaraisesti muunneltuja elokuvallisen nayttamisen
rytmeja: etdisyydet ovat “liian” pitkié, otokset “liian” staattisia ja liike
“lilan” vahaistd, ddnet “lilan” yhtdjaksoisen monotonisia. Painostava

~ tunnelma liittyy tdhan, jotain ennakoivaan ja siksi kiinnostusta herét-
| tdvaan, mutta selitystd vaille jddvaan: avoimeen tilaan ja hiljaisuuteen.

Audiovisuaalinen materiaali ikddn kuin kdantyy pois halusta tietaa,

. tarkastella, hallita ja antaa merkitys. Visuaalinen ja auditiivinen
- “mykkyys” horjuttaa katseelle tarjoutuvan, jopa banaalin, nakymén
' itsestidnselvyytta ja hallintaa.** Lahestyen minimalismin luonneh-
~ dintoja voisi sanoa, ettd ollaan materiaalisen tason ei-subjektiivisella
- puolella, nimedmisen ja tunnistamisen tuolla puolen. Epavarmuutta
 tilanteen merkityksista tuotetaan ilman ylijzdmaa, “outoja osia”, jotka



kuuluisivat transgression alueelle. “Normaalin” rajoissa pysyvalla
toistolla (kuten katosta putoilevan veden rytmi, kuivausrummun &éni
ja Takaben liikkuminen eteistilassa) ja arkisen ndyttimon hiljaisella

setta kohti tulevista ja katseen ahnehtimasta “rivosta” pinnasta.

tomyys on my0s avautumista ja vapaata tilaa ja juuri siksi kiehtovaa.
Norman Brysonia lainaten, “tyhjad asuttavan ja tyhjdn asuttama”

katse ei pyri ottamaan haltuunsa ja sulattamaan osaksi itsedén, vaan

sille olemassaolo on ainoastaan avautumisen mahdollisuus.” " Tyhja”
notkuukin mahdollisuuksien painosta.

Edella esitetyn pohjalta voi ajatella, ettd niméa elokuvat ovat monella E

tapaa epdruumiillisia: etdisen kameran, epdpaikkojen, tyhjin tilan

ja staattisuuden vaikutelma poikkeaa kauhuelokuvantutkimukselle
keskeisestd attraktion ja shokkireaktioiden tuottamasta “ruumiskau-
husta”. Vaikutelmaa voisi tulkita myos aavemaisena ruumiillisen
tason puuttumisena. Talloin unheimlich viittaisi epdjatkuvuuksiin
ja katkoksiin mielen ja ruumiin vililli. Vilimatkan ja etdisyyden

vaikutelma tuottaa attraktion estetiikasta eroavaa efektisyyttd, jota

1900-luvun alkuun ja keskivaiheille keskittynyt tyylintutkimus on
pitdnyt japanilaiselle elokuvalle tyypillisend, nimenomaan “japa-
nilaisena” konventiona, joka erottuu Hollywood-tyylistd.* Tassa

valossa téllaista niukkuutta voisi tulkita “menneisyyden paluuna”

my0s ilmaisun tasolla. 2000-lukua kohti tultaessa alettiin kuitenkin
puhua ”postmodernista kammottavasta”, johon liitetddn esimerkiksi

virtuaalisuus, simulaatiotodellisuus ja kyborgisuus.*

Epékotoisuuden teknologia

Nyky-Japani on pitkadan tunnettu teknologisen kehityksen suunnan- :
ndyttdjand ja ldnsimaisessa mielikuvituksessa Japani liitetddn usein

teknologiaan siind mé&érin, ettd on alettu puhua tekno-orientalismista,
jossa Japani ndhddan yhtaaltd kadehdittuna edistyksen kehtona, toi-
saalta pelottavana simulacrumina, identiteetit nielevéani koneistona.

Yksi uudemman kaidanin suurista oivalluksista oli kytked nykytek-

nologian motiivi perinteiseen japanilaiseen aavetarinaan ja siten

yhdistad kummittelua koskeva kansanperinne nykyaikaiseen tekno-
kulttuuriin. Esimerkiksi Nakatan Ringu-elokuvissa aaveet kohdataan
kommunikaatioteknologian, kuten oudon videonauhan, valokuvien
ja kédnnykén vilitykselld. Takashi Shimizun Ju-Onissa aave hdilyy
valvontakameran ruudulla ja 48nend puhelimessa. Kummittelevien
puhelujen teemaa jatkoi Takashi Miiken One Missed Call ja Kiyoshi -

Kurosawan Kairossa aaveet ja ihmiset hailyvit web-kameran kuvissa,
varjomaisina ahtaissa huoneissa.

. “ Cixous 1976, 545.
- 2Bryson 1988, 104.

- ¥ . e e s .. . % Russell 2003, 89.
lasndololla luodaan vaikutelma, joka on kaukana hirviémaisesta kat-

¢ “Arnzen 1997, 315-317.
Vaikutelmaa voidaan tulkita myos unheimlichin tasolla, Hélene

Cixous'n sanoin kummittelu merkitsee elimai kuolemassa ja kuo-

lemaa eldmaéssd, ja aavemaisuuden ahdistavuus juontaa elamittd-

méstd eldméstd: “ei-eldmastd ei-kuolemassa”.*! Siten aavemaisuus

voitaisiin ndhdéd hdilyvyytend, jossa representaation tasolla tuttu arki

litkkuu kohti ahdistavaa merkityksettomyyttd — paikantamattomana

ja epdmddrdisend ahdistavuutena, joka muuttaa arjen aavemaiseksi

hdilyvyydeksi elimisen ja ei-elimisen vélitilaksi. Samalla maérittamat-
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. Tyhjén syleilya elokuvassa Kairo.

Kairon loppukohtauksessa Junko Sasano (Kurume Arisaka) on

- kuvattu huoneessa henkilshahmon pédan korkeudella sijaitsevan

web-kameran nikokulmasta. Elokuvan katsoja asettuu ikdan kuin
web-kameran silméin paikalle, osaksi sen takaista paradoksaalisesti
yhtdaikaisesti anonyymia ja intiimid ulottuvuutta, joka on elokuvassa
esitetty myds aaveiden valtakuntana. Tytto kdvelee hitaasti kameran
eteen ja nostaa kitensd eteensd kuin syleilldkseen toista ihmistd.

- Junkon kisien véliin muodostuu tyhja paikka, joka korostaa tyton

yksindisyyttd. Samoin tilanteen pysdhtyneisyys ja hiljaisuus sekd ku-

- vakulma korostavat hahmon eristiytyneisyyttd. Junko on suhteessa
- vain kameran silméin, joka korvaa eldvan toisen ihmisen. Hahmo ikddn

kuin sulautuu virtuaaliseen aaveiden maailmaan, kun koskettaminen

ja siihen liittyvd ruumiillisuus osoittautuvat mahdottomiksi.

Kohtauksessa jokapdiviisten elementtien kautta rakennettu aave-
maisuus jatkuu kohti virtuaalista tilaa. Siind toimii yha selkedimmin

~ “minuudeton”, virtuaalinen katse ja ruumiillisen olemassaolon
~ etddannyttdminen. Kairossa web-kameran kautta nikyvit ihmiset ovat

kuin aaveita, muista ja maailmasta eristyneita hahmoja joiden kasvot
heijastuvat kuvaruutujen lasipinnoista. Junkon katse kohti kameraa
(ja katsojaa) ja kdsien nostaminen yls kameraa kohti on my®os kurotus
kohti “toista”, mutta lohduton osoittaessaan sen mahdottomuuden:
web-kameran kautta ei voi koskettaa. Alice Jardinea lainaten, teknolo-
gisoitumisen my&td ruumiiton, aavemainen olemassaolo tulee kodin
seinien sisdpuolelle ja yhéd ldhemmais intiimid kokemusmaailmaa.

- Toisten ihmisten kohtaamisen sijasta kohtaamme vain koneet ja kuvat,

ja “koti-ikdvan kokeminen omassa kotonaan on nyt mahdollistettu
teknologian keinoin (--) ja pian kukaan meisté ei voi endd koskettaa

- ketdan.”* Epdvarmuus ruumiillisesta olemassaolosta on nykyaikais-

ta aavemaisuutta. Vilimatkat, materiaalisuuden ja ruumiillisuuden

~ problematisoituminen vain korostuvat web-kameran, monitorien,
_ puhelimista ja ddninauhoilta kuuluvien danien vilittyessd useiden
. kenotekoisten kerrosten takaa.

Aavemainen ruumiittomuus yhdistetaan teknologisoituvaan koke-

 musmaailmaan, virtuaalisuuteen, jossa minuutta ei voi paikallistaa.
- Kairossa web-kamera avaa tilan kohti tyhjyyttd, jossa aavemaisuus

viittaa minuuden muuttumiseen “toiseksi” virtuaalisessa maailmassa,

- osaksi hallitsematonta, sahkoisti kiertoa. Siind missa hirvidelokuvissa

uhka néyttaytyy itsen ja toisen torméyskohtia esittdvind “toiseuden



esiinpurkauksina”,* niissi elokuvissa rajat itsen ja toisen valilld liu-
. 47 Vidler 1992, 3.

~ “Ks. Augé 1995, 77-78.

identiteetittomiltd reuna-alueilta: tyhjiltd parkkipaikoilta, huolta- -
© vy 1995, 1, 3-5.

dentuvat tunnistamattomiksi.
Unheimlich on saanut uuden ilmiasun jélkiteollisen yhteiskunnan

mattomista ostoskeskuksista, simuloidun tilan heijastamasta valosta,
pintojen heijastumista.” Myohaismodernissa, teknologisoituneessa

ympadristdssd, puhelimissa ja tietokoneissa, aavemaisuus on “ei-

ruudut, atk-luokat, kiytivit ja portaikot ovat katseen tavallisesti

sivuuttamia kohteita, identiteetittomié ja ohitettavia vlitiloja, joiden |
elokuvallinen ndyttiminen on omiaan tuomaan esiin vieraat, vaikka

alati arkipdivaisissa tiloissa ja tilanteissa lasna olevat kerrokset. Tieto-
koneiden mykit rivist6t ja vaaleanharmaat, anonyymit muovipinnat

ovat kuin ei-paikkoja, miltei nakyméttémia modernin eldman materi-
aalisia puitteita, joilla ei ole identiteettid vaan jotka liukuvat olemassa
olevan ja olemattoman valilld.* Teknologiset rytmit, kuvaruutujen ja
puhelindénten tilalliset ja ajalliset kerrokset, limittyvit arkeen “nor- -

maalin” jatkumoina.

Saman talous, Japani ja moderni

Japanilaisuutta on pitkdan rakennettu saarivaltion “samanlaisuuden”, :
assimilaation ja yhdenmukaisuuden politiikan kautta. Yhdenmukai-
suus on yhdistetty my6s lansimaiseen modernisaatioon, kansallis-
valtioon, sekd teknologisoitumisen ja automatisaation tuottamaan

yhdenmukaisuuteen. Siten “saman”, normaalin ja rutiininomaisen

problematiikka kietoutuu “japanilaisuudesta” vallinneisiin (ja val-

litseviin)* kasityksiin. Samalla se liittyy laajempiin modernisaation,
teollistumisen ja automatisaation kysymyksiin, joita elokuvallisti

jo Charlie Chaplinin Nykyaika (1932) ja joista on keskusteltu paljon :
kokemuksellisuuden kontekstissa juuri unheimlichille tyypillisten

teemojen — kuten mekaanisten, ruumille vieraiden rytmien, toiston
ja normalisaation yhteydessi.*

Kummittelu on olennaisesti epasynkroniaa, ajallista epgjatkuvuut- -
ta, joka voidaan néissa elokuvissa yhdistéd nykyhetken, tissi ja nyt
-kokemuksen vierauteen. Nimenomaan nimi “normaalin” piirissd
tuotetut vaikutelmat herattédvit ajatuksia “kauhean” merkityksista, ja
tutun piirissd pysyttdessd liikahtaa paikaltaan my®s eron ja erilaisuu-
den pelon késittely kauhun tutkimisen eetoksena.’! Audiovisuaalisen ;

minimalismin voi ymmairti4d nimenomaan erona suhteessa siihen:

aistittavana onkin hiljaisuutta, pitkia otoksia, vihaists liikettd, kak- :
siulotteisia rajauksia ja vahan kontrasteja. Materiaalina on usein arki- -

pdivdisid ja tuttuja moderneja pintoja, joissa ei ole “mitiin nihtavaa”
jajotka ovat katseen tavallisesti sivuttamia kohtia, kuten tyhjis seini,
ovenkarmeja, lattiapintoja, ikkunaverhoja tai mustia televisioruutu-
ja. Tdmén voi ajatella suorastaan ironisoivan katseen uteliaisuutta,

shokeeraamista ja halua ndhdd jotain poikkeuksellista. Sen sijaan

aavemaisuus, humiseva tyhjyys, arkisen materiaaleista muodostuva
mykkd vilitila tuottaa kysymyksia tutun ja perustavan hiilyvista
luonteesta; arkisen muuttumisesta vieraaksi; perustavan epavarmaksi:

* Halberstam 1995, 1.

%0 Ks. Grenville 2001, 17.
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~ minuuden ei-miksikddn. Minuudelle perustavan héilyminen kohti
- merkityksetontéd onkin osa unheimlichiin liittyvad epdmukavuutta.

Kodinteknologian kautta aavemaisuus tulee kotiin, ruumiin ja

.~ mielen sisille, jatkumona Andrew Tudorin® mainitsemalle modernin
- kauhuelokuvan tendenssille lihentyé katsojan kokemusmaailmaa ja
_ identiteetin peruskivia. Tallaisen “minuudettomuuden” kauhun mer-
. kityksid voi edelleen tarkastella suhteessa muihin nykyjapanilaisen
.~ fantasian piirteisiin ja niiden tulkintoihin. Vuosituhannen vaihteessa
~ minuuden, subjektin ja merkityksen kriisi tuotti pessimistisid, nihilis-
 tisid kuvauksia niin Japanissa kuin lansimaissakin. 1900-luvun lopun
. japanilaisen fantasian dystooppisessa “peilien autiomaassa” tunne
- minuudesta, kodista ja kuulumisesta jonnekin hajoaa paikantumat-
~ tomiksi fragmenteiksi ja heijastuksiksi.®® Tassd yhteydessd voitaisiin
. tulkita myds aave-elokuvaa, joissa toistuminen, heijastumat, saman
- muutokset, tyhjd tila, johon katse ei sindnsa kiinnity, sekd hiljainen,
~ monotoninen ja toisteinen d4nimaailma tuodaan moderniin kaupun-
- kiympéristoon, koteihin ja kommunikaatioteknologiaan.

Marilyn Ivy puhuu “katoamisen diskurssista”, jonka laajempana yh-

- teytend ovat kansallisen identiteetin kriisit ja menetykset. Modernisaa-
. tion yhtend puolena voidaan nahda perinteisten kokemusmaailmojen
_ ja merkityslinjojen katkeaminen. Ivy kuvaa japanilaisen unheimlichin
~ vaikutelmaa, joka Yukio Mishiman sanoin “on kuin joku alkaisi puhua,
. jasitten yhtékkia lakkaisi puhumasta”.* Asiaa ei voida paikantaa, vaan
- se ikéddn kuin lejjuu ilmassa outona tunnelmana suoran esittamisen

tuolla puolen.” Ajatus Curen audiovisuaalisesta minimalismista sopii

~ my®&s Akira Mizuta Lippittin ndkemykseen jossa hén tulkitsee Curen
. tyhjid ja hamdrié tiloja “epédvisualisuutena” (avisuality), “tyhjyyden
. materiaalisena tasona”. Himairé ja tyhjd pinta, joka kétkee enemman
-~ kuin paljastaa, kytkeytyy edelleen toisen maailmansodan muiston
- vainoamaan japanilaiseen “visuaaliseen talouteen”. Lippitt yhdistda
. tahdn atomituhon traumaan liittyvan epavisuaalisuuden: ndkyméton
- tuho (séteily) pyyhkii eliman nékyvistd, jattden esiin vain epdmadraisia
- jalkia.® Nayttamisen kiytantoja problematisoivia esityksid voitaisiin-
~ kin siirtyd tarkastelemaan myos historiallisen erityisyyden tasolla
~ sen sijaan, ettd tehtdisiin luokitteluja esimerkiksi kauhun geneeristen
 piirteiden suhteen. Téssa unheimlichin saman ja toisen hierarkiaa hai-
 ritsevin problematiikan kautta voitaisiin paasta kasiksi lansimaiselle

ajattelulle tyypillisen (ja kauhututkimuksessa usein ddrimmilleen

~ kdrjistyvén) itsen ja toisen erillisyyteen kulminoituvan nautinnon ja
- ahdistuksen sijasta muunlaisiin, kenties enemman elokuvallisin, kuvan
 ja dénen sekd niihin punoutuvan kokemuksellisuuden ja tunnelmien
- merkityksid luotaaviin tasoihin.

Audiovisuaalisen minimalismin teho on tyylikeinojen karsimisessa

. jasiitd (huolimatta) syntyvéssa vaikutelmassa, ettd “jokin” kohtauksis-
- sa kiinnittid huomiota ja herattaa mielenkiintoa. Tamé on elokuvalli-
. suutta, jota outoutetaan néyttimista eliminoimalla. Tyyli on nakymét-
. tdman ja d4nettdméan, paremminkin poissaolevan kuin kohti tulevan
. estetiikkaa. Unheimlichin viitepisteena voisi tulkita ajatusta inhimillisen
_ subjektin kyseenalaistumisena, elokuvallisena ajallisena ja tilallisena
.~ epdjatkuvuuksina, toistona ja rytmeing, jotka taitavasti sijoiteltuna
. tuottavat niissi elokuvissa aavemaisen, hiilyvan vaikutelman.
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Riikka Turtiainen

KAHDEN KAUKALON VALISSA

— Fantasialiigojen maailmaa
kartoittamassa

Fantasialiigat ovat oikeiden ammattilaisurheilijoiden
todellisiin urheilusuorituksiin perustuvia urheiluaiheisia
Internet-peleja. Tassa artikkelissa tarkastelen naiden
pelien asemaa mediaurheilua tiiviisti seuraavien ihmis-
ten toiminnassa. Perehdyn my®&s jadkiekon SM-liigaan
keskittyvaan fantasialiigapeli IS Liigapérssia pelaavien
virtuaalimanagerien keskindiseen verkkokommunikaa-
tioon, jossa todelliset urheilutapahtumat ja pelin kdan-
teet sekoittuvat puheen tasolla toisiinsa.

Hc Hamisteri

(04.02.2007 11:31:07)
Joukkueen johto on pdéttényt jatkaa Iso-U:n sopimusta myds ensi jaksolle!!
“nousujohtoinen ty6 kantoi hetelmén jakson paittyessi eikd voittokaan
olisi ollut aivan sula mahdottomuus, olemme tyytyvaisid U:n tyyliin ja

ensi jaksolla tavoitteenamme on kirkastaa mitalin véria!”

Yll4 olevassa keskusteluviestissd ei ole kysymys olemassa olevan

urheiluseuran toimitusjohtajan jatkopestin julkaisemisesta. Eika seu-
raavalla jaksolla viitata tietyn suomalaisen joukkueen kilpailukauteen
valmistautumiseen. Lainaus on perdisin IS' Liigapdrssi-nettijadkiekko-

pelin suljetun kimppaosion siséiseltd keskustelufoorumilta. Kyseistd
tiedonannon sisdltavad viestid on edeltinyt tiukka virtuaalivaali

kahden kaverikimpan toimitusjohtajaehdokkaan vililla. Yksitoista
fantasialiigajoukkuueen valmentajaa on ddnestanyt keskiniisen ka-
verikimppansa vetovastuullisuudesta kahden ehdokkaan pyrittya
vetoamaan virtuaalikollegoihinsa sanallisesti samaisella keskuste-
lufoorumilla. Mistd oikein on kysymys, kun on kysymys Internetin
virtuaalimanageroitavista fantasialiigoista?

Riikka Turtiainen, FM, digitaalisen kulttuurin assistentti, kulttuurituotannon ja maise-
mantutkimuksen laitos, Turun yliopisto

" lita-Sanomat
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2 Frank M. Shipmanin
(2001) mukaan aktiivi-
suuden virtuaalipelisséa
ja todellisen urheilun
seuraamisen yhdistavaa
fantasiaurheilua voi itse
asiassa pitaa mallina tut-
kittaessa muita virtuaalisia
ja todellisia aktiviteetteja
yhdistelevia viihteen
muotoja.

¥ Ks. esim. Majava 2006,
Multisilta 2007, Taylor
2006, Parikka & Suomi-
nen 2006.

* Http://en.wikipedia.
org/wiki/Fantasy_sports.

5 Rotisserie viittaa
manhattanilaiseen La
Rotisserie Francaise
-ravintolaan, jossa eras,
pitkdan ensimmaisena
pidetty fantasiabaseball
-liga n&ki paivanvalon
vuonna 1980. Frost 2006.

® Fantasialiigatyylisen ba-
seballin synty sijoitetaan
vuoden 1960 paikkeille.
Ensimmaisen fantasia-
baseball-ligan takana
katsotaan olleen joukon
urheilutoimittajia. Yhte-
yksista riippuen kunnia
annetaan usein William
Gamsonin Cambridge-
huoneistossa alkunsa
saaneelle National Ba-
seball Seminarille. Uusia
harrastajia fantasiabase-
ball saavutti sita pelaavien
toimittajien kirjoittaessa
aihepulasta karsiessaan
fantasialiigajoukkueita
kasittelevia kolumneja.
Esim. Frost 2006 ja
Kauppinen 2006.

"The Greater Oakland
Professional Pigskin
Prognosticators League

® Tietokonetta edelté-
neend aikana GOPPPL-
pelin siséinen tiedonsiirto
tapahtui kirjoituskoneen
omistaneen Winken-
bachin valmistelemien
viikkoraporttien kautta,
pelaajainformaation
paivittamisen keskityttya
kausijulkaisuiden ja sa-
nomalehtien lukemiseen.
Baari- ja toimistoyhtei-
sojen pariin levinneessa
pelissa menestyminen
oli jo tuolloin melkoisen
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- Fantasialiigat ennen ja nyt

- Fantasialiigat ovat urheiluaiheisia Internet-peleji, joiden pelaajat ovat
- managereita (valmentajia, omistajia), jotka kokoavat valitsemistaan
- pelaajista oman joukkueensa kilpaillakseen toisia managereita vas-
.~ taan. Pelien tarkoituksena on koota tietylld rahasummalla mahdol-
- lisimman hyvi joukkue ja saavuttaa menestystd sormindppéryyden
- sijaan strategisilla taidoilla, 1dhinna hyvilld pelaajavalinnoilla ja

oikea-aikaisilla pelaajavaihdoilla. Fantasiaurheilua maarittava tekija

- on pelien perustuminen oikeiden ammattilaisurheilijoiden todellisiin
- urheilusuorituksiin. Virtuaalimanagerit osallistuvat peliin koosta-
- millaan kuvitteellisilla joukkueilla, joiden pelaajat he ovat valinneet
- todellisissa joukkueissa pelaavien urheilijoiden joukosta. Fantasialii-
- goissa pelissd parjdaminen eli pisteiden saaminen kytkeytyy siihen,
- miten oikeat urheilijat todellisissa liigaotteluissa menestyvit. Tassd
. Internet-selaimessa pelattavat virtuaalimanageripelit eroavatkin tie-
~ tokoneella tai konsolilla pelattavista urheilumanageripeleistd, joissa
~ ottelutapahtumat kidyd4én vain kuvitteellisella tasolla. Jatkossa pu-
~ hun manageripeleisté viitatessani viimeksi mainittuun lajityyppiin
- ja virtuaalimanageripeleistd tarkoittaessani artikkelissani tutkimiani
. Internet-pelejd. Reaalimaailman urheilusuoritukset ja digitaalisen

pelaamisen yhdistavat fantasialiigat mahdollistavat siis osallistuvan

- mediaurheilun kuluttamisen ja ovat ndin erinomainen esimerkki

digitaalisen kulttuurin muodoista®. Nditd ihmisen ja teknologian
kohtaamista korostavan kulttuurin muotoja ovat muun muassa web
2.0 -nimelld tunnetut sosiaaliset verkostoitumispalvelut blogeineen ja
gallerioineen ja esimerkiksi digitaalisten (verkko)pelien pelaaminen
sekd mobiiliteknologian kdytt6on liittyvat asiat®.

Fantasiaurheilulla on aivan omat digitaalisia versioitaan edelté-

- neet muotonsa. Niiden lisdksi fantasialiigoja on mielestédni aiheellista
- taustoittaa kytkemalld ne digitaalisten manageripelien ja rahapelaa-
- misen kdytantdihin. Nimitys fantasialiiga juontaa englannin kielen
- ”fantasiaurheilusta” (fantasy sport?). Imi6 tottelee my6s nimié fairy-
- tale sport eli “satu-urheilu” ja rotisserie’. Fantasiaurheilun synnysta
. on olemassa erilaisia versioita. Vaikka Internetin kautta pelattavat
 fantasialiigat vaikuttavat nykykulttuuriimme tiukasti kiinnittyvalta
- ilmidlts, on vastaavaa ajanvietettd harjoitettu ennen tietoverkkojen
- aikakauttakin. Fantasiajalkapallo (amerikkalainen) keksittiin vuonna

1962, mutta fantasiajalkapallon isédnd pidetyn Wilfred Winkenbach-
tin tiedetddn pelanneen sitd ennen jo fantasiagolfia ja vanhimmaksi

- fantasiaurheilulajiksi tunnustettua baseballia®. Nimitystdi GOPPPL’

kantanut jalkapallopeli on kuitenkin hyva esimerkki varhaisista niin

- kutsutuista “"low-tech fantasialiigoista”.

Mediatutkija Steven Johnson jéljittda fantasialiigoihin kulminoituvat

- digitaalisen viihteen muodot omasta lapsuudestaan tuttuihin noppaan
- perustuviin baseballsimulaatioihin. Hinen 1970-luvun lopulle paikan-
- tuvat muistonsa liittyvat APBA-peliin ja hdnen isédnsa tyopaikaltaan
. kantamiin valokopioitujen lukujen pinkkoihin. Managerointivariaatio
- APBA perustui edellisen kauden statistiikkojen analysoinnin pohjalta
- laadittuun pelaajakorttikokoelmaan, jonka perusteella pelaaja valitsi
- joukkueensa. Peli eteni strategian valinnan my6té pelitilanteisiin, jotka



ratkaistiin noppaa heittdmalld ja taulukkoja lukemalla. Esimerkiksi
erilaisille pesitilanteille ja eritasoisille sy6ttéjille oli omat taulukkonsa.
Oleellisinta oli se, ettd pelin avulla pelaajalla oli mahdollisuus leikkid
olevansa baseballmanageri.’

Nopista ja kopiopapereiden fyysisestd kierrdttdmisestd pelaaja-
yhteison sisdlld on tietoteknistymisen ja digitalisoitumisen myo6td
siirrytty helpompaan ja nopeampaan tiedonsiirtoon ja automatisoi-
tuihin tilastointeihin. Internet on muuttanut fantasiaurheilua hyvin
merkittavalla tavalla. Urheilumanagerin leikkiminen on toki pysynyt

pelien kantavana ideana, mutta fantasiapelien pelaajista on tullut re-
| " Kasvi 2006.

virtuaalimanagereita. Seuraavan péivén sanomalehden otteluraportit . yyow eli World of Warc.

aaliaikaisien urheilutapahtumien kdanteisiin kiinnittyneitd toimijoita,

ovat muuttuneet otteluiden mediavilitteiseksi liveseurannaksi ja
kokonaisvaltaisemmaksi urheilun kuluttamiseksi. Nykyadn fantasi-
aurheilua on tarjolla Internetissd melkein lajista kuin lajista.

Tassd artikkelissa tarkastelen virtuaalimanageroitavia fantasialii-
goja mediaurheilun kuluttamisen kontekstissa eli tutkin, mikd asema
kyseisilla peleilld on mediaurheilua seuraavien ihmisten toiminnassa.
Tiiviiseen urheilun seuraamiseen kytkeytyvan Internet-pelaamisen
lisdksi olen kiinnostunut peleihin sisdltyvéastd kommunikaatiosta.
Selvitdn, mistd fantasialiigan pelaajien keskindinen kommunikaatio

koostuu. Pyrin muodostamaan kuvan urheilutapahtumien seuraami-

sen ja digitaalisen pelaamisen toisiinsa linkittyneista diskursseista eli
institutionalisoituneista puhetavoista. Samalla tulen avanneeksi télle
digitaalisen kulttuurin ilmiélle ominaisia piirteitd. Jalkapallomana-
geripelin lainalaisuuksiin perehtyneen Garry Crawfordin mukaan

manageripelaamista pitdisi tarkastella osana ihmisten jokapdivaistd

arkea ja sosiaalisia verkostoja”. Itse tartun vastaavien nikckulmien
kautta virtuaalimanagerointiin. Kansanedustaja, tekniikan tohtori

Jyrki JJ. Kasvi laajentaa nikemystd nettipelaamisen sosiaalisista
merkityksistd aina yhteiskunnalliseen kontekstiin. Han ndkee netti-
pelaamisen kehittavan virtuaalisten tiimien johtotaitoa, jota hdn pitda
tarkednd ominaisuutena tulevaisuuden tyémarkkinoilla." Kasvin aja-
tus uudenlaisesta nettipelaamisen kautta saavutettavasta sosiaalisesta
péddomasta kiteytyy ajatuksia herdttdvaan esimerkkitilanteeseen, jossa
WoW"-klaanin johtaminen voidaan tulevaisuudessa katsoa eduksi

ty6honotossa'.

Olen valinnut tutkimuskohteekseni itseddn suosituimmaksi

suomalaiseksi jadkiekkopeliksi tituleeraavan fantasialiigapelin IS
Liigaporssin, johon jadkiekkokaudella 2006-2007 osallistui yli 36 000
fantasiajoukkuetta. IS Liigaporssi linkittyy jadkiekon SM-liigaan. Pelin
pelaajat kokoavat kuusihenkisen fantasiajoukkueensa SM-liigan pelaa-
jista ja saavat pisteitd sen mukaan, kuinka jadkiekkoilijat menestyvat
oikeissa SM-liigan otteluissa. Joukkueen kokoamista varten pelaajilla

on pelin alussa kuvitteellista rahaa 2 miljoonaa euroa. Ilta-Sanomien
jadkiekkotoimittajat ovat hinnoitelleet jadkiekkoilijat, joiden hinta
myos muuttuu pelin aikana kyseisen jadkiekkoilijan menestyksestd

ja suosiosta eli ostomdadristd riippuen. Yhden jadkiekkokauden aikana

peli on jaettu kolmeen osallistumismaksultaan 2 euron hintaiseen
jaksoon, joissa jokaisessa on kdytettdvissd 11 pelaajavaihtoa ja rahalla

vield haluttaessa 9 lisdd. Pisteitd IS Liigaporssissd saa valitsemiensa

ajallisen uhrauksen taka-
na, ja ajoittain GOPPPL-
joukkueen parjaaminen
ajoi huolen aiheissa
paikkakunnan todellisen
joukkueen menestyksesta
murehtimisen ohi. Esser
2007.

¢ Johnson 2006, 13-14.

- 1 Crawford 2008,

499-500.

raft on Internetin fantasia-

¢ aiheinen, reaaliaikainen
© rooli-/strategiapeli.

'3 Brown & Thomas 2006.
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1*|S-tahdet ovat lita-Sa-
nomien vaihtuvan raadin
ottelun kolmelle parhaalle
pelaajalle jakamia
“pisteitd”, ja +/- -tilastolla
tarkoitetaan jaakiekon
yhteydess tilastoa

siita, miten pelaaja on
ollut kentalla joukkueen
tekemien ja paastamien
maalien aikana.

18 Liigaporssi (http://
www.liigaporssi.fi/) - si-
vusto on toiminnassa vain
jaakiekon SM-ligakauden
(eli IS Liigapérssin fanta-
sialigakauden) aikana.

'8 Virtuaaliurheilu, http://
www.virtuaaliurheilu.fi.

17 Kyseessa on niin sa-
notusti salasanasuojattu,
automaattisesti tallen-
tunut aineisto (ks. esim.
Siitonen 2004, 118- 119),
jonka kayttdmiseen
asianomaiset ovat
antaneet luvan. Aineisto
on keratty ja analysoitu
jalkikateen heti fantasia-
ligakauden paatyttya, ei
pelitapahtumien keskella
havainnoiden - nyttemmin
paasya keskusteluihin
IS Liigapdrssi -sivuston
kautta ei enaa ole. Talla
tavoin olen pyrkinyt var-
mistumaan digitaaliseen
aineistooni liittyvien
eettisyytta ja sailyvyytta
koskevien kysymysten
huomioimisesta.

1818 Liigaporssi, http://
www.liigaporssi.fil. lita-
Sanomien verkkopalvelu-
jen kavijaprofiileja kartoit-
taneeseen tutkimukseen
(2006) verrattaessa omat
informanttini vastaavat
taustoiltaan hyvin pitkalti
IS Liigapdrssin kes-
kivertopelaajaa. He ovat
padosin miehid, ialtdan
25 vuoden molemmin
puolin, monet opiskelijoi-
ta. llta-Sanomien verkko-
palvelujen kavijaprofiileja
kartoittavan, vuosittain
toteutettavan tutkimuksen
mukaan IS Liigapérssin
pelaajista 93% on miehia.
Eniten kayttajia loytyy ika-
ryhmista 15-24-vuotiaat
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- kenttdpelaajien tekemistd maaleista (ekstrapisteitd alivoima-, voitto-,
- tasoitus- ja jatkoaikamaaleista), syotoistd, IS-tdhdistd, maalia kohti
- suuntautuneista laukauksista ja + /- -tilaston mukaisista suorituksista*.
- Mielenkiintoisena yksityiskohtana tina vellovan jaakiekkovékivalta-
- keskustelun aikana voi mielesténi pitda sitd, ettd my0s kenttdpelaajalle

maédratystd kahden minuutin jadhystd saa pluspisteitd. Pidemmat jaa-

hyt ja isommat rangaistukset tuottavat sentddn miinuspisteitd, kuten
myos tappiot. Maalivahdin kautta saa keratyksi pisteita nollapeleista
ja torjunnoista seka voitoista ja tasapeleistd. IS Liigaporssin pisteytyk-
set perustuvat tilastoihin, jotka saadaan suoraan jaakiekon SM-liigan

~ tulospalvelusta.”

Tutkimusaineistoani ovat virtuaalimanagerointia koskevan kyselyn
vastaukset (16 kpl), jotka olen kerdnnyt vditoskirjatutkimukseni aineis-

- tonkeruuseen pohjautuvan Internet-blogini'® kautta. Kyselyvastausten

avulla pyrin selvittdmdan, mistd fantasialiigojen pelaamisessa oikeas-

~ taan on kysymys, ja tarkastelemaan virtuaalimanageroinnin suhdetta

muuhun mediaurheilun kuluttamiseen. Olen liséksi saanut kdyttooni
yhden IS Liigaporssin 11 pelaajasta, eli virtuaalimanagerista, koos-
tuvan kaverikimpan keskindiset keskustelufoorum-viestit jadkiekon
SM-liigakauden 2006-2007 ajalta'”. Kaverikimppa on IS Liigaporssin

. pelimuoto, joka on mahdollista perustaa valittujen, enintadn 20 virtu-
- aalimanagerien kesken. Suljetussa kimppaturnauksessa kisataan koko
~ fantasialiigan yhteisten palkintojen lisdksi jostain kyseisen kimpan

sopimasta palkinnosta, kimppalaisten mddrittimin sdannoin. Kave-
rikimppalaiset saavat kdyttoonsa oman tulospalvelun seké keskuste-

- lupalsta-alueen, joka mahdollistaa asynkronisen eli ei-reaaliaikaisen

kanssakdymisen pelaajien kesken.” Keskustelupalstaviestien tarkas-
telun kautta keskityn luomaan kuvaa yhdesta fantasialiigapelaamisen
ulottuvuudesta, Internet-ympaéristoihin tiiviisti kytkeytyvasta tietoko-
nevilitteisestd kommunikaatiosta. Tdssd olen lisdksi kdyttdnyt apu-
nani yhden kaverikimppalaisen avointa haastattelua tdydentdakseni
keskusteluaineiston perusteella aukeamattomia viestisisaltoja.
Artikkeli etenee niin, ettd aluksi taustoitan fantasialiigapelejd
kytkemailld ne digitaalisten manageripelien lajityyppiin ja rahapelaa-
miseen. Seuraavaksi perehdyn fantasialiigapelaamisen viehatykseen
esittelemdlld virtuaalimanageroinnin yleisid piirteitd, jonka jdlkeen
siirryn tarkastelemaan virtuaalimanagerien keskindistd kommunikaa-

 tiota, josta erottelen neli erillistd puheen tasoa. Lopuksi paadyn vield
- kisittelemddn oman kysymyksenasetteluni esiin tuomia, virtuaalima-
~ nageroinnissa menestymiseen vaadittavia ominaisuuksia.

VIRTUAALL- o0 |
P PONG- . y l
JOKLEEN ETTE] SINLA

Y L Vae (RN 1T L —
Fantasialiigat yhdistavat strategiapelaamisen ja vedonlyénnin elementteja.
Piirros: Chance Browne. Kuva julkaistu Bulls Pressin luvalla.




Taktikointia ja resurssinhallintataitoja

Digitaalisen pelaamisen taustaa vasten fantasialiigojen juurten voi
ndhdd olevan manageripelien lajityypissa. Pelitutkija Aki Jarvinen
on nimittanyt kyseistd urheilupelien alalajityyppid strategiapelien
alagenreksi®. Peliohjaimen toimintojen hallitsemisen sijaan paaosassa
ovat resurssinhallintataidot ja taktikointi.

Urheiluyleis6ihin perehtynyt Garry Crawford on tarkastellut vuon-
na 1985 syntynyttd, yhdeksi suosituimmista pelisarjoista kehittynytta
jalkapallomanageripelikokonaisuutta Championship Manager / Foot-
ball Manager léhtokohtanaan pelinautinnon paikantaminen. Pelisarja
perustuu urheilumanageripeleille tyypillisesti pelaajien poimimiseen
siirtomarkkinoilta, nykyisten ja uusien pelaajien sopimustarjousten
hallitsemiseen, parhaiden pelistrategioiden luomiseen ja ylipaataan
kaikenlaisiin valintoihin ja p#itoksiin pohjaavaan kontrollointiin.
Crawford on paikantanut Championship Manager / Football Manager
-sarjan suosion syyt pelin tapaan ilmentaa oikeaa ammattilaisjalka-
palloa. Hén kayttda tiettyjen jalkapallon aspektien simuloimisesta
digitaalisen pelin muotoon tyypillisestd yhteydestién lainattua kisi-
tettd intertekstuaalisuus.?

Kuten todettua, Crawford peraankuuluttaa pelinautinnon element-
tien liittdmista osaksi laajempaa sosiaalista ja kulttuurista kontekstia,
jotta pelaamisen kytkeytyminen arkip&ivén toimintoihin voisi tulla
paikannetuksi. Hdnen mukaansa manageripelaamisessa pelaajan
urheilukiinnostus ja -tietimys yhdistyvit hdnen mielenkiintoonsa
ja osaamiseensa digitaalisia pelejd kohtaan. Houkuttelevaa on myos
vaihtoehtoisen identiteetin haltuun ottaminen, itsensi kuvitteleminen
erilaiseen asemaan ja tilanteisiin.”' Nama kaksi osa-aluetta yhdistyvit,
kun pelaaja ottaa managerin roolin ja hyddyntid pelia pelatessaan
todellista, omaan kiinnostukseensa perustuvaa urheilutietimyst4an.
Yksi Crawfordin haastateltavista tiivistdd “perinteisten” manageripe-
lien olemuksen arvellessaan manageripelien “ilmentavin fantasiaa,
joka kaikilla faneilla on — ettd he tietdisivit paremmin kuin oikea
manageri”?. Tdssd suhteessa virtuaalimanageroitavat fantasialiigat
poikkeavat tdmaén lajityypin urheilumanagerointipeleista, silld fan-
tasialiigat ovat riippuvaisia todellisten pelaajien suorituksista ja sita
kautta my®s todellisten managerien ratkaisuista ja peluutustavoista.
Fantasialiigojen nakokulmasta urheilijoiden todellisista suorituksista
koostuvat ottelutapahtumat ja sarjakoneisto vastaavat manageripelien
tekodlyd. Virtuaalimanageroinnin erityispiirteeksi on siis laskettava
se, ettd fantasialiigojen “tekoély” on yhtd kuin todellisuus.

Fantasialiigojen kehittdmiseen ja niiden murtautumiseen laajan
urheiluyleisén suosioon on vaikuttanut oleellisesti Internetin kayton
arkipdivaistyminen. Kaytannossa taustalla vaikuttanee erityisesti
mahdolliseksi tullut online tilastointien hyvéksikaytto. Internetin fan-
tasialiigojen toimintaperiaate on osoitus median konvergoitumisesta.
Lehdistd tutut urheilutilastoinnit ovat sulautuneet osaksi digitaalista
pelid. Konvergenssi toteutuu fantasialiigojen kohdalla usein toisellakin
tasolla. IS Liigaporssi on nimensd mukaisesti iltapdivalehtena tun-
netun Ilta-Sanomien ylldpitima peli, jonka pydrittimisessi kyseisen
lehden jadkiekkotoimittajilla on vastuunsa. Sama kdytanto tuntuu

(35%) ja 25-34-vuotiaat

- (18%). Opiskelijoiden

osuus "ammateissa” on
huomattavan suuri, 49%

* (http://www.sanoma.

- filverkkomedia/kavijapro-
- fiilit/is_liigaporssi_profiili_
- tammi-syyskuu_20086.pdf).

Sen sijaan suomalainen

. keskivertovirtuaalimanage-

¢ ri eroaa ainakin ialtaan Yh-

~ dysvaltalaisen tutkimuksen

© mukaisesta tyypillisesta
fantasialigapelaajasta,

© joka on vajaa 40-vuotias,

- naimisissa oleva, hyvin

toimeen tuleva ja koulut-
tautunut talonomistaja.
Esim. Prescott 2006.

: 19 Jarvinen 2003, 46.

% Crawford 2006, 496,
504, 507.

* 2 Crawford 2006, 497,
© 500, 509.

- 2 Crawford 2006, 507.

Samaa paatantavallan

¢ ja asiantuntijuuden

- retoriikkaa on Frank M.

© Shipmanin (2001) mukaan

¢ kaytetty myos fantasiaur-
heilun mainostamisessa.
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% Jarvinen & Sotamaa
2002, 10.

% Ibid., 12.

% Huimauksen kategoria
edustaa vauhdin hurmaa
ja toiminnallisuutta, joka
tassa yhteydessa juontuu
aitojen urheilutapahtumi-
en jaljittelysta ja esimer-
kiksi Teemu Seldnteen
"leikkimisesta”.

% Jarvinen & Sotamaa
2002, 17, 22.

7 |bid., 28, 31.
% |bid., 33-34.
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olevan tyypillinen Yhdysvalloissakin, josta 16ytyy esimerkiksi The

- Hockey News ja SportingNews -lehtien isannéimid fantasialiigoja.

Pelitutkijat Aki Jarvinen ja Olli Sotamaa ovat tutkineet myds di-
gitaalisen rahapelaamisen kenttda. He ovat ldhteneet kartoittamaan

~ nykykulttuurissa esiintyvien pelien muotoja. Fantasialiigat mahtu-

vat kiistatta Jarvisen ja Sotamaan muotoileman pelin kolmitahoisen

~ maidaritelman raameihin. Fantasialiiga on etukéteen sovittuja sdéntojd
~ noudattavaa toimintaa, johon on siséllytetty maaralliset madritelmat

voitosta ja haviostd sekd saavutuksista ja menetyksistd. Fantasialiigan

~tapahtumat ovat myds epétodellisia, silla niilld on toinen status kuin
- muun maailman tapahtumilla.? Viimeisen- mairitelman kohdalla
 fantasialiigojen voi mielestdni kylld ndhdd venyttdvin pelin rajoja,
 tai ainakin niissd pelin muodostavat kaksi paallekkdin vaikuttavaa
 muusta maailmasta irrallaan olevaa toimintakokonaisuutta omine
. sdantoineen.

(Raha)pelikategorisoinnissaan Jarvinen ja Sotamaa ovat tukeutuneet

- Roger Caillois'n vuodelta 1961 peréisin olevaan luokitteluun, jonka
~ lahtokohtana on pelien perustuminen joko kilpailuun (agon), sattu-
- maan (alea), jdljittelyyn eli simulaatioon (mimiikka) tai huimaukseen

eli vertigoon (ilinx)*. Jarvinen ja Sotamaa muodostavat rahapelien

- lahtokohtaiseksi kaavaksi seuraavan: ludus + alea (+agon) eli saannot
- +sattuma (+ kilpailu). Heidédn peleja ryhmittelevasta taulukostaan voi
- lukea mielestani fantasialiigoja ldhellé olevista pelimuodoista joukkue-

urheiluvideopelien siséltdvin kilpailua, jaljittelyd ja toissijaisesti myos

- huimausta?, pitkdvedon ja joidenkin muiden urheiluvedonly6nnin
- muotojen perustuvan kilpailuun ja sattumaan ja strategiapelien kil-
- pailuun ja jaljittelyyn.*

Institutionalisoituneet rahapelaamisen muodot voidaan Jérvisen

ja Sotamaan mukaan jakaa raha-arpajaisiin, vedonlyontiin ja veikka-
- uspeleihin, kasinopeleihin ja raha-automaatteihin. Suomenkin mark-

kinoille on tosin jo rantautunut rahapanoksilla pelattavia digitaalisia

. taitopelejd, joissa ovat edustettuna niin puzzle-, toiminta-, sana-,
 kortti-, strategia- kuin urheilupelit (esim. http://www.topkani.fi/).
~ Raha-arpajaisissa voiton ratkaisee onni, veikkauspeleissd taidolla ja
~ tiedolla on mahdollista vaikuttaa menestykseen. Rahapelaamisen tai-
.~ toon perustuvat pelimuodot edellyttavitkin tosimaailman vastinetta,

josta voidaan laskea todennikdisyyksid. Nain ollen vedonlyontipelit
ovat aina sekundaarisia pelej4, jotka saavat merkityksensa jonkin toisen

 pelin tai kilpailun kautta. Agonin (esimerkiksi jadkiekko-ottelun) paal-
~ le rakennetaan alea tai alean ja agonin piirteiden yhdistelma.” Téassd

mielessi néen fantasialiigojen rinnastuvan vedonlydntipelaamiseen.

- Molemmat ovat riippuvaisia toisista “todellisista” pelitapahtumista,

jolloin asiantuntemuksella on mahdollista pyrkid minimoimaan sat-
tuman vaikutus. Jarvinen ja Sotamaa mainitsevat fantasy sport -pelit

.~ todeten niiden sisiltdvin perinteisen “mies miestd vastaan” -kilpailun

ohella rahapelaamisen piirteitd. Internetin maksulliset fantasialiigat

~edustavat heiddn mukaansa varsin puhdasverisid rahapelipalveluita,
- vaikka ndma heidén rahapelijaottelustaan puuttuvatkin.”

Vaikka Jarvisen mukaan resurssienhallintaan ja urheilutietimykseen

_ perustuvien fantasialiigojen viehdtys onkin ldhempénd rahapelien
- kuin videopelien vetovoimaa, voi mielestdni myds jalkimmaisista



urheilupelikokemuksen kohdalla 16ytdd yhtymékohtia fantasialii-
goihin. Jarvinen on jasentdnyt pelikokemusta jakamalla pelikuviot
mikro- ja makrotason rakenteisiin. Peleihin kuuluvat valintaruudut,
ohjeistukset, tehtdvanannot ja valianimaatiot, urheilupeleissd muun
muassa erdtauot, ovat makrotason rakenteita. Mikrotasolla pyritadn
suoriutumaan pelin haasteista lajikokemuksen simuloinnin kautta
eli “urheillaan varsinaisesti”. Fantasialiigoissa, kuten manageripeli-
en lajityypin edustajissa yleisestikin, makrotason merkitys korostuu
verrattuna joukkuelajisimulaatioihin. Urheilupelien viehdtys perustuu
Jérvisen mukaan niiden roolipeliméisyyteen ja urheilun, joko peliti-
lanteiden tai taustaorganisaatiotoiminnan, mahdollisimman aidon
tuntuiseen simulointiin.?? Nden fantasialiigojen vievin simulaation
késitteen aivan omalle tasolleen puhuttaessa pelien mikrotasosta.
Urheilutilanteiden jaljittelyn sijaan fantasialiigojen mikrotaso raken-
tuu oikeista, todellisen maailman urheilusuorituksista. Simulaatiosta
tulee totta.

Urheilun seuraamisen uudenlainen ulottuvuus

Internet-blogissani olleeseen kyselyyn vastanneet ilmoittivat virtuaa-
limanageroivansa IS Liigapdrssin lisaksi mm. Futispéorssi, F1-porssi,
IS Kultatalli, SportingNews Fantasy Hockey, CDM Fantasy Hockey,
THN Supreme Pool, ja Snickers Manager 2 -pelejd.** Fantasiatallei-
hin kerdtdan siis yhtd lailla NHL-jaakiekkoilijoita kuin kotimaisia
ravihevosiakin.

Virtuaalimanagerointi tuntuisi linkittyvan hyvin pitkalti samoihin
asioihin kuin mediaurheilun seuraaminen ylipaataan. Fantasiapelaa-
misella pyritddn hakemaan lisdjannitystd otteluiden seuraamiseen.
Virtuaalimanagerointi tuo “tylsiinkin peleihin mielenkiintoa”® ja
kiinnostus tiettyja liigoja kohtaan kasvaa. Virtuaalimanagerit laittavat
oman asiantuntemuksensa peliin, jolloin urheilun seuraamiskokemus
saa korostetun henkilokohtaisia piirteitd. Kuten urheiluvedonlydnnis-
sd, fantasiaurheilussakin omaa asiantuntijuuttaan hyodyntamalla voi
saavuttaa palkintoja. Fantasialiigojen kohdalla palkintojen arvoa voi
mitata rahassakin, mutta suurempi merkitys on epdilemitti kanssa-
pelaajien kesken saavutetulla arvostuksella. Suurella osalla vastaajista
virtuaalimanageroinnin viehéatys konkretisoituu kilpailemiseen ja
kavereiden pdihittimiseen.

Toiminta on myos yhteisollista: sithen kuuluu aiheesta keskustelu muiden
managerien kanssa. Kimppasarjassa viimeisena roikkuvat saavat kuittailuja
onnettomasta menestyksestdan ja sen sijaan itse saa onnistumisen tunteita
hyvistd pelikierroksista ja pelaajavalinnoista.”

Tony Mannisen mukaan monen pelaajan verkkopelien ydin on
toisten pelaajien kanssa tai heitd vastaan pelaaminen - oli pelissi sitten
kyse tuliasein taistelemisesta tai virtuaalihdiden jarjestimisests *.

Toisin sanoen virtuaalimanageroitavien fantasialiigojen ydin on
yhté kuin itsensad urheilun ydin. Jarvinen on todennut urheiluhar-
rastuksen olevan intermediaalinen ilmid, milld hin tarkoittaa sits,

- 2 Jarvinen 2003, 46,
© 51-53, 57.

pelia, jonka itse lasken

% Kaksi vastaajaa mainitsi
. my0s pelaavansa Hattrick-

fantasiaurheilun sijaan ma-

% Manninen 2003.
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~ ettd urheilun ystavéat ovat yleensa kiinnostuneita urheilusta varsin
- kokonaisvaltaisesti. Median vélityksella urheilua seuraavat ihmiset

kansoittavat useasti my6s katsomoja kenttien laidoilla. He saattavat
itsekin harrastaa fyysistd urheilua ja vapaa-aikaan voi kuulua myos
urheiluaiheisten digitaalisten pelien pelaaminen.* Fantasialiigat ovat
tdméan intermediaalisen ilmion yksi ilmentyma. Niiden pelaajat ovat
urheilemisen lainalaisuuksista, pelinomaisuudesta ja kilpailemisesta,
viehdttyneitd ihmisid, jotka laajentavat kokemusta fantasiamaailman

- puolelle:

Kun en endi itse pelaa, vaan pelkdstddn penkkiurheilen, peliajoilta tuttu
kilpailu pitdd jotenkin ottaa mukaan kiekkoon. Talld tavalla sitd paasee koke-
maan uudestaan pettymyksid ja mahtavia hetkid onnistumisten kautta. *

Kai se liittyy kilpailuviettiin, eli haluan voittaa otteluita vaikka ne pela-
taankin vain tietokannassa.*

Fantasialiigapelaamisen kautta urheilun kuluttajat tulevat my&s seu-

© ranneeksi ottelutapahtumia tarkemmin. Maalintekijét, jadhyminuutit,
- laukaukset ja sy6tot saavat aivan uudenlaisen merkityksen. Urheilun
- seuraajille on virtuaalimanageroinnin kautta syntynyt erityisid medi-
- ankdyttorutiineja. Pelejd seurataan televisiolahetysten ohella ja niiden
- sijaan esimerkiksi Internetin reaaliaikaisten seurantasivustojen, teks-

ti-tvin, LiigapOrssin ja SM-liigan nettisivujen kautta. Lopputuloksen
lisdksi ollaan kiinnostuneita niin pisteporsseistd kuin maalivahtien
torjuntaprosenteistakin. Oman virtuaalijoukkueen kasaaminen ja
pelaajavaihtojen suorittaminen vaativat erityistd tarkkaavaisuutta.
Ennen kauden alkua analysoidaan harjoitusotteluiden anti tulosten ja
tilastojen valossa ja tutustutaan joukkueiden www-sivujen siséltoihin.
Liahes paivittdisiin rutiineihin kuuluvat joukkueiden otteluohjelmissa

- ja kokoonpanoissa ajan tasalla pysyttelyn lisiksi suomalaisten ja kan-

sainvélisten nettikeskustelupalstojen seuraaminen hyvien vihjeiden
toivossa sekd urheilu-uutisten ja pelaajaesittelyjen tarkastelu. Kimp-
pasarjaan osallistuvien virtuaalimanagerien aikaa kuluu lisdksi kes-
kindiseen kommunikointiin, miké pitdd sisdlldédn kanssakilpailijoiden
taktiikoiden ja menestyksen seuraamisen. Pelissd parjdaminen vaatii
virtuaalimanagerilta todella tiivistd ottelutapahtumien ja mys niiden
ulkopuolisten asioiden seuraamista. Oman virtuaalijoukkueen jisenen

~ ailahtelevan pelivireen, loukkaantumisen tai pelikiellon huomiotta
~ jattdminen on karkeimman luokan virhe.

Peleji katsoessa sitd tulee aina ensin seurattua tiiviisti pelaajia, jotka kuu-
luvat omaan fantasiajoukkueeseen; ndiden saamaa ylivoima-aikaa, ndiden
ketjukavereiden pelid, joukkueen kdyttamad pelitaktiikkaa, avainpelaajien
loukkaantumisia ja loukkaantumisten merkitystd peluutukseen (esim.
nouseeko kakkosketjun hyokkédjan loukkaantumisen vuoksi ykkosketjun
hyokkadjien peliaika), ylivoimapelien onnistumista, fantasiajoukkueeseen
kuuluvan pelaajan kehonkielta jne. ¥

Yhdysvaltalaiset (urheilu)toimittajat ovat olleet sita mieltd, ettd fan-

tasialiigat johdattavat urheilun seuraajien kiinnostuksen pois oikeista



EN, PELAAIATILASTOLA
FANTASY BASED AL=JOUKKUEESTAN).
INTEAN ON

ENAL ViKD!

joukkueista. Kotikaupungin joukkueen sijaan keskitytiinkin vain
tiettyjen yksildiden onnistumisiin. Fantasialiigojen nahdaan tuhoavan
sekd ideaalisen joukkueen ajatuksen ettd koko faniuden konseptin.?
Kim Beasonin mukaan fantasiaurheilu on kuitenkin kasvattanut
kiinnostusta todellista urheilua kohtaan®. Han on laatinut vuosittain
toteutettavan fantasialiigapelaajia kartoittavan FSTA®-tutkimuksen
(2006), jonka mukaan 55 prosenttia virtuaalimanagereista katsoo
enemman urheilua televisiosta fantasialiigapelaamisensa seurauksena
ja kdy todenndkdisemmin seuraamassa ammattilaisurheilua paikan
péalléd kuin keskiverto amerikkalainen®'.

Online-yhteis6jd tutkiva Lee K. Farquhar ja psykolingvistisen
teorian soveltamisen asiantuntija Robert Meeds ovat tutkineet fan-
tasialiigapelaajien motivaatioita lihtokohtanaan urheilufaniuteen
yleisesti yhdistettavit vaikuttimet sosiaalinen vuorovaikutus, viihde,
arjesta irtautuminen, tunteellinen heittdytyminen seka tiedonkeruun
ja statistiikkojen tuntemisen sisaltdvé tarkkailu, joista kaksi viimeksi
mainittua nousevat heidan mukaansa fantasialiigojen tarkeimmiksi
elementeiksi. Kaikkien ndiden elementtien voi nihdi esiintyvin
omassa aineistossanikin. Farquhar ja Meeds pitdvit poikkeuksellisena
tutkimustuloksenaan sosiaalisen vuorovaikutuksen vihiistd merki-
tystd. Mielestédni on kuitenkin mahdollista, ettd heidin kadyttdmansa
tutkimusmetodi “yhteydenpito kavereihin on kaikki, miti kostun
fantasiaurheilusta” -tyyppisine kysymyksineen ja “tiysin samaa
mieltd / tdysin eri mielti / en osaa sanoa” vastausvaihtoehtoineen
johtaa hiukan liian kérjistettyihin kategorisointeihin %2

Fantasialiigojen pelaaminen vetda urheilun seuraajat myos Inter-
netin ddrelle - tosin siihen suuntaan mediaurheilun kuluttaminen on
liikkunut muutenkin. Virtuaalimanageroinnin ja urheilun kuluttami-
sen ndhdédén kulkevan “kasi kidessd”#. Pelaajat ovat lahtokohtaisesti
urheilusta kiinnostuneita ihmisig, joille fantasialiigapelaaminen tuo
urheilun seuraamiseen uudenlaisen ulottuvuuden. Useimmille vir-
tuaalimanagerina toimiminen on ensisijaisesti mukavaa ja edullista
ajanvietettd, jonka ohitse voivat arvoasteikossa ajaa oma urheileminen,
paikan péalla tai television vilitykselld tapahtuva kannattaminen tai
oma harrastelijatoimittajuus. Toisaalta virtuaalimanageroinnin myots
yksittdisten otteluiden seuraamisen luonne on muuttunut ja saatta-
nut innostaa mukaan vahemman aktiivisia urheilun kuluttajiakin®.
Virtuaalimanageroitavien fantasialiigojen pelaamisen ja mediaurhei-
lun muun seuraamisen ei voi sanoa vievin aikaa toisiltaan, silld ne
nivoutuvat pelattavana olevan urheilulajin osalta tiiviisti yhteen. Osa
virtuaalimanagereista sen sijaan kokee oman urheiluvedonlyéntinsi

¢ % Esim. Wendel 2004
~ ja Sullivan 2006, myos

Shipman 2001.

% Kim Beasonin haastatte-
* lu, Tardy 2005.

. “FSTAeli Fantasy

- Sport Trade Association

© (http:/iwww.fsta.org/) on

. amerikkalainen yhdistys,

. joka perustettiin vuonna

© 1999 luomaan yhteyksié

© kasvavan bisnesalueen

- toimijoiden kesken.

. Yhdistys edustaa tana pai-

vana yli 125 alan yritysta,
jarjestaa aiheeseen liittyvia

- konferensseja ja toteuttaa

vuosittain markkinointitut-
kimuksen.

. “"Esim. Prescott 2006.

- Farquhar & Meeds 2007,
1,4-5, 11.

. ®Kyselyvastaus, 31-vuo-
© tias mies.

. “Esim, kyselyvastaus,
. 25-vuotias nainen.
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- véhentyneen fantasialiigapelaamisen vaikutuksesta®. Yleisesti ottaen
. fantasialiigapelaaminen on, jos mahdollista, lisénnyt entisestaan ur-
- heilun kuluttajien kiinnostusta mediaurheilua kohtaan.

Se [virtuaalimanagerointi] herdttdd mielenkiinnon muitakin kuin kan-
nattamiani joukkueita kohtaan. Varsin nikkulmia avaava katsantokanta
urheilun seuraamiseen, siis.*

Urheiluvedonlyontikdyttdytymisen muuttuminen virtuaalimanage-

- rien kohdalla on ymmérrettédvad, koska motiiveiltaan fantasialiigape-
-~ laaminen ja urheiluvedonlyénti ovat hyvin lahelld toisiaan. Molempien
. kohdalla tavoitellaan lisdjannitystd urheilun seuraamiskokemukseen
' ja pyritddn hyddyntdmaan omaa asiantuntemusta. Kimppasarjaan
- osallistumista voi mielesténi verrata vedonlyontiin kavereiden kesken.
- Urheiluveikkaus tuo sekin lisdmielenkiintoa urheilun seuraamiseen.
. Esimerkiksi vakioveikkauksen pelaaminen lisdd kiinnostusta Eng-
~ lannin jalkapalloliigaan, ja lisdinformaatio taas nostaa pelaamisen

houkuttelevuutta. Toisaalta rahapeleissd(kin) niiden viihdearvo

ja jannitys ovat vdhintaan yhtd térkeitd kuin mahdollinen voitto.”
- Jarvisen ja Sotamaan mukaan fantasialiigat ovat alun perin tuoneet
~ lahinn4 lisdarvoa urheiluaiheisten palveluiden oheen. He pitdvat ka-
~ veriporukalla perustetuiden alaliigojen sisélld tapahtuvaa keskindistd

kisailua fantasialiigojen pelaamisen mielekkyyden perustana.*® Tama

~ tukee omaa niakemysténi IS Liigapérssin kaverikimpan keskindisen
.~ keskustelufoorumin tarkastelun merkittdvyydestd. Matthew Payne
~ peraankuuluttaa hinkin verkkopelien sosiaalisen merkittdvyyden
- paikantamista. Hanen mukaansa pelikommunikaatiossa tulisi nyt
~ keskittya tarkastelemaan nimenomaan sitd, mitd on sanottu ja sen
- merkityksid kussakin peliyhteisossa.*

Virtuaalimanagerien keskinaisen kommunikaation merkitys

. Kommunikoinnin tarkastelussa olen erityisen kiinnostunut siitd, miten
~ reaalimaailman urheilutapahtumat sekoittuvat puheen tasolla niihin
 kytkoksissi oleviin digitaalisen pelin tapahtumiin. Astuuko fanta-
- sialiigaa pelaava urheilun seuraaja virtuaalimanagerin saappaisiin
- ryhtyessddn keskustelemaan pelin sisdiselld keskustelufoorumilla?
- Kun IS Liigaptrssin pelaajat kommentoivat SM-liigajoukkueen tietyn

jaakiekkoilijan osuutta ottelutapahtumiin, arvostelevatko he itse asi-

~ assa kyseistd pelaajaa vai kyseisen pelaajan fantasiajoukkueeseensa
- valinnutta virtuaalimanageria — vai ehka kyseisen pelaajan peluutta-
~ misesta todellisuudessa vastaavaa oikeaa valmentajaa? Fantasialiigojen

pelaaminen kulkee reaali- ja virtuaalimaailmojen rajalla. Onko edes

- mahdollista paikantaa, missd merkitykset milloinkin muodostetaan?

FSTA:n presidentin Jeff Thomasin mukaan fantasiaurheilun suosio

- perustuu suurelta osin sosiaalisen kanssakdymisen ja leikkimielisen kil-
. pailun elementteihin. Fantasialiigojen pelaajat nauttivat mahdollisuu-
~ desta saada kilpailla ja vertailla taitojaan tyokavereidensa, ystdviensa
 ja sukulaistensa kanssa. FSTA:n tutkimuksen mukaan kolme neljdsta
. virtuaalimanagerista pelaa fantasialiigoja tuntemiensa ihmisten kans-



sa. Oman kyselyaineistonikin perusteella yhden virtuaalimanage-
roinnin viehdtyksen merkittavista tekijoistd voi paikantaa kavereiden
kanssa kilvoitteluun, mika konkretisoituu kaverikimpan sisdisissd
keskustelufoorum-viesteissd. Kollegojen ratkaisuja ruoditaan usein
urheilumaailmasta tutuin sanakiéntein — virtuaalimanagerien sijaan
saatetaan puhutella my6s pelihahmon takana olevaa henkild muissa
kuin fantasialiigaan liittyvissd asioissa. Reaali- ja virtuaalitodellisuu-
den elementit sekoittuvat kiehtovalla tavalla.

Tarkastelemani IS Liigap6rssin kaverikimpan 11 virtuaalimanageria
olivat 22-30-vuotiaita miehii, jotka tunsivat toisensa entuudestaan.
He olivat kaikki nykyisia tai entisid urheilijoita itsekin, kuka milldkin
tasolla ja lajissa. Kukaan ei kuitenkaan pelannut todellisuudessa ky-
seessd olevaa fantasialiigalajia - muutama oli harrastanut jadkiekkoa
juniorivuosinaan muiden urheilulajien rinnalla. Kaverikimppalaiset
kuuluivat kaikki samaan kaveripiiriin, joista vain kaksi asui eri paik-
kakunnilla kuin muut kimppaan kuuluvat. Samalla paikkakunnalla
asuneet pelaajat tapasivat toisiaan kasvokkain IS Liigapdrssi-kauden
(2006-2007) aikana viikoittain. Tapaamisiin kuului yleensd, seka
asiallissdvyista ettd “kuittailevaa” keskustelua fantasialiigatapahtu-
mista.>

Manageripelien pelaajia tutkinut Crawford on todennut pelikom-
munikaation laajentamisen pelimedian ulkopuolelle olevan tyypil-
listd yhdessa pelaaville managereille. Hin nimitt44 titd “sosiaalisen
esityksen” yllapitdmiseksi.* Tietokonevalitteiseen kommunikaatioon
perehtynyt Mats Wiklund nakee pelikommunikaation laajentamisessa
kauaskantoisemman puolen. Hinen mukaansa pelit ovat luonnollinen
kanava tietokonevilitteiselle kommunikaatiolle ja tulevaisuudessa
pelit ovat mahdollisesti kokonaan muunlaisten chat -ympéristdjen
korvaajia. Hanen nakemyksissddn tietokonevilitteinen kommunikaa-
tio on muuttanut muotoaan pelivilitteiseksi kommunikaatioksi.”

Aineistoni kaverikimppalaiset ovat pelanneet IS Liigaporssia kah-
tena peréttdisend kautena, joista jalkimmaisend kimppa sai yhden
uuden jdsenen. He kutsuvat kimppaansa “Rénssikimpaksi” ja sopi-
vat fantasialiigakauden aluksi omat keskindiset sidntonsa. Yleisista
IS Liigaporssin sddnnoistd poiketen kimppalaiset olivat sopineet,
ettei kauden aikana saa 11 peruspelaajavaihdon lisdksi kdyttdd mak-
sullisia lisdvaihtoja. My6s kimpan omista palkinnoista oli sovittu
ennen kauden alkua. Kaverikimpan voittaja sai fantasialiigajakson
péétteeksi muilta kimpan virtuaalimanagereilta kultakin puoli litraa
Koskenkorvaa lukuun ottamatta toiseksi ja kolmanneksi sijoittuneita,
jotka sddstyivat “maksulta” ja viimeiseksi jadnytts, jonka kohtaloksi
koitui kokonaisen litran pulittaminen. Neljasté jaksosta ja play-offs
-peleistd koostuneen fantasialiigakauden aikana kaverikimppalaiset
kokeilivat kerran uuden jakson alkaessa fyysistd varaustilaisuutta,
jonka merkeissa he kokoontuivat yhden kimppalaisen kotiin. Edelli-
sessd jaksossa viimeiseksi jadnyt kimppalainen sai aloittaa pelaajien
valitsemisen fantasialiigajoukkueeseensa, eikd samaa pelaajaa saanut
varata kuin yhden virtuaalimanagerin fantasiajoukkueeseen.™

Fantasialiigapelaajien motivaatioita kartoittaneet Farquhar ja Meeds
ovat luokitelleet pelaajat omassa tutkimuksessaan onneen luottaviin
“satunnaisiin pelaajiin”, omistautuneimpiin “taitaviin pelaajiin”,

. % Esim. Leporini 2007.

5" Haastattelu, 26-vuotias
. mies.

% Crawford 2006, 503.

% Vrt. game mediated
¢ communication. Wiklund
. 2005.

. % Haastattelu, 26-vuotias

¢ mies. Pelaajien halu

* luoda omia saantéja pelien
¢ formaalien saéntojen tilalle
© tai niiden jatkeeksi on mie-
¢ lenkiintoinen ilmié. Muun

. muassa Mikael Jakobsson

(2007) on kyseenalaistanut

. saantojen yksiselitteisen

. aseman pelin virallisena

. maarittajana. Hanen

. mukaansa saannét ovat

. aina pelaamisen kontekstin
- ja pelaavan yhteison

- vaikutuksen alaisia.
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. todellisuuspakoisiin “eristdytyneisiin jannityksen tavoittelijoihin”,
~ kilpailuhenkisiin “roskanpuhujiin” ja vasta paikkaansa fantasialiiga-
_ pelaajien joukosta hakeviin “kehittyjiin”.” Taméan luokituksen perus-
 teella tarkastelemani IS Liigaporssin kaverikimpan keskustelijoita voisi
- mielestdni luonnehtia omistautuneiksi ja kilpailuhenkisiksi “taitaviksi
- roskanpuhujiksi”.

Kyseisen kaverikimpan keskustelufoorum-viesteistd on mielestani

~ hahmotettavissa nelja erillistd puhetapaa tai puheen tasoa. Kolmessa
~ ndistd puhetavoista fantasialiigan pelaajat kommunikoivat omana,
~ todellisena itsenddn. Yhdessd kommenttien kohteena on fantasialii-

gapeli itsessddn ja toisessa todellisten pelaajien urheilusuoritukset ja

- oikeat pelitapahtumat. Kolmas puheen taso késittdd kaiken muun,

ldhinna peliin liittym&ttomén vuorovaikutuksen. Talld puheen tasolla
kommunikoija ei yleensd vuorovaikuta edes fantasialiigan pelaajana.
Yhdessi puhetavassa kanssakdyminen tapahtuu virtuaalimanageriin
samaistumisen tasolta kdsin. Kdytdnnossa ndma muodot sekoittuvat

- saman virtuaalimanagerin kommunikoinnissa - toisin sanoen sama
_ fantasialiigapelaaja voi viestista riippuen esiintya eri keskustelijapo-

sitiossa. Mats Wiklund erottelee, ldhinna seikkailu-, rooli- ja toimin-

- tapeligenrejen yhteydessd, pelin sisdisen kommunikaation (in-game
- communication) ja pelin ulkoisen kommunikaation (out-of-game
* communication) lisdksi hahmon sisdisen (in-character) ja hahmon
- ulkoisen kommunikaation (out-of-character), mikd vastaa mdaritte-
. lyiltddn omaa jasennystani. Wiklundinkin mukaan hahmon ulkoinen

kommunikaatio voi olla my6s pelin sisdistd, kun keskustellaan esim.
teknisistd ongelmista tai jarjestelldan pelisessiota.”
Tietokonevilitteinen kommunikointi tapahtuu usein jonkin roolin
takaa. Internetin keskustelualueet saattavat muodostua “roolipeliaree-
noiksi”, joilla keskustelijat kokeilevat vuorovaikuttamista tietoisesti

- valitun roolihahmon kautta. Roolinotoksi voidaan ajatella myds se,

ettd keskustelija tuo viesteissadn itsestddn korostetusti esille vain va-

- litsemiaan asioita.” IS LiigapOrssin kaverikimpan keskustelualueen
- keskustelijoiden asettumisen virtuaalimanagerien asemaan voi ajatella

eradnlaiseksi roolin esittdmiseksi. Tassa yhteydessa roolileikittely

- on kuitenkin kaikkien kommunikoijien tiedostamaa ja hyviaksymaa
~ toimintaa ja keskustelijaposition vaihtaminen lennossa kirjoittamat-

tomien sddntdjen puitteissa sallittua. Kaverikimpan keskustelualue

- poikkeaa Internetin avoimista keskustelufoorumeista siina, ettd se on
- vain tiettyjen kdyttdjien suljettu kommunikointikanava, jossa kaikki

keskustelijat tuntevat toisensa ja tietdvat kuka kommentoi minkékin
nimimerkin takaa. Talloin myos keskustelupalstakulttuurille tyypilli-
set anonyymiys ja “luuraajat” (lurk = véijyd, vaania) eli keskusteluun

~ osallistumattomat viestien lukijat puuttuvat kokonaan. Yhteistd on
- viestin saapumisen havaitseminen kautta rakentuva Internet-ldsnéolo
- ja asynkronisuuteen liittyva viestien sdilyminen.”

Nelja puheen tasoa

Keskusteluaihepiireista esiin ndyttdd nousevan huumorin sdvyttama

. Kiistely kaverikimpan sddnnoista:



Olen... © % Flame (liekki, tulenlieska,

XXXX - roihu) = loukkaava tai viha-
mielinen uutisryhmaviesti,

(09.12.2006 _19’%5'37) ] verbaalisen aggression

...samaa mieltd: vaalit!!! - muoto, joka liittyy usein

xxxx:n vaihdosta: xxxx suoritti vaihtonsa kuulemma lentokentin netissa, : trollaukseen (troll = peikko)

C e | Sesiitl v sk : i nikviks vaihto eli eli tahalliseen provokaati-
en tiedd missd maassa! Soitti vaihdon jélkeen ja kysyi nikyiké vaihto eli oan, K, it Anpo 2005,

oliko suoritettuna. Eli ei se sen kummempi juttu ole. 116 tai Payne 2005.
xxxx TeeJiiksi!!!!! - Huizinga 1967, 63
Kyll4... : T
XXXX

(13.03.2007 22:03:36)

...sen on oltava xxxx niin etti jos et ole maksanut huomiseen iltaan men-
nessd, niin muut kimpan jésenet paittavit rangaistuksestasi!!!

Niéit xxoocn esim. viime viikonloppuna xxxx:lla.

The Real TJ (aka xxxx) voi ottaa xxxx:aan yhteyttda huomenna ennen klo
17 ja kysyad kenelle sakko pamahtaa!!!

Keskusteluihin on noussut my6s muun muassa kinnykan valityk-
selld tehtyjen vaihtojen salliminen ja uuden kimppalaisen mukaan
kelpuuttaminen. Kun téhan lisitédén fantasialiigaa digitaalisena pelini
koskevat kommentit, kuten omien ja muiden suorittamien pelaa-
javaihtojen sekd esimerkiksi viestien kirjoitusasun kommentointi,
muodostaa tdméa puheen taso varsin laajan osan foorum-keskuste-
lusta. Timénkaltaiset kommentit kaverikimppalaiset esittivit omana
itsenddn puhutellen virtuaalimanagerihahmojen takana vaikuttavia
fantasialiigan pelaajia. Iso osa timén puhetavan edustamista viesteista
sisaltdd voimakasta kanssapelaajien provosointia. Verkkopelaamisen
sosiaalisia merkityksia tutkinut Matthew Payne toteaa online-pelien
tarjoavan usein erilaisia kommunikointikanavia informaation perille
saattamiseksi, yhteistyon toteuttamiseksi ja tietenkin kanssapelaajien
loukkaamiseksi, mistd hén kiyttdd termid ”flame”. Ronssikimpassa
ivallisten kommenttien kohteeksi joutuvat etupaassa toisten kimppa-
laisten epdonnistuneet pelaajavaihdot ja mahdollinen hermostuminen.
Samalla muistetaan yleensa huomauttaa mahdollisesta omasta hyvisti
menestyksestd. Kilvoitteluun taipuvaisesta ihmisestd nimitystd homo
ludens kéyttanyt Johan Huizinga muistutti kaikessa leikissé olevan
hyvin tarkeatd, ettd voi kehua toisille onnistumistaan . Ronssikimpan
keskustelualueella provosointiin suorastaan kannustetaan:

tsyykkaus alkakoon!!

XXXX

(13.02. 2007 14:25:12)

Nain ennen jakson alkua on kiva tsyykata kanssakilpailijoitaan ja vaikuttaa
heiddn suorituksiinsa negatiivisesti!!

Tsyykkaus alkakoon!!

Ja kutsuunhan vastataan:

Ensi jakso

XXXX

(03.02.2007 22:46:41)

Ettei olis niin ylivoimaista niin ens jaksossa annan ilmaisia vihjeiti. Minut
tavoittaa numerosta xxx - XXX XXXX.
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Kiitoksia hyvét herrat

XXXX

(09.12.2006 21:54:33)

kaikille tiukasta taistelusta.

Mene ja tiedd hupeniko xxxx:n voitto Jyvaskyldn putkidksidenttiin.
Henkilokohtaisella tasolla voitaneen puhua jonkinasteisesta kasvojen pesus-
ta. Edellisen jakson perasmiehestd kehkeytyi timén jakson aikana jadkylma
taktikko, jonka edessa karastuneinkin pokerinaama joutuu antamaan pe-
riksi helvetilliselle ristipaineelle, jonka aiheuttaa yhtaaltd allekirjoittaneen
henkinen psyykkaus, kahtaalta allekirjoittaneen kirurgintarkka operointi
leikkauspoyalld.

Kéytan tilaisuuden hyviksi ja toivotan kaikille oigge hele-VE-tin tuloksel-
lista jaksoa nro III!!

Edelli esitetyn, jalkimmaisen viestin lokerointi on oikeastaan ongel-

~ mallista, silli kommentin voisi sijoittaa myos sen puheen tason alle,
 jossa pelaajat kommunikoivat virtuaalimanagerin roolin takaa. Tall6in
~ pelitapahtumia kommentoidaan tavallaan pelin sisélté késin. Selkeim-
- milldan taman puhetavan viestit ovat tiedotetyyppisid tiedonantoja,
_ jotka on saatettu myds allekirjoittaa omalla managerinimelld. Usein
myds oman fantasiajoukkueen pelaajien suoritusten kommentointi
.~ tapahtuu managerin asemasta:

Kokeilyja..

XXXX

(15.02. 2007 23:28:09)

Niin Tapiossa (parissa viime pelissd) huikeaa profiilin nostoa. Tapio ei ollut
tinaan endd lupauksia herattivi, ikava kylla... Tapio ldhtee.

-Myntti-

Fantasialiigajoukkueiden pelaajavaihdoista on tapana informoida
kanssapelaapa edell4 esitetyn tavan liséksi ikddn kuin puhuttelemalla
fantasialiigajoukkueeseen valittua jadkiekkoilijaa:

Al niin...
XXXX
(14.12. 2006 20:58:58)

Mats Hansson = tervetuloa joukkueeseen!!
TJ

Puhetapojen erottelua sekoittaa entisestdan nédiden kahden tason

valille sijoittuva, foorumilla kiyty kaverikimpan toimitusjohtajuus-
- keskustelu. Kaverikimpalla pitda olla perustaja, jonka ronssikimppa-
 laiset ovat nimenneet toimitusjohtajaksi. Kyseinen fantasialiigapelaaja

esiintyy itsensd ja virtuaalimanagerin liséksi usein toimitusjohtajan

- roolissa:

XXXX

(29.12. 2006 22:53:30)

Nettiliittyméan vaikeuksista johtuen joudun tekeméan pakkoratkaisun ja pi-
timain erd4nlaista sapattivapaata ja luovuttamaan TJ:n paikan kotvaseksi!!!



Talld pdivamaéralld luovutan ToimitusJohtajan (T]) paikan maaraaikaisella
sopimuksella (18.1. 07 asti) xxxx xxxxx:lle joka astuu ruoriin valittémasti
timdn viestin julkaisemisen jélkeen. Virka on siis maéraaikainen ja siti
tullaan tarkistamaan tuona paattymispadivimasarana (18.1. 07). Madriai-
kaisen ToimitusJohtajan tulee tuona aikana kdyttda nimimerkkida MAT]
(Méérdaikainen ToimitusJohtaja). Varsinainen TJ- nimim. pysyy yha xxxx
xxxxx:lla. Toivotan kaikille ronssildisille hyvid pelikierroksia ja uudelle
madérdaikaiselle toimitusjohtajalle jaksamista vaikeilla hetkill4!!

xxxx:ssa 29.12.06

XXXX

T]

Tamé viesti laukaisi foorumilla keskustelusarjan, jonka johdosta ka-
verikimpan kesken kdytiin mychemmin keskustelufoorumin valityk-
selld toimitusjohtajavaalit. Kaksi toimitusjohtajaechdokasta kalastelivat
tietenkin dénia itselleen etup&dssd mustamaalaamalla toisiaan. Milloin
vastaehdokas tiedettiin “agressioherkéksi kaveriksi”®', ja milloin taas
julistettiin “jees-jees miesten ajan olevan ohi”®2. “Uurnilla” eli keskus-
telufoorumilla annettiin ahkerasti d4nid perusteluineen, jollaisiksi
kelpasi esimerkiksi vadran kotipaikkakunnan edustaminen.

Sijoitan tdim@n puheen tason alle my0s tiedonannot, joissa puhujana
ei esiinny itse virtuaalimanageri, mutta jotka ovat selvisti virtuaali-
managerin roolin kautta esille tuotuja fantasiajoukkuetta koskevia
viestejd. Ndmd viestit ovat usein lainauksen asuun puettuja kuvit-
teellisia haastattelupétkii tai tiedotteita, joita lukemaan voi kuvitella
median eteen astuneen virtuaalimanagerin:

Tiedotus

XXXX

(23.11. 2006 23:11:31)

Patjojen alkukausi on ollut todella synkki ja siksi Patjojen johtokunta
on padttanyt vapauttaa Dawda Bahin valmennusvastuusta vilittdmaésti.
Uudeksi valmentajaksi on pestattu loppujakson kestivilld sopimuksella
Risto Virtanen.

“Patjat otti alkuviikosta yhteytta ja kyseli halukkuuttani hommaan” paljas-
taa Risto nopeaa kddnnetta. “Naen Patjoissa potentiaalia ja nyt piti saada
joukkue pelaamaan omalla tasollaan” Risto linjaa teesejd miten Patjat palaa
yhtendiseksi joukkueeksi.

Virtuaalimanagerin roolin takaa tapahtuvalla puheen tasolla foo-
rum-keskustelu saa urheilujournalismin konventioita noudattelevan
muodon. Mediaurheilun ilmaisutavat on omaksuttu. Valmentajien,
pelaajien, managerien, toimittajien ja selostajien kdyttdima urheilu-
kieli on “otettu haltuun” ja urheiluyleisén tavanomaiseksi mielletysta
roolista poiketen vakiinnutettu omaan kiyttsén. Kun fantasiajoukku-
eessa “vapaamatkustajien aika on ohi” ja “Ville Leino liipaisimella”
%, on kommunikointityylin esikuvana ammattilaisjoukkueen tihti-
valmentaja tai -manageri. Nykyisessd mediaurheilussa matkimisen
arvoisiksi julkisuuden henkil6iksi ovat urheilijoiden ohella nousseet
taustahenkil6t eleettoman tyylikkadstd Chelsean ex-managerista José
Mourinhosta valmennusmenestyksellddn aatelisarvon saavuttanee-

¢ ® Kaverikimpan keskuste-
¢ lufoorumviesti 17.1. 2007
- (23:19:38).

82 Kaverikimpan keskuste-

-~ lufoorumviesti 17.1. 2007
(23:24:21).

- & Kaverikimpan keskuste-

lufoorumviesti 23.11. 2006

L (23:17:27).
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% Rowe 2004, 117-118.

8 Kaverikimpan keskus-
telufoorumviesti 01.12.
2006 (16:08:43).

8 Kaverikimpan keskus-
telufoorumviesti 08.12.
2006 (18:15:48).
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- seen Sir Alex Fergusoniin. Mediaurheiluteksteja tarkastelleen David
- Rowen mukaan urheilupuhe, niin puhuttu ja kuultu kuin painettu ja
- luettukin on mediaurheilutuottajat ja yleisén yhdistdva tekija. Rowe
- kéyttdd stereotyyppisestd, mutta kakofonisesta kielestd nimitystd
- ”sportuguese”.* Fantasialiigapelaamisen yhteydessd “epdilijoille ndyt-

taiminen” ja “vanhan vireen 1dytaminen”* ovat mediaurheilupuhetta,

~ jonka kautta virtuaalimanageripelin pelaajat samaistuvat tiukemmin
- rooliinsa asettuessaan mielikuvissaan vastaamaan klassiseen “miltd nyt

tuntuu” -kysymykseen. “Luottoa 16ytyy” ja “huutoon vastataan” .
Ronssikimppalaisten keskustelufoorumilla astutaan my®s aika ajoin
ulos virtuaalimanagerin roolista kommentoimaan jadkiekon SM-liigan

- tapahtumia sellaisinaan. Vaikka kommenteista on luettavissa erityinen

kiinnostus omaa fantasialiigajoukkuetta edustavia jadkiekkoilijoita
kohtaan, siirrytdan kuitenkin hahmon sisdisestd kommunikaatiosta

- hahmon ulkoiseen kommunikaatioon. Néissd viesteissd ollaan muun
- muassa huolissaan oikeiden SM-liigavalmentajien peluuttamisaikeista,

jannitetddn tiettyjen otteluiden lopputuloksia, riemuitaan joidenkin
jaakiekkoilijoiden onnistuneista suorituksista ja manataan toisten

. epdonnistumisia.

Ténddn se ndhdaan!

XXXX

(01.03. 2007 10:35:44)

Kestddko Tipetsin VHS Sikakatsomon puristuksessa!

Viesteissd kunnioitetaan my0s Internetin keskustelupalstakult-

tuurille tyypillisid piirteitd, vaikka kaverikimpan foorumilla ei ole
- mahdollista perustaa erillisid, tietylle aiheelle pyhitettyjd keskustelu-
. viestiketjuja eli “topiceja” vaan viestit ndyttaytyvat kaikki perdtysten
. aikajérjestyksessa.

tdssd topicissa...

XXXX

(09.01.2007 19:02:59)

...toivotaan JOKEREILLE murskavoittoa!!!!

Erés ronssikimppalainen kannustaa samassa viestissé itseddn (fan-
tasialiigapelaajana) ja oman fantasialiigajoukkueensa jadkiekkoilijoita

_ toivoessaan onnistuneita pelisuorituksia ndiden reaalimaailman vas-
 tineilta illan SM-liigaotteluissa:

Ne on hénessa!

XXXX

(08.12. 2006 12:48:24)

Lykkya pyttyyn xxxx, toivottavasti kykenet pitdmaan karkipaikan tappiin
asti!

Tsemia Jani, tsemid Marko, tsemid Jussi, Tsemid Kai, Tsemid Petri, Tsemid
Dale.

Terkkuja kaikille jotka tuntee mut, ootte ihquja!

Kaikki edelld esitellyt puheen tasot edustavat mielesténi pelin si-

 sdistd kommunikaatiota, siitikin huolimatta, ettd osa kommenteista



koskee fantasialiigapelin ohella reaalimaailman urheilusuorituksia.
IS Liigaporssi on fantasialiigapelind jo itsessdan intermediaalinen

ilmid, jonka mediarajat ylittavd intertekstuaalisuus ylittii itse asias-
sa my0s median ja reaaliaikaisen, todellisen tapahtuman raja-aidat. -

Digitaalinen peli viittaa jazhallin sisilld tapahtuviin urheilumaailman

kadnteisiin, joista puhuminen voi samalla sivuta Internet fantasialii- -

gapelin tapahtumia.

Yhtd puheen tasoa voi mielestini luonnehtia pelin ulkoiseksi
kommunikaatioksi. Ronssikimppalaisten kohdalla fantasialiigapelin j
keskustelufoorumista muodostui kommunikointikanava myos peli
koskemattomille asioille. Toistuvia viestiaiheita tilld puheen tasolla
ovat “IRL”-tapaamisten” sopimiset. ”Etsin huomiselle lenkkiseuraa

n. klo 16 alkaen! Kiinnostuneita?” edustaa naitd viestejd tyypilli-

simmilldan. Péadsidislomasuunnitelmien ja yhteisten tekojaaradan
vuokrauksien liséksi timé puheen taso sisiltdd myos lahestulkoon
reaaliaikasta, mutta suhteellisen informaatiokéyhaa ajankuluchattai-
lua. Keskindinen kisailun elementti on kuitenkin lihestulkoon aina
lasnd. Paremmuudesta mittelsintid laajennetaan muillekin populaa-
rikulttuurin alueille mm. tv-sarja- ja elokuva-aiheisten visailuiden

muodossa:

Elikkés

XXXXX

(04.03.2007 14:27:26)

Nyt olisi 5iisi pistettd jaossa ja pistetddn vield sithen paélle muutama

respect-pointsi paélle! 5 pisteen vihje ja suosikki tv-sarjaa haetaan: sarjan

pdéhenkilsihin lukeutuva teini-ikdinen poika nukahti ruotsin kirjan alle.

Visailuareenana toimimisen liséksi keskustelufoorum on toiminut
esimerkiksi “y6chat -ympéristond” — myds siitd kuka jaksaa valvoa

myohimpadn voi kisata...

Virtuaalimanagerien pelifilosofiat

Astuin itse fantasialiigojen maailmaan muotoillessani virtuaalima-
nagerointia koskevan blogiosuuden kysymyksid. Halusin vastaajien

myyvan itsensd fantasialiigajoukkueeni uudeksi manageriksi. Pyysin
heitd kuvittelemaan seuraavanlaisen tilanteen: Olen menestyksekkin

fantasialiigaseuran omistaja. Olen tehnyt kovan luokan pelaajahan-

kintoja ja koossa on jo nyt varsin kilpailukykyinen virtuaalijoukkue.
Etsin kokenutta ja kunnianhimoista virtuaalimanageria fantasiajouk-
kueeni keulakuvaksi. Kirjoita minulle esittely itsestési, josta kiy ilmi

tehtdvén edellyttimat vahvuutesi ja motivaatiosi. Miksi minun pitaisi :

valita juuri sinut?

Vastaajat innostuivat kehuskelemaan omilla virtuaalimanageroin-
titaidoillaan ja tiivistivat mielestini samalla fantasialiigapelaamisen

keskeisid elementtejd. Selvimpénd menestyksekkaalti virtuaalimana-
gerilta vaadittavana ominaisuutena korostui, ehké osittain kokemusta

painottavan “hakujulistukseni” johdosta, pitkdén jatkunut, luontainen

taipumus monipuoliseen urheilun seuraamiseen. Yksi vakuuttaa

5 Nettislangi-ilmaus IRL =

"in the real life”.
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8 Kyselyvastaus, 25-
vuotias mies.

8 Kyselyvastaus, 31-
vuotias mies.

70 Scouttaamisella
tarkoitetaan urheilun
yhteydessa yleensa kyky-
jenetsijana toimimista tai
kuten tassa yhteydessa
vastustajan "vakoilua” eli
tietojen urkkimista vastus-
tajajoukkueen taktiikoista
ja suunnitelmista. (Esim.
kyselyvastaus, 24-vuotias
mies.)

! Kyselyvastaus, 22-
vuotias mies.

2 Kyselyvastaus, 25-
vuotias mies.

* Kyselyvastaus, 26-
vuotias mies.

™ Kyselyvastaus, 27-
vuotias mies.

7 QOlisi mielenkiintoista
verrata fantasiaurheilua
suosiotaan kasvattavaan
ARG-pelien (Alternate
Reality Game) lajityyppiin,
jossa pelialustana

toimii todellinen maailma
Internetin (ja muiden me-
dioiden) ollessa kuitenkin
merkittdvassa roolissa.
Naissa tiettyyn tarinaan
nojaavissa "vaihtoeh-
totodellisuus -peleissa”
pelaajat esiintyvat
yleensa omana itsendan
pelisuunnittelijoiden kont-
rolloidessa pelitapahtumia
ja -tehtavia.
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- kehittineensi itselleen kasityksen pelaajien nousu- ja laskukausien
- ennakoimisesta vuosien jadkiekon seuraamiskokemuksensa kautta *.
- Toinen omaa 25 vuoden kokemuksen Ruotsin Elitserienin, NHL:n ja
_ niin kotimaisen kuin kanadalaisenkin farmi- ja juniorikiekon seuraa-
. misesta. Tulevaisuuden lupausten seuraaminen on hanestd tarkedd,
- koska niin saattaa onnistua ostamaan lahjakkaan ja tehokkaan nuoren
~ pelaajan halpaan hintaan paljon ennen kuin muiden joukkueiden kiin-
~ nostus herd4.® Osa luottaa vastustajien huolelliseen scouttaukseen”.

Joku virtuaalimanagerikseni haluava kehuskelee matemaattisella

- lahjakkuudellaan ja epétavallisen korkealla itsekurillaan véittéen ol-
~ leensa dataa, kun eldméé jaettiin”'. Parin virtuaalimanagerihistoriasta
- 16ytyy mainitsemisen arvoisia sijoituksia — erdskin on kansainvalisen,
- noin 134000 joukkuetta kattavan fantasy hockey -pelin koko maailman
- rankingissa sijalla 112”2, Useimmat kokelaista painottavat kuitenkin
- kykyaén toimia tiukoissa tilanteissa ja uskallustaan reagoida kovien
-~ ratkaisujen muodossa. Heille haasteet ovat mahdollisuuksia ja mana-
- gerina kehittyminen pysyva tavoite.

Olen kova auktoriteetti ja pystyn tekemidn tahdista joukkueen™.

Vihaan hévidmisti ja olen valmis panostamaan aikaani joukkueen eteen™.

Ellei tietaisi, ettd kyseessd on fantasialiiga, voisi luulla, ettd taytet-

. tivdnd on vihintidnkin jadkiekon SM-liigajoukkueen padvalmenta-
.~ jan pesti. Listatessaan digitaalisessa pelissd pérjddmisen perusteita
.~ vastaajat itse asiassa tulevat kuvailleeksi myds reaalimaailman ur-
 heilujohtamisessa tarvittavia taitoja. Osatekijat ovat tulleet tutuiksi
~ urheilumaailman koukeroita ruotivan median kautta. Sanavalinnat

noudattelevat mediaurheilun viljelemid ilmauksia, ja urheilujourna-

~ lismin vakiinnuttama puhetapa nostaa jdlleen paataan.

NI moss aaLa Bk

| MITASINA | ETSIN FELAANA
TEET?

ot s Gl B WAL W e

© Piirros: Chance Browne. Kuva julkaistu Bulls Pressin luvalla.

Lopuksi

Internetin fantasialiigat ovat mielestani kiehtova, intermediaalinen
. digitaalisen kulttuurin ilmi6, jolle on tyypillistd useiden viestinta-
- vilineiden siséltjen ja kdyton yhdistely alkaen aina pelien itsensd
ja urheilua kasittelevien lehtien vilisistéd kytkoksistd. Erityistd fanta-
- sialiigojen kohdalla on se, etté pelitapahtumat tosiaan saavat merki-
- tyksensi oikean urheilumaailman tapahtumien kautta. Pelimaailma
- palautuu jddhalleihin ja viheritille, usein vield television ja muun
- median kautta 7.



Internet-aika on vaikuttanut fantasialiigapelaamiseen merkitta-
villd tavalla. Paperipinot, lyijjykynit ja sanomalehtien tarkastelu on
vaihtunut sdhkéisiksi, reaaliaikaisiksi tilastoinneiksi ja digitaalisiksi
esittdmistavoiksi. Fantasialiigapelien juuret kiinnittyvat manuaalisiin,
statistiikkoihin perustuviin joukkuepelivariaatioihin pelaajakortti- ja
noppapeliversioineen. Fantasialiigoista 16ytyy yhtyméakohtia myos
digitaalisen pelaamisen ja urheilukiinnostuksen yhdistivien ma-
nageripelien ja rahapelaamisen, etenkin tosimaailman tapahtumia
koskevan urheiluvedonly6nnin kanssa.

Fantasialiigapelaaminen asemana mediaurheilua seuraavien ihmis-
ten toiminnassa on tuoda lisdjdnnitystd ja -mielenkiintoa todellisten
otteluiden seuraamiseen. Fantasialiigat luovat uuden ulottuvuuden
— tai ainakin tason — urheilun seuraamiselle. Keskeiseen rooliin
nousee fantasialiigapelaajien keskindisen kilpailemisen viehitys ja
oman asiantuntijuuden hyddyntdminen. Kyselyyn vastanneiden
mukaan fantasialiigapelaamisen ympérille kehittyy tiettyja, yksilol-
lisid mediankayttorutiineja, ja pelaamisen my®éti ottelutapahtumia
tulee seurattua tarkemmin, mikd muuttaa yksittdisten otteluiden
seuraamisen luonnetta.

Yksi fantasialiigapelaamiseen liittyvéd ulottuvuus on pelaajien
keskindinen kommunikointi. Urheilutapahtumien seuraamisen ja
digitaalisen pelaamisen toisiinsa linkittyminen synnyttia omia puhe-
tapojaan. Digitaalisen pelin tapahtumat sekoittuvat reaalimaailman
urheilutapahtumiin paastéen d4neen vuoroin virtuaalimanagerin ja
vuoroin kyseisen hahmon ohi kommunikoivan pelaajan. Painottamani
diskursiivinen ndkokulma, jossa kieli ndhd4én sosiaalista todellisuutta
tuottavana toimintana, sopii Internet-aineiston tutkimiseen hyvin, kos-
ka verkossa toiminta on vield suurimmaksi osaksi tekstipohjaista’.

Tarkastelemani IS Liigaporssi-fantasialiigapelin kaverikimpan
keskustelufoorum-viesteist4 nousee esiin nelja erillistd puheen tasoa
eli diskurssia, joista kolmessa fantasialiigapelaajat kommunikoivat
omana itsendén ja yhdessa selkeimmin virtuaalimanagerin roolissa.
Vililld on tosin mahdotonta jéljittad, mista roolista kisin tietyt merki-
tykset on muodostettu, silld ajoittain fantasialiigapelin tapahtumista
ja oikeiden otteluiden todellisista urheilusuorituksista puhutaan jopa
samassa virkkeessd. Toisaalta voidaan astua ulos myos fantasialii-
gapelaajan roolista keskustelemaan tdysin peliin liittyméattomista
asioista eli siirtyd pelin ulkoiseen kommunikaatioon — sen sisdiselld
digitaalisella keskustelufoorumilla. “Roolin otto” ja kommunikoinnin
keskeinen merkitys tuntuvat olevan ainakin suomalaiseen fantasia-
liigapelaamiseen kiintedsti liittyvid ilmiitd — tilanne voi olla toinen
muunlaisia asioita korostavan fantasiaurheilun yhteydessa.

Tyypillisimpid keskusteluaiheita ovat oman ja kanssapelaajien
fantasiajoukkueiden vaiheiden kommentointi ja jadkiekon SM-liigan
tapahtumien ruotiminen. Viestien sdvy on yleensi humoristinen ja
usein my6s provosoiva. Tasta keskustelusta erottuvat tiedotetyyppiset
viestit, jotka noudattelevat mediaurheilun yhteydestd tuttuja urheilu-
journalismin ilmaisutapoja. Aivan viime aikoina olen térménnyt var-
sinaisen aineistoni ulkopuolella viesteihin, joissa on padstetty déneen
jopa fantasialiigajoukkueiden kuvitteelliset fanit. Uusi jadkiekkokausi
ja fantasiapelirupeama ovat laajentaneet keskustelufoorum-kommu-

76 Matikainen 2006, 184.
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7 Ibid., 193.

78 Jarvinen & Sotamaa
2002, 5.

7 Jarvinen 2003, 51.

8 Jarvinen & Sotamaa
2002, 36.
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- nikaation fanipuheen tasolle, jossa palataan eldytyméén katsomon
- penkkejd kansoittavan yleisén asemaan. Mielestdni fantasialiigoja
- kommunikointeineen kuvaakin osuvasti verkkoviestintdan perehty-
~neen Janne Matikaisen huomio verkkovuorovaikutuksesta. Hanen

mukaansa on lopulta mahdotonta sanoa onko verkko vai verkon

- ulkopuolinen maailma todellisempi, koska sosiaalinen todellisuus
- rakentuu niin verkossa kuin sen ulkopuolellakin ja erityisesti niiden
- valilla.”

Luonnehtiessaan menestyksekastd fantasialiigajoukkueen virtu-

~ aalimanageria informanttini painottivat monipuolisen ja aktiivisen
- urheilun seuraamisen térkeyttd. Kyky tehda rohkeita ja onnistuneita
. ratkaisuja kiivasrytmisen, digitaalisen pelin edetessd vaatii heidin mu-
- kaansa, jos matemaattista lahjakkuuttakin, niin ennen kaikkea syvaa

lajituntemusta ja oman asiantuntijuutensa paivittamistd. Fantasialii-

- gapelien pelaajat ovatkin hyva esimerkki aktiivisesta urheiluyleisosta.

Jarvinen ja Sotamaa ovat ennustaneet vuonna 2002, ettd usean pelaajan
keskindiset pelit verkossa yhteisollisine ulottuvuuksineen ovat jatkos-

 sa tdrkedssd osassa yleisdjen muodostumisessa™. Vuorovaikutteisen

median kautta pelaaminen on Jarvisen mukaan aktiivista eldimysten
tavoittelua ja toisella tavalla osallistuvaa kuin esimerkiksi “aidon”
joukkueen otteiden seuraaminen television valitykselld, koska digitaa-

 lisen urheilupelin my6té katsoja muuttaa itse muotoaan pelaajaksi”. Ja
- kun fantasialiigojen kohdalla mukaan tulee ndiden kahden elementin
- yhdistdminen, padstaan mielestani aivan erityiselle osallistuvan ur-
~ heilun seuraamisen tasolle. Ja mitd fantasialiigapelaajien keskindiseen
- kommunikointiin tulee, tuo moninpelaaminen verkkopelaamiseen
- itsensd joukkuepelaamisen piirteitd®.
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KATSAUS

'Armitage 2000, 41.
Virilion artikuloimassa
katoamisen estetiikan
ulottuvuudessa “pysyvyys
ei ole enaa materiaalista”
(kuten se on ei-teknolo-
gisessa taiteessa) “vaan
kognitiivista - se sijaitsee
katsojan silméssa”.
Virilion mukaan antiikista
asti taide-elamykset
perustuivat “ilmenemisen
estetiikalle” (esthétique
de I’ apparition), koska ne
ankkuroituivat johonkin
pysyvaan, materiaali-
seen lahteeseen, kuten
veistoksen marmoriin.
Valokuvauksen keksi-
misen myo6ta on siirrytty
“katoamisen estetiikkaan”
(esthétique de la dis-
parition), jossa teoksen
materiaalinen aines ikaan
kuin pakenee kokijaa.

60 Lihikuva - 4/2007

Heli Metsatahti

KATSOJA-MATKUSTAJA:

Virilion kinesteettinen
nakokulma elokuvaan

Ranskalainen ajattelija Paul Virilio (s. 1932) tunnetaan muun muassa

-~ teknologiakritiikistddn ja elokuvan rinnastamisesta sotaan. Etenkin
- hinen my6hdistd tuotantoaan on leimannut vahva dystooppisuus ja
- nikemys inhimillisen havainnon typistymisestd mediateknologian
- haltuunottamassa maailmassa. Virilion ajattelussa kulkee kuitenkin

my6s ruumiinfenomenologinen juonne, jota seuraillen apokalyptisen
teknologiakritiikin alta on luettavissa affirmatiivinenkin ndkokulma

-~ teknologian ja ihmisen suhteeseen.

Millainen kokemus elokuva on katsojalle? Mita katsojalle tapahtuu
elokuvan aikana? Miten katsoja eldytyy? Virilion teknologia- ja ih-
miskasityksid yhdistelemilld avautuu nikemys elokuvakokemuksen
ruumiillisuudesta: sen aistisesta (esteettisestd), kehollisesta puolesta.

- Virilion ajattelu tuo katsojuuden problematiikkaan idean katsojan ja

teknologisen katseen prosteettisesta tai symbioottisesta suhteesta.

~ Virilio tarjoaa hedelméllisen nékékulman tédhén aiheeseen; tuntuu
. mielekkailts tarkastella katsojan kokemusta jonakin elokuvan “olen-

nosta” lihtoisin olevana. Virilion kyberneettinen vire sopii oivalli-

. sesti elokuva-ajatteluun. Virilio tuntuu ldhestyvén elokuvaa samalla
. lailla fenomenologisena oliona kuin ihmistakin. Elokuva ja ihminen
-~ asettuvat tietyssd mielessd samalle kokemuksellisuuden, vauhdin ja
. ilmenemisen viivalle.

Elokuva-proteesi

~ Elokuvalla on Virilion ajattelussa useita eri rooleja: Elokuva voi olla
- teknologinen véline eli proteesi tai kulkuneuvo, vauhdin ilmentyma,
~ ihmisen paralleeli tai yksi “katoamisen estetiikan” muoto.! Elokuva
- voidaan nahda Virilion teksteissi erityisend solmukohtana ihmisen ja
- koneen vilisessd suhteessa.

Heli Metsatahti, FM.



Virilio pitdd elokuvaa en5151]alsest1 teknologisena entiteettind. On
siis kerrattava — vaikka lyhyesti ja valikoidenkin — Virilion teknolo-
giakdsitystd, jotta voitaisiin ymmartdd elokuvakatsojan kehollinen
rooli.

Virilion teknologisen nykymaailman keskitssa on ajatus mittasuhtei-
den kriisistd. Esimerkiksi inhimilliset kasitykset etdisyyksisti ja kestosta
ovat mullistuneet automobiilisten ja audiovisuaalisten keksintdjen
my6td. Virilion mukaan teknologia aivan selvdsti muuttaa havainnon
ja kokemisen luonnetta. Fyysiset tavat, joiden kautta olemme tekemi-
sissd maailman kanssa, muuttuvat.? Vaikka Virilion paallimmédinen
sdvy on synkka — teknologia turmelee luonnollisen ihmisen® — hanen
teksteistddn voi aina lukea samalla my®s toisen puolen, haltioituneen
intohimoisen suhteen teknologiaan. Yhtailtd ollaan tekemisissd ben-
jaminilaisen media-arkeologin, toisaalta taas husserlilaisen ajattelijan
kanssa. Virilion teknologiakasitysta tarkasteltaessa liikutaan siksi
kahden vastakkaisen ldhestymistavan vililld: teknologiselle vauhdille
alisteisen ja teknologiseen vauhtiin mukautuvan ruumiin idean valilla.
Témé kaksinapaisuus toimii myos kasvualustana fenomenologis-ky-
berneettisen proteesiajattelun iduille.

Virilion kahtalainen teknologia-suhde kiteytyy proteesin kisittees-
sd. Miké tahansa teknologinen viline tai tapahtuma — elokuvakin
— edustaa proteesia suhteessa ihmiseen. Ajatus proteesista selittdd,
millaisena Virilio kasittad ihmisen ja koneen kohtaamisen. Proteesi,
kuten vaikkapa auto, toimii toisaalta kehon jatkeena, ruumiin ja
maailman uutena yhtymépintana, mutta toisaalta Virilio katsoo, ettd
teknologisessa proteesissa kone pyrkii korvaamaan osia ruumiista
tai jopa koko kehon. Virilion “prosteettinen” elokuvakasitys voidaan
linkittdd Walter Benjaminin tekstiin Taideteos teknisen uusinnetta-
vuutensa aikakaudella, jossa elokuva on vahvasti esilld. Samalla kun
Benjamin erittelee teknisten uusintamisvilineiden vaikutusta taiteel-
lisiin prosesseihin, han myos kuvailee teknologian ja aistien suhdetta.
Benjaminin mukaan teknologia tuo uuden ulottuvuuden inhimilliseen
aistimaailmaan laajentamalla sen mahdollisuuksia. Vaikka Benjamin
ei kdyttinyt proteesi-nimitystd, hdnen kisityksensd teknologian
proteesinomaisuudesta ilmeni esimerkiksi vditteessd elokuvayleisén
samastumisesta elokuvakameraan: kamera olisi ikdan kuin katsojan
fyysisen ruumiin konkreettinen jatke.*

Virilion paallimmaéinen suhtautuminen ajatukseen elokuva-protee-
sista on niin negatiivinen, ettd aihiota on helpompi kuljettaa eteenpain
muiden ajattelijoiden, esimerkiksi Maurice Merleau-Pontyn, avulla
samalla kun keskityta&dn niihin affirmatiivisiin hiukkasiin, joita Virilion
tekstit vilisevét. Virilion ruumiinfenomenologinen asenne ilmenee hi-
nen kirjoituksissaan yleensi melko piilevand. Muun muassa Husserlin
ja Merleau-Pontyn vaikutus Virilioon on joka tapauksessa ilmeinen.’
Esimerkiksi haastatteluissa Virilio my6ntadkin fenomenologiayhtey-
tensd auliisti ja my6s korostaa sitd. Han sanoo olevansa “havainnon
mies”, a man of perception.®

Matkustajana vauhdin kulkuneuvossa

Vauhti on Virilion maailma-késityksen keskeistd materiaalia. Hinen
ajattelussaan vauhti on valon ohella aistisen maailmankaikkeuden

2 Kellner 2000, 103. Jussi

¢ Parikka vertaa tallaista

i teknologiakasitysté oival-

- tavasti Michel Foucault’n

- vallan késitteeseen.

- Foucaultn mukaan

* valta - ja Virilion mukaan

¢ teknologia — "tuottaa omat

- mahdollisuuden tasonsa,

. jotka méadrittavat sita,

. mika on havaittavissa,

© tahdottavissa, ajateltavissa

. jatehtavissa”. (Parikka
2004, 21.)

© 3 Huoli proteesien ylival-

. lasta perustuu kasitykselle
- ihmisruumiista kokemuk-
- sen paikkana. Fyysinen

* ruumis on Viriliolle

"alkuperdinen” alue, koke-

¢ misen ja kanssakéymisen

- varsinainen paikka. Taméan
- ruumiin muuttuminen

- pelkéksi reseptoriksi

- merkitsisi lopulta ihmisyy-
- den katoamista. Virilion

visioima mittasuhteiden

. kriisi ja koneellistuminen
. haivyttaa inhimillisyydelle
- vélttémattdman fyysisen
¢ kontaktin.

 *Benjamin 1989, 152.

© % Virilio on opiskellut

© Merleau-Pontyn johdolla

¢ Sorbonnessa. Husserlin

© The Origin of Geometry on
. nahty Virilion keskeisena

vaikuttimena, ks. esim.

.~ Cook 2003,
¢ Armitage 2000, 28.

Lihikuva * 4/2007 61



" Taman ontologisen
aineksen lisaksi vauhti

on myos rakenteellinen
aines: Virilion ajattelussa
“sota ja vauhdin tarve
(pikemmin kuin kauppa
ja pyrkimys hyvinvoin-
tiin) ovat nykyaikaisen
kaupungin, kulttuurin ja
hypermodernin yhteiskun-
nan kulmakivia” (Sihvonen
2001, 31). Virilio ei juuri
erottele vauhdin, likkeen,
keston ja ajan kasitteita
toisistaan; useimmiten
niiden voidaan katsoa
merkitsevan samaa asiaa
tai saman asian eri iime-
nemismuotoja. Vauhtia
voidaan kuitenkin pitaa
kattavana, kasitteellisena
iimaisuna, kun taas like
on konkreettinen, yleensa
fyysinen tai mekaaninen
vauhti-ilmi6.

& Virilio 1994, 23.

¢ Ominaisvauhdin
yksilollisyyden muodostaa
lasndolon ja poissa-

olon vuorottelu. Virilio
puhuu pyknoleptisista
poissaoloista. Pyknolep-
sia, “pieni epilepsia”, on
neurologinen vaiva, joka
iimenee satunnaisina tark-
kaavaisuuden menetyk-
sind, poissaolevuuksina
ja muistin epataydellisyy-
tend. Lasnaolo muuttuu
hetkellisesti taydelliseksi
poissaoloksi: esimer-
kiksi aamiaispoydassa
pyknoleptikko saattaa
yhtakkia havahtua siihen,
ettd mehulasi on kaatunut
aamun lehdelle, mutta
itse onnettomuushetkesta
ei ole jaanyt minkaan-
laista muistikuvaa.

Vaikka lahinna lapset ovat
tyypillisia potilaita, Virilio
uskoo, ettd pyknolepsia
on valttamaton, kaikkiin
ruumiisiin ominaisvauhdin
myota kuuluva ilmic.

10 Mm. Virilio 1994, 33,
4243, 17.

' Sosiologi Edgar Morin
on kehitellyt samanta-
paista kasitysta Sartren
teesien pohjalta (ks. esim.
Morin 1956). Morinin
mukaan (elo)kuva on
“elettya lasnaoloa” ja
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 “Mita nimittain on todelli-
 nen puu? Onko se puu,
. joka havaitaan pys&hdyk-

_ oksa ja lehti voidaan

. esittaa visuaalisen yksi-

. tyiskohtaisesti, vaiko puu,
~ jonka néhdaan vilistavan
- stroboskooppisesti ohi

- (Virilio 1998, 99.) Kuva:
: Vesa Metsatahti

sissd ja jonka jokainen

auton tuulilasissa tai tele-
vision heijastuslyhdyssa?”

. perusaines; se on valttiméatonta esimerkiksi olemiselle ja ndkemiselle.
- Vauhti ja valo yhdessd muodostavat havaittavan maailman perustan.
- Vauhdin kautta ollaan olemassa, nahdaan ja tullaan néhdyksi.” My6s
- elokuvakappaleen materiaalinen puoli koostuu valosta ja vauhdista.
- Vauhdilla, nopeudella ja intensiteetilld, on ymmarrettavasti erityisen
. merkittdva rooli teknologisella aikakaudella.

Vauhti on tédssé oleellinen kasite siksi, ettd juuri se mahdollistaa

- katseen (kehon) ja elokuvan (“kulkuneuvon”) sulautumisen. Virilion
~ ajatus ominaisvauhdista on linkki ihmisen ja elokuvan valilld, kahden

vauhdin vililld. Virilion véite vauhdin rakenteellisesta olennaisuu-
desta pohjautuu inhimillisen ominaisvauhdin kisitteelle. Han esittad,
ettd itse tietoisuus rakentuu vauhdille: “juuri meidan kestomme ajatte-
lee”.* Ominaisvauhti tarkoittaa sisdisten tai psyykkisten tapahtumien

- yksilollistd nopeutta, joka méérittda persoonallisuuden rakennetta ja
~ henkil6kohtaista ruumiillista kestoa.’

Ominaisvauhdissa kiihtymis- ja hidastumisilmi6t, ldsndolojen ja

~ poissaolojen tiheys antavat olemiselle muodon, hahmon. Elokuvasta
~ puhuessaan Virilio liittdd ndkemisen ja lasna- ja poissaolot kiinteésti

toisiinsa. Tassdkin voidaan nahda Virilion kaksijakoinen suhtautumi-

~ nen elokuvaan: hin on pitdnyt elokuvaa valheellisen jatkuvuuden,

“valepdivan” tuottajana, mutta toisaalta katsoo elokuvan synnyttavan

oman, teknologisen tulkinnan ominaisvauhdista.” Elokuvassa liike
- ja ominaisvauhti tulevat ndkyviksi. Esimerkiksi leikkaus ja rajaus
- synnyttidvit poissaoloja, jotka antavat lasndololle sen muodon. Jotakin

voidaan nédyttdd vain jattaimalld nayttimattd jotakin muuta.”
Virilio rakentaa analogioita automobiilisten ja audiovisuaalisten

- vauhdin tapahtumien viélille. Han rinnastaa esimerkiksi junan mat-



kustajan ja elokuvan katsojan ja viittaa Paul de Kockin lausahdukseen

rautatiestd “luonnon todellisena taikalyhtyna”.!? Seka katsoja automo-

biilisessa apparaatissa ettd katsoja elokuvan kulkuneuvossa nikevit
itse vauhdin. Virilion mukaan “vauhti kasittelee nik6d raaka-ainee-
na”. Varsinkin teknologisella, olemuksellisesti vauhdin aikakaudella
vauhti ja ndkeminen liittyvt kiinteésti toisiinsa. Matkustajan kokemus
on samankaltainen kuin jos han olisi elokuvissa, ja elokuvan katsoja -
tavallaan istuu liikennevalineessi. “Matkustamisesta on tullut filmaa-
mista, vadhemmén kuvien kuin uusien, epatodellisten, yliluonnollisten

muistijélkien tuottamista”, Virilio kuvailee.’3

Virilion ndkemysté voi selkeyttdd psykologian tekema jako hap-
tisiin ja visuaalisiin katsomistapoihin. Visuaalinen katsoja léhestyy
nidkeméddnsa analyyttisesti ja yksityiskohtien kautta, kun taas hap-

tisen tyypin katse on synkretistinen, kokonaisvaltainen." Liikkuvan

pille epdmukavaa, kun taas haptisella asenteella katsotaan vauhtia

avoimin silmin, vélittimétta pinnan epayhtendisyydestd. Haptiikka
merkitsee varsinaisesti ihon tuntoaistin herkkyytté ja toimintaa. Nain

ollen “haptinen katse” sisiltdd tuntoisen ruumiin osallistumisen
nakemisprosessiin. Toisin sanoen koko keho osallistuu esimerkiksi
valkokankaan vauhdin nikemiseen.

talaiselle maailmassa-olevalle itselle, jossa toteutuu se, ettd “maailma
ja minun ruumiini on tehty samasta aineesta”.'t

Merleau-Ponty itse ei kisitellyt elokuvaa juuri lainkaan. Feno-
menologista ajattelua ja elokuvateoriaa on yhdistanyt mychemmin
esimerkiksi Vivian Sobchack, joka on kehitellyt mielenkiintoista

fenomenologista elokuvateoriaa juuri Merleau-Pontyn ruumisidean
pohjalta. Kirjassaan The Address of the Eye Sobchack muotoilee ajatus-
ta elokuvasta muun muassa ihmisen analogiana. Hinen mukaansa

elokuva jéljittelee ruumiillisen olemisen tapoja siind miirin, ettd
meidén pitéisi kirjaimellisesti ajatella, ettd elokuvallakin on ruumis
ja tietoisuutta ilmentdva tyyli. Sobchackin rohkeassa kasityksessd -
ihmisenkaltaisesta elokuvasta piilee totuuden siemen; elokuvalla on
ihmismdisid ominaisuuksia, joiden vuoksi katsojan on mahdollista

samastua tai jopa sulautua siihen.
Leimallisesti fenomenologinen elokuvateoria keskittyy kokijaan ja

ilmiddn, kun toisaalta elokuvan selitysmalleissa ja teorioissa tarkas-
tellaan useinkin itse mediumia. Virilio yhdistd4 nima kaksi lahesty- -
mistapaa: hdnen ajattelussaan elokuva ja katsoja ovat yhts, “samaa
ainetta”, erottamattomat, kulkuneuvo ja matkustaja. Katsojan elamysta -

ei voiirrottaa katseen tuottajan ontologiasta. Virilion merkittiavyys on
siing, ettd han tarkastelee teknologiaa usein yhtd fenomenologisella
otteella kuin ihmist."”

"todellista poissaoloa”.
Morin viittaa Virilion tavoin
my0s lapsen maailmaan,
jossa unen ja valveen
todellisuutta ei erotella.

"2 Viirilio 1994, 71.
* Ibid., 61.

" Ks. esim. Ehrenzweig
1971.

** Virilio 1994, 60.

6 Merleau-Ponty 1993,
24.

" Mitaan varsinaista elo-

. ; : : : . . * kuvateoriaa tai mallia Viri-
maiseman katsominen junan ikkunasta on visuaaliselle katsojatyy-

lion ajatukset eivat tarjoa.
Viriliota on verrattu niinkin
erilaisiin ajattelijoihin kuin
Deleuzeen, Benjaminiin,

Foucaultiin ja McLuhaniin

¢ (ks. esim. Beard & Gunn
. 2002), mutta hanen

i aihealueensa ovatkin
Virilion mukaan ruumiin ldsniolo on ensisijaista kokemuksessa,

my6s nakemiskokemuksessa. Jopa toisin pain: nakeminen on Virili- ~ ragmentaarisuus myotai-

: NP : ci s : lee hanen sy6kséhtelevaa
olle usein ensisijaista kokemuksessa ja ruumiin lasnolossa. Se tekee ‘

Viriliosta mielenkiintoisen elokuvateoreetikon. Virilio luonnehtii - Pilali
elokuvaa uuden nikemisen totuuden synnyttéjiksi.”” Elokuvassa — kat-
somisen tapahtumassa — ominaisvauhdin liikuttama ihminen ja tekno-
logian liikuttama kuva kohtaavat katsojan pinnassa. Tissi vauhtien
yhteisessd tilassa syntyy “katsoja-matkustaja”: silmilli-matkustaja,
vauhdilla-matkustaja. Viriliolaisen katsoja-matkustajan voi ajatella
rinnakkaisena Merleau-Pontyn tyostamalle “nikevi-nikyville”, kah- -

monipuoliset, ja tekstien
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'8 Samastumisen kysy-
mys on alkanut kunnolla
nakya elokuvatutkimuk-
sessa 1990-luvulla.
Samaa tai suunnilleen
samaa tarkoittavia ter-
meja on useita ja aina
niita ei ole myoskaan ollut
mahdollista suomentaa
tyydyttavasti. Samastumi-
sen ohella voidaan puhua
esimerkiksi sitoutumisesta
tai elaytymisesta.

9 Ks. esim. Smith 1995.
2 Berleant 1991, 181.
2 Kalanti 2006, 57.

2 Heinamaa 1996, 85.
Merleau-Pontyn ajattelus-
sa ruumiin likkeet ovat
suoranaisesti maailmassa
olemisen iimauksiamme,
ruumiillisen olemisemme
tapa.

% Merleau-Ponty 1993,
21.
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Nahty "vilistaa ohitse strobo-
skooppisen havaitsemisen
sameudessa” (Virilio 1998,
41). Kuva: Vesa Metsatéhti

Kehollinen samastuminen

Ajatusta samastumisesta on kiytetty elokuvateorioissa, kun on tut-
kailtu elokuvakokemusta esimerkiksi emotionaalisella tai narraation
tasolla.’8 Samastumisella tarkoitetaan sitd, ettd katsoja esimerkiksi
elaytyy elokuvan henkildiden kohtaloihin tai kuvittelee itsensd sa-
moihin tilanteisiin." Virilion ja Merleau-Pontyn pohjalta eldytymisen
tai samastumisen voidaan nihdé tapahtuvan elokuvakokemuksessa
myos ja ennen kaikkea varsinaisella ruumiillisella tasolla.

Esteetikko Arnold Berleant selittdd kirjassaan Art and engagement,
ettd elokuvakatsomisessa syntyy moniaistinen, kinesteettinen (lihasten
ja ruumiinosien liikkeitd ja asentoja koskeva) sitoutuminen.” Myds
Timo Kalanti vakuuttaa samaa kirjoituksessaan Maailma ruumiissa:
“Kehon sisikorvan tasapainoaisti reagoi visuaaliseen aistidrsytyk-
seen. [-] visuaaliset aistimukset voivat siis tuottaa kinesteettisia
aistimuksia.”?' Elokuvayleiso ei ndin ollen ole vain silmé ja katse,
vaan viriliolainen, elokuvan vauhtiin eldytyva ruumiillisuus. Katso-
jan kokonaisvaltaisen samastumisen takia elokuvan visuaalisuus on
luonteeltaan haptista. Katsoja ei eldydy ainoastaan mielessddn, vaan
voi aavistaa luissaan ja ytimissddn esimerkiksi painovoiman uhmaa-
misen tai tdydellisen naisvartalon.

Virilion, samoin kuin Merleau-Pontyn, ruumiinfenomenologisen
ajattelun artikulaatiossa liikkeell4 on rooli ruumiin maailma-suhteen
ytimessa. Merleau-Pontyn niakemys, jonka mukaan kokemus jasentyy
liikkeessd, on erityisen kiintoisa elokuvakatsojan kannalta.” Virilio
liittdd vauhdin ja olemisen, perustavat tapahtumat, ndkemiseen, ja
Merleau-Pontyn vastaava idea kuuluu seuraavasti: liikkeen pitdisi
olla “luonnollinen ja kypsé seuraus nikemisesta”.”



teknologian rytmi puolestaan on sekid elokuva-koneen (rattaiden ja
potkureiden) rytmid ettd kuvan rytmistd vauhtia (kuten leikkausta
ja 24 kuvaa sekunnissa).” Elokuva ei ole pelkkia teknologinen véline
vaan ilmeneminen teknologisen valineen ja ruumiillisen kokijan vili-
sessd tilassa.” Vauhdin olennaisuuden kautta Virilion ajatuksista voi
ammentaa nikemyksen katsojan ruumiillisuudesta teknologisessakin
ympaéristossd. Katsoja ei redusoidu pelkaksi silméaksi tai katseeksi tai

reseptoriksi, vaan nahty purkautuu aina katsojan silmastid kehoon,
matkustajaan. Liike on aina kaksisuuntaista, heilurimaista: Se on seka .
nakevin suuntautumista maailmaa kohti ettd maailman suuntautumi-
nen kohti ndkyvéaa. Valkokankaan liike siirtyy elokuvakulkuneuvon

matkustajaan.

tai kaikumaan katsojan kehossa. Katsoja-matkustaja samastuu ruumiil-
laan elokuvalliseen vauhtiin, projektorin liikkeisiin ja valkokankaan
rytmiin.? Katsoja-matkustaja on vauhdin maailman nékeva-nikyva.
Elokuvan ldsndolo

On myonnettava, ettd elokuva saattaa osaltaan tuottaa jotain sellaista,
mitd Virilio kutsuu rationaalisuudeksi — valheellista jatkuvuutta tai

(katkottomasti lasna olevan ja siksi ominaisvauhdittoman) pinnan

voida ulottaa késittdimaan kaikkea teknologiaa. Yhtdltd proteeseille

toisaalta se on kiihtynyt niin paljon, ett4 siitd on tullut fragmentaarista
ja pilkehtivaa, ominaisvauhdillista.

rationaalisuudesta vapauttava véline. Virilio kehittelee REM-unen eli
valveillaolon tilaa, vilistivaa lisndoloa.” Elokuvaa voitaisiin ehki

ajatella olemuksellisesti vilkevalvetilana, jonka muodon ja ldsndolon
synnyttdvit katsojan ja elokuvan yhteen sattuvat ominaisvauhdit.

Virilion kdsityksen mukaan elokuvan ja todellisuuden vauhtira-

Elokuvan kulkuneuvossa istuvana matkustajana katsoja on osa elo-  * Virilio 1994, 60.

kuvan vauhtia samaan tapaan kuin esimerkiksi autoilija padsee osal-
liseksi automobiilin vauhdista. Virilio kirjoittaa elokuvan yhteydessd
“silmén ja moottorin kongruenssista”, siitd miten ihminen ja kone

kerrankin ovat yhteismitallisia: elokuvan synty loi uuden rytmisyyden = e
. . . s : e 2 ._7.3. .. . Hanpuhuu yksinkertaises-
lajin, ihmisen ja koneen kongruenssin eli yhtélaisyyden. Inhimillisiin = +iouvateknol ogiasta”

rytmeihin kuuluvat esimerkiksi sydamenly6nnit ja askelet. Elokuva- = sisallyttaen siihen kaiken.

% Virilio ei yleensa erot-
tele elokuvan koneellista
puolta ja valkokankaan
tapahtumia toisistaan.

Elokuvan eri puolet

i ovatkin pitkalti sisakkaisia

ja paallekkaisia, ja useim-
miten niiden erottaminen
ei ainoastaan olisi irrele-
vanttia, vaan suorastaan
kuljettaisi ajattelua pois
péin Virilion elokuvalle
antamasta hahmosta.

% Ks. myos viite 1.

Kasitys aistielamyksesta
taideteoksen ja kokijan
jatkumona on my6s Merle-

© au-Pontylle ominainen.

Elokuvakokemuksessa toteutuu inhimillisen ja teknologisen vauh- . .
¢ 7 Varsinkin esteettisessa

din pééllekkaisyys. Virilion pohjalta voidaan ajatella, ettd elokuvaa . kokemuksessa kuten

katsottaessa syntyy psykoanalyyttisen elokuvateorian “mentaalisen
suturaation” sijaan tai ohella fyysinen suturaatio tai sitoutuminen.

Ruumiin osallistuminen sijaitsee elokuvan ytimessa: elokuva esittda

tulkintoja maailmasta ruumiillisena kokemuksena ja sen olemus ja Egiiymt:‘?‘?a‘::s‘f;az‘:'"e”
vaikutus perustuu sille, ettd katsoja on ruumiillinen olento, jolla on = w22 b

omakohtaista kokemusta ruumiillisesta olemisesta.?” Elokuvan inhi-
millistd vauhtia tavoitteleva teknologinen vauhti p4ésee kertautumaan

elokuvassa "eletty tieto”
tai ihmisen kokemukset
ovat keskeisell4 sijalla.

olemisemme jatkuvasti
kartuttaa. Esimerkiksi mo-
nissa estetiikan teorioissa
puhutaan nykyisin "kehon
muistista”. Psykologiassa
viitataan skeemoihin eli
kokemusmalleihin. Elo-
kuvan tapauksessa keho

. osallistunee kokemiseen
. vahvasti “eletyn tiedon”

- avulla. Kasitysta tukee

. myos kognitiivinen eloku-
© vateoria, joka muistuttaa,
“paradoksisen valveillaolon tilaa” — jos ajatellaan esimerkiksi leik-
kauksen ja elokuvamusiikin tehtdvan olevan tiydellisen yhtendisen  kaisomiseen mukanaan
* kaikki kokemuksensa

. : 5 : R ol - tosimaailmasta.
luominen. Teknologian lihestyminen pelkistddn determinoivan

rationaalisuuden kautta on kuitenkin yksipuolista — ainakaan sitd ei = Virio tosin itse kulettaa

. ajatuksen toiseen suun-
. .. .. . . * taan, “ei-mihink&an-me-
perustuva teknologia toimii subliminaalisena “pseudo-tilana”, mutta

ettd katsoja tuo elokuvan

nemisen kulkuneuvoon”

. ja‘likkeen negaatioon,
. lopulliseen paikallaanpy-

Tallaisena ylinopeuden alueena elokuvateknologia voisikin olla ~ Symiseen”

~ ®Virlio 1994, 34.
vilkeunen, syvimman univaiheen, tiydentaviksi vastapariksi vilkkaan
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0 Mm. Virilio 1998, 46.
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~ kenteet ovat samankaltaisia. Tyypillinen teknologinen vauhti luo
~ valheellisen tunteen taydellisestd jatkuvuudesta, mutta elokuva toimii
- fragmentaarisemmin, todellisuuden sirpaleista luonnetta mukaillen.
- Elokuva on vauhtinsa puolesta ihmisen kaltainen; se ei luo “keino-
tekoista valepdivad” tai “paradoksista valveillaoloa”, vaan liikkuu

oman ominaisvauhtinsa mukaan, orgaanisesti, hengittden, hdipyen

- valilld poissaoloksi ja ilmeten taas.

Ruumiin kokemuksen kautta elokuva on henkilokohtainen — se ei

- tuo yhtd ja samaa tapahtumaa jokaiseen katsojaan, vaan synnyttaa joka

ruumiissa omat tulkintansa. Elokuva syntyy uudelleen joka ruumiissa.
Myés ruumis voi uudelleensyntya elokuvassa: elokuvakokemuksessa
tunne omasta, yksindisestd ja rajallisesta ruumiista voi liueta audiovi-

suaaliseen kaikkien ruumiiden tilaan.

Virilion proteesi-kasitys synnyttad uhkakuvia teknologiariippuvai-
sesta ihmisestd. Viriliota voi lukea hdnen pessimismiinsd myontyen,
mutta my0s aktiivisemmin, affirmatiivisen pohjavireen kautta. Elo-
kuvan tietty ihmisenkaltaisuus on prosteettisessa ihmis-teknologia
-suhteessa eduksi: katsojasta tulee matkustaja, fyysinen osallistuja.
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llona Hongisto

CLEAN UP THE MESS AT BERKELEY!
Elokuvatutkimusta Kalifornian malliin

Berkeleyn yliopisto kuuluu Kalifornian osavaltion julkiseen yliopis-
tojdrjestelmadn, johon kirjautuu vuosittain yli 200.000 opiskelijaa ja
lihes saman verran opettajia ja muita tyontekijoitd. Kymmenesta
kampuskokonaisuudesta koostuvan yliopistojérjestelmédn vanhin on
San Franciscon kupeessa sijaitseva Berkeleyn yliopisto.

Berkeley tunnetaan ehki parhaiten 1960-luvun opiskelijaliikkeesta
ja sen poliittisista vastustajista. Sananvapaustaistelun ollessa huipus-
saan Ronald Reagan kilvoitteli Kalifornian kuverndérin paikasta is-

- kulauseenaan Berkeleyn kampuksen siivoaminen sosiaalipummeista.

Reaganin poliittinen ura Kalifornian kuvernédrind alkoi vuonna 1966,

.~ jolloin osavaltion yliopistojarjestelméssd otettiin myds ensimmaiset
- askeleet kohti lukukausimaksuja.

Sittemmin osavaltion ohjaksiin on astunut toinen sankari, jonka
paatokset eivit ainakaan toistaiseksi ole vaikuttaneet yliopiston ar-

- keen yhtd dramaattisesti kuin Reaganin kauden toiminta. Astuttuaan
~ johtavaan asemaan Reagan vaihtoi yliopiston johtajat ja asetti omat

edustajansa keskeisille paikoille. Neljd vuosikymmentd myShemmin
toimintasankari Schwarzeneggerin roolina on ollut lahinnd yllapitaa
Reaganin luomaa perustaa. Berkeleyn kaupungista on tullut vauras,
ylemmain keskiluokan rauhallinen asuinympérist6. Yliopistolla lu-
kukausimaksut ja opiskelijamérit jatkavat nousemistaan; molemmat
liilkkuvat kahdenkymmenentuhannen paremmalla puolella. Yhé use-
ampi opiskelija tulee yliopistoon ulkomailta ja erityisesti aasialaisten
opiskelijoiden maéra on huikea. Reaganin aloittamat pitkdn téhtdimen

 siivoustoimenpiteet ovat tehneet Berkeleyn kampuksesta siistin ja
~ tehokkaan - radikaalivasemmistolaisuudesta ja oikeustaisteluista

on tullut ylemmén keskiluokan huono omatunto. Se nostaa pdataan
juhlapuheissa ja Bushin vastaisessa rintamassa.

~ Porno, historia ja psykoanalyysi

- Nykypdivina Berkeleyn yliopistoon ei tulla tekeméén vallankumo-
- usta. Toiminta keskittyy kerhoihin ja harrastuksiin, varikkdastd men-

neisyydestd muistuttavat kampuksella mieltaan osoittavat yksittdiset

~ soturit. He tekevit sdréja muuten hyvin opiskelijavoittoisen Berkeleyn

katukuvaan, mutta yhteiskunnallisista muutoksista ei heiddnkdan

llona Hongisto, tutkija, mediatutkimus, Turun yliopisto.



toiminnassaan ole kyse. Agendalla saattaa olla jumalan nimen muut-
taminen, Raamatun kdannokset tai G.W. Bushin teloittaminen, mutta

usein pelkkd performanssi on tirkeinta.

Yliopistoja vertailtaessa Berkeley on kuitenkin edelleen liberaalin
ja edistyksellisen opinahjon maineessa. Kdytdnnén politikointi ja
yliopisto ovat kaukana toisistaan, mutta ilmapiiri on silti vahvasti
(Amerikan) vasemmalla: noin 90 % yliopistokaupungin asukkaista
ddnestdd demokraatteja. Elokuvakoulujen vertailuissa Berkeleyn
valtteihin kuuluvat nimenomaan liberalismi ja teoriapainottuneisuus.
Vield joitakin vuosia sitten New York University kilvoitteli elokuva-
teorian ykkospaikasta Berkeleyn kanssa, mutta sittemmin NYU:n
elokuvaohjelmasta on tullut yhi selkedammin kdytinnon elokuvakou-
lu. Berkeleyn elokuvatutkimuksen teoriamaine nojaa voimakkaasti
Kaja Silvermaniin, joskin my6s Linda Williamsin rooli oppiaineen

muokkaajana on ollut suuri.
Oppiaineen kiistaton keskusfiguuri Silverman vastaa lukukausit-
tain vaihtelevista Merleau-Ponty-, Lacan-ja Freud-seminaareista, jotka

ovat jokaisen aloittelevan jatko-opiskelijan kypsyyskoe. Silvermanin
omat tulkinnat maarittavat kurssien sisillon, ja jos malttaa toimia
annetuissa puitteissa, kokemus on hieno: hinen selked argumentaa-
tionsa ja ponnekkaat tulkintansa ovat harvinaista herkkua monisyisten

teorioiden keskelld. Silvermanin opetusmetodin ongelma on lihinna
siind, ettd haastaville nakokulmille ei juuri ole tilaa. Siind missa esi-

merkiksi Linda Williams rohkaisee haastamaan, Silverman toimii itse
asettamissaan puitteissa. Hin on myos oppiaineen taidespesialisti,
jonka kiinnostuksenkohteita ovat tilld hetkelld valokuva, essee-elo-

kuva ja Eija-Liisa Ahtila.

Pornon papitar Linda Williams pit4dd oppiaineessa ylli foucault’laista
perinnettd. Seksuaalisuuksien representaatiot ovat edelleen hinen tut-
kimuksensa pdédosassa, mutta hin kertoo lapikdyvénsd parhaillaan
siirtymdéd pornosta muihin muotoihin. Williamsin tutkimuksen ja
hyvén ohjaajan maineen ansiosta seksuaalisuus, mielihyva ja katsojien
paikat ovat keskeisia teemoja monen Berkeleyn elokuvatutkimukseen

hakevan opiskelijan hakemuksissa.

Silverman ja Williams pitivit ylld myds oppiaineen feminististd
perinnettd. Kiinnostavaa tosin on, ettd feminismi ei ndy oppiaineen

opetustarjonnassa, vaan se alkaa olla itsestddnselvyys. Feminismin
paikkaa ei tarvitse madritelld tai puolustaa sen enempis, se kuuluu
automaattisesti oppiaineen ajattelutapaan. Sekd Silvermanin ettd
Williamsin virat on sidottu myds retoriikan oppiaineeseen, jossa
tyoskentelevd Judith Butler edelleen vahvistaa feminismin asemaa

Berkeleyn yliopistossa. Kaiken kaikkiaan feminismi ilmenee ehka :

selkeimmin ruumiillisuuden kautta; Butlerin performatiivisuus,

Williamsin Foucault-tulkinnat ja Silvermanin viimeaikainen innostus

merleau-pontylaiseen ruumiinfenomenologiaan uusintavat tahoillaan
feministisid nakokulmia ja ajattelutapoja.

Oppiaineen muu opetus-ja tutkimushenkilokunta koostuu neljasta
professorista. Varhaisesta elokuvasta ja skandinaavisesta kulttuurista
kiinnostunut Mark Sandberg tyskentelee elokuvan liséksi myds Skan-
dinavian laitoksella. Berkeleyn oma kasvatti Anne Nesbet puolestaan

on virassa myds slavistiikan oppiaineessa. Vasta hiljan oppiaineeseen
palkatut Kristen Whissel ja Jeffrey Skoller tyskentelevit ainoastaan
elokuvatutkimuksessa.
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Kristen Whisselin palkkaaminen Berkeleyn elokuvatutkimukseen

- kuvastaa oppiaineen muuttuvaa painotusta. Oppiaine on pitkddn
~ tunnettu nimenomaan pornon ja psykoanalyysin temmellyskenttand,
- mutta painotus on tilla hetkelld kallistumassa varhaisen elokuvahis-
.~ torian suuntaan. Erikoistehosteiden historiasta véitelleen Whisselin
- lisdksi myds Mark Sandbergin panos vaikuttaa siirtymdan. Yhdys-

valtain varhaisen elokuvan tutkimuksen keulapaikkaa pitad edelleen

- hallussaan Tom Gunningin ja Miriam Hansenin University of Chica-
- go. Kilpailuasetelmaa ei vield ole muodostunut — Miriam Hansenin
- on jopa kuultu tituleeraavan Berkeleyn elokuvatutkimusta ainoaksi
- “kunnolliseksi” oppiaineeksi, Chicagon lisdksi.

Berkeleyn uudet tuulet puhaltavat myos neurotieteiden ja uuden

- median suunnasta. Neuvostoelokuvaan erikoistuneen Anne Nesbetin
-~ tekeilld oleva tutkimus kasittelee elokuvan ja neurotieteiden suhdetta,

oletettavasti Eisensteinin hengessd. Oppiaineeseen palkattiin juuri

- myos uuden median spesialisti Wendy Chun, mutta hanen tulonsa ei

viela tata kirjoitettaessa ole vahvistunut.

- Opetuslapsista opettajiksi

- Hallinnollisesti elokuvatutkimus on sidottu retoriikan oppiaineeseen.
- Yliopistohallinto teki viime syksynéd aloitteen erottaa oppiaineet
.~ toisistaan kokonaan erillisiksi yksikoikseen, mikéd todenndkoisesti
.~ toteutuu tulevina vuosina. Opetussuunnitelman nédkokulmasta tama
-~ tarkoittanee elokuvakeskeisempaa kurssitarjontaa, silld nyt elokuva-
~ opiskelijoiden opintosuunnitelmaan kuuluu mys muutama retoriikan
- seminaari. Siind missd muualla maailmassa tunnutaan hallinnollisesti

pyrittdvin tieteidenvélisyyteen, Yhdysvaltain huippuyliopistoissa

- suositaan pienid ja selkedsti rajattuja toimintayksikoita. Tutkimuksen
.~ tasolla ylimenoja tapahtuu tietenkin jatkuvasti.

Jatko-opiskelijat valitsevat kaksi sivuainetta, joista kustakin heidén

_ on suoritettava kaksi seminaaria ja tyoskenneltava laheisesti yhden

professorin kanssa. Kun jatko-opiskelijat saavat véitoskirjansa val-
miiksi, heiddn suoriutumistaan arvioi vdhintdan kolmen professorin
komitea, joka koostuu opiskelijan kanssa vuosien varrella tyoskennel-
leistd henkil6ista. Jatko-opiskelijat valitsevatkin sekd yliopistonsa etté

- sivuaineensa nimenomaan professorien perusteella.

Tutkimuksen tasolla timi tarkoittaa paikoin turhankin suoria jatku-
moita opettajien ja opiskelijoiden tutkimusten vélilla. Kokeellisuuteen

~ ei varsinaisesti kannusteta — muttei sitd toki kielletdkadn —jolloin ope-
- tuslapsi-ilmi6 tuntuu kovin voimakkaalta ja vakaalta. Jatko-opiskelijan
- nakokulmasta tima toki tarkoittaa hienoa tyduraa, silld esimerkiksi
- Kaja Silvermanin tai retoriikan Judith Butlerin opetuslasten tyonsaan-
- timahdollisuudet ovat suorastaan huikeat. My0s selked viesti siitd,

ettd viitoskirjan ei tarvitse sellaisenaan ravisuttaa tiedemaailmaa, voi

- olla jatko-opiskelijalle helpottava: viitoskirjanteko on tutkimuksen
- opettelua, mullistuksia tulee tavoitella vasta my6hemmin.

Jatko-opiskelijat ovat asemaltaan hyvin selvéasti oppiainehierarkian

. alimmilla portailla. Ensimmaiset kaksi vuotta kuluvat seminaareissa,

seuraavat kaksi opetuksen parissa ja vasta sen jalkeen opiskelijoille
taataan muutama vuosi palkallista kirjoitusaikaa. Keskiméérdinen

- valmistumisaika on kuusi vuotta. Selkedsti maadritellyt portaat an-
~ tavat opiskelijoille aikaa miettid omia kiinnostuksenkohteitaan ja



korkeatasoiset seminaarit auttavat selkeyttimaan argumentaatiota.
Samanaikaisesti jérjestelmé kuitenkin tuottaa tilanteen, jossa opiske-

lijoiden on pakko mukautua professorien kiinnostuksiin: erikoistu-
mismahdollisuudet rajoittuvat paikoin hyvinkin tiukasti tarjottujen

seminaarien teemoihin. Parhaimmillaan yhteisty6 voi olla tehokasta

ja hedelmallistd, pahimmillaan opiskelija voi jaada ilman tukea, jos
kiinnostukset eivat kohtaa. Professorien tiukasti rajatut erikoisalu- -

eet ja opetuslapsi-ilmi6 eivét valttimatts toimi yhteen pidemmiille

ehtineiden tai jo mielipiteensd ja uskomuksensa muodostaneiden

opiskelijoiden kanssa.

Jatko-opiskelijoiden opetusvelvollisuus on sidottu rahoitusjirjes-
telmédn. Yliopistojen tarjoamat rahoitusvaihtoehdot eroavat hurjasti -
ja koska Berkeley on julkinen oppilaitos, se ei pysty kilpailemaan
yksityisten laitosten tarjoamien rahojen kanssa. Tapauksesta riippuen
joko oppiaine tai yliopisto kattaa jatko-opiskelijoiden lukukausimak-

sut, mutta kaikille ei riitd muuta rahoitusta ensimmaiseksi kahdeksi

vuodeksi. Sen jilkeen yliopisto kuitenkin palkkaa opiskelijat opetus-

tehtdviin, joita riittda tarvittaessa véitoskirjan valmistumiseen asti.

Jos valmistuminen venyy, opiskelija voi eldttd itsensd opettamalla

vaadittua enemman. Rahoitusjarjestelmé tuo mukanaan opiskelijoille
arvokasta tySkokemusta ja oppiaineille halpaa tyvoimaa. Se myos
rajaa aloittavien opiskelijoiden maaran: vuonna 2006 elokuvatutki-
muksessa aloitti nelja jatko-opiskelijaa, syksylla 2007 saman verran.

Kokeiluja

Berkeleyn elokuvatutkimuksessa aloitettiin lukuvuonna 2006-2007

elokuvatuotannon komponentti. Kokeellisia elokuvia tehnyt ja niist4
myds kirjoittanut Jeffrey Skoller palkattiin vastaamaan opetuksesta.
Kiinnostavasti Skoller toi mukanaan my®s Gilles Deleuzen kurssitar-
jontaan. Siind missd esimerkiksi Jacques Derridan teesit ovat yliopis-
tolla arkipéivad, Deleuzen, Henri Bergsonin tai vaikkapa Paul Virilion
kaltaisiin teoreetikoihin tartutaan opetuksessa harvemmin. Deleuzelai-
seen radikaaliin vastarintaan ja muutoksen ontologiaan suhtaudutaan
innostuneesti, mutta se ei kuulu jokapéivaiseen keskusteluun. Tasta
syystd Skollerin Deleuze-kiinnostus saattaa tuottaa elokuvatutkimuk-
sen kokonaisuudesta poikkeavia uria, joiden toimivuus selvinnee
vasta muutaman vuoden kuluttua. Kiinnostavasti uudet ajattelutavat
ovat ennenkin I8ytdneet oppiaineeseen nimenomaan elokuvantekijin
kautta. Retoriikan professori, elokuvantekiji ja -teoreetikko Trinh T.
Minh-ha toi aikanaan oppiaineeseen postkolonialistisia tuulia; sit-
temmin hdn on Skollerin ohella yhdistényt Gilles Deleuzen ajattelua
elokuvatutkimukseen.

Berkeleyn yliopistolla tehtavi innovatiivinen, uskalias ja yhteis-
kunnallisesti merkittava tutkimus ponnistaa yliopistoinstituution
rakenteista. Vaikuttaa siltd, ettd ihmisten laajempi maailmakuva,
erdanlainen eldmén ontologia, on tiukasti paikannettu instituution
toimintaan, sen etuihin ja haittoihin. Tastd nikokulmasta esimerkiksi
Michel Foucault'n asema amerikkalaisen humanismin perinteessi ei
ole mitenkéddn yllitys. Seminaareissa diskursiiviset yksityiskohdat
tuntuvat virittdvin keskusteluja ja kysymyksid herkemmin kuin
laajemmat, ontologiseen kehikkoon liittyvit seikat. Retoriikan semi-
naareissa tekstien lihiluku on keskeinen metodi, ja se toistuu myos
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~ elokuvatutkimuksen puolella. Painotusten, sanavalintojen ja lausera-
~ kenteiden — yksityiskohtien ja nyanssien - asema on huomattava. Tamé
_ johtunee osittain myds siitd, etta professorit palkataan edustamaan
_ nimenomaan maarattya tutkimusalaa tai -asetelmaa, jonka parissa he
. tekevit uransa. Nain yksityiskohdat, niistd kumpuavat ndkemyserot
ja alojen erikoisasiantuntijat, eldvit ja toimivat institutionaalisissa
- rakenteissa suhteellisen vapaasti, painotuserojen puitteissa. Erot ja
_ vapaus on istutettu yliopiston rakenteisiin.

Vapautta tuottaa myos Berkeleyn professuureihin kuuluva tutki-

muspainotus. Elokuvatutkimuksen professorit saavat opettaa ainoas-
~ taan muutaman kurssin vuodessa, ja heille my6nnetddn sapattivapaa
. joka neljas lukukausi. Jarjestelmi takaa julkaisutiheyden, tasokkaan
- tutkimuksen ja antaa my®s opiskelijoille mahdollisuuden osallistua
. tekeilld oleviin kirjoihin tai juuri valmistuneisiin tutkimuksiin ope-
- tuksen kautta.

Paikoin tuntuu kuitenkin siltd, ettd Reaganin siivouskéskyt ovat
purreet vuosien varrella hieman liiankin tehokkaasti. Yliopiston arki
tuntuu joskus turhankin selkeéltd ja tasaoselta. Paikalliset hipit alkavat

 lihesty elakeikéd ja 1960-luvusta puhutaan nostalgisten huokausten

siestimani. Saroja tasaisen verkkaiseen arkeen pitdakin etsid yliopis-
ton ulkopuolelta.
San Francisco ja sen lihialueet ovat kuuluisia juuri yhteiskunnalli-

sista ja taiteellisista kokeiluistaan: mitd erilaisimmat vapaaehtois- ja
- radikaaliryhmit seki taidekollektiivit tuottavat sdrdjd institutionaa-
liseen toimintaan. Esimerkiksi kokeellisen elokuvan levittdja Canyon
 Cinema ja esityssali Artists’ Television Access rakentavat jatkuvasti
- vaihtoehtoista toimintaa.

Sattuma, ennakoimattomuus ja riskialttius eivét suoranaisesti kuulu

* Berkeleyssi vallalla olevaan humanistitraditioon, ja sitd kautta eloku-
~ vatutkimukseen, vaan keskeisinta tuntuu olevan tulkintojen aukotto-

muus ja késitteiden kirkkaus. Naissd puitteissa Berkeley tuottaakin
huippuluokan viitéskirjoja ja tutkimusta. Vaihtoehtoisia nakemyksid
Berkeleyn arkeen tuovat myds useat vierailijat. Sekd Nanterren yliopis-
ton filosofian professori Catherine Malabou etté Utrechtin yliopiston
naistutkimuksen johtaja Rosi Braidotti korostivat vierailuidensa aikana
radikaalien uusien (ontologisten) ldhestymistapojen keskeistd asemaa
ja muutoksen mahdollisuutta. Jatkuva vierailevien professorien virta

. muista maailman kolkista tuo yliopistolle uusia asetelmia, jotka kenties
- saavat enemmin sijaa ajan kuluessa.

Jos jatko-opiskelija onnistuu 16ytimaén itselleen suotuisat ohjaajat

'~ ja oman linjansa erikoisalueiden keskelld, opiskelu Berkeleyssa on
.~ erinomainen kokemus. Toisaalta jos tavoitteena on “sekaisempi olotila”

tai radikaalit aatteet, Berkeley ei kenties enédéd ole paras mahdollinen

~ opinahjo. On kuitenkin selvid, ettd valtavat resurssit ja niiden muka-

naan tuomat moninaiset asiantuntijat, seminaarivaihtoehdot ja vierai-

 luluennot ovat inspiroivaa herkkua. Amerikan vuoteni hienoimmat
- oppimiskokemukset liittyvatkin juuri erikoisalueiden laajaan kirjoon
-~ ja ldhiluvun mahdollisuuksiin.

 Ilona Hongisto vietti lukuvuoden 2006-2007 University of California Ber-
- keleyn elokuvatieteen ja retoriikan laitoksella vierailevana tutkijana. Tutki-

javierailun mahdollisti ASLA Fulbright -apuraha.



KATSAUS

Jaakko Seppala

SEITSEMAN PAIVAA
KLASSIKOITA JA HARVINAISUUKSIA

Raportti Pordenonen
26. mykkaelokuvafestivaaleista

Le Giornate del Cinema Muto -mykkéaelokuvafestivaalit kyseen-

2 Gunning 20086, 19.

tapahtuma loihtii kerta toisensa jalkeen valkokankaalle elokuvia, |, Allen & Gomery 1985

{ 67-68.
tavoitteena on osoittaa, kuinka vdhdan me tiedimme mykkékauden !

elokuvasta. Tamédn Koillis-Italiassa Friuli-Venezia Giulian alueella
pienessd Pordenonen kaupungissa jarjestettdvan tapahtuman on nahty
jatkavan FIAF:n vuoden 1978 Brightonin konferenssin, “mykkéelo-

alaistavat kasityksiamme elokuvahistoriasta. Vuosittain jarjestettava

joiden edeltavista esityskerroista on vuosikymmenid aikaa. Yhtend

kuvatutkimuksen Woodstockin”, perinnetta.!

Kahdeksana edeltdvdna vuonna tapahtumapaikkana toimivan Teat-
ro Comunale Giuseppe Verdi -oopperatalon ollessa remontissa elo-
kuvat on esitetty laheisessa Sacilen kylassa. Tand vuonna Le Giornate
del Cinema Muto palasi alkusijoilleen; avajaispuheessaan tapahtuman

taiteellinen johtaja David Robinson toivottikin yleison — tutkijat, ar-

kistoijat, kerdilijat ja muut mykkédelokuvien ystivit — tervetulleeksi
kotiin. Lokakuun 6.-13. paivin valilla Pordenonessa esitettiin reilusti -

yli sata elokuvaa eldvan musiikin sdestykselld.

Elokuvahistorian uudelleenarvioitava perintd

Elokuvatutkimuksen nykytilannetta luonnehtii Tom Gunningin mu-
kaan epaluuloisuus elokuvakaanoneita kohtaan.? Perinteistd eloku- °
vahistoriaa ovat jasentdneet suurmiesten ja heiddn mestariteostensa
listat, jotka ovat kytkeytyneet vain vahissa méarin taloudellisiin, tek-
nologisiin ja kulttuurisiin konteksteihin.? Eri aikakausien tavanomaiset
elokuvat ovat olleet unohdettujen asemassa, ja menneisyyden eloku-

vatuotantoa ovat edustaneet ne, joista on muodostunut klassikoita.

Perimdmme elokuvakaanon vaikuttaa sithen, mitd elokuvahistoria-

kursseilla kasitelldan, mita televisiossa esitetddn, miti elokuvakerhot
ja arkistot valitsevat esityssarjoihinsa, mitd julkaistaan videolle, mita
elokuvakirjallisuudessa késitelldan ja mitd elokuva-arkistot sekd pri-
orisoivat ettd sailyttavat.

Mestariteos-perinteen ohella kasityksid mykkdkaudesta vadristad
kadonneiden elokuvien suuri mddrd: arviolta 70-75% prosenttia

kaikesta mykkédelokuvasta on tuhoutunut, sdilyneistdkin monet ovat

Jaakko Seppéld, MA, tutkija, koordinaattori,
elokuva- ja televisiotutkimuksen laitos, Helsingin yliopisto

! Elsaesser 2006, 2.

“ Christie 1992, 31.
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Louise Brooks pakomatkalla
elokuvassa Pandoran lipas.

- vaillinaisia ja huonokuntoisia.” Kaiken kaikkiaan monet tuntemamme

elokuvat vastaavat vain likeisesti niitd, joita aikalaiset ovat katsoneet;

~ elokuvat eivit ole ainoastaan kuluneet ja rapistuneet, vaan useisiin on

vuosien saatossa tehty konkreettisia muutoksia. Késitykset menneista
vuosista on rakennettu vain pienen ja usein varsin epdedustavan eloku-
vajoukon pohjalta. Elokuvahistorioitsija Arthur Lennigin sanoin joku
on ensin kirjoittanut jostakin elokuvasta potaskaa, jonka jalkeen sitd on
toisteltu vuosikaudet, kunnes on tarjoutunut tilaisuus uudelleenarvi-
ointeihin.® Le Giornate del Cinema Muto tarjoaa niita tilaisuuksia.

Weimarin tasavallan tuntemattomat elokuvat

Pordenonen tamanvuotisten festivaalien keskeisen esityssarjan muo-
dostivat harvinaiset Weimarin tasavallan elokuvat, L'altra Weimar/The
Other Weimar. Jarjestdjien mukaan vuosien 1919-1933 saksalainen
elokuvakulttuuri on yksi elokuvahistorian ylistetyimpié ja vaarin-
ymmarretyimpid ajanjaksoja.” Weimar-elokuvasta onkin kirjoitettu
valikoiden: tasavallan elokuvatuotannon ydinjoukko on koostunut
alle 20 ohjaajasta ja noin 50 elokuvan repertuaarista, eikd ole sattumaa,
ettd monet unohdetut ammattilaiset olivat juutalaisia.?

Kattavin aikakauden elokuvaa uudelleenarvioiva tutkimus on

- Thomas Elsaesserin Weimar Cinema and After: Germany's Historical
- Imaginary.® Syvaan juurtuneet kisitykset muuttuvat kuitenkin hitaasti,
- varsinkin silloin kun itse elokuvia ei ole ndhtivilld. Useimmat Weimar-
- elokuvaa koskevat kisitykset ovat pohjanneet kahteen saksalaisen
- elokuvan historiaan. Néistd ensimmaéinen on Siegfried Kracauerin suo-
- meksikin julkaistu Caligarista Hitleriin: Saksalaisen elokuvan psykologinen
. historia ja toinen Lotte H. Eisnerin The Haunted Screen: Expressionism in
- the German Cinema and the Influence of Max Reinhardt.”® Teosten kirjoitus-

ajankohdat huomioon ottaen — Kracauerin teos ilmestyi vuonna 1947
ja Eisnerin vuonna 1952 - ei liene yllattavaa, ettd Weimar-elokuvat on

~ ymmirretty natsismin nousua viitoittaneeksi kauhun, pelon ja jarky-



- Kansalaisia torilla juuri ennen = " Kracauer 1987, 10-11.
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tysten painajaisuneksi. Lyhyesti esitettynd Kracauer viitti elokuvien
heijastelevan kansakunnan psyykettd muita taiteita suoranaisemmin, -
silld hén néki elokuvien olevan kollektiivisesti suurille joukoille tuotet-
tuja teoksia." Vaikka Kracauerin kisitykset ovat sittemmin menettineet
puhuttelevuuttaan, ovat hinen analysoimansa tyrannian kuvaukset
sdilyttdneet asemansa saksalaisen elokuvan kaanonissa. ’

Yksinkertaistetuimmillaan Weimarin tasavallan elokuva samaste- -
taan yksi yhteen ekspressionismin kanssa: Tohtori Caligarin kabinetti
(Das Cabinet des Dr. Caligari, 1919), Nosferatu (Nosferatu, eine symphonie
des Grauens, 1922), Metropolis (1926) ja niin edelleen.’? Esimerkiksi
Suomessa kylla tunnustettiin aikanaan Tohtori Caligarin kabinetin uutta
luova tyyli, mutta aivan erityisesti elokuvalehtiemme sivuilla ihailtiin
Ernst Lubitschin ohjaustoita sekd saksalaisia historiallisia elokuvia.’®
Voisikin sanoa, ettd vallitsevien kisitysten varjoon on jasnyt aikakau-
den elokuvatuotannon moninaisuus.

Perinteisestd poikkeavia késityksid saksalaisista 1920-luvun elo-
kuvista synnytti osaltaan jo festivaalien ensimmainen elokuvaesitys, -
Hans Behrendtin ilahduttava komedia Die Hose (1927). Tass4 porvaris-
tolle hymyilevassd naytelméelokuvassa tapahtumat lihtevit liikkeelle
viehdttavén pikkuvaimon alushousujen pudotessa nilkkoihin julkisella
paikalla. Timén seurauksena aviomiehen vuokralle asettamille kah-
delle huoneelle alkaa 16y tyd kysyntda: miehen selén takana kaynnistyy
mitd eriskummallisin ihmissuhdekuvio, joka on puhjeta kuninkaal-
liseksi skandaaliksi. Vaikka teoksessa pientd dekadenssin makua
onkin, ei Carl Sternheimin farssiin perustuva Die Hose jaa tyylillisesti -
paljonkaan synkén ekspressionistisen tradition kanssa. :

Festivaaleilla esitetty Max Mackin ohjaama Der Kampf der Tertia
(1929) puolestaan, kuten David Robinsonkin painottaa, nakertaa mie-
likuvaa Weimar-elokuvasta vahvastilavasteisiin ja studiokuvaukseen -

Pohjoismaista tunnelmaa
elokuvassa Der Farmer aus
Texas.
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- Lillian Gish ja hdnen va-

. Dorothy elokuvan Orpolapset
~ roolivaatteissa.

- sidottuna." Tamén saaristoon sijoittuvan nuorisoelokuvan visuaalinen
-~ ilme, jonka maalauksellisimpina hetkiné lasten silhuetit heijastuvat
_ tyynessd rantavedessd, tuo mieleen pohjoismaisten mykkédelokuvien
~ luontokuvaston. Vieldkin vahvempina pohjoismaisen elokuvan vai-
- kutukset nikyvit Joe Mayn ohjaustydssa Der Farmer aus Texas (1925),
 jossa kertomuksen tunnelataus saavuttaa huippunsa korkealla kalli-
- onkielekkeelld levottomana lydvan meren ylla.

Hyvin toisenlaista elokuvaa edusti aikanaan Suomessakin kiinnos-

. tusta herdttanyt Wilhelm Pragerin ohjaama Tie voimaan ja kauneuteen
- (Wege zu Kraft und Schénheit, 1924-1925). Tama Universum Film
- Aktiengesellschaftin (Ufa) kaupallisesti menestyksekéastd opetuselo-
- kuvatuotantoa edustanut teos oli itse asiassa yksi Le Giornate del
. Cinema Muton erikoislaatuisimpia Weimar-elokuvia. Tie voimaan ja

kauneuteen, jonka Olavi Paavolainen naki olevan ”alastomuuskultin

- kansanomaisin apoteoosi”, esittelee tasavaltalaisten vieraantuneisuut-

ta antiikin ruumiinkulttuurin ihanteista, tarjoten ladkkeeksi liikkuntaa
aina vauvavoimistelusta eksoottisiin tansseihin.'® Vaikka esityssarja

- pyrkikin osoittamaan, ettd Weimar-elokuva on muutakin kuin saras-
. taneen natsismin enteilyé, ei aikakausien vilisid yhtéldisyyksid voinut

aina vilttad. Pragerin elokuvan jylhien ihmisvartaloiden palvonta

. toi vaistimittd mieleen Kolmannen valtakunnan elokuvatuotannon
- merkkiparin, Leni Riefenstahlin Olympiat (Olympia 1. Teil — Fest der
. Vilker, 1938; Olympia 2. Teil — Fest der Schinheit, 1938).

Mikili esityssarjasta halutaan 16ytda tuntematon mestariteos, sanoi-

 sin, ettd se on neljannen festivaalipdivan aamuna esitetty Ewald André
- Dupontin ohjausty® Juutalainen (Das Alte Gesetz, 1923). Teoksen ndytta-
- mollepano ei vastannut ohjaajan myShempien tdiden dynaamisuutta,
. mutta tavat, joilla Juutalaisen tarinamaailmassa késiteltiin traditioita
- janormeja, olivat vavahduttavia. Elokuva kertoo muusta maailmasta
 eristiytyneeseen ortodoksijuutalaisyhteis6on kuuluvasta nuorukaises-

ta, joka uhmaa rabbi-isééns liittydkseen teatteriseurueeseen, jonka
kautta han paatyy lopulta Wieniin, jossa hanelle muodostuu suhde
arkkiherttuattaren kanssa. Elokuvassa rinnastuvat ja torméddvét juuta-
laisyhteison, teatterin ja seurapiirin normit ja vaatimukset, jotka sitovat

hemman tunnettu sisarensa




kahvilakeskusteluissaan vertasivatkin.

siittisemmin esille esimerkiksi ohjelmakirjassa.

Festivaaleilla keskustellessani selvisi, ettd kaikki eivit olleet sarjasta
yhtd innostuneita. Jotkut olisivat toivoneen muun muassa Hallo Caesar!
(1927) -komedian ohjelmistoon.’ Teoksen olemassaolosta on tiedetty jo -
pitkdén ja sen ndkemiseenkin on tarjoutunut mahdollisuuksia, ei vain
kovin monelle. Ongelma liittyy niihin perusteisiin, joiden pohjalta Wei-

mar-elokuvakasityksid oli lahdetty laajentamaan; esitettiink sarjassa

joitakin elokuvia syysta tai toisesta keskeisempien teosten kustannuk-
sella? Sailynyttd aineistoa tuntematta tihdn on vaikea vastata. Sarjaa
on kuitenkin syytd pitdd onnistuneena. Monille kévijoille festivaali
tarjosi mahdollisuuden tutustua ensimmaista kertaa muihinkin kuin
kanonisoituihin Weimar-elokuviin. Teokset otettiin innolla vastaanja

ne synnyttivat keskustelua heti esitystensa paatyttya.

Vaikka syvadn juurtuneet kisitykset Weimarin tasavallan elokuva-
tuotannosta on kyseenalaistettu uusimmissa tutkimuksissa ja vaikka
Pordenonessa nihtiin runsaasti aikakauden elokuvia, on todenni-
koistd, ettd vallitsevat kdsitykset dominoivat vield pitkdan. Monet
ekspressionismin merkkiteokset ovat kauhuelokuvia ja kyseinen °
lajityyppi myy. The Silent Era -internetsivusto listaa jo yksin Nosfe- -
ratusta yli kaksikymmentd DVD-julkaisua.”” Laajat DVD-markkinat
yllépitdvit omalta osaltaan elokuvakaanonia. Vampyyrien myydessd
muita aikalaisaiheita paremmin on selvad, ettd Pordenonessa nahdyt
teokset tulevat pysymiin vield pitkddn védristyneiden muotojen,
kummajaisten ja kirousten varjossa. Toivottavaa kuitenkin olisi, ettd
niitéd nahtéisiin useammin, muodossa tai toisessa. Aikakauden perinto

on luultua monivivahteisempi.

Elokuvafestivaalien monipuolisuudesta

Pordenonen mykkéelokuvafestivaalit tarjosivat vaikuttavan ohjelmis-
ton elokuvia 1800-luvun viimeisistd vuosista danielokuvan lapimur-
toon. Festivaalien aikana néhtiin my6s retrospektiivit René Clairin ja
Ladislas Starewitchin mykkédelokuvista, D.W. Griffithin tdydellisen
retrospektiivin 11. vuosikerta, kymmenittdin dskettdin 1oydettyja
Raamatun tapahtumapaikoilla kuvattuja elokuvia, harvemmin nghtyja
Hollywood-klassikoita kuten Chicago (1927) sekd paljon muuta. Kah-
deksi kohokohdaksi muodostuivat festivaalien avajais- ja pdatospai-

vien juhlandytokset Orpolapset (Orphans of the Storm, 1921) ja Pandoran

lipas (Die Biichse der Pandora, 1929), joista ensimmadisen yhteydessd
kuultiin edesmenneen John Lanchberyn sivellys Timothy Brockin
johtaman Orchestra Sinfonica del Friuli Venezia Giulian esittimind

kertomuksen paadhenkilsiti. Tematiikaltaan teos muistuttaa suuresti = Lokke Heissinja

. . . . s s . Kirjoittajan festivaaleilla
Jazzlaulajaa (The Jazz Singer, 1927), johon monet festivaalikavijat sitd Kayma kahdenkeskinen

i keskustelu.
Le Giornate del Cinema Muton Weimar-sarja oli hajanainen; sen

muodostaneella viidelldtoista elokuvalla ei ollut juuri yhteisid ni-
mittdjid, mitd nyt kaikki olivat melkoisen kaukana Tohtori Caligarin
Kabinetin védristyneestd nayttamollepanosta. Oletettavasti timéa oli
tarkoituksellista. Monipuolinen sarja oli oivallinen dialogipari Wei-
mar-elokuvaa késitteleville kirjallisuudelle. Aikakaudelta tiedetdan
sdilyneen monia teoksia, joita ei Pordenonessa tdnd vuonna néhty.
Tamaén takia elokuvien valintakriteerien olisi suonut tulevan ekspli-

17 Carl Bennett 2007b.
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- ja jalkimmaiisen yhteydessd Paul Lewisin sdvellys hanen johtamansa
- samaisen sinfoniaorkesterin esittdména. Mainittujen gaalandytosten
- lisdksi vaihtelevien orkesterikokoonpanojen sdestdmina esitettiin seit-
- semdn elokuvaa, muiden yhteydessd kuultiin pianomusiikkia.

Festivaalien pysdyttdvin kokemus oli Arthur Schnitzler teokseen

- pohjautuva Friulein Else (1929), nayttamollepanollinen loistotyd, joka
- kertoo tarinan kunniansa menettdvastd isdstd ja tyttarestd. Ehdottomas-
- ti hullunkurisin teos oli Gaumontin vuonna 1907 tuottama slapstick-ko-
- media Monsieur qui a mangé du taureau, jossa joviaali herrasmies nostaa

porvariasunnon seinéltd valtaisat hardnsarvet ja asettaa ne pddahansa.

- Innostunut mieshédrkd rupeaa puskemaan vastaantulevia ihmisid ja

rikkoo samalla suuren maaran irtaimistoa. Pakokauhu leviida Pariisissa,

~ poliisi on voimaton ja lopulta Espanjasta tilataan Champs-Elyséesille
- joukko toreadoreja taltuttamaan villiintynyttd miesharkaa. Vaikka
- monien slapstick-komedioiden hauskuus on ollut vuosien saatossa
- haihtumaan péin, tatd katsoessaan festivaaliyleisd ulvoi naurusta.

Liian usein vaarilla pyorimisnopeuksilla esitettyjen huonolaatuisten

- filmikopioiden sijaan Le Giornate del Cinema Muto tarjosi monipuo-
* lisen vaikutelman siitd kuva- ja &dnimaailmasta, joka on luonnehtinut
- aikalaiskokemuksia. Katsoessani seitseman festivaalipaivin aikana rei-
- lut sata elokuvaa, mieleeni muistuivat pariin kertaan Mary Pickfordin
- ajatukset: hienostunut yksinkertaisuus kehittyy mutkikkaasta, joten
~ olisi loogista, ettda mykkaelokuvat olisivat seuranneet ddnielokuvaa
.~ eikd toisinpdin.'®
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Sahkoiseen sii-
mekseen koti-
maisesta kokeel-
lisuudesta

Kirsi Viikiparta (toim.) (2007),
Sihkometsi - suomalaisen
videotaiteen ja kokeellisen
elokuvan historiaa 1933—1998.
Helsinki: Valtion taidemuseo/
Kuwvataiteen keskusarkisto,
222 sivua.

Videotaiteen ja kokeellisen
elokuvan historiaa vuosien
1933 ja 1998 vililld kartoittava
Sihkometsa (2007) on laatuaan
ensimmdinen julkaisu Suo-
messa. Kotimaisen elokuva-
kulttuurin laitamia ei juuri ole
koluttu tutkimuksen toimesta
ja siksipd Valtion taidemuseon
ja Kuvataiteen keskusarkiston
julkaisemalla teoksella on selked
tilaus ja asema. Esipuheessa
Kirsi Vakiparta méarittdakin
teoksen kutsuksi tutustua va-
hén tutkittuun aiheeseen.

Viékiparran toimittama, mut-
ta laajemmassa tyoryhmaéssa
toteutettu kokonaisuus on tut-
kimuksellisesta nikokulmasta
hieman hajanainen paketti.
Teoksen neljd artikkelia pal-
jastavat lukijalle kiehtovan
arkiston tekijoitd, tapahtumia
ja anekdootteja, jotka kuitenkin
paikoin sekoittuvat massiivi-
seksi apparaatiksi, joka olisi kai-
vannut tiukemmin jasennettyja
tutkimuskysymyksia.

Teoksen nelja tekstid jakau-
tuvat teemoiltaan aikakau-
siin ja medium-painotuksiin.
Mika Taanilan artikkeli ”Seit-
semdnnen taiteen sivullisia
—kokeellinen elokuva Suomessa
1933-1985” hahmottaa nimensi
mukaisesti kokeellisen elokuvan
syntydja tuon syntyalustan suh-

detta muihin taiteisiin. Taanila
luotaa mm. Risto Jarvan ja Eino
Ruutsalon toimia kuvailemalla
heiddn tuotantojaan. Vaikka
Taanila kertoo esimerkiksi
Ruutsalosta asiantuntevasti,
tyytyminen teosten kuvailuun
ja eri piirteiden listaamiseen on
paikoin lukijan ndkdkulmasta
raskasta ja analyysi tuntuu
typistyvan turhiin yleistyksiin:
“[k]ansainviliset vaikutteet
imettiin nopeasti ja taiteen rajat
venyivat” (s. 15).

Hannu Eerikdisen artikkeli
”Videotaide Suomessa: taiteen
laidalla, eturintamassa vai ei-ke-
nenkdin maalla?” alkaa koomi-
sesti: “[v]ideotaidetta on tehty
Suomessa vuosikymmenen
ajan, 1980-luvun alkupuolelta
lahtien” (s. 84). Lukijalle kerro-
taan, ettd artikkeli on alun perin
julkaistu vuonna 1993 AV-arkin
videoluettelon johdantona ja
my&hemmin verkkosivuilla.
Siihkometsissd se julkaistaan
pienin tdsmennyksin aikalais-
dokumenttina. Viite on teoksen
kokonaisuuden kannalta outo.
Eerikdisen teksti rinnastuu
taitossa muihin teoksen artik-
keleihin eiki sitd suinkaan ase-
teta suhteeseen esim. teokseen
painettujen aikalaismanifestien
tai ohjelmalehtisten kanssa.
Aikalaisdokumentiksi nimea-
misestd huolimatta teksti toimii
Sihkometsissd nimenomaan
muiden artikkelien rinnalla,
taaksepain katsovana ndkokul-
mana suomalaisen kokeellisen
videotaiteen syntyyn ja olisi
siksi vaatinut lisdpdivitysta.

Kari Yli-Annala laajentaa
késittelyn kohti mediataidetta ja
"taiteilijoiden liikkuvaa kuvaa”.
Kasitteellistys viittaa yksinker-
taisesti perinteisten elokuvatuo-
tantojen ulkopuolella tehtyihin
elokuva-ja videoteoksiin, instal-
laatioihin ja esityksiin (s. 140).
Yli-Annalan teksti on rajattu

vuosiin 1982-1998, eli aikakau-
teen, jolloin liikkuva kuva vaelsi
gallerioihin ja muihin elokuvan
ulkopuolisiin tiloihin. Yli-An-
nala paattaa artikkelinsa kiin-
nostavaan kommenttiin, jonka
mukaan 1990-luvun loppu néki
instituutioiden voimakkaan
mukaantulon ns. kokeellisuu-
den projektiin.

Teoksen viimeinen artikkeli
on Perttu Rastaan pohdiskele-
va katsaus "Topselitaide virtaa
Suomeen”, jossa hdn lahestyy
teemaa oman kokemuksensa
kautta. Rastas osoittaa kiinnos-
tavasti kentalla kaydyt keskus-
telut ‘oikeasta’ ja 'vAdrastd’ tai-
teesta, sekd samalla kokeellisen
elokuvan, video- ja mediatai-
teen vyodrymisen hyvaksytyiksi
taidemuodoiksi.

Artikkelien véleissd ja mar-
ginaaleissa kdy omaa keskuste-
luaan runsas video-ja filminau-
hoilta vedostettu kuva-aineisto
sekd otteet julkaisemattomista
muistelmista ja ohjelmaleh-
tisistd. Taidokkaasti taitettu
visuaalinen aineisto muodostaa
paikoin jopa virikkeellisemman
sdhkometsin kuin rinnalla ete-
nevat tekstit.

Sahkometsiin artikkelien tyyli
on esittelevé ja kuvaileva, mika
on valintana ymmarrettiva,
kun muistetaan, ettei teoksella
juuri ole edeltéjia. Historiallisia
hetkid suhteellisen 16ysésti haa-
rukoivat tekstit ovat kuitenkin
paikoin raskasta luettavaa, silld
niissd muodostuu pitkid nimi- ja
elokuvalistoja, jotka kasaantu-
vat 16yhiksi kokonaisuuksiksi
kasilld olevan aikakauden tai
mediumin yhteyteen. Sahkomet-
s toimii kuitenkin esittelyteok-
sena siind mielessé, ettd mukaan
on koottu henkilohakemisto,
jonka avulla sukkulointi teks-
tien valilld onnistuu.

Kokonaisuuden nikokul-
masta olisi voinut olla hedel-
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mallistd liittdd mukaan esi-
merkiksi muutama lyhyempi
auteur-ndkokulmasta kirjoitettu
juttu, jolloin yleisiin esittelyihin
olisi saatu myds rajatumpia
ndkokulmia. Esimerkiksi Erkki
Kureniemen tyoskentely seka
ndytelmédelokuvan kentalla
(mm. Risto Jarvan Ruusujen aika,
1969) ettd yliopistoinstituutiossa
(Helsingin yliopiston ydinfysii-
kan laitos sekd musiikkitieteen
oppiaine) herdttad suorastaan
kutkuttavia kysymyksia margi-
naalin mahdollisuudesta, muo-
toutumisesta ja olemuksesta.

Siihkémetsii leimaa asiantun-
teva into kertoa suomalaisen
kokeellisen elokuvan tarina,
mutta lopputulosta karakterisoi
systemaattisuuden ja analyyt-
tisyyden puute. Teoksen artik-
kelit ovat katalogimaisia — ja
siind asemassa hyvid — mutta
tutkimuksellisesti turhan yleisid
ja toisteisia. Samat tapahtumat
ponnahtavat pinnalle useissa
jutuissa, minka olisi voinut
helposti vélttdd tiukemmalla
toimitusprosessilla.

Kaiken kaikkiaan Sihkomet-
sd on kuitenkin ehdottoman
tervetullut julkaisu myos ko-
timaisen elokuvatutkimuksen
nikokulmasta. Teos tuo esiin
materiaalin ja suunnat, joista
voi ponnistaa eteenpdin ja sy-
vemmille. Toivottavasti haaste
otetaan vastaan.

Ilona Hongisto
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Mita tehda, kun
mikaan ei tunnu
enaa miltaan?

Atte Oksanen (2006),
Haavautuva minuus: Vikival-
lan barokki kontrolliyhteiskun-
nassa.

Tampere: Tampere University
Press & Nuorisotutkimusover-
kosto/Nuorisotutkimusseura,
julkaisuja 68, 368 sivua.

Ei ihme, ettd Atte Oksasen vii-
toskirjasta Haavautuva minuus:
Viikivallan barokki kontrolliyhteis-
kunnassa ei 16ydy lilemmalti ar-
vosteluja eikd edes kommentaa-
reja. Teos on nimittdin kova pala
purtavaksi ja sitked nieltavaksi.
Siitd on hankala kirjoittaa arvi-
ota, niin liukasta ja poeettista
tutkijan kieli on. Oksasen huo-
mioihin reagoiminen ja niiden
kritiikki tuntuvat paikoin yhta
luontevilta toiminnoilta kuin
nykyrunouden tulkitseminen
tieteellisesti perusteltuna kom-
mentaarina maailman tilasta.
Oksasen viaitoskirja lahtee
siitd olettamuksesta, ettd “nyky-
yhteiskuntaa” vaivaa psyykki-
nen pahoinvointi. Tutkimuksen
tavoitteena on tuottaa yhden—
laista sosiaalista diagnoosia
2000-luvun yhteiskunnasta ja
sen jasenten “minuusproble-
matiikoista”, jotka purkautuvat
ajassamme kirjoittajan mielesta
haavautuviksi ja vakivallan
kyllastdmiksi (s. 19). Oksasen
kasittelyssd ovat destruktiiviset
minuuskriisit, joiden analyysin
kautta tarjoillaan myos teoriaa
minuuden, vikivallan ja tekno-
logisen muutoksen kytkoksista.
Tekijan mukaan teos edustaa
ns. ruumiillista kddannettd, jossa
keskeisessd osassa on so0sio-
kulttuuristen affektien erittely
“tekstien” analyysin sijaan.

Niin esimerkiksi tatuointeja
voidaan analysoida minuus-
problematiikkoina, kolmiulot-
teisen ruumiillisen narraation
kiinnekohtina ja kipupisteind
(s. 245-268).

Viitoskirjan teoreettisia kon-
teksteja nimetddn kuuluvaksi
mm. ranskalaisen filosofian,
psykoanalyysin, feministisen
teorian, nuorisotutkimuksen
sekd kulttuurin ja taiteiden tut-
kimuksen piiriin. Sosiokulttuu-
rista analyysia kirjassa tehddan
erityisesti Gilles Deleuzen ja
Félix Guattarin teksteja lukien,
etenkin sellaisten kisitteiden
kuin kontrolliyhteiskunta avul-
la (s. 50-). Kirja koostuu yh-
dekséstd sangen erityyppisesta
artikkelista, joiden ldpi tekijan
mukaan seuloutuu sosiaalipsy-
kologinen nikemys siitd, miten
vaikeaa ihmisten on maaritella
itseddan nyky-yhteiskunnan
muutospaineiden alla (s. 23).
Oksasen mukaan identiteetti
niyttdytyy nykymaailmassa
”péivitysversiona”, vastaukse-
na kysymykseen “Kuka mind
voisin olla?” aiemman “Kuka
mind olen?” -kysymyksen si-
jaan.

Tekijd kuvaa tutkimuksensa
metodologiaa barokkiseksi.
Barokki ei tdssd yhteydessd
tarkoita kuitenkaan suoranai-
sesti tyylisuuntaa tai aikakaut-
ta, vaan se on perspektiivi ja
tydkalu nyky-yhteiskunnan
moninaisen psyykkisen pa-
hoinvoinnin selvittdmiseksi
(s. 20). Miksi barokki, ja mika
barokki? ”[BJarokki juhlii muo-
donmuutoksia, dynaamisuutta,
juoksevuutta ja paradoksaa-
lisuutta, jotka voidaan nahdd
ominaisiksi myos nykyiselle
sosiokulttuuriselle tilanteelle”,
Oksanen tiivistdd vastaukseksi
(s. 18). Barokkisuus tydssd
niyttdytyy myos italialaisten
taiteilijoiden, mm. Berninin ja
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Caravaggion, téiden siteeraami-
sena ja italialaisarkkitehtuurin
esittelyssa sekd barokkitaiteessa
késiteltyjen teemojen jokseenkin
hatarassa suhteuttamisessa ny-
kykulttuurimme eri ilmiéihin.
Oksanen kuvaa menetel-
méadnsd myos chiaroscuron
késitteen kautta: tutkimuksessa
ei ldhdeta siitd, mika on kirkasta
jailmiselvad, vaan siitd mika on
synkkadd ja mustaa — ja lopulta
pimeydestad on nouseva valo (s.
25). Véitoskirjan keskeinen intel-
lektuaalinen eetos on kuitenkin
pessimistinen. Oksanen sanoo
kirjoittavansa narratiivista tra-
gediaa ja dystopiaa nyky-yh-
teiskunnasta (s. 42). Kirjoittajan
mukaan chiaroscuron kuvaa-
misen osuvin kirjoitusmuoto
on essee, jossa ldsnd ovat myos
rohkeat avaukset. Niita ei tyosta
todellakaan puutu, etenkddn
kun Oksanen ilmoittaa jo alussa
seuraavansa Rosi Braidottia
mukaillen niin mielikuvitusta
kuin jédrjen danta (s. 25).
Oksanen on ldhtenyt teke-
maan tutkimusta silld oletuksel-
la, ettd nyky-yhteiskuntamme
edistédd erilaisia identiteetteihin
liittyvid ongelmia. Mitd otsikos-
sakin esiintyvd “haavautuva
minuus” sitten tarkoittaa? Se
kuvaa “nyky-yhteiskunnassa
helposti muodostuvaa psyyk-
kisen prosessin aukinaisuutta,
olemassaolon viiltavda laby-
rinttia. Haavat jaavat auki tai
subjekti haavautuu yhd uu-
destaan sosiaalisen maailman
liuetessa hanen ympariltaan”
(s.21). Minuuden péivityspakko
on Oksasen mielestd todelli-
nen uhka, jonka seuraukset
mitataan “lihassa ja veressd”
(s. 23). Kirjoittajan mielesta on
huolestuttavaa, ettd ihmisten
on nykyaan jatkuvasti kyettava
mukauttamaan toimintaansa
muuttuviin vaatimuksiin, silld
tdmaé vaarantaa yhden tarkeim-

mistd identiteetin perustekijois-
td, jatkuvuuden. Oksasen teksti
yrittdd kiinnittyd muutokseen
ja saada siitd otetta, mutta tdssd
ei onnistuta, koska kasiteltyja
asioita ei saada sidottua histo-
rialliseen jatkumoon. Muutok-
sen analyysi jdd retoriselle “on
tapahtunut muutos” -asteelle,
ns. muutospuheeksi.

Oksasen mukaan kaikesta on
tullut lyhyttd ja muutosaltista
“patkaa”: on patkatyot, patka-
suhteet, uusperheet, elinikdinen
oppiminen, patkahyvinvointi
ja patkapahoinvointi (esim. s.
66—67). Oksanen on sitd mieltd,
ettd subjektin identiteettid “ei
endd kirjata perheen, koulun,
ammatin tai ian mukaan, vaan
subjektilta edellytetdan jatkuvia
muutoksia, joiden seuraukset
saattavat pahimmillaan nos-
taa esiin tuhoavia minuuden
muotoja” (s. 21). Tallaiset heitot
tuppaavat kuitenkin jaamaan
retoriikan tasolle, kun niita ei
kyetd kytkemddn tapausesi-
merkkeihin, puhumattakaan
siitd, ettd niiden toteutumista
pystyttéisiin uskottavasti perus-
telemaan jollain kollektiivisella
liikkkeelld. Oksasen retoriikasta
tulevat paikoin mieleen van-
hat lorut siitd, miten kaikki
on aina epdvarmaa ja viliai-
kaista, mihinkdin ei voi enia
luottaa. Hén viittaakin tyonsa
alussa Herakleitokseen, jonka
mukaan samaan virtaan ei voi
astua kahdesti - mutta kuittaa
silti jatkuvan muutoksen juuri
meiddn ajallemme tyypilliseksi
ominaispiirteeksi, jonkinlaiseksi
ajan hengen kiteymaéksi (s. 24).

Tekstin historiattomuus tai
ahistoriallisuus, kytkeytymatto-
myys ajanhetkeen, on sikéli pa-
radoksaalinen piirre, silla tekija
itse ilmoittaa tavoitteekseen ni-
menomaan nyky-yhteiskunnan
taimanhetkisen tilan kartoittami-
sen. Itse ajattelen niin, ettd jotta

nykyhetked voisi ymmartaa,
pitdisi jotain sanoa siitdkin,
miten tdhdn on tultu ja mistd;
samalla voitaisiin luoda jalustaa
tulevaisuuteen suuntautuvalle
katseelle. Oksasen teksti on
malliesimerkki kirjoitustyylistd,
jossa menneisyydelle annetaan
arvoa korkeintaan nykyisyyden
ponninlautana, tuskin edes sind-
kaan. Historiallisen kehityksen
ja jatkumojen sijasta puhutaan
esimerkiksi “siirtymadsta”, joka
“tapahtuu” instituutioiden oh-
jaamista yhteiskunnista kont-
rolliyhteiskuntiin.

Lukijan kannalta on onne-
tonta, ettd tutkimuksen teksti
on niin passiivin syovyttamaa.
Spekulatiiviset, kiinnostavatkin
huomiot asioiden tilasta esite-
tdan niin vastaansanomattomi-
na totuuksina, faktuaalisuuden
sumuverhon takaa kajahtavalla
isdnndn aanelld, ettd koko tut-
kimuksen lukemisesta tulee
ensin ahdistus — sitten herda
kapinahenki. Miten on mah-
dollista edes lahestya kriittisesti
diskurssia, joka toistaa vie-
raantumisen ja totalisoivuuden
teemoja ndin monella tasolla?
Miten ilmaista, ettd on eri mielta
voimaviditteistd, jotka ladataan
lukijan silmille lakonisella tyy-
neydelld: “Eldimme virtuaali-
sessa maailmassa, joka tarjoaa
rajattomasti mahdollisuuksiaja
maksimoi paitsi yltakylldisyy-
den myos riskit” (s. 94); “In the
late modern societies life is too
fast for drama. Life has started
to resemble music videos with
rapidly changing camera angles
or hectic IT offices” (s. 292);
”Valinnan mahdollisuudet ei-
vat endd nayttdydy itsestddn
selvind, silld vapaudet tuovat
mukanaan vastuun, joka voi
my0s kaventaa subjektiivisia
toiminnan mahdollisuuksia”
(s. 229)?

Teoksen yhdeksan artik-
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kelia kasittelevdt monentyyp-
pisid aiheita, joille yhteisid
ovat pelon, vihan, vékivallan,
kriisien, hulluuden, kivun, pa-
hoinvoinnin ja riskien kaltaiset
teemat. Sukupuoleen liittyvaa
problematiikkaa késitellddn
maskuliinisuuden ja muutoksen
vékivaltaisessa kytkeytymisessd,
jota tarkastellaan Kalervo Palsan
taiteen ja Nine Inch Nails -yhty-
een teknoindustriaalimusiikin
kautta. Nine Inch Nailsin sanoi-
tukset kertovat Oksasen mielesta
itseinhosta, toiseuden ja teknolo-
gian pelosta sekd kidutuksesta
ja karsimyksestd, jotka kaikki
kietoutuvat pornografisena
ndyttdytyvan seksuaalisuuden
ympdrille. Miehinen seksuaali-
suus on sen mukaan likaisuuden
ja saastaisuuden madrittimaa;
se yhdistyy “toiseuden [...]
tuottamaan kauhuun, makaa-
beriin kuoleman kaipuuseen ja
eldménpolitiikkaan, jonka merk-
kind toimii satutettu ja runneltu
ruumis”. Tastd ja amerikkalai-
suudestaan huolimatta NIN
toimii Oksasen mukaan vuositu-
hannen vaihteen syviluotaajana
— sen kuvaamat ongelmat ovat
yleisinhimillisid ja tyypillisid
erityisesti postmoderneille tek-
nologisille yhteiskunnille, kuten
Suomelle (s. 169).
Musiikkiteemaa kasitelldan
myd6s “raskaan suomenkielisen
rockin” kautta. Sen paranoidiset
miehet eldvit vain suhteessa
kuolemaan, ja sanoituksissa
“kuolema kytkee tien ja totuu-
den toisiinsa” (s. 153). Saman-
tyyppistd tematiikkaa pyoritel-
1ddan Myyrmannin pommi-iskua
kasittelevassa artikkelissa, jossa
puhutaan minuuden vékival-
taisesta virtualisoitumisesta.
Erityiskiinnostuksen kohteena
Oksasella ovat olleet lapset ja
nuoret, joiden pahoinvoinnin
ndhdédédn heijastelevan laajassa
mielessd yhteiskunnan ongelmi-
en syvyyttd. Taméd pahoinvointi
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ja ndmé ongelmat liittyvat eri-
tyisella tavalla teknologiaan,
erityisesti internetiin. Bodies in
Chains -luvussa suomalaisista
nuorista maalataan kuvaa erityi-
sen mindtietoisina, itseensd ja
ruumiisiinsa negatiivisesti suh-
tautuvana mutta teknologisesti
erittdin taitavana ryhmana. Tek-
nologia ja ruumis kietoutuvat
Oksasella yhteen useammassa-
kin artikkelissa; muun muassa
lasten leikkejd kuvatessaan hin
viittaa poikien Transformer-ro-
botteihin, joita voidaan tulkita
tietoisen mielen kaskyttamiksi
metamorfooseiksi, ja tyttdjen
ihailemiin taydellisen kauniisiin
Disney-prinsessoihin. Ruumis-
ta tuotetaan ja ekstensoidaan
lapsesta alkaen leikkimallad (s.
283), ja ddrimuodoissaan tama
ruumiin muokkaus nayttaytyy
ranskalaistaiteilija Orlanin plas-
tiikkakirurgisissa kokeiluissa (s.
94-95).

Olen kovasti vastustanut ha-
lua antautua Oksasen esittimien
argumentaatioiden imuun ja
nostaa Haavautuvassa minuudessa
esitettyjen teesien pohjalta esiin
selityksid Pekka-Eric Auvisen
Jokelan koulussa &dskettdin te-
kemiin surmiin. Tausta-aineistoa
Jokelan tapauksen kisittelyyn
kirjassa kylld riittdd, enkad yh-
tddn ihmettelisi, jos Oksanen
seuraavaksi tarttuisi Auvisen
toiminnan psyko-analyysiin.
Oksanen kirjoittaa Tunne-eld-
mén ddrimmdistyminen -luvus-
sa itsekontrollista ja ddrirajoista,
joiden kokeminen on erityisen
maskuliinin tapa rakentaa iden-
titeettid. Reterritorialisaatio
nédyttdytyy Oksasen mukaan
darimmadisend itsekontrollina,
rekontrollina, jossa ”tuntei-
ta tyostetdan viakivaltaisella
panssaroitumisella ymparoivaa
todellisuutta vastaan” (s. 109).
Satuttaminen minuutena taas
liittyy subjektin taipumuksiin
kayttaa vakivaltaa itseilmaisuna:

omaa olemassaolon tunnetta
vahvistetaan satuttamalla toi-
sia. Tdman vastapainona toimii
deterritorialisaatio, itsekont-
rollin paineesta pakeneminen,
eskapismi, joka voi k&dantya
masokistiseksija jopa radikaalin
destruktiiviseksi. “Minuus va-
pautetaan vikivaltaisesti elimet-
tomaan ruumiiseen” (s. 110).
Ruumiiseen kytkeytyvien
affektien ja niiden 4drimuotojen,
kuten vakivallan, erittely on tar-
kea osa Oksasen sosiokulttuuris-
ta analyysia. Tutkijan mielesta
etenkdan sosiaalipsykologinen
tutkimus ei saisi kadottaa itsedan
postmoderniin tekstualismiin,
jossa “ei endd etsitd reaalisia
sosiaalisia tai psykologisia lahto-
kohtia ilmiodiden selittamiselle”
(s. 22), mutta paikoin vaitoskirja
liukenee itsekin sosiaalisen
vastuun taakan alta. Se ei puhu
ihmisistd, yksiloista tai ryhmistd,
korkeintaan subjekteista tai ”di-
viduaaleista” — mika sindnsi on
linjassa deleuzelaisen diskurssin
kanssa — mutta kun tillainen
tapa puhua kytketddn olemassa
olevien ihmisten todellisiin ruu-
miisiin, haluihin ja kdrsimyksiin
sekd reaalisiin tapahtumiin,
teksti osallistuu vaistamatts,
tavalla tai toisella, myds kdy-
tinndn eldamassa merkityk-
sellisten eettisten kysymysten
kasittelyyn. Tassa teos ei onnistu
kovinkaan hyvin. Oksanen ei
ole kiinnostunut ihmisestd, yk-
silostd, tuntijasta tai kokijasta,
vaan laajoista sosiokulttuurisista
liikkeistd ja ilmidistd, jotka vain
ankkuroidaan hetkeksi yksit-
tdiseen tarkastelukohteeseen.
Oksasen valitsemista esimerkki-
tapauksista punotaan vaitoskir-
jassa ravisuttavan synkké maa-
ilmankuva, jossa haavautuvien
minuuksien ainoat itseilmaisun
muodot rakentuvat vikivallan,
kivun ja kuoleman asettamissa
rajoissa.
Tanja Sihvonen
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Heikki Uimonen

From gas stench to bun
smell.

Male voice in Finnish televisi-
on commercials

Masculinity is a social and
cultural construction
renewed in advertising. The
article discusses how the
masculinity is represented
by male voice in Finnish
television commercials. Not
just the different aspects
of voice but also social
distances are utilized in
acoustic communication of
the commercials in order
to target the products to
different consumer groups.
The desired effect is enhanc-
ed in sound processing by
compressing and equalizing
the voices of the speakers.

The background of cur-
rent voice advertising lies
in both public service and
commercial broadcasting. In
the early days of broadcasting
the debates were aroused if
women should be allowed
to announce the radio pro-
grams. The new advertise-
ment methods such as short
films in the movie theatres
and later in television bro-
ke the high-brow speech
code of Finnish Broadcasting
Company.

The prime time adver-
tising of television channels
MTV3 and Nelonen were
included to research. After
analyzing the total of number
of 2246 speaks it proved out
that the male speakers were
used in 84 percent and in 74
per cent of the commercials,
respectively.

In current commercials
the omnipresent male voice
can be conveniently attached
to almost any products or
services. It is used to create

and renew multiple masculi-
nities for different purposes.
However, at the same time
the speakers are reinforcing
the cultural gender role mo-
dels since the male voices are
almost completely excluded
from the commercials dealing
with caring and domestic
work.

Varpu Rantala

Everyday aesthetics in
contemporary Japanese
ghost films

By the turn of the millennium,
ghost films with a depressive
atmosphere were made
in East Asia. This article
discusses scenes from the
Japanese films Dark Water
(Honogurai mizu no soko
kara, 2002) by Hideo Nakata
and Cure (Kyua, 1997)
and Kairo (Pulse, 2001) by
Kiyoshi Kurosawa, to show
their subtle style of building
up atmospheres. To do this
| utilize the discussions over
the conception of unheimlich
to call into question
familiarity and homeliness in
normality. These discussions
also move from the western
metaphysics of united
identity and fear of “the
monstrous other”. |
particularly interested in how

am

the spectral atmospheres are
created within everyday
spaces, using everyday
images and sounds and no
spectacular special effects.
Instead of the most studied
themes in horror studies,
such as monstrous flesh,
abnormity and spectacle,
these films utilize aesthetics
of invisibility and scarcity
which could be called
audiovisual minimalism.

Riikka Turtiainen

Between two ice hockey
rings

— Exploring the world of
fantasy web leagues

Fantasy web leagues are
Internet sport games where
fantasy owners build a team
that competes against other
fantasy owners based on
the statistics generated
by individual players of a
professional sport. The idea
of these games is to build up
as good a team as possible
with a certain amount of
money and to succeed with
strategic skills instead of
sleight of hand — mostly
with an excellent selection
of players and good timing.
The success in fantasy web
leagues is dependent on the
performances of the real
athletes in real games. The
Internet era has impacted
on fantasy sports. There
has been a change from
manual player cards and
dice play versions into a real
time statistics and digital
illustrations.

In this article | will discuss
fantasy web leagues as an
example of “new” sport con-
sumption. | am interested in
Internet gaming tightly rela-
ted to spectator sports — but
also in the communication
included in the games. | will
analyze the communication
between gamers of fantasy
web leagues. | will try to
find out how the discourse
of following sports and the
discourse of digital gaming
are mixed. | will also describe
some special features of this
digital phenomenon.

According to my rese-
arch material, the function
of fantasy web leagues is to
bring extra excitement and
extra interest into specta-

tor sports. Fantasy sport
creates a new level of sport
consumption. Competition
between gamers and making
good use of knowledge play
a central role. Gamers build
their own individual routines
of media use. They follow
sport events more carefully
because of their own involve-
ment in fantasy web leagues
and that changes the nature
of spectator sports in terms
of a single game.
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