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SE TAVALLINEN TARINA

Robert Redfordin ohjaama elokuva Taaallisia ihmisiii (Ordinary People,
USA 1980) kertoo varakkaasta perheestii kriisissii. Nimestiiiin huoli-
matta perhe ei ole kovin tavallinen: vauraus ja perhettii kohdannut
kuolemantapaus erottavat heidiit keskivertoperheistii. Toisaalta kuten
niin monet perheet, tiimiikin perhe on kyvyton ratkaisemaan ongelmi-
aan, Mykkyys ja epiitoivo hallitsevat arkea. Tavallisuutta elokuvassa
ilmentiiii ennen kaikkea elokuvan estetiikka: hiljaisuus, lakonisuus,
rytmi ja ruskeat eri siivyt. Draamallisuus rakentuu vaikenemisesta ja
viihiieleisyydestii.

Jos 1970-luvun elokuvassa tavallisuuden merkkinii oli korutto-
muus, tlinii piiiviinii tavallisuutta mediateksteissii, etenkin televisiossa,
markkeeraa banaalius. Tavallisuus on tullut osaksi televisiokerrontaa
aivan uudella voimalla 1990-luvulta liihtien. Tosi-tv roolittaa ns. ta-
vallisia ihmisiii kisaamaan, muuttumaan, sisustamaan, pelleilemiiiin
ja rakastumaan. Teknologisen kehityksen myotii tavisten on entistii
helpompi piiiistii ohjelmien sisiillontuottajiksi: tiistii on osoituksena
tapahtumapaikoille sattuneiden tavisten tallentamien kuvien lisiiiin-
tynyt kiiytto uutisissa. Kun kuvaaminen kodeissa on tavallistunut, se
on vaikuttanut myos kuvaustekniikkaan: amatoorikuvaajat rakentavat
entistii kunnianhimoisempia tv-tarinoita, kuten Subtv:n Sinii-ohjelma
tai Euroviisuja kommentoinut Markku from Finland -hahmo ovat
osoittaneet.

Mutta mitii tavallisuus itse asiassa tarkoittaa? Thvallisuus kdsitteenii
viittaa tuttuun ja tunnistettavaan. Se viittaa myos toisfuvaan, useasti
tavattavaan. Englanninkielen sana ordinary muodosfuu sanasta ordo
eli jiirjestys, mikii oivallisesti kuvaakin tavallisuuden rakentumista.
Se muotoutuu sosiaalisissa ja kulttuurisissa j?irjestyksissii. Thvallisuus
ei vain ole, vaan sitti jiirjestetiitin. Englannin kielessii stu:raan ordinary
liitfyy myosnegatiivinen lataus- se on jotain, mikii onhuonolaatuinen,
ei primaa vaan sekundaa. Tiihiin viittaa mycis sanan englanninkieli-
nen slmonyymi common. Vastaavia synonyymejd ei suomen kielessii
ole, mutta miiiiritelmiit ovat tunnistettavia tavallisuuden termissii.
Hannu Salaman romaani Se taaallinen tarina (1961) on tiissd suhtees-
sa kuvaava. Se kertoo romanssista: kun tytto tapaa pojan. Tarinassa
on kuitenkin alavireinen siivy. Tavallinen tarina ei ole onnellinen; se
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lWamer 1999,53.
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Emt., 53-61.

s Burkitt 2004, 21T214.

4 Berlant & Warner 1998,

554.

s Thornton 1 997/1 995.

: merkitsee ylliitysraskautta, yksiniiisyyttii, taloudellisia vaikeuksia, eroa
, ja alkoholiongelmia. Tavallisuus on siis monin tavoin apeaa, mutta
r tunnistettavaa - ja perin heteroseksuaalista.
: Toisaalta tavallisuus on houkuttelevaa ja tavoiteltavaa. )oukkoon
: sulautuminen voi olla sosiaalisesti ja yhteiskunnallisesti palkitsevaa.

' Kun tekee kuten muutkin, institutionaaliset ja yhteiskunnalliset raken-
: teet toimivat ja loksahtavat kohdalleen. Automarketin kassajonossa
, voi todeta eliiviinsii tavallista eliimii?i - oikeanlaista eliimiiii? Tiimii
, loksahdus tai sen kaipuu ilmentiiii tavallisuuden normatiivista ulot-
, tuvuutta. Tavallisuus liittyykin siihen, mikii mielletiiiin normaaliksi.
: Kuten Michael Warnerl toteaa, miltei kaikki haluavat olla normaaleja
: - se on ymmdrrettdvdd, jos vaihtoehtona on leimautuminen epiinor-

maaliksi tai poikkeavaksi. Ihmiset voivat haluta olla yksilollisid, mutta
, heidiin yksilollisyytensii tiiytyy olla normaalia. Normaaliutta tuotetaan
: erityisesti numeroilla, tilastoilla, kyselytutkimuksilla ja gallupeilla.
, Normaaliuden tuottamiseen kuuluvat myos julkiset kuvastot arjesta
, ja eliimiinmuodoista. ]os normaalius on niin tavallista, niin miksi ih-
, meessii kukaan haluaisi olla normaali? Wamerin mukaan normaalius
, on erdiinlainen lohtu ja peite hiipeiille. On helpompaa, kun kukaan ei
, nde omaa outoa erityisyyttii. Niiin ollen haluun olla normaali, liittyy
, vahvasti ajatus olla hyviiksytty, testin ltipiiissyt.2 Ongelmana tdssd

normaaliuteen pyrkimisessd on kuitenkin se, ettd samalla tullaan
tuottaneeksi ja vahvistaneeksi normaaliuden rajoja.

, Tiitii tavallisuuden normalisointi- ja siiiintelytyotii tekeviit erilaiset
: valtiolliset instituutiot: lakeja siiiitelemiillii asetetaan selkeitii rajoja
, laillisen ja laittoman viilille, mutta siiiintelyii tapahtuu myos erilaisten

vakiintuneiden kiiytiintojen kautta. Ian Burkitf puhuu virallisista ja
epiivirallisista arjen miiiirittiijistii. Epiivirallisuus tiissd merkitsee joka-
piiiv?iisen el?imiin suhteiden ja toiminnan (perhe, ystdviit, harrastukset)
tuottamaa kudelmaa, joka koetaan kenties viihemmdn systemaattisena.
N2iit2i suhteita miiiirittiiviit s?iiinnot voivat olla implisiittisiii ja tuntua
avoimilta ja joustavilta. Epiivirallinen ja virallinen eiviit kuitenkaan ole

erillisiii: esimerkiksi perhettii s?iiiteleviit vahvasti niin viralliset kuin
epiivirallisetkin midreet siitii, mitii se on ja voi olla.

Yhteiskunnallinen jiirjestys ja kAsitykset yhteisostii nojaavat vah-
vasti tiettyyn ymmiirrykseen yksityisyydestd, kuten Lauren Berlant
ja Michael Warnera toteavat. Tiihiin yksityisyyteen kuvitellaan parin-
muodostus ja perheen perustaminen. Niikyviksi niimii kiisitykset ja

normit tulevat silloin kuin arki jollain tavalla poikkeaa niistii. Tiitii
kuvaa LaurenBerlantin ja Michael Wamerin termi normaalin julmuus.
Berlant ja Warner korostavat normaalin tuottamisen ja heteronormatii-
visuuden liitosta. Esimerkiksi silloin kun ei elii heteroliitossa eikii hanki
lapsia, voi huomata olevansa institutionaalisesti ja yhteiskunnallisesti
vddrdssd paikassa - vailla piiiisyii kunnon kansalaisuuteen.

Tavallisuus on kuitenkin siit?i kiinnostava, ettd se sisiiltiiii kahden-
suuntaisen liikkeen sitii kohti ja siitii pois. Liikettii poispiiin ohjaa
halu erottautua, halu irtisanoutua automarketin tuulipukukansasta.
Tiitii liikettii kuvaa Sarah Thorntonins ajatus alakulttuurisen piiiioman
kartuttamisesta, vahvasta eronteon tarpeesta. Kokemuksellisesti on

, merkittiiviid, onko kyseessii pakko vai valinta. Onko itse piiiittiinyt
, olla erilainen, vai onko muiden toimesta tuomittu marginaaliin? Voi-
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si olettaa, ettii edellii mainittu erottautumisen halu on mycis varsin
etuoikeutettu halu - se edellyttiiii usein jo hyviiksytt5zd, saavutettua
asemaa.

Thvallisuus rinnastuu myos arjen kiisitteeseen, joka niin ikiiiinpitiiii
sisiillii?in ajatuksen rutiineista ja toistosta. Arki ei ehkii kiisitteenii ole
kuitenkaan yhtii normittava kuin tavallisuus. Arki on kaikilla oman-
laisensa: arki viittaa eldmiissii muotoutuneisiin rutiineihin, usein tyon
ulkopuolisiin kodin rutiineihin. Toki niiitiikin rutiineja siiiiteleviit eri-
laiset rakenteet ja niiden tuottamat jiirjestykset. Eeva ]okisen5 tutkimus
Aikuisten arki valottaa ihmisten tapaa miiiiritellii arki: arjella on varsin
positiivinen kaiku, kun sillli viitataan suvantoon oravanpyoriissii.
Arki merkitsee rutiinien tuottamia lepohetkiii eliimiissii. EliimA on
hallinnassa silloin, kun piiiisee eliimiiiin tavallista arkea. Arjen lepoa
kaivataan etenkin suurten mullistusten ja muutosten keskellii. Ben
HighmoreT onkin todennut, ettii rutiineja rakennetaan, jotta eliimiis-
sii olisi ennustettavuutta ja rytmi. Rutiinit merkitseviit kontrollia ja
hallintaa, mutta myos rajoituksia. Silloin kun rutiinit muodostuvat
liian vahvoiksi ja siiiiteleviksi, ne kaappaavat ajan: rutiininomainen
tyo on tiistii yksi esimerkki.

Arki on niihty myos entistii vahvemmin esittdmisen alueena. Ar-
jesta tuotetaan erilaisia performansseja esimerkiksi internetiin. Nain
tuotetaan uutta, kenties moninaisempaa kuvastoa yksityisyydestii. Tie-
toisuus arjen dokumentoinnista voi myos muokata arkea: tekemisen
tavoissa voi olla liisnii ajatus arjesta esityksenii. Kiiiintopuolena arjen
dokumentoinnille on niikemys arjesta entistii kontrolloidumpana:
arkea kuvataan, seurataan ja kirjataan ylos. Vapaa-ajasta on tulossa
tyripaikan kaltainen tila, missd esiinnytiiiin muille, jota rekisteroidiitin
ja jonka kautta hankitaan esimerkiksi rahoitusta omalle sivustolle 8.

Arjen katselu, esimerkiksi juuri internetin webcamien tai Big Brotherin
aamuyon hetkien seuraaminen voi olla iiiirettomiin tylsiiii. Tapah-
tumattomuudessa on oma viehiityksensd: ndemme tyhjiii huoneita,
sijatun pedin tai taulun seiniillii. Tavallisuuden tirkistely on pitkiilti
odotuksen tiiyttiim[ii. Paradoksi onkin siinii, ettd kaikki mikii tapah-
tuu, tapahtuu kameran ulottumattomissa.

Webbikameroiden kaltaisia oman arjen kuvauksia on selitettymm.
huomiotalouden klisitteellii. Itseen kohdistuva julkisuus olisi niiin
uutta piidomaa. Muiden huomion kautta omasta tavallisesta arjesta
voi saada jotain irti. Ilmiotii on pohdittu mycis kontrolliyhteiskun-
nan niikokulmasta: yksityisyyden dokumentointi, tallentaminen ja
jiiljentiiminen ovat hallinnan muotoja. Mahdollisuus esitellii omaa
arkea voi niiyttiiytyii mycis voimauttavana. Kulutusteknologiat an-
tavat mahdollisuuden kerronnallistaa omaa eliimiiii ja tuottaa uusia
eliimisen tekniikoita. Samalla ne kuitenkin asettavat arjen voimakkaan
mii2irittelyn kohteeksi. e

Niiin ollen arjen julkisuus niiyttiiisi toimivan ainakin kahteen
suuntaan. Yhtaalta julkisuus lisAii yksityisyyden kuvastoja ja par-
haimmillaan moninaistaa k?isityksiii siitii, mitii tavallinen, normaali
arki voi olla. Toisaalta julkisuus asettaa arjen katseiden alle, pakottaen
miiiirittelemiiiin yksityisyyttii eikii viiltthmiittii tarjoa arjeita kovin
monimuotoista kuvastoa - saati haasta yksityisyyteen liitettyjii kult-
tuurisia arvosfuksia.

Jokinen 2005.

Highmore 2004,307

8Wise 2004, 430.

e Emt.,431.
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1o Hautakangas 2004. Tdssii numerossa tutustumme tarkemmin television vallanneisiin
taviksiin. Millaisena tavallisuus televisioruudussa niiyttey$y? Te-

levision tavis liittyy vahvasti tyonviienluokkaisuuteen ja on usein
matkalla kohti seuraavaa, korkeamPaa, tasoa. Tavikset tuntuvatkin
olevan kovasti liikkeessii - he muokkaavat kotejaan, itseiiiin, autojaan
jne. Niiissii television tavisten representaatioissa suhde todellisuuteen
on keskeinen. Television tuoreimmat tavikset eiviit ole perhesarjojen tai
tilannekomedioiden niiytteleviii taviksia vaan aivan oikeita taviksia,
esittiiviin taiteen amatoorejii. Niiistii ns. aidoista taviksista kertovien
ohjelmien estetiikka on myos omiaan korostamaan todellisuuden liisnii-
oloa: todentuntua ilmentiiii usein kiisivarakuvaus, tunnustuksellisuus
(paiviikirjapuhe kameralle) ja ylatyksellisyys. Niimii elementit ovat
omiaan korostamaan tosi-tv:n spontaaniutta ohi kiisikirjoituksen -ioka
kuitenkin on keskeinen tekijii taviksista kertovissa ohjelmissa.

Tavikset ovat myos huomiota heriittiiviin ruumiillisia: ylipainoisia,
huonokuntoisia, kehoaan heikosti hallitsevia. Thrvittaessa he syoviit

, koppakuoriasia, ryomivdt mudassa tai esitteleviit vatsamakkaroitaan'
; He ovat usein myos heikosti valaistuja, arkivaatteissaan esiinfiiii ja
: stailaamattomia. Heidiin ruumiinsa asettuvat armottoman kotiraadin
: katseen alle. Thviksen viehiitys nojaa Mikko Hautakankaanl0 sanoin
, vertaisefektissd: taviksen ja katsojan viilimatka ei ole viilttiimtittii kovin
, pitkii - siksi vertailu on helpompaa ja kenties herkullisempaa kuin
, suhteessa Hollywood-tahtiin.
: Esiintymisen amatcioreinii tavikset ovat myos television riskiii kan-

saa. Thvikset suuttuvat, huutavat, riitelev?it ja nauravat. Ehkii tuottajien
i kannalta juuri tiimti julkisuudenhallinnan puute tai viihiiinen kokemus
, on houkuttelevaa. Se tuo ruutuun potentiaalisia skandaalien ja kohujen
, aiheita. Kuten tiediimme, juuri tosi-tv:n formaatit ovat omiaan tuotta-:,..

maan looppeja ja niikyvyyttii tv-ohjelmille.
Kodin sisustuksessa tavallisista kodeista tehdiiiin tavallista Parem-

pia. Oleellista on kuitenkin pitaytyminen tunnistettavissa ja vakuut-
tavissa sukupuolirooleissa: tavallista naiseutta ja mieheyttii ei mennii
liiaksi sotkemaan, kuten Anne Sorosen artikkelista saamme lukea. Oma
artikkelini tarkastelee Hauskoj a kotiaideoita tavallisuuden rakentajana.
Ohjelmassa tavallisuuden rakentumisen kannalta kiinnostavaksi muo-
dostuu se, mille nauretaan ja mistii vaietaan. Hauskuus rakentaa nor-
maaliuden rajoja samalla kun se ndenniiisesti horjuttaa niitii. Susanna

Paasosen artikkeli tarkastelee puolestaan television muutosohjelmia ja

niiden tuottamaa pakkoyksilollisyyttii. Kuten Paasosen artikkeli tiissai

nurnerossa osoittaa, sosiaalisen hierarkian portailla kohotaan ndenniii-

sesti omin voimin - ja kymmenien asiantuntijoiden avustuksella.
Tiimiin numeron myotii esittiiytyy myos Liihikuva-lehden uusi

toimituskunta. Toivotamme kaikille antoisia lukuhetkiii tavallisten
tarinoiden parissa!

Tampereella 18.6.2007
Kaarina Nikunen

6 Lahikrr".2l2oo7
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Anne Soronen

SISUSTUSOHJELM I EN KODIT
PARAN N E LLU N TAVALLI S U U-
DEN NAYTTAMOINA

Kodin muodonmuutokselle rakentuvia sisustusohjelmia
mSSrittdvdt tavallisiksi ihmisiksi luonnehditut osallistu-
jat, joiden sisustuspulmia kSsitellSin asiantuntijoiden
opastamina. L6hestyn suomalaisia sisustusohjelmia me-
diatekstein6, joissa yhtaaha tuotetaan kulttuurissamme
pitkSSn hallinnutta kodin sisustamisen ja naisten kytkos-
t5, mutta toisaalta murennetaan sitd esitt6en miesten
toimijuutta kodin sisustamisen kentdllS. Ohjelmissa
rakentuva klsitys hyv6std mausta tuottaa hienovireisellii
tavalla keskiluokkaisuutta, johon usein sisdltyy ajatus
tavanomaisista, koristeellisista tai konservatiivisista
sisustuksista erottautumisesta.

Sisustusohjelmat ovat 1990-luvulta ldhtien nousseet suosituksi televi-
sion lajityypiksi monissa liinsimaissa, erityisesti Britanniassa, Australi-
assa ja Yhdysvalloissa. Ne on tapana kategorisoida lifestyle-ohjelmiin,
joiden keskeisenii suunnanndyttiijiinii on pidetty BBC:n tuotantoa.
Lifestyle-ohjelmia yhdistdd se, ettii niissii pyritiiiin muuttamaan kotia,
puutarhaa, eliimiintyyliii tai ulkoniikoii jollain tapaa "paremmaksi".
Sisustusohjelmien kohdalla tiimii tarkoittaa sitii, ettd muuttunutta
kotia kuvaillaan kauniiksi, harmoniseksi, rohkeaksi, nykyaikaisem-
maksi, toimivaksi tai hienoksi. Kauniista kodista onkin tullut yksi
eliimiintyylieetoksen hallitseman kulutuskulttuurin avainkuvistal. Si-
susfusohjelmissa "tavallisesta" kodista muokataan jotain erilaista, iopa
erinomaista2. Muuttumisohjelmia (makeover shows) m2iiirittiiviiksi
seikaksi on nostettu muutoksen paljastuksen hetki3. Yhtenii keskeisend
piirteenii on pidetty tavallisiksi ihmisiksi luonnehdittuja osallistujia,

8 L:ihikrr" . u2oo7 Anne Soronen, FM, jatko-opiskelija, Kristiina-instituutti, Helsingin yliopisto



joiden vapaa-ajan intressejii tai tyyliin ja ulkonZikoon liittyvia pulmia
ratkotaan asiantuntijoiden avustuksella.

Tarkastelen tiissii artikkelissa suomalaisissa sisustusohjelmissa
lnnossa (Suomi 200tt-) ja Kodin kiiiintt)piirissa (Suomi, 2001-2005) raken-
tuvia tapoja puhua ihanteellisesta kodin sisustuksesta liittiimiillii kodin
asukas ja sen sisustus kiinteiisti yhteen. Kyseiset sisustussarjat olen
valinnut juuri siksi, ettii niissii kotien asukkaat ovat mukana muutok-
sen toteuttamisessa. Liihestyn valitsemiani ohjelmia mediateksteinii,
joissa toisaalta tuotetaan kulttuurissamme pitkiiiin hallinnutta kodin
sisustamisen ja naisasukkaiden kytkostii, mutta toisaalta pyritiiiin mu-
rentamaan sitii esittden niin miesasukkaiden kuin kodin ulkopuolisten
asiantuntijoiden toimijuutta sisustamisen kentiillii. Hahmotan, millii
tavoin ohjelmaformaattien asetelma ja niiden tekijiit osaltaan tuotta-
vat osallistujista niin kutsuttuja tavallisia ihmisiii. Thrkastelen myos,
kuinka osallistujien keskuudessa yhten2i juonteena on tavallisuudesta
erottautuminen uuden sisustuksen kautta. Pyrkimykseniini on tavoit-
taa tavallisuuteen ja siitd erottautumiseen liittyviiii problematiikkaa,
joka limittyy sukupuolen, luokan ja seksuaalisuuden kysymyksiin.
Monitahoisuudessaan hankalan luokan kiisitteen sisiillyttliminen
aineistoesimerkkien analysointiin on yritykseni osoittaa, ettii vaikka
luokkaa tai luokkaeroja ei sisustusohjelmissa ole tapana kiisitteellistiiii,
niin esitettyjen makumieltymysten taustalta on usein hahmotettavissa
jonkinlainen luokan idea tai makujen luokkapohjaisuutta implikoiva
niikemys. Aineistoni kattaa ll jaksoa vuoden 2004 tammi-maaliskuus-
sa liihetettyli YLE TV2:n Kodin kiiiintdpiiriiia ja Nelosen lnnoa. Lisiiksi
olen tarkastellut kummankin ohjelman nettisivuja ja h aastatellut Kodin
kiiiintdpiirin tuottajaa Eija Rautavuorta.

Katseen kohteena "tavalliset" kodit

Usein taviksella tarkoitetaan tavallista ihmistii julkisuuden henkiloi-
den vastakohtanas. Niiin ymmiirrettynli tavis olisi hyvin laaja-alainen
kiisite viitaten kehen tahansa henkiloon, jolla ei ole identifioitavaa
statusta (media)julkisuudessa. Jutta Hogmander on kiinnittiinyt
huomiota siihen, kuinka tavikseen julkkiksen vastakohtana sisiiltyy
paradoksi, sillii tavallisen ihmisen astuessa julkisuuden piiriin, tulee
hiinestii ainakin hetkellisesti julkkis, joka erottuu muisti taviksista6.
jos taas tavis ymmdrretdlin Kalle Haatasen tapaan tavanomaiseksi ja
mddreettrimiiksi ihmiseksi, joka ei erityisesti halua erottautua, eikd
kaipaa julkisuuteen, niin on kyseenalaista, tiiyttiiviitko todellisuus-
viihteen osallistujat tavikseuden kriteerit. Taviksen hahmossa voi
myos niihdii passiivisen vastarinnan muodon, jossa tiimii kieltayffy
esittiimiistii itseiiiin mielenkiintoisena jatkuvaa yksilollisyyttii ja erikoi-
suutta vaativassa nykyajassa.T Tiissd mielessii kaikki sisustusohjelmien
osallistujat eivdt "suostu" ohjelmaformaatin heille luomaan taviksen
positioory koska monilla heistii on tarve erottautua tavanomaisuudesta
painottamalla valintojen yksilollisyyttii. Toisaalta taas jos taviksen
vastakohtana rakentuvat julkkisten lisiiksi asiantuntijat ja ylipiiiinsii
henkilot, joilla on jokin erityispiirre, niin sisustusohjelmien osallis-
tujat tulevat representoiduiksi nimenomaan taviksina, koska mitiiiin

: a Kodin kddntdpiirinkohdal
: la olen raiannut analyysin

pelkAstddn ohjelman Vii-

kon muutos -osioon jdttiien

tarkastelun ulkopuolelle

Erilaista asumista -osion.

5 Eronen 2004.

6 Hogmander 2005, 13-14.
Vaikka osassa tosi-tv:n

formaateista taviksista keh-

keytyy ndkyvid mediajulki-

suuden hahmoja pitkdin

ohjelmassa pysymisen

my6ti, niin ndin ei ole

lnnon ia Kodin kddntdpiirin

kaltaisissa'katkosarjois-

sa", joissa kunkin muu-

toskodin tarina saadaan
pidtokseen yhden jakson

aikana, jolloin osallistujien
julkisuudessa olo j55

kertaluonteiseksi.

7 Haatanen 2005,26-27.
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8 Hautakangas 2006.

e Bonner 2003, 99.

loAka Samulinia
kuvaillaan kirioituksessa
"erittiin virkistdviksi poik-

keukseksi', joka ei hake-

nut ohjelmaan suhteilla,

vaan'aivan tavallisen

ilmoittautumisen kautta'.

Samulinin kodin valinta

esitetdin siis oikeutettuna

mycis siksi, ettd hin toimi

kuten ohjelmaan pyrkivit
ns. tavallisetkin ihmiset.

(Paananen 2006.)

erityispiirteitii tai erityisosaamisen alueita heidiin kuvauksessaan ei
ole tapana tuoda esiin.

Sisustusohjelmat sisiillyttiivii lifestyle-ohjelmiston (lifestyle televisi-
on) kiisite on niihty yhtenii todellisuustelevision alakategoriana. Sisus-
tusohjelmien kytkentii laaja-alaisen todellisuustelevision kiisitteen alle
perustuu pitkiille siihen, ettii ohjelmien osallistujat on niihty tavallisina
ihmisinii, joita kuvataan oikeissa kodeissaan. Mikko Hautakangas on
hahmottanu I Big Brother -formaatin kautta todellisuustelevisioilmitille
ominaisia piirteitii, joista yhtenii hiin tarkastelee tavallisten ihrnisten
toiminnan ja tunnekokemusten nostamista katseen kohteeksi. Hau-
takankaan mukaan tiimd "vertaistekijii" on yksi todellisuusviihteen
menestyksen avaintekijd, koska se luo yleison ja ruudulla esiintyvien
hahmojen viilille liiheisemmZin suhteen kuin esimerkiksi fiktiosarjojen
tiihtiniiyttelijoiden kohdalla. Katsoja voi vertailla niikemiiiinsii televisio-
todellisuutta omaan eliimii2insii ja arvioida, miten itse toimisi, jos olisi
ruudun toisella puolella.s Tiihiin sisliltyy valta-asema, josta katsoja voi
tirkistellii osallistujien ei-kiisikirjoitettua toimintaa ja arvioida sen au-
tenttisuutta. Frances Bonner on pii?itynyt kiiyttiimiiiin termiii 'ordinary
television' lifestyte-ohjelmistosta, jossa ihmisten tavallisiksi ja arkisiksi
luonnehdittavista kiinnostuksen kohteista tuotetaan tyylin, ulkoniion ja
kiiytoksen oppaita. Bonnerin mukaan "tavallinen televisio" puhuttelee
jokapiiiviiisyyttiimme, ikiiiin kuin niiyttiimiillii meidiit itsemme (tai ver-
taisemme) ja osoittamalla tapoja, joilla voimme muuttua paremmiksi.
Se luo kuvan tavallisesta, jokapiiiviiisestd, normaalista.e

Sekd. lnnossa etti\ Kodin kiiiinttipiirissa ohjelmaan osallistujat mtiii-
rittyviit taviksiksi julkkisten ja asiantuntijoiden vastakohtana. Tiitii
alleviivaa lnnon sisustussuunnittelija Marko Paananen ohjelman
nettisivuilta loytyviissli Markon Palstan jutussa, jossa hlin perustelee,
miksi Aira Samulinin koti oli poikkeuksellisesti valittu yhden jakson
muutoskohteeksi. Paananen toteaa julkisuuden henkiloiden kotien
karttamisen johtuvan siitii, ettii heidiin "asuntonsa ja esiintymiskyky
usein vieraannuttavat ns. tavallista katsojaa". Ilmaus viitannee Hau-
takankaan esiin nostamaan todellisuusviihteen vertaistekiiiihn eli
siihen, ettii jos ohjelmassa suuntauduttaisiin julkkisten visuaalisesti
"erikoisiin" koteihin, niin katsojien ja esiteltiivien asukkaiden viilille
ei voisi syntya l2iheistii suhdetta. Toiseksi syyksi Paananen nostaa
sen, ettii lnno ei ole sisustuspalvelu, vaan osallistujien on ikiiiin kuin
sitouduttava ohjelman ylliitysmomenttiin, Ieikkimielisyyteen ja it-
sensii peliin laittamiseen. Siis ei riitii, ettii haluaa kotinsa sisustusta
paranneltavan, vaan on hyv?iksyttiivii, ettii leikkimielisyysvaateen ja
ylliitysaspektin myotii kontrolli tulevaan sisustukseen on rajallinen.lo
Oletettu osallistujien ja katsojien jakama tavallisuus niiyttiiytyy aree-
nana, jonka kiinnostavuus taviskatsojan niikokulmasta perustuisi
tavisosallistujan ja asiantuntijajulkkiksen viiliseen vuorovaikutukseen.
Haastattelemani Kodin Hiiinttipiirin tuottaja Eija Rautavuori korostaa
myos ohjelman osallistujien tavallisuutta, mutta hiin ei kiisittele sitii
vastakkaisuutena julkisuudessa olemiselle, vaan erliiinlaisena kes-
kiluokkaisena "keskivertosuomalaisuutena". Nostaessani esiin, ettii
Pohjois-Suomen koteja ei ohjelmassa niiytetty, tuottaja vetoaa ohjelman
teon aika- ja budjettirajoitteisiin ja jatkaa:
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[...] mietittiin sillain ettii siis murreasiat oli yks syy miks oli kiva liikkua
eri puolilla mutta muuten kylliihiin Suomi on sen verran tasa-arvonen,
tasavertanen ett?i ei se asuminen, ei se sisusfus, on se sitten Utsjoki, Kevo,
taikka Hanko, Tammisaari taikka keskellli HAmettii niin kyllii ne kodit, ja
meilliihtin aika paljolti oli tommosta keskiluokkaa tietenkin taikka (nau-
rahtaa) tietenki tavallisia ihmisiii jokka nyt oli kiinnostuneita sisustuksesta
niin kyllli ne aika samalla lailla asuu. 11

Rautavuoren repliikissii ohjelmasta rakennetaan kiisitystii toden-
mukaisena keskiluokkaisen suomalaisuuden kuvaajana siltii pohjal-
ta, ettii alueellisesti tasa-arvoisessa maassa maantieteellinen sijainti
ei tuota eroja asumisessa tai sisustamisessa. Ndin esitettynii ei ole
merkitystii sillii, ettii pohjoissuomalaisten koteja ei nliytetty, koska
ne eivdt kuitenkaan olisi eronneet eteldsuomalaisten vastaavista,
murretta lukuun ottamatta. Puhe keskiluokkaisuudesta miiiirittyy
siis ihmisten tavallisuutena ja keskivertoasumisena. Kysymystii siitii,
mikii teki KodinkiiiintdpiiristiisopivanohjelmanYlelle ja TV2:lle seurasi
tuottajan pohdinta:

[...] siis varmaan se etta se, kun Kakkonen pyrkii olemaan koko kansan
kanava niin ne kodit joissa me oltiin niin on hyvin tavallisia voi olla sun
naapuris mun naapurini, et siellii ei niinku mitiiiin ekstriimi?i ei kdyhyy-
dessii eikii rikkaudessa etsitty eikii ihmisissii muutenkaan ettii tietysti
persoonallisia ihmiset sai olla jokka esiinty ja sanavalmiita ja muuta. 12

TV2 representoidaan kaikkien suomalaisten kanavana, minkd
myotii otollisiksi miiiirittyv?it kodit eiviit kuitenkaan ole koteja "lai-
dasta laitaan", vaan ne ndyttiiytyviit keskituloisina ja keskinkertaisen
eliimiintavan edustajina. Osallistujien haussa kerrotaan myos v?ilte$m
"iiiirimmdisyyttd", miki tuottaa ajatusta taviksista siinii merkitykses-
sd, ettd heillii ei ole mitiiiin erityistii luonteenpiirrettd tai poikkeamaa
normaliteetistal3, vaikka (hiukan ristiriitaisesti) persoonallisia olisi-
vatkin.

Paasy lnnossa jaKodinkiiiintdpiirissa ei ole kenen tahansa keskiluok-
kaisen ei-julkkiksen kotiin, vaan rajattuun joukkoon toisiaan tietyiltii
osin muistuttaviin koteihin. Ohjelmien tuottama kotien tavallisuus
perustuu ideaaliin tyossiikiiyviistii keskiluokkaisesta heteroseksuaa-
lisesta "valtaviiestostii". Vaikka ohjelman tekijoiden taholta kotien
tavallisuutta painotetaan, niin tiimii esitelty tavallisuus on kuitenkin
tarkasti valikoitua. Halukkaita osallistujia esimerkiksi Kodin kiiiinttj-
piiriin piiiisi mukaan vain murto-osala.

Ensimmdisellii tuotantokaudellaan kev ?iiilla 2004 lnnolla onken ottu
olleen noin 220.000 katsojaa, joista keskimiiiirin kaksi naiskatsojaa
yhtii mieskatsojaa kohtils. Ohjelman piiiiasiallisena kohderyhmiina
silloinen tuottaja Lilli Paukkunen on mainiru:rut nuoret aikuisetl6 . Kodin
kiiiintdpiirin katsojaluvut vaihtelivat tuottaja Eija Rautavuoren mukaan
400.000 katsojan molemmin puolin. Piiiiasiallinen katsojakunta koostui
hinen mukaansa neljiinkymmenen vuoden tietiimissii olevat naisis-
ta painottuen piiiikaupunkiseudun ulkopuolella asuviinlT. Nuoret
aikuiset hiin nimeiiii yhdeksi potentiaaliseksi kohderyhmiiksi, jota
kuitenkin oli vaikea tavoittaa ohjelman alkuillan varhaisen ldhetysajan

11 Rautavuoren haastattelu
1.11.2006.

12 lbid.

13 Ks. Haatanen 2005.

1a Rautavuoren haastattelu
1.11.2006.

1s Ks. Aamulehden Allakka,
2004lvko 13-14.

16 Aamulehti 11.1.2004.

17 Vanhojen rakennusten
kunnostusprojekteihin kes-

kittynyt Erilaista asumista
-osio tavoitti Rautavuoren

mukaan kuitenkin "aika

paljon mieskatsojia'.
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1o Jos television prime

timen katsotaan alkavan

klo 20, niin seka /nnon

etiA Ko d i n k i) i) ntd p i i i n
varsinainen ldhetysaika oli

sijoitettu arki-iltaan ennen
parasta katseluaikaa.

Inno pyori kev6dll6 2004

keskiviikkoisin klo 19.30
ja se muodosti lifestyle-

ryppddn Sami kokkaa
-ohjelman kanssa. Kodln
kd d ntd p i i ri n I dhety saika
taas oli torstaisin klo

18.30, mutta siE ei

ohjelmistossa ympdroinyt

muita lifestyle-ohlelmia.

Kummastakin naytettiin

uusinnat viikonloppuisin.

1s Moseley 2000, 304,

309.

'?o 
Katja Valaskiven

(2006, 267-268) mukaan

television lajityyppijakoihin
on sisiltynyt sukupuolit
tuneisuutta, jossa asia- ja

informaatiopainotteiset

ohjelmat on tavattu

ndhdA maskuliinisina,
tarpeellisina ja tdrkeinS,

kun taas fiktio ja viihde

on yhdistetty keveyteen
ja feminiinisyyteen.

Sisustusohlelmat eivdt

suoranaisesti istu tdmdn
karkean jaottelun kum-

mallekaan puolelle, vaan
niissd yhdistetddn niin

informaatiota ja viihdetti
kuin kansalaisen ja kulut-

talan puhuftelua, vaikka
painopiste on kuitenkin

enemmdn asian esittdmi-
sessd viihteellisin keinoin.

Sisustusohjelmia voikin
piEd yhteni esimerkkind
nykytelevisiolle tyypilli-
sistd hybridigenreistd,
joiden on osaltaan ndhty

murtaneen lalityyppien
vilisid hierarkioita.

21 Jos lifestyle-ohjelmat

ovat paljossa velkaa
naisten lehdille, niin pilnt
timedian sisdllS vaikutteita

on otettu naisten lehtien
ja asumisen erikoislehtien
vililli puolin ja toisin.
Naisten lehtien kotiin ja

sisustamiseen liittyvia

artikkeleita on pidetty

huomaftavan saman-

, vuoksi18. Kummankin ohjelman tuottaiat siis nostavat potentiaalisena
kohderyhmiinii sekii naiset ettii miehet aktuaalisen katsojakunnan
ollessa kuitenkin naisenemmistoinen. Muuttumisohjelmien onkin
tulkittu avaavan feminiiniseksi miellettyii kulutuskulttuuria miehille
nostamalla heidiit kohderyhmdksi naisten rinnallele.

Kodin muutoksesta minuuden muuttamiseen

Sisustusohjelmien ja laajemmin lifestyle-ohjelmien tausta on liitetty
feminiiniseksi miellettyihin lajityyppeihin2o. Lifestyle-ohjelmien nou-
sussa merkittiivtiksi prime timen tv-ohjelmistoksi Annette Hill pitiiii
keskeisend BBC:n roolia, joka 1990-luvulla kehitti piiiviillli liihetettlii
(ja tyypillisesti naisille suunnattuja) ohjelmiaan luodakseen parhaaseen
katseluaikaan sopivan opetusohjelmien ja harrasteohjelmien piirteitii
yhdisteleviin lajityypin. Ideoita lainattiin erityisesti naisten lehdistii2l
ja piiiviiajan makasiiniohjelmista.z Feminiiniseksi mielletyn kauneus-
kulttuurin ja naistenlehtien keskeisend piirteenii on pidetty ennen ja
jiilkeen -representaatioille perustuvia muodorunuutostarinoita. Idea-
na on ollut tuoda julkkisten muodikas tyyli liihemmiiksi "tavallista"
naista niin, ettii se tuntuu saavutettavissa olevalta.23 Nykymedia-
kulttuuria leimaavan ja edelleen valtaosaltaan naisille suunnattujen
muodorunuutoskertomusten voi ndhdd rakentavan sellaisia katsoja- ja
lukijapositioita, joissa oma minuus tai eliimii niihdiiiin jollain tapaa
puutteellisena. Sen muuttamisessa esitetaan tarkoituksenmukaisena
seurata ihmissuhteiden, designin tai eliimiintyylin asiantuntijoiden
neuvoia/ joiden pohjalta kulutusktiytiintojii muokataan asetettuien
tavoitteiden mukaisesti2a.

Suomalaisia 2000-luvun alun asumisen erikoislehtiii tutkineen Virve
Peterin mukaan miesasukkaan kotia voidaan esitellii tiimiin sukupuo-
leen perustuen "miehen kotina", kun taas naisen koti vaatii jonkun
tarkentavan lisiimiiiireen, joka selittiiii mikii tekee naisen asuttamasta
kodista erityisen. ]os miesten kotien sisustusta lehdissii esitelliiiin, ky-
seessii on tyypillisesti jollain tapaa asiantr.rntija: "Hdn voi olla arkkitehti,
muotoilija tai suunnittelija, mutta ei yleensii vain tavallinen mies."2s
Tiissii mielessd television sisustusohjelmat eroavat sisustuslehdistii,

, sillii nimenomaan tavallisina esitettyjen miesten (ja naisten) kodit
, ovat muutoksen kohteita. Yksin asuvien miesten kiinnostusta kodin
, sisustukseen ei siis kehystetii visuaaliseen suunnitteluun liitfiiin
: asiantuntijuuden, vaan esimerkiksi heidiin muuttuneen eliimiintilan-
i teensa (avioero, muutto toiseen kaupunkiin) kautta.
, Kulttuurissamme 1800-luvun porvarillisesta perheideologiasta
, liihtien hallinnut tapa ymmdrtiiii koti naiseksi sukupuolitettuna tulee
: sisustusohjelmissa esiin siind, millaisena kodin ideaa implisiittisesti
: tuotetaan (koti mukavuutta ja viihtyisyyttii tarjoavana "iiitinii"), eikii
niinkiiiin siinli miten kodin sisustusta merkityksellistetliiin. Perheen
iiidin rooli kauniiden puitteiden luomisessa kodin asukkaille kyseen-
alaistetaan sillii, ettii piiiiosa tiitii tehtiiviiii luovutetaan perheeseen
kuulumattomalle sisustussuunnittelun asiantuntijalle. Ohjelmissa ei
ole tapana puhua, kuinka useampi henkisen perheen sisustuksesta
tuli perheen iiidin nd,kitinen, vaan toteutetun sisustuksen sopivuus
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teriaaleineen ja esineineen tuodaan korostetusti ndytteille ihailtavana , tetyista kodeista kdytetty

ulotetaan kaikkiin tilan kiiyttiijiin tai sen esitetiiiin kuvastavan kodin
muutoksesta pddvastuun kantavaa naista yksilonii, ei iiitinii. Kiinnos-
tavasti kuitenkin niissii kodeissa, joissa asuu nainen, hdnet esitetiiiin
poikkeuksetta aktiivisena osapuolena muutoksen suunnittelussa ja
ostosten teossa, eikii esimerkiksi taustalle vetiiyfiiinii kommentaat-
torina, mika lnnossc on usein naisosallistujien mieskumppaneiden
rooli.

Kulutuskulttuuriin yhdistetyt piirteet, kuten estetiikkaan ja ma-
kuun keskittyminen, spektaakkelin ja hedonismin painottaminen,
kuluttajatietoisuuden kasvattaminen ja yksilollisen eliimiintyylin
kehittiiminen ovat vahvasti esillii lifestyle-ohjelmiston agendalla.25
sisustusohjelmissa juuri muutoksen jiilkeistii koti-intericiorin kuvausta
voi tulkita spektaakkelina, jossa muuttunutta ulkontikoii uusine ma-

ja kulutettavana katseen kohteena2T. lnnossa ennen ja jiilkeen -otoksia
ryyditetiiiin popahtavalla taustamusiikilla, joka osaltaan tuottaa kuvaa
muutoksen dynaamisuudesta, mielihyviikeskeisyydestii ja hauskan-
pidolle perustuvasta luonteesta2s.

Naisille suunnatusta diskurssista nienndisen
sukupuolineutraaliin puhutteluun

Sisustusohjelmissa naisten ja miesten puhuttelu tapahtuu usein sekoit-
tamalla "pehmedksi" miellett5rh sisustussuunnittelua ja maun asioita
"kovempina" assosioituviin tee-se-itse -taitoihin2e. Miesten sfiiiiriksi
pitkiille sukupuolittuneeseen talojen rakentamiseen, remontointiin
ja nikkarointiin liittyviit tee-se-itse -aktiviteetit ovat yksi tapa tuoda
sisustamisen diskurssiin maskuliiniseksi miellettya sisiiltoa. Kodin
kiiiintdpiirissa tee-se-itse -toimiin ryhtly tyypillisesti koko perhe tai
pariskunnan molemmat osapuolet, mutta tehtiivien jaossa on selkeiiii
sukupuolittuneisuutta. fos miesosallistujien on tapana toteuttaa kodin
muutoksen tee-se-itse -maalausta ja -laatoitusta tai poraustoitii, niin
heidiin naiskumppaniensa ei yleensii tiihiin toimintaan esitetii osal-
listuvan muuten kuin vierestd seuraamalla. Sama koskee ohjelmien
sisustussuunnittelijoita Leena Carelsea, Anne Karlssonia, Marja Mart-
tilaa ja Pirkko Vilikoskea, joista kukin kerallaan sisustaa yhden jakson
kodin. Heilld on siis liihinn?i eriiiinlainen tyonvalvojan rooli suhteessa
suunnitelman "remonttipuolen" toteufukseen. Naissuunnittelijat ja -
osallistujat taas esitetiiiin aktiivisempina viirien ja tekstiilien valinnassa
sekii verhojen ompelussa ja ripustamisessa.

Kodin klidnttipiirin studiojuontajana toimii liihimenneisyyden
suomalaiseen rock-historiaan assosioituva toimittaja ja muusikko
Heimo Holopainen. Hiin kerronnallistaa muutosprojektia liihes
kirjakielisellii ilmaisullaan ja tuo sen muutoskodin yksityisemmdstii
sfiiiiristii tv-studion tilaan, jonka lavastusta hallitsevat voimakkaat
vtirit ja materiaaleista musta nahka, lasi ja teriis. jos viikon muutosta
muutoin leimaa ihmisten toiminnan ja keskustelun kuvaaminen ko-
dissa ja kaupoissa, niin otokset Holopaisesta ovat staattisempia siinii
mielessii, ettii 1'uontajan kohdistaessa sanottavansa "suoraan" kame-
ralle huomio kiinnittyy toiminnallisuuden sijaan verbaalisuuteen.

i laisinasisustuslehtien

I juttujen kanssa (Coward

I 1984/1987,63).

, " Hiil 200S,29; ks. myds

I Brunsdon&a|.2001.

: 23 Moseley 2000, 304.

I u Gill 2007, 156.

'?s 
Peteri 2006, 161.

sAttwood 2005, 8&91

271 980-luvun sisustuslehtiii
tarkastelleen Rosalind

Cowardin (1 984/1 987, 63)

mukaan ihanteellisina esi-

i kieli on rohkaissut naisten

: ruumiiden ja heiddn kotien-

: sa vilistd identifikaatiota,
i silli kuten naisia, asuntoja

: kuvataan lehdissd tyylik-

: kdiksi, eleganteiksija kau-
: niiksi, Tdmd ihannekodin

: ja naisasukkaan ruumiin

I identifikaatio ei ole ndin

i yksioikoinen nykysisus-

: tusohjelmien kuvastoissa,

: eikd niissd uusiutuneita ko-

: teia ole myOskddn tapana

: kuvata hienostuneisuuteen
r viittaavilla sanoilla elegantti
: tai tyylikds.

I 28 Musiikin kdytolld voidaan

: myds korostaa sisustuk-
: sen nimettyjd teemoja tai

: elementteia. Esimerkiksi

: 21.1.2004 esitetyssS
i /nnonjaksossa Nooran
; ja Mikan makuuhuoneen

: sisustuksen lopputulosta
: kuvattaessa suunnitteli-

i jan mainitsemia Mikalle

i kohdistettuja "rock n'roll
I ja punk-elementtejd' tukee

r taustalla soiva poppunk-

i kitarointi.

: 2e Brunsdon & al. 2001 .

:

i

I

l

:

I

)
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{ Ks. Sederholm 2003,

170-176.

31 Rautavuoren haastafte-

lu 1.11.2006.

3'?Philips 2005.

$ Osallistulien esitthminen

lopputulokseen tyyryvai-

sinii eroaa merkiftavasti

esimerki ksi brittil5isestd

Changing Room -o\el
masta, jossa toteutetluien

muutosten on todettu

herdttdvin osallistujissa

usein negatiivisia reakti-

oita (Palmer 2004/2005,

180). Suomalaisohjelmat
eivdt myoskddn sisSlld

osallistujien avointa

noyffidmistd, mitd on

pidetty joidenkin brifti-

ldisten lifestyle-ohjelmien

keskeisenii piirteen5.

a4 Liihikuva.2/2007

Kod i n kd ii nto pllrin stud ioj uo ntaj a H ei mo Holo pai n e n.

Kuva: Harri Hinkka/YLE.

Holopaisen kommentoinnissa voi tulkita ajoittaisia camp-elementteiii,
joiden kautta hiin etiiiinnyttiiii itsensii muutostarinan kulusta, viilttiiii
emotionaalista osallistumista ja esittiiii tietoisen liioittelevia ilmaisuja30.

Tuottaja Eija Rautavuori kuvaa Holopaisen roolia ohjelmassa "miehen
silmind", koska "sisustus on etupiiiissii naisten hommaa". Holopaisen
juontajuuden h?in kertoo herdttdneen ristiriitaisen vastaanoton osan

katsojista inhotessa ja osan rakastaessa tdmdn hahmoa.31 Sisustukseen
liittyviii sukupuolittuneita stereotypioita hyodyntden Holopaisen
hahmoon kiinnitetiiiin ndin huumorin ja ironian vArittiimii "miehi-
nen" katse. Vaikka muutoskotien miehet olivat naiskumppaniensa
tavoin jaksoissa mukana, niin ilmeisesti heidiin nAkokulmaansa ei

tuotantopuolella mielletty riittiiviisti "miesten silmiksi", koska tiitii
; roolia tiiyttiimiiin haluttiin entuudestaan tunnettu populaarikulttuurin

radioiiiini ja tv-kasvo.
Deborah Philipsin mukaan television sisustussuunnittelijoita yh-

distiiii 1700-luvun taidemarkkinoiden kulttuurisiin viilittiijiin "taiteel-
linen" puolihuolimattomuus, mikii ilmenee pukeutumisen rentoutena
ja kieltiiytymisen?i didaktisesta tai saivartelevasta suhtautumisesta
sisustukseen.32 Rento ote, viilittomyys ia pedanttisuuden vastustami-
nen pdtee myos Kodin kiitinttipiirin ja lnnon sisustussuunnittelijoiden
toimintatapaan. Heillii ei ole tapana viljellii spesifiii ammattitermistoii
tai tutustuttaa osallistujia (ja katsojia) sisustusarkkitehtuurin tyyleihin,

i vaan sisustuksesta puhutaan helposti liihestyttiiviillti tavalla. Tiistii
"asiakasliihtoisyydestii" huolimatta suunnittelijoiden rooli asiantun-
tijoina ei ohjelmissa yleensd kyseenalaistu ja mahdolliset suunnitteli-
jan ja osallistujien intressien vdliset ristiriidat pyritaan hiiivyttiimii2in
esitttimtillti osallistujat poikkeuksetta lopputulokseen tyyfiiiisinA33.

|aksojen loppukohtauksissa osallistujat itse vahvistavat positioitaan
ei-asiantuntijoina tai "maallikkosisustajina" kehuessaan suunnit-
telijan ammatfitaitoa tai korostaessaan, etteiviit olisi itse Pystyneet



vastaavaan.
lnnossaremonttiosuuksien kuvaamisen sijaan painottuu tuottei- 90-91

den materiaalin ja ulkoniion sekd muutoksen lopputuloksen rep-
resentointi3a. Asukkaat eivlit osallistu muutoksen toteuttamiseen.
Suunnittelijana toimii Marko Paananen, joka ohjelman nettisivuilla
tuo esiin kansainviilistii taustaansa Los Angelesissa koulutuksen
saaneena ja tyriskennelleenii sisustusarkkitehtina3s. Mitii pitempii2in
lnnoa ontelevisiossa ndytetty, sitli vahvemmin se kulminoituu rennon
epiimuodollisesti ja muodikkaasti pukeutuneen sisustussuunnitteli-
jansa ympiirille. Paanasen hahmossa asiantuntijaroolia pehmitetiiAn
leikinlaskulla, vitsailulla ja itseironialla. Yhdistettynii esteettisyyden
korostamiseen, harkitun oloiseen pukeutumiseen, yksityiskohtien
hiontaan ja kosketusaistin painottamiseen hiint?i voi tulkita dandy-
miiisend hahmona36. Paanasen parina ja ohjelman juontajana toimii
vaatesuunnittelija Minna Cheung, joka toimii osallistujien ja suun-
nittelijan viiliseni "tulkkina" ja omalta osaltaan rakentaa ohjelman
leikkimielistii ja hauskanpidolle rakentuvaa luonnetta. ]aksojen
alussa Cheung esittelee muutoskohteet ja on mukana niin ostoksilla
kuin suunnittelijan apuna muutoksen toteuttamisessa. Tapahtumiin
osallistuvana juontajana hiin jiiii kuitenkin sisustussuunnittelijan
varjoon3T.

fos kotieliim?iii, yksityistii sfiiiiriii ja kuluttajuutta on totuttumerki-
tyksellist2imiiiin feminiinisend, niin lifestyle-television miesosallistu-
jien, -juontajien ja -sisustussuunnittelijoiden on niihty purkavan tiitii
kytkostii ja tuottavan maskuliinisia positioita, joista kiisin miesten
kiinnostus kodin sisustamiseen n2iyttiiytyy "luvallisena" tai "luot't-
tevana"38. Kodin kiiiintdpiirissii ja Innossa hallitsevimpina miesten
positioina nliyttiiytyviit asiantuntija ja juontaja3e ja osallistujien koh-
dalla "poikamies", "tee-se-itse -mies" tai vastuullinen perheen isd.

g 
Vrt. Attwood 2005,

35 Ks. http://www.nelonen.
fi /inno/jakso l 0S/tekijat.htm.
(Tarkistettu 29.5.2007 .)

s Dandyn olemukseen
liitethdn usein camp-eleitd,
joissa pyritddn kultivoi-
maan kauneuden ideaa

omassa persoonassa ja

tarkastelemaan maailmaa

esteettiseltA kannalta
(Sederholm 2003, 170).

37 Monissa jaksoissa
juontaja konkreettisestikin
jid taustahahmoksi, kun

suunnittelija keskustelee

osallistujan kanssa tSmdn

sisustustoiveista ldhem-
pAnA kameraa juontajan

selaillessa taaempana

ohjelman yhteistyritahoksi

mainittua sisustuslehtea.

38 Ks. Gorman-Munay
2006; Brunsdon & al.

200'1.

i 3s Marko Paanasen

: hahmossa asiantuntijan ja

I juontajan rooli sekoittuvat,
i koska han ottaa myos

r juontalan "paikan" selos-
: taessaan kameralle (ja

; katsojille)suunnitelmaan-

: sa,sisustusmateriaalien
; eroja tai toteutukseen

Iiittyneiti valintoja. Kodrn

kddntriprrnn sisustussuun-
nittelijoiden n6yttdytyminen
(kameraan katsovan)
juontajan roolissa on mar-

ginaalisempaa ja se tulee
esille ainoastaan heidiin
esitellessddn valmista

lopputulosta.

I n non pariv aljakko sisus-
tussuunnittelija Marko
Paananen ja juontaja
Minna Cheung. Kuva:
Nelonen.
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ao Gorman-Munay 2006,

228.

4lAttwood 2005, 89-92.

42 Sisustusohjelmissa

kuvatut kodit ovat iopa
saattaneet rapauttaa

stereotyyppisth kdsitystd

suomalaiskodeista moder-

nistisen suunnittelun
ja kotimaisen designin

tyyssijoina, mita piftalb
yhd tuotetaan sisustusleh-
tien kuvastoissa.

43 Hill 2005,90.

( 
Bonner 2003, 107.

45 Yksi keskeinen ero

ohjelmien osallistujien
vdlilli on juuri asuinpaik-

ka. Kodin kddntflpiiissi)
osallistujat ovat pSdkau-

punkiseudun ulkopuo-
lella, 16hinnd Jyviskyldn
eteliipuolisen Suomen

maaseututaajamissa ja

kaupungeissa asuvia, kun

taas /nnossa yksinomaan

pddkaupunkiseudulla

asuvia.

Usein tavallisen miehen ja kodin sisustamisen kytkentii kiinnitetiiiin
ndin miehen eliimiintilanteeseen, jolloin koti niiyttiiyfi yksinolon tai
lasten myotii tiirkeiimpiind tai sitten kiinnostusta kotiin kehystetiiiin
maskuliiniseksi mielletyn tee-se-itse -tekemisen kautta.

Ulkomaisen lifestyle-ohjelmiston kohdalla miesten toimijuus on
liitetty homomiesten niikyvddn representointiin nykyisessii mediakult-
tuurissa ja sen tavassa hrottaa kiisityksiii ihanteellisista eliimiintyyleistii.

, Andrew Gorman-Murrayn mukaan Yhdysvalloissa, Britanniassa ja
Australiassa homomiesten "kotiin liittyviistii sensibiliteetistd" on tullut
lifestyle-ohjelmiston myotii valtavirran kulttuuria, jossa sekii uusinne-
taan ettii kyseenalaistetaan ymmiirrystti kodista heteroseksualisoituna
perheen tilanaao. Feona Attwood on puolestaan todennut brittiliiisen
Home Front -ohjelman analyysin yhteydessii, ettii kiinnostusta kotiin
ja kulutuskulttuuriin tuotetaan miessuunnittelijoiden kautta aiempaa
"arvokkaampana" esittiimiillii se designin asianaal. Suomalaisesta

: niikokulmasta kiinnostus kotiin ei sisustusohjelmien miestoimijoiden
, myotii v?ilttiimiittii representoidu aiempaa arvostetumpana "design-tie-

toisuutena", vaan se nayfiiiytyy pikemminkin ketii tahansa kuluttajaa
koskevana kulutuskulttuurin keskeisend osa-alueena, jossa muokataan
harkitusti, mutta samalla mielihyviiii tuottavasti yksilcin jaltai perheen
identiteettiii kauniimman kodin kauttaa2.

Halu erottautua, mutta mistd?

Todellisuustelevisiota on yleisesti ottaen arvosteltu siitd, ettd sen
formaateissa ollaan kiinnostuneita enemmiin yksilostii kuin yhteis-
kunnallisista asioista43. Frances Bonnerin mukaan esimerkiksi lifestyle-
ohjelmissa ei puhuta sosiaalisista eroista luokan tai muiden sosiaalisen
epiitasa-arvoisuuden termein. Niissii myonnettiivdt erot ovat maun
eroja, jotka esitetiiiin yksinkertaistetusti vapaina mieltymyksinii tiet-
tyihin esineisiin ennemmin kuin toisiin, ilman sen kummempia pe-
rusteluita.a Tiissii mielessd suomalaiset sisustusohjelmat eiviit edusta
poikkeusta lifestyle-ohjelmien valtavirrassa, koska niissiikin on tapana
vaieta sosiaalisista eroista. Sekd lnnossa ettii Kodin kiiiintdpiirissa on kui-
tenkin katsottu tarpeelliseksi mainita osallistujien ammatti. Katsojille
suunnatun osallistujien identifioimisen lisiiksi se voi olla yksi keino
todentaa, ettii osallistujat eiviit edusta visuaalisen suunnittelun alojen
ammattilaisia. Ammattinimikkeiden perusteella lnnon osallistujia voi
luonnehtia piiiikaupunkiseudulla asuvan urbaanin keskiluokan eri

ryhmittymiin kuuluviksis. Tyoviiestoon kuuluvia ei ohjelmassa tarkas-
telujaksollani ole mukana. Ruudulla vilahtavaan ammattimainintaan
ei kuitenkaan missiiiin vaiheessa tartuta, vaan osallistujat esitetii?in

, ennen kaikkea mielihyviihakuisina ja laatutietoisina kuluttaj ina. Kodin
': kiitintdpiirin osallistujien joukosta loytyy keskiluokkaan sijoittuvien
, lisiiksi muutama tyoviiestoon kuuluva osallistuja, mutta ohjelmassa

: painottuvat heteroparisuhde- ja perhekorostus niin ikiiiin hiiivytt?iviit
: luokka-aspektia.
, Ammattinimikkeiden pohjalta tehty luokkakategorisointi on kui-
: tenkin ongelmallinen, koska se tuottaa helposti yksiulotteista luokan
: teoretisointia, joka keskittyy luokkaan paikkana tyomarkkinoilla ja
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jiittiiii huomiotta luokkien rajojen osittaisen hiimiirtymisen eldmiin- : 6Ks. Reay 1s97,226-231

tyylien moninaistumisen myotti. Luokka tulisikin niihdii Diane Reayn
tapaan moniulotteisina sosiaalisina ja psykologisina taipumuksina ja
suhtautumistapoin4 jotka ovat vuorovaikutuksessa sukupuolen, sek-
suaalisuuden, rodun ja muiden erojen kanssa. Kyse on rakenteellisten
olosuhteiden rajoitteiden ja subjektiivisten tietoisuuden muotojen vdli-
sestii dynaamisesta suhteesta, joka rakentaa luokkaa arjen kiiytiinnciis-
sii.6 T?itii ilmentiiii hyvin Pierre Bourdieun habituksen kiisiteaT. Luokan
problematisointia Bourdieun tapaan on kuitenkin kyseenalaistettu,
koska ranskalaisyhteiskunnan eri luokkaryhmiin kiinnitBrvien maku-
jen ja tyylien hierarkian soveltamisen einiihdii sellaisenaan soveltuvan
esimerkiksi suomen tasa-arvo- ja hyvinvointipolitiikan retoriikalle
rakennettuun yhteiskuntaan*. On mycis todettu, ettii suomalaisten
kulutusta miiiirittiiii ennemminkin keskihakuisuus ja vaatimattomuus
kuin jatkuva erottautumispyrkimysae. Vaikka sisustusohjelmissa jo
liihtokohtana on jonkinasteinen erottautuminen uuden sisustuksen
kautta, niin arkisella vaatetuksellaan suomalaisosallistujat puolestaan
hiiivyttiiviit mahdollista "liiallista" erottautumista. Heidiin muodol-
lisuutta tai erikoisuutta viilttiiviiii pukeutumistaan voi lukea keinona
tuottaa kotia vapaa-ajan "rentoutumispaikkana", mutta samalla sen
voi niihdii haluna identifioitua tavallisuuteen, johon liittyy vaatteilla
keikaroinnin valttaminen.

Sisustusohjelmien ilmisisa[ot eivat siis tue ajatusta luokkaperus-
taisista maun eroista, vaan maku esitetiiiin subjektiivisena niin, ettii
kasvatus, koulutus ja luokka ikii?in kuin ylitetiiiin minuuden pers-
pektiivistii kdsinso. Tiimii minuuteen kiinnittynyt maku niiyttiiytyy
kuitenkin osassa sisustusohjelmien jaksoja eksplisiittisesti tai impli-
siittisesti sukupuoleen perustuvana. Kodin kiiiinttipiirinkohdalla tiimii
tarkoittaa esimerkiksi sitii, ettd naissuunnittelija ja -osallistuja esitetiiiin
valinnoissa samoilla linjoilla olevina, kun taas miesosallistujan ma-
kumieltymyksiii kuvataan jossain suhteessa eroavaksi. lnnossa taas
muutosta edeltiiviin sisusfuksen luonnehdinnassa voidaan ktiyttiiii
ilmaisuja, joissa esimerkiksi pikkusievyyden tai pikkuesineiden niih-
diiiin ilmaisevan naisasukkaalle tyypillista makuasl.

Luokkarakenne voidaan bourdieuliiisittiiin niihdii meissii joka!
sessa sisiillii olevana, eldmdntavassarune sisiiistettynii ja erityisesti
siinli niikyviin tulevana, mistd emme pida. J. P. Roos toteaa, ettii mitii
kiteytSmeempi luokka-asemamme on, sitd varmempia ovat torjunnan
ja inhon kohteemme.s2 Sisustuksen inhon kohteita esitt?iviit etenkin
Innon osallistujat eli tiissii mielessii he niiyttiiyfiiit luokka-asemansa
suhteen selkedmmin identifioituneina kuin Kodin kiiiintdpiirin osallis-
tujat. Sukupuolesta riippumatta useimmin torjuttuina elementteinii
mainitaan "krumeluuri", royhelcit, pitsi ja kukkakuviot. Erityisen
korostetusti tiimii tulee esille kahdessa lnnon jaksossas3, joissa isuk-
kaana on miessinkku. Thvallisesti olemassa olevan sisustustyylin ei
mainita olevan feminiininen tai maskuliininen (ei myoskaiin Kodin
kiiiintdpiirin jaksoissa), mutta niiiden miesosallistujien kotien muu-
toksessa sisustussuunnittelijan tavoitteena on tuoda sisustukseen
maskuliinisia elementtejii. Tiillaisina esitetddn kivi,lehmiinnahka,lasi
tai yksinkertaistettu muoto.

Otan aineistoesimerkiksi lnnon 10.3.2004 esitetyn jakson, jossa

47 Habituksella viitataan

kasvatuksessa ja koulu-

tuksessa omaksuftuihin

ruumiillistuneisiin asennoi-

tumisiin ja tekemisen ja

olemisen tapoihin, joissa

luokka el6d ilman ettd tulisi

vdlttdmdttd artikuloiduksi

sellaisena.

{ Suomalaisen yhteiskun-

nan luokkaeroja on pidetty

vdhdisind ja sen kulttuuria

homogeenisena. Tdth on

selitetty silld, etta nopeasti

teollistuneessa ja kaupun-
gistuneessa maassa kes-

kiluokka syntyi myohddn ja
suoraan talonpojista ilman
pitkdaikaisia kulttuurisia tai
urbaaneja perinteiti. (Ks.

Miikelii 1994.)

ae Haatanen 2005,

128-129.

s Palmer 2004/2005,

174*188.

51 Esimerkiksi 14.1.2004

esitetyssa /nnon jaksossa

suunnittelija kuvailee

asunnon olemassa olevaa

sisustusla sanoilla "repalei-

sen oloinen, pienti asiaa,

vdhdn niin kun sdldd"
ja luonnehtii asukasta
pikkusievdksi ja asuntoa

sellaiseksi, jossa miehen

kdden jdlki ei ndy.

s'z Roos 1988, 102; ks.

myos Bourdieu 1989, 56.

5x 11.2.2004 ja 1 0.3.2004

ldhetetyt /nnon jaksot.
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s Viittaan tdlld Judith

Butlerin (2006, 251,

viite 6) ndkemykseen

heteroseksuaalisesta

matriisista. Sen mukaan

pysyviksi ymmdrrettyjd

biologisia sukupuolia

ilmaisevat pysyviksi

mielletyt sosiaaliset

sukupuolet, !otka ndhdddn

toisilleen vastakkaisina,

toisiaan tdydentdvini ja

toisiaan haluavina. Thssii

sukupuolen ymmdrtdmi-

sessd kaksinapaisuudeksi

feminiinisyys ilmaisee

naispuolisuutta ja masku-

liinisuus miespuolisuutta.

s Porvarillisiin

sisustuksiin tyypillisesti

kuuluneiden aistimellis-

ten tekstiilien on nihty
ilmentdneen naiseutta ja

feminiinisE koskettelun-

halua (Sarantola-Weiss

2003, 62-68).

s Kalha 1997,252-253.

5i Hanna Lindbergin

(2006,93-94;173-174)
mukaan Carl Larssonin ja

Ellen Keyn viitoittamassa

kansankodin persoonalli-

sen sisustuksen ideoinnis-

sa pyrittiin luomaan uutta,

tasa-arvolle rakentuvaa

'aitoa" keskiluokkaista es-

tetiikkaa ja erottautumaan

yldluokan jdljittelylle poh-

jautuneesta porvarillisesta

kopiokulttuurista.

sisustetaan eronneen miehen (3S-vuotias myymAliipiiallikko) Espoon

Iivisniemessii sijaitsevan kodin takalla varustettua olohuonetta. ]akson
alussa juontaja pyytiiii suunnittelijaa luonnehtimaan asukasta olemassa

olevan sisusfuksen perusteella ja tdmd toteaa: "Toi selkeys puhuu must
sen puolesta ettii tai ne on jotenki musta maskuliinisia piirteitii mutta
sitte sohvassa on isot ruusutyynyt jotka taas puhuis niinku naisen
liisndolosta". Kuvauksessa asetetaan vastakkain maskuliinisina ja femi-
niinisinii tulkitut piirteet. Ruusukuvioiset tyynyt merkityksellistetiiiin
niin vahvasti feminiinisiksi, ettd, niiden esilliioloa tulkitaan merkkina
naisen (tassa tapauksessa ex-vaimon aiemmasta) liisnAolosta. Asunnon
tyyli kokonaisuudessaan yhdistetiiiin skandinaaviseen modernismiin
ja sen selkeys maskuliinisuuteen. Ruusutylmyt niiyttiiytyvAt esineinii,
jotka hiiiritsevdt sisustuksen maskuliinisuutta ja muutoksen aikana
ne heitetiiiin pois. Maskuliinisena k?isitteellistetty sisustus esitetddn
rohkeiden, harkittujen ja linjakkuutta osoittavien valintojen tuloksena'
Se asettuu makuhierarkiassa ylemmiiksi kuin feminiininen sisustus,
joka tulkittuna vastakkaiseksi edelliselle edustaa epiiyhteniiisyyttli,
arkuutta tai irrallista esinekokoelmaa. Kyseisestd, miesosallistujasta ei
tuoteta jaksossa kuvaa pelkAstiiiin hyviin maun omaavana "poikamie-
hend", vaan myos heteromiehend. Hdnen olohuoneensa sisustuksessa

feminiinisiksi miellettiivien elementtien esillepano niiyttiiytyy hyviik-
sytt?iviinA vasta, jos asuntoon muuttaa naiskumppani, jolloin hetero-
matriisin mukainen "tarve" sukupuolten toisiaan tiiydentiivyyden
esittiimiselle sisustuksen kautta aktualisoituisisa. Suunnittelijan tapa

korostaa olohuoneinterioorin suoralinjaisuutta ja tyylitietoisuutta vie
myos huomion pois siitZi, kuinka asunto kokonsa ja sisustuselement-
tiensd puolesta kertoo asukkaansa varakkuudesta ja taloudellisesta
menestyksestd.

Entii voiko kukkakuvioiden, koristeellisuuden ja krumeluurin inhoa
tulkita tapana tuottaa tietty2i luokkahabitusta ja erottautua toisista
luokkahabituksista? Haluaako nykyinen urbaani keskiluokka ken-
ties irtisanoutua vanhoillisen porvarillisiksi mielletyistii ja yliiluokan
jalittelylle perustuneista runsaista, mukavuutta korostavista ja yksi-
tyiskohtien tiiyttiimistii sisustuksistass? sisustuksen porvarillisuuteen
on ollut tapana yhdistiiii niin sentimentaalisuutta, feminiinisyyfte ia
pikkusievyyttZi kuin elementtien raskautta, mahtipontisuutta, konser-
vatiivisuutta tai tylsyyttii. Esimerkiksi 1950-luvun suomalaisen taidete-
ollisuuden modernistisessa diskurssissa vastustettiin sentimentaalista
kodikkuutta, porvarillista runsaudenkulttia ja koristeellisuutta, jotka
asetettiin aidon taiteen vastakohdaksis6. Hanna Lindbergin mukaan
Ikea-kuvastojen hyviin maun miiiiritteet ovat puolestaan johdettavissa

ruotsalaisen kansakoti-ideologian sisustusihanteista, j oissa 1 800-luvun
lopun runsas ja tummasiivyinen koti-interioori liitettiin asukkaan
vanhakantaisuuteen ja pysiihtyneisyyteen, kun taas modemi, vaalea
ja kiiytiinnollinen sisustus sopusuhtaisine huonekaluineen kertoi
asukkaan valveutuneisuudesta, itsen kehittiimispyrkimyksistii ja

hyviistii maustasT.
Kiinnostavasti porvarillisuuteen yhdistettiivissii oleva koristeelli-

, suus representoidaan sisustusohjelmissa toistuvasti elementtind, jota

, halutaan viilttiiii "oikeanlaisen" kodin ilmapiirin ja aidon kodikkuuden
, luomisessa. Konservatiivisen poyhkeyden karttaminen on myos poik-
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keuksellisestiesillalnnon 4.2.2004 esitetyssii jaksossa. Siinii Helsingin
Alppiharjuun vasta muuttaneelle sinkkunaiselle (37-vuotias tuottaja)
sohvapiiiitoksen tekeminen osoittautuu vaikeaksi, koska h?in pelkliii
harkittujen vaihtoehtojen olevan liian "kookkaita ja korskeita". Suun-
nittelijan eri vaihtoehtojen "synteesind" esittdmdn sohvan kohdalla
osallistuja pohtii, onko huonekalun vaaleahko vihertdvdn harmaa viiri
"keskiluokkainen ja tylsd" . Muista jaksoista poiketen luonnehdinnas-
sa otetaan kiiyttoon luokkaa tai luokkapohjaista makua tarkoittava
ilmaisu. Kielteiseen siivyyn keskiluokkaisuudella viitataan uskalluk-
sen puutteeseen, mielenkiinnottomuuteen ja vanhakantaisuuteen.
Korskeuden viilttdmisessii pyrkimyksend on erottautua asukkaan
sosioekonomista asemaa ilmaisevasta ja ponkittiiviistd sisustuksesta.
Tiitii voi tulkita ostovoimaisen uuden keskiluokan tapana esittdd oma
positio sellaisena, jossa kieltiiydytiiiin luokitelluksi tulemisestas8. Sen
voi myos niihdii niin sanotun luovan luokan puherepertuaarina, jossa
rakennetaan minuutta moniarvoisuutta, kokeilunhalua ja luovuutta
osoittavana yksilollisenii identiteettiniise. Tiihiin on liitetty avoimuus
trendejii sekd vieraista kulttuureista tulevia esteettisid vaikutteita
kohtaan5o.

Entii onko sisustusohjelmien keskiluokkaisten osallistujien erot-
tautumisen kohteena mycis tyoviienluokkaisuuteen yhdistyvii maku?
Tyoviienluokkaisten koti-interioorien yhtenii piirteenii on pidetty
sitd, ettii laitetaan n?iytteille sellaisia esineitii, joihin liittyy mukavia
muistoja omasta perheestd ja lomamatkoista tai huonekaluja, joihin
on ihastuttu joidenkin muiden kodeissa6l. Tyoviienluokkaiseksi niiin
miiiiritetyssii sisustamisessa painottuisi se, ettii sisustuselementit
miellettiiin yksittiiisinii esineinii niiteiksi, kivoiksi62, perheidentiteettiii
rakentaviksi tai muiden hyviiksi havaitsemaksi. Tiimiintyyppistii pu-
hetapaa osallistujien toiveissa ei yleensii esiinny, joten tiissd mielessd
niitii voi mtiiirittiiii "anti-tyciviienluokkaisiksi". Voi myos pohtia, missd
miiiirin ohjelmien osallistujien sisustusinhokkien ja -toiveiden rep-
resentoinnissa on kyse Mike Savagen kuvaamasta yksilollistyneestii
luokan idean sisiiistdmisestd, jossa otetaan etiiisyyttii kollektiivisesta
luokkatietoisuudesta ja tiettyyn luokkaryhmittymii2in kuulumisesta.
Tiimii luokan kieltiiminen samalla kutsuu esiin luokan, koska siihen
liittyy halu erottautua sekii itsen "yldpuolelle" asettuvista ettd itsen
"alapuolelle" mielletyistii ryhmistii. Kyse on myos halusta identifioitua
tavallisuuteen ja normaaliuteen, jota miiiiritetiiiin vasten keinotekoi-
siksi miellettyjii itsen ulkopuolella olevia luokkakategorioita.63

Suomalaisten sisustukseen liittyviii makumieltymyksiii tarkastel-
taessa ei sovi myoskiiiin unohtaa niiden historiallista ja kansallista
kontekstia, jossa modernista asuntosuunnittelusta liihtien on tuotettu
kiisitystii valoisan, tarkoituksenmukaisen ja kiiytiinnollisen asunnon
sopivuudesta kaikille. Vaikka modernin asunnon ihanne esitettiin
"luokattomana", niin Kirsi Saarikankaan mukaan se kuitenkin poh-
jautui keskiluokkaisen asumisen ja kotieliim?in ihanteille. Modernin
kodin puhdistaminen luokkaeroista tarkoitti myds sen puhdista-
mista feminiinisiksi ymmiirretyistii piirteistii, kuten koristeellisista
ja runsaista sisustuksista. Yksinkertaisuudesta ja avaruudesta tuli
kodin esitttimisen pddmiiiiriii.a Minna Sarantola-Weiss on puolestaan
todennut, ettii on kyseenalaista puhua suomalaiskotien tyoviienluok-

s Roos & Rahkonen

1988,75.

s'g Florida 2002, 77-80.

m Lindberg 2006,98.

61 Coward 1984/1987, 69.

Lisdksi Coward yhdistdd

tyovdenluokkaiseen

sisustamiseen sen, ettii

esineiden ensisijainen
tarkoitus ei ole ilmentid
vaurautta. Tdlloin hdn

tulee sivuuttaneeksi sen,

ettd tyovSenluokkaisiksi

sosioekonomiselta
asemaltaan mdirittyvien
parissa esiintyy mytls
nousukasmaista halua il-

mentiiii varallisuutta, mutta

toinen kysymys sitten on,

identifioivatko he itsensii

tyrivdenluokkaisiksi.

62 Bourdieun (1979/1989,

57-58) mukaan tyylisE tie-
tdm6ton tai sen huomiotta
jdttdvd tydvdenluokkien
ja joidenkin keskiluokkien

osien'estetiikka' mdirittyy
'kivoina','ndtteind' ja
'ihanina' (ennemmin kuin
'kauniina') asioina, jotka on

mddritelty sellaisiksi esim.

kalenterien tai postikorttien
'estetiikassa'.

63 Savage 2000, 113-116.

s Saarikangas 2006.
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6s Sarantola-Weiss 2003, l

370-373.

ffi Jos asukkaalla ei ole

entuudestaan mitiiiin "ra-

kasta" vanhaa esineftii tai

kiinnostavaa sisustusele-
menttid joka miellyttdisi
/nnon suunnittelijaa, niin

kenoksellisuutta tuovia

yksittdisid hankintoja

tehdddn vanhojen tavaroi-

den kaupasta tai osto- ja

myyntiliikkeistd.

67 Niissd harvoissa
jaksoissa, joissa uudelta

sisustukselta odolelaan
jotain muuta kuin selke-

yttd ja yksinkertaisuutta,

haluttu tyyli yhdistetdin

ei-suomalaisuuteen,
kuten Afrikka-henkisyy-

teen tai jenkkityyliin.

Esimerkiksi nimedmdlld

toiveeksi afrikkalaistyy-
linen sisustus voidaan

oikeuttaa hehkuvien ja

voimakkaiden virien
kdyttd (Ko d i n k d 6 nt 6 p i i i n
4.2.2004 lShetetty jakso)

tai korostamalla.lenkki-

lookin mukaista sisustusta

kalustuksen "mahtipon-

tisuudelle' ja "massiivi-

suudelle" luodaan hyviik-

syttdvd konteksti (/nnon

28.1.2004 esitetty jakso).

Kulttuuristen vaikuttei-

den kautta nimetyissA

sisustuksissa tuotetaan

ajatusta'perisuomalai-

suudesta" erottautumi-

sena. TAssdkin on siis

kyse halusta erottautua

tavallisuudesta, mufta se

kytketddn kansallisiksi

mdSritettyihin makumielty-

myksiin, kuten vaaleiden

vdrien ja koivumateriaali-

en kdyttoon.

kaisesta sisustamisesta 1960-luvulta Hhtien toteutuneen asumistason
parantumisen, huonekalutarjonnan yhdenmukaistumisen ja kulutus-
kulttuurin levidmisen myotii. Sisustuksen elementit alkoivat siis olla
pitkiille samat niin tyoviieston kuin keskiluokankin kodeissa, mutta
toisaalta luokkapohjaisia eroja on ollut havaittavissa materiaaliva-
linnoissa ja ylemmiin keskiluokan kotien sisustusten suuremmassa
kerrostuneisuudessa.65 Tiissii valossa sisutusohjelmien voi sanoa tuot-

, tavan kesken?iiin erilaista merkityksenantoa, siTla Innossa painotetaan
enemman tuotteiden materiaaleja ja laadukkuutta, "rohkeita" yhdis-
telmiii ja sitii, ettd vanhasta sisustuksesta jiiisi joku elementti uuteen
sisustukseen kerroksellisuutta luomaan66, kun taas Kodinkiiiintdpiirissii
huomio on enemman varien yhteensopivuudessa ja uusien kalusteiden
tarkoituksenmukaisuudessa. Tiimii eroavaisuus ei kuitenkaan selity
ensisijaisesti osallistujien erilaisten luokkaperustaisten makujen kautta,
vaan kyse on ennemminkin ohjelmaformaattien tavoista konstruoida
puhuttelussaan erityyppisiii keskiluokkaisen kuluttajan positioita.
lnnossa painopiste asettuu uuteen keskiluokkaan yhdistettyyn kokei-
lunhaluiseen kuluttajuuteen, kun taas Kodinkiiiinttipiirissii puhutellaan
"perinteisen" tai alemman keskiluokan kuluttajuutta korostamalla
materiaalien ajattomuutta, kiiyt?innollisyyttii tai mukavuutta.

Osallistujien keskuudessa koti-interioorien halutuimpina piirteinii
esitetdiin toistuvasti yksinkertaisuus ja selkeys5T. Ne eiviit mddreinii
kerro niinkiiiin siitii, mitd tuotteita koteihin aktuaalisesti valitaan,
vaan ndmd modernin suunnittelun periaatteisiin kiinnittyviit ilmaisut
niiyttAytyviit sekii naisille ettii miehille "takuuvarmana" keinona esittiiii
oma maku ikiiiin kuin kaikkien jakamalle huonon maun miiiiritelmiille
vastakkaisena. Toisaalta kuitenkin osassa jaksoja modernista yksinker-
taisuudesta pyritiiiin erottautumaan tuomalla uuteen sisustukseen "et-
nisid" elementtejii, joilla voidaan osoittaa asukkaiden matkusteluaktii-
visuutta tai kykyii omaksua kulttuurisia vaikutteita koti-interiooriinsii.
Tiilloin koriste-esineiden (harkittu) esillepano niiyttiiytyy oikeutettuna,
koska sen kautta pyrit2iAn erottautumaan massatuotetuilla ja kenen
tahansa helposti saatavilla olevilla tuotteilla sisustamisesta.

Kahvilamaisesta tu nnelmasta teu rastamovaikutelmaan

Sukupuolen ja luokan rinnakkain tarkastelun mielekkyyttii suoma-
laisen lifestyle-ohjelmiston kontekstissa pyrin lopuksi osoittamaan
liihilukemalla Kodin l<iiintdpiirin jaksoa, j oka edustaa selkeiiii poikkeusta
muuhun aineistooni verrattuna. Kyseessii on suurtalouskokiksi opis-
kelevan Sannan ja hitsaajana tyoskenteleviin ]anin kodin muutoksesta,
jonka aikana ]ani kyseenalaistaa sisustussuunnittelijan auktoriteettia.
Pariskunta on muuttamassa ]anin entiseen lapsuudenkotiin (1970-

luvun alun nokialaiseen kerrostaloon), jonka keittion muutokseen
kohdistuvia toiveitaan kumpikin osapuoli havainnollistaa niiyttii-
miillii lehtikuvaa mieleisestddn keittiointeriooristii. Sanallisesti jani
kuvailee toiveitaan: "Karvan verrtln modernimpi (naurahtaa), uudet
keittiokoneet saa hrlla ja ehdottomasti kaikki". ]ani viittaa modernilla

, nykyaikaisempaan ja uuteen. Sanna puolestaan kuvailee haluamaansa
sisustusta viiljemmiiksi (kuin ]anin ensin esittelemii). Kohtauksesta voi
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lukea esiin kohtia, joissa sisustussuunnittelijalla ja osallistujilla ei ikaiin
kuin ole samanlaista kulthrurista kompetenssia ilmaista sitd, minkiilai-
sen tulevan sisutuksen tulisi olla. Suunnittelija hakee ilmaisuja, jotka
kuvaisivat sisustuksen tyyliii ( "run saamp aa", " rrroderrri,,,,,selkee,,),
kun taas janin ja Sannan esittdmissii toiveissa on kyse tilaratkaisun
kiiytiinnrillisyydestii ja toimivuudesta (]ani: " / ... / valot sais olla
melkeen sillain ettei ne paista niinko suoraan silmiin"; Sanna: ,, / ... /
tiiii poytiisysteemi ettii tiin se on rullilla et sen saa kiiiinnettyii tonne
alle ettii jos tarvii poytaa"). Janin ja Sannan kommenteissa tuotetaan
kiiytiinnollisyyden retoriikkaa, joka Bourdieun tarkastelussa mddri-
tetiiiin tyoviienluokkaiseksi rekisteriksi5s.

Kyseisestii kohtauksesta nettiarkistossa todetaan: "Leena Carelse
kuuntelee hiimmentlmeenii, kunJani ja sanna esitteleviit tiiysin vastak-
kaisia keittiotoiveitaan. |ani kaipaa maalaisromantiikkaa ja ranskalai-
sen runsasta |yrliA, kun taas Sanna on modernin ja pelkistetlm linjan
kannattaja."6e. Kuvauksessaan Sarma ei kiiytii sanoja "modemi,' (toisin
kuin fani) tai "pelkistetty", eikd Jani puhu "ranskalaisen runsaasta
tyylistd", vaan ilmaisut ovat periiisin sisustussuunnittelijalta (ia / tai
nettiarkiston toimittajalta). Suunnittelijan Sannan haluamaksi nimed-
miillii modernilla viitataan moderniin tyylisuuntana. Sanan moderni
monimerkityksisyys voi tulla esiin missd tahansa keskustelussa, mutta
niikemykseni mukaan suunnittelijan ja osallistujien puhetavoissa on
kyse myos asiantuntijan ja maallikon tai keskiluokkaisen ja tyoviien-
luokkaisen kielellisen repertuaarin eroavuudesta.

|akson "draaman kaarta" rakennetaan juontaja Holopaisen kom-
mentoinnissa kuten nettiarkiston kuvauksessakin pariskunnan erilai-
siin makumieltymyksiin pohjautuen, vaikka muutoksen kuvauksessa
varsinainen jiinnite syntyy sisustussuunnittelijan kahvilamaiseen tun-
nelmaan ja pelkistetympaan gyliin tiihtdiiviin suunnitelman ja |anin
toteutuksen vAlille. Otan tiistii esiin kohtauksen, jossa sisustussuun-
nittelija Leena Carelse on astumassa keittiorin Janin viimeistellessii
laatoitustyotdiinTo. suunnittelijan ehdotuksen vastaisesti ]ani ei ole
hankkinut sileitii valkoisia laattoja, vaan ne ovat rosoiset, kuviolliset
ja vaalean roosan viiriset.

Leena: Oho, oho, onpas sulla

]ani: Morjens
Leena: Pinkkiset laatat, oho, ei ntiii sit ookaan ihan valkoset (katsoo lattiaan
ja koskee efusormellaan neniinpiidtdd,n)

]ani: Ei ntid ihan valkoset oo ei (pyyhkiiisee otsaansa vasemmalla kiidel-
H)
Leena: Ne on aika tota
]ani: Mut on ne vaaleet

Jani: Sit tota se (pyyhkii otsaa oikealla kiidelliiiin)
Leena: ]oo ne on viihiin vaan erityyliset mitii noi kaapit tietysti kun tossa on
tommonen maalaishenki tossa nytte et jos noi kaapit on sit Sanna-henkiset
niin niiti on nyt sun henkiset (nauraa), saaks voiks ttihdn astuu
]ani: joo mdd laitoin ne eilen jo
Leena: ]ust joo, sulla on aikamoinen kuvio kytlii tiissii
Jani: Siind on vielii noi kaks on laittamatta kun miiii en tiedii minkdlainen
oviaukko siihen tulee tai ovi, kylliihiin keittirissd ovi tiiyryy olla

: 68 Ks. esim. Mdkel6 1994,

:251.

6e Ks. http://www.yle.
fi/kodinkaantopiiri/vanhain-

dex.htm. Sieltd Arkisto >

r 15.1.04 > Viikon muutos:
"Nuoren parin keittio - tum-

ma ja tunnelmallinen".

: (Tarkisteftu 29.5.2007).

r 70 Kohtauksessa kamera

on suunnattu joko alaviis-
r tosta oviaukossa seisovaa

: suunnittelijaa kohti, mikd

I tar.loaa identifioitumista
lattian rajassa tyosken-

televiiiin Janin hahmoon

tai sitten Jania kuvataan

sivuprofiilissa kokokuvas-

sa, jolloin katsojaa ikAdn

kuin kutsutaan Janin sivus-

talle seuraamaan tiimiin
sananvaihtoa suunnittelijan

kanssa. Tdmd muistuttaa

Bethan Benwellin (2002,

162) miehille suunnattuihin

: IifestyleJehtiinliiftAmdi
: konventionaalista kuvaa-

r mistapaa, jossa katseen

kohteena oleva mies

esitetiiiin toiminnallisena,
aktiivisena ja ei-seksuaa-
lisena.
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71 Haatanen 2005,

122-125.
r Leena: No ei velttamatta.

, Aluksi |ani yrittiiii reippaalla tervehdyksellii sivuuttaa suunnit-
: telijan hiimmentyneet kommentit pinkeistii laatoista. suunnittelijan
: jatkaessa asian huomauttamisesta jani myontiid, etteivdt ne nyt "ihan
, valkoiset" ole, "mut on ne vaaleet". fanin viiriskaalalla valkoinen ja

i vaalea (roosa) eiviit juuri eroa toisistaan/ vaan ne asettuvat ennem-
: minkin tummien vdrien vastakohdiksi' Suunnittelijan ja ]anin eroava
: niikemys (tai maku) tulee myos esille ajatuksessa siitd, onko "oikea"
i keittio ovellinen vai oveton.
, Kohtauksen j?innitteistii ilmapiiriii voi verrata lnnon iaksojen lo-

' pun yllatysmomenttiin, jossa asukas tuodaan uudelleen sisustettuun

' huoneeseen silmiit suljettuina, mutta tiissd se joka ylliittyy, onkin
, suunnittelija, eikii tulkintani mukaan myonteisesti. jani niiyttiiytyy
, tee-se-itse -miehenii, joka on tottunut toimimaan kodin remontti-
, hommissa omin piiin, ilman naisten aPua. Hienovireistii konfliktia on

, mahdollista analysoida sisustussuunnittelijan keskiluokkaisuuteen ja

I Janin tyoviienluokkaisuuteen kiinnitfiien makujen ristiriitana. Niiin
: tulkittuna keskiluokkaisuus yhdistyisi pelkistettyihin ja tyylillisesti
, yhtenliisiin toteutuksiin ja tyov?ienluokkaisuus koristeellisempaan ja

, kivaksi miellettyyn materiaaliin. Toisaalta taas jos tyov?ienluokkaisuus
, on bourdieuliiisittiiin ymmiirretty passiivisena viilttiimiittomyyksien
, hankintanaTl, niin ]anin esille tuoma eri tuotevaihtoehtojen vertailu
, ja aistimellisena nziyttiiytyvan materiaalin valinta kylmiiksi mielletyn
, sijaan osoittaisi pikemminkin aktiivista kuluttamiseen liitfiiizi mer-

kityksenantoa.
Muutososion loppupuolella Sanna ja ]ani ottavat (suunnittelijasta

poiketen) laatat vielii puheeksi kommentoidessaan lopputulosta uu-
distuneessa keittioss?iiin.

Sanna: Lattialaatat on varmastikin (naurahtaa) ihan hyviit, ekaks mii aiattelin
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on veha sitte hassua kun seindssd on erilaiset laatat kun lattiassa niinku
tdysin erilaiset mutta ei ne nyt kauheesti toisiaan haittaa
]ani: Niinku oli tarkotus ettd sinne laitetaan ihan kirkas valkonen iso laatta
kolkyt kertaa kolkyt ja kaveri, miiii olin viihiin mielestiini sillain ettii se on
tulee niinku joku kylpyhuone tai semmonen mulle ensimm?iisend mieleen
sitte ku kaveri vielti sano ettd ei siitd mitiiiin teurastamoo tehdli niin tota
(Sanna hymyilee) niin sit miiii kattelin siinii vdhdn ymptirilleni ja sieltii
l<iyty ne oli laittanu esitteille tdmmdstd samanlaista laattaa ettd siellii se

ntiytti mun mielestd aika kivalta niin

Sannan toteamus laattojen erityylisyyden hassuudesta tukee
suunnittelijan nakemystii siitii, ettii asia voi niiyttiiytyii yhteniiisen
sisustuksen kannalta puutteena. Toisaalta Sanna esittiiii alkutotuttelun
jiilkeen hyviiksyneensii Janin valinnan, jolloin hiin hrlee luovuttaneeksi
toteutuksen viimekiitisen auktoriteetin Janille sisustussuunnitteli-
jan sijaan. Niiin Sanna asettaa niin itsensd kuin suunnittelijan |ania
"alemmaksi" toteutuksen viimekiitisissii piiiitoksissd, minkd voi tulkita
uusintavan miehiin kohdistuvia kulttuurisia odotuksia piitittiiviiisyy-
destii ja "perheen pddnd" toimimisestaT2.

Jani puolestaan toteaa epiiilleensii alkuperiiisen suunnitelman
mukaista laattaa, koska se tuo hdnen mieleensA keittion sijasta kyl-
pyhuoneen. Hdn vetoaa "kaverin" toteamukseen valkoisten laat-
tojen kuulumisesta teurastamoon, jollaista vaikutelmaa hiin halusi
v?ilttiiii ja paatyi siksi toisiin "aika kivalta" ndyttdneisiin laattoihin.
Tiimii huumoriksi tulkittava, mutta samalla brutaalinoloinen teuras-
tamokielikuva kyseenalaistaa sisustusasiantuntijan korkeammalle
kulttuuriselle piiiiomalle perustuvaa tyylitietoista makua. Viittaus
teurastamoon merkityksellistiiii valkoisen laatan soveliaaksi paik-
kaan, jossa perinteisesti miesvaltainen henkilokunta lopettaa eliiimiii
lihatuotannon tarpeisiin, mikii vie ajatukset melko kauas kodikkuu-
desta tai kahvilamaisesta tunnelmasta. Sanavalintaa voi myos lukea
haluna irtisanoutua tyyliin, muotiin ja sisustamiseen hegemonisen
maskuliinisuuden parissa liitetyistii feminiinisyyden ja homomiesten
konstruktioistaT3 - samalla kun parhaillaan toimitaan niiiden konst-
ruktioiden viirittiimillii sisustus- ja mediakulttuurin kentillii. Janin
mainintaa "kaverista" tulkitsen viittauksena miespuoliseen myyjii?in,
jonka auktoriteetin hiin asettaa naissuunnittelijaa korkeammalle.
Ttimii niiyttiiytyy homososiaalisuutta rakentavana kommenttina,
jossa miesten viilisen yhteisymmiirryksen ja kumppanuuden myotii
liittoudutaan naisia vastaanTa. Vaikka Janin jakson lopussa esittiimii
toteamus tyyfiaisyydestiiiin lopputulokseen ja nimenomaan itse
tehtyyn on tulkittavissa vastalauseeksi sille, ettii hiinellti kaikenalaista
"nysviiiiviinii" tee-se-itse -miehenii ylipiiiins?i olisi halukkuutta omak-
sua kulttuurista piiiiomaa kasvattavaa ja ylempiitin luokkapositioon
identifioitumisen edellyttiimiili "oikeanlaista" ttetoa, niin laatoitus-
kohtauksessa hiinen elekielestiiiin huokuu epiivarmuus suunnittelijan
reaktioiden edessd. Vaivautuneisuus ja suunnittelijan kommenttien
viiistely kertonee |anilta puuttuvan keskiluokille ominaisen varmuu-
den siitii, ettii ollaan tekemdssd "oikein"7s. Janin tyov?ienluokkaiseen
miesmaskuliinisuuteen assosioituva habitus tuottaa jaksossa jiin-
nitteen, jota hiin siis itse purkaa tukeutumalla homososiaalisuutta

72 Ks. esim. Jokinen 2000,

210.

73 Ks. Benwell 2002,
'158-159.

74 Jokinen 2000, 224-225.

7s Beverley Skeggsin

mukaan luokkahabituksen
rakentumisessa tdrkedi
on se, mikA on tietiimisen
tai omistamisen arvoista.

Tdmd taas perustuu raken-

teelliseen eriarvoisuuteen

ia pddsyyn'kilpailtuun"

tietoon, jota ei kuitenkaan

tunnisteta sellaisena.
(Skeggs 2004, 141-142.1
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Lopuksi

i tuottavaan argumentointiin. Halutessaanhan |anin hankkimat laatat
voisi niihdii rohkeana valintana, jolla halutaan erottautua yksinkertai-
sesta muotokielestd, luoda "kiinnostavia" filiyhdistelmiii tai tuoda
"miehen keittioon" feminiinisiii elementtejii, mutta tiillaista merkityk-
senantoa niihin ei jaksossa liitetii. Tulkitsen jakson tekevd,n niikyviiksi
sen, kuinka suomalaisessa lifestyle-ohjelmistossa hegemonisoidaan
keskiluokkaisia makukiisityksiii, joille keskeistii on tietiimys erilaisista
kulutustuotteista, niiden sosiaalisesta ja kulttuurisesta arvosta ja siitii,
kuinka kiiyttiiii niitti tarkoituksenmukaisesti.

Kotien tavallisuus on lnnon ja Kodin Hiiintdpiirin l2ihtokohtana sitii
kautta, ettii osallistujien tulee olla ei-julkkiksia ja ei-asiantuntijoita
sisustamisen saralla. Yhdellii tasolla ohjelmat tuottavat tavallisuutta
heteroseksuaalisuutena, joka niiyttiiytyy isdn, iiidin ja lasten muodos-
tamana perheend, heteroparisuhteena tai jompaankumpaan niiistii
tiihtiiiiviinti asumisen mallina. Kodin kiiiinttipiirin tekijoiden taholta
osallistujien tavallisuutta tuotetaan myos keskituloisena ia alueellista
tasa-arvoisuutta ilmentdviinii keskiluokkaisuuten a. lnnossa osallistu-
jien uuteen sisustukseen kohdistamissa toiveissa on saada yksilollisi?i,
jiinniii ja laadukkaita kokonaisuuksia, mikii sisiiltiiii ajatuksen erottau-
tumisesta tavanomaisista, tylsistii tai huonolaatuisista sisustuksista.
Tiihiin voi implisiittisesti sisiiltyii pyrkimys erottautua alempien luok-
kien makumieltymyksist a ja / tai oman keskiluokkaisen viiteryhmiin
osaryhmittymistii. Innon osallistujat pyrkiviit murentamaan ohjelmaan
heille sis?iiinrakennettua taviksen positiota osoittamalla, ettii heidiin
kulutusvalinnoillaan on distinktioarvoa. Kodinkiiiintdpllrln keskeisenii
agendana on taas kodin parantelu tai nykyaikaistaminen itse tehden,

. mutta asiantuntijan kartoittamin keinoin. Ohjelmarakenteen osallistu-

' lille tuottama taviksen positio rakentuu sekii ei-asiantuntijuutena ettii
i tee-se-itse -toimijuutena. Erottautumisen kohde ei ole niin selkeii kuin
: lnnossa,muLta usein siihen on liitettiivissii ajatus eronteosta sisustuksen
, suhteen paikalleen jiimiihtiineistii tai uusiutumiskyryttomistii kodeista.
, Sisusfuksen kerroksellisuus on harvemmin tavoitteena.

, Haluan kirtffiii kiisikirjoitukseni kommentoinnista refereen listiksi Viroe
, P eteriii, Kirsi Saarikangasta ja Kristiina-instituutin tutkij aseminaarilaisia.

: Samoin kiitokset yhteistytistii Eija Rautaauorelle.

: Televisiosariat

i/nno(MetronomeFilm&Televlsion) 1'1 jaksoa,esitetty7.1.2004-17.3.2004.

: Kodin kddntdpiii (YLE TV2). 11 jaksoa, esitetty 8.1.2004-1 8.3.2004.
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; of masculinity in men's magazines. Teoksessa Litosseliti, Lia & Sunderland, Jane (eds.) Gender ldentity
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Kaarina Nikunen

KOM PUROIVAT PERH EET HA-
JOI LEVISSA TALOISSAAN ELI
TAVALLISU U DEN REPRESEN-
TAATI OT HAUSKO ISSA KOTI.
VIDEOISSA

Tavalliset ihmiset ja ennen kaikkea heidSn itse ot-
tamansa kuvamatlriaali on yhd useammin esillii eri
ohjelmatyypeissd aina uutisista viihteeseen. Kotivide-
oiden tallentama kuvasto kertoo milloin katastrofeista
ja onnettomuuksista, milloin kommelluksista, milloin
laihdutuksesta tai kouluttautumisesta eri videopHivS-
kirjojen muodossa. Viihteen piirissd kotivideot kertovat
odottam attomista, m utta su hteel I isen harm ittomista
tapahtumista, joille voidaan hyvSntahtoisesti naures-
kella. Naurun takeena on usein juuri se, ettei kuvasto
liiemmin jiirkyte. Se on tarpeeksi turvallista, tuttua ja
tavallista.

Tiissii artikkelissa tarkastelen tavallisuuden rakentumist a Hauskoissa
kotitsideoissa erityisesti perheen, ruumiin ja valkoisuuden ntikokulmis-
ta. Pohdin myos sitd, mistii Hauskoissa kotioideolssa vaietaan ja mikii
ei mahdu kotivideoiden kuvastoon. Tutkimusaineistoni koostuu syk-
syllii 2006 esitetyistii Hauskojenkotiaideoiden jak.soista ja nettivideoista.
Yksityiskohtaisemman analyysin kohteena on perjantai na 3.1'1..2006
esitetty jakso.

Koti- tai amatoorivideokuvauksen lisdiintynyt kiiytto televisiossa on
seurausta paitsi teknologian kehityksestii ja kotikameroiden yleistymi-
sestd myos lisiiiintyneestii ohjelma-ajasta. Tosi-tv:n on niihty tarjoavan
suhteellisen edullista ohjelmistoal. Digitalisoituminen on mahdollis-
tanut entistii laadukkaamman amatocirikuvien kiiyton esimerkiksi
uutismateriaalina. Kuuluisimpiin amatoorikuviin kuuluu vuonna

Kaarina Nikunen, YTT, tutkijatohtori, tiedotusopin laitos, Tampereen yliopisto

lVrt.Paasonen tiissii
numerossa; Hautakangas
2004,28.
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'? 
Esimerkiksi toukokuussa

2007 uutisoitiin tapaus,
jossa koululainen oli

kuvannut koulunsa
rehtoria ia vienyt otoksen

You Tube -sivustolle

katseltavaksi. Tapaus on
johtanut kunnianloukkaus-

syytleeseen.

s Caldwell 2002.

4Peteri 2006,359.

sPiilokameran ensim-

mdiset jaksot ndhtiin

televisiossa Yhdysval-

loissa vuonna 1%8. Tetii

oli edeltinyt radiossa

kuullu Candid Miuopho-

ne. Piilokamerasta on

tehty lukuisia versioita eri

maissa ja mm. Candid

Candid Canera -niminen

eroottissiivytteinen sarja

Playboylle.

1991 sattunut Rodney Kingin tapaus Yhdysvalloissa. Amatoorikuvaaja
George Holliday onnistui tallentamaan kun polisiit ylinopeuspidii-
tyksen yhteydessii pahoinpiteliviit afrikkalaisamerikkalaisen taksin
kuljettajan Rodney Kingin. Videokuva levisi uutisten mukana maail-
malle ja synnytti kipiniin kansalaisten vastavalvontaan. Thpaus toimi
esimerkkind videokuvauksen poliittisesta merkityksestii. Tsunamin
iskeytyessii Thaimaan lomakohteeseen 2005, tapahtumasta niihtiin jo
lukuisia lomailijoiden kuvaamia videoita uutisliihetyksissii. Sittemmin
salaa kuvattu video tai kamerakiinnykoin salaa napatut kuvat ovat
yleistyviiii materiaalia, jota kiiytetiiiin niin uutisten kuin viihteenkin
materiaalina. Salaa kuvatut otokset haastavat myclrs entistii enemmdn
yksityisen ja julkisen rajaa sekii sitii koskevaa lainsiiiidiintoii.2

Kotivideoestetiikan kulttuurisen vakiintuneisuuden merkkinii
voisi pitiiii videomateriaalimaisen rosoisen estetiikan hyodyntiimistii
esimerkiksi elokuvakerronnassa (The Blair Witch Projecf, USA 1999 ).

]ohn Caldwell3 muistuttaa kuitenkin, ettii tiillaisia todellisuusotoksia
, (docu-stunts, docu-reals) on ollut viihdeohjelmissa, etenkin tilanne-

komedioissa, aina 1950-luvulta liihtien. Ne ovat monimutkaistaneet
televisiokerrontaa sekoittamalla lajityyppeja ja nostamalla diskur-
siivisuuden, kerronnan muodon, etualalle. Todellisuutta representoi
rosoinen, heiluva ja rakeinen kuva, joka ik?iiin kuin tekee nauhoituksen
niikyviiksi. Tosi-tv:n yhtenii vaikutuksena lienee sekin, ettii teknologia
paitsi muokkaa arkea myos omaa katsettamme arkeen.4 Samalla tosi-
tv:n suosio on muokannut katsettamme kotivideoihin - tavallisuus ei
eniiii niiyttiiydy harvinaisena, outona ja banaalina vaan asettuu osaksi
tv-genrejii.

Vino katse Amerikkaan

Hausknt kotitsldeof on Nelosella vuodesta 2005 esitetty tunnin mittainen
tv-ohjelma, jota juontaa myos kanavaiiiinenii kuultu Sampo Marjomaa.
Hausknt kotioideot on rakennettu vuodesta 1990 pyorineen Americas
Funniest Homeaideos ohjelman pohjalta, jonka periaatteena on esittiiii
ihmisten kotivideoilleen tallentamia kommiihdyksiii. Nelosen nykyisiii
Hauskoja kotirsideoita edelsi niinkikiiiin America's Funniest Home Videos

-ohjelman pohjalta tuotettu Naurun paik*n (TY2), jota Markus Kajo
juonsi lakoniseen tyyliinsii. Hauskoj en kotiaideoiden tapaan ttitiikin oh-
jelmaa laajennettiin kotimaisilla videoilla. Vielii varhaisempi versio oli
MTV3:ssa vuonna 1992nahty Tee-se-itse-TV jossa Lasse Norres ja Arja
Koriseva katselivat kotivideopiitki?i.

Hauskojen kotioideoiden idea on lfiella Piiloknmeraa (Candid Camera)s,

joka perustuu tavallisten ihmisten harhautuksille vitsailumielessii. Pi!
loknmer a r akentuu kuitenkin tuotantoryhmiin valmiiksi suunnittelemil-
le lavastuksille, kun taas kotivideot perustuvat ihmisten itse ottamiin
tallenteisiin, jotka sisiiltiivdt useimmiten spoontaanin komm?ihdyksen.
Piilokameran eri versioita on muun muassa tiillii hetkelh Subtv:la
esitettiivii kanadalainen Pilanpiiiten [ust for laughs gags). Hauskuu-
tustarkoituksessa kiiytettyli videomateriaalia on myos ollut mukana
ohjelmissa, joissa arvuutellaan asioita lasten puheen perustella (esim.
Bill Cosbyn juontama Kids say the Darntest Things 1998-2000). Suomessa
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samantyyppinen ohjelm a, Kullanmurzf juontajanaan imitaattori Juha
Laitila, n?ihtiin TV2:lla vuosna 1995-1996. |onkinlaisina sisartuotteina
voidaanpitiiii tv-sarjoja, joissa seurataan tavallisten ihmisten juhlahet-
kia (Kestihiiiif) tai todellisissa ammateissa tyoskentelvien arkea, kuten
Lain nimessii (Cops) ja Lentokenttii (Airport)6.7

Hauskoilla kotiaideoilla ja tavallisuuden esittiimisellii on yhteys myos
television perhekomedioihin. Ne ovat pitkiiiin kuvanneet perhe-elii-
miid huumorin kautta. Tilannekomedioissa tavallinen perhe merkitsee
usein keskiluokkaisuutta (Happy days, Family Ties, Bill Cosby Show),
mutta esimerkiksi Roseannen tapauksessa sarja kertoo nimenomaan
tyoviienluokkaisesta perheestii.

Valtaosa Hauskojen kotiaideoiden materiaalista on siis amerikkalai-
sen ohjelman sisiiltoii ja monet meillii esitetyt videot voivat olla yli
kymmenen vuotta vanhaa materiaalia. Niiin ohjelman kuvasto ei kyt-
keydy tiihiin hetkeen samalla tavalla kuin monissa tosi-ty:n sarjoissa.
Kuvasto on tavallaan historiatonta, etiiiillii kohteestaan niin ajallisesti
kuin paikallisestikin. Juuri t?istli etiiisyydestii ja historiattomuudesta
johtuen Hausknt kotiaideot tuottaakin kuvaamastaan arjesta ajatonta
ja pysyviiii: sen tunnistettavuus kest2iii vuosikausia. Hauskojen koti-
nideoiden vanha materiaali johtuu tuotannollisesta viiveestii eli siitii,
ettii ohjelmaa on ostettu Yhdysvalloista jo vuosia. Vasta viimeisimmdt
meillii esitettiiviit jaksot sisiiltiiviit tuoreempaa materiaalia. Myos
Yhdysvalloista liihetettiivd materiaali sisiiltiiti vuosia vanhoja vide-
oita, sillii kaikki tuottajille tullut materiaali ei ole suinkaan uusinta
uutta vaan osa on kaivettu vanhoista perhearkistoista ja liihetetty
ohjelmantekijoille vuosia kuvaamisen jiilkeen. Kiiytiinnossii Nelonen
ostaa ohjelman jaksot sellaisenaan, mutta yhtiola on oikeus editoida
materiaali omaan lokalisoituun versioon sopivaksi. Samoja videopiit-
kili voidaan myos kierriittdii useissa eri jaksoissa. Ohjelman tuottajan
mukaans alkuperiiisistti jaksoista karsitaan usein materiaalia pois ja
tehdiiiin tilaa kotimaisille videoille. Hauskat kotiaideot on Nelosen
ohjelmistossa varsin suosittu. Keviiiill2i 2007 se saavutti keskimiiiirin
295 000 katsojaa.

mellukset ja tormiiilyt. Kotivideot toteuttavat tosi-tv:n tapaa koetella
hyu:i. maun rajojae esittelemiillii triviaaliksi miellettyii (syomistii,
tiskausta, kiivelyii) tai erityisen ruumiillista (oleskelua alusasuissa,
vessassa istuskelua, yokkiiystii otokdita sycidessii, hikoilua) kuvastoa.
Niiin ne poikkeavat esimerkiksi vahvasti estetisoiduista muodin,
urheilun ja taiteen ruumiin kuvista.

Suomalainen ohjelma koostuu Sampo Marjomaan studiojuonnoista ,

ja videokoosteista, joita Marjomaa selostaa osin amerikkalaista selos- ,

tusta jiiljitellen. Marjomaan juontojenviililliiniihdiiiin joukkovideoita,
joita voi yhdistiiii jokin seikka tyyliin 'vauvat' , 'kissat', 'uima-allas' tai
'htilit'. Toisinaan esitetdiinvalmis muusikin rytrnittiimii potpuri tietystii
aiheesta. Hauskuutta rakennetaan kumulatiivisesti toistojen kautta:
yksitttiinen tormiiys ei vielii viilttiimiittii naurata, mutta tormiiyksien
rytmittiiminen periijiilkeen voi tuottaa jo naurunpyrsk?ihdyksiii. Usein
hauskuus kytkeytyy esityksen sortumiseen.

Hauskojen kotiaideoiden videoaineiston ytimend ovat ihmisten kom- | Hauskat lomavideot.

6 Ks. Hautakangas 2004,

28; Paasonen 1999,

86-91: Paasonen Essd
numerossa.

1 Hauskojen kotivideoiden
rinnalle luotiin syksylli
2006 myris parodiahenki-

nen veniiliiisversio VenS-

; jdn villit videot. Ohlelmaa

: juonsi Viktor Drevitski

r suomea veniiliiisittbin
I murtaen. Murtavan puheen

r ia videoiden yhdistelmd

: tuottaa parodiaa, joka

i ammentaa etnisistd ja kult
: tuurisista stereotypioista.

: Videomateriaali on varsin

: toisenlaista kuin amerik-

: kalaisissa kotivideoissa.

i Kuvauksen kohteena on

i useimmiten jokin suuri

; tapahtuma,vaarallinen

: enndtystehtailu tai suuron-
i nettomuus - mihin viittaa

: jo sarjan nimikin. Toisin

i sanoen kuvien kohteena

: on ldhtokohtaisesti julkiset,

: eivdt kotoiset tapahtumat.

: Suuren huomion saavat
i vaarallisissatehtivissd
: toimivat (ja epdonnistuvat)
i palomiehet ja sotilaat.
:, Vendjdn villejd videoita

: voikin lukea jdrjestelmiin

: parodiana. VW hytidyntdi
: mytis Neuvosto-nostalgiaa

: punaiseen kirjaan viittaa-

i vassa logossaan. Kesdlli
I 2007 puolestaan kiynnistyi

: suomalaiseenmaleriaaliin

i perustuva rinnakkaissarja

i o Puhelinkeskustelu tuot-

: taja Meira Ruonavaaran
i kanssa 22.5.2007.

: e Hautakangas 2006,27.
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1o Keskuslelua muun

muassa Suomi24 -sivus-

ton tosi-tv-osiossa sekii

Lumitykki.net -sivustolla

aiheena drsyttivin juonta-

ja televisiossa.

llSederholm 2003;

Sontag'1966.

l'zMoran '1998, 14.
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H a u skat kotivid eot -ohjelman
juontaja Sampo Marjomaa.
Kuva: Nelonen.

Marjomaan juontajahahmo on varsin ristiriitainen: Marjomaan
monisanaiset, koukeroiset juonnot, lainehtiva vesikampaus ja jatkuva
virne luovat tiettyii ironista kulmaa ohjelmaan. Marjomaa esittelee
esimerkiksi pyoriiileviiii ja tupakoivaa apinaa kuvaavan videon sanoin
'erddn suurvallan presidentti reippailemassa' ia kommentoi videon
jiilkeen, ettii'yrjollii taisi olla vapaapiiivti siitii valkeasta rakennuksesta'.
Niiin Marjomaan juonnot konstruoivat videoille merkityksiii, jotka ovat
etiiiillii niiden kuvaamasta kohteesta. ]uonnot synnyttiiviit usein risti-
riitaisen puhuttelun: kuvamateriaali rakentuu suoraviivaisille vitseille,
mutta niiden juonto on luonteeltaan monipolvista ja koukeroista.

Marjomaa leikittelee eri tyyleillii vaihtaen vaatetusta mainos-
katkoilla T-paidasta pukuun ja tormiiilee itse studion pylviiisiin.
Mainoskatkon jiilkeen Marjomaa saattaa toivottaa katsojat'takaisin
kotivideocharterille' ja pyy6A'kiinnittiimiiiin turvavyolaukut'. Muo-
visen vesiliukumden alle iiiiineytt6 lasta kuvaavan videon Marjomaa
selostaa sanoin 'ensi tiistaina 4D: ihmissyojiiliukumiiet' viitaten nelosen
kummallisuuksra kuvaavaan dokumenttisarjaan. Leikittely luo Mar-
jomaan nauruun etiiisyyttii ja ironista vivahdetta, mikii ei suinkaan
kaikkia katsojia ilahduta. Internetin keskustelupalstoilla Marjomaata
kuvataan arsyttavaksi ja typeriiksi. Marjomaan innokas juontotyyli
niiyttiiytyy vaikeasti avautuvana kirjoittajille, jotka muuten toteavat
pitiiviinsii tai ymmiirtdvdnsii kotivideoita.lo Marjomaan juonto kie-
lii alakulttuurisesta lukutavasta, jota voisi kuvata camp-asenteelle
tyypillisenii poseerauksena. Camp-asenne on tyylin ja teeskentelyn
niikokulma, joka pyrkii kyseenalaistamaan hyviin maun kriteeritll.
Niiin Marjomaan camp juhlii kotivideoita - samalla tietoisena niiden
banaaliudesta. Campin parodioivan luonteen ytimenii on juuri tapa
nauraa valtakulttuurin makukriteereille. Toisaalta Marjomaan juonnot
ovat niin vahvasti artikuloituja, ettii ne pikemminkin jiiljittelevtit ja

esittdviit campia kuin kiiiin$v2it siksi. Toisin sanoen Marjomaa on liian
camp-tietoinen ollakseen camp.

Televisioformaatteja tutkinut Albert Moranl2 luonnehtii Funniest



Home Videos -ohjelmaa antologiaksi, joka notkistuu moneen suuntaan. : 13 Bruun 2004.

Kotivideoiden vitsikkyys perustuu tilanteisiin ja toimintaary harvem- ll Toisaalta kansainvatisen

min kieleen. Nain ollen ne on helppo kuljettaa muihin kulttuureihin
sellaisenaan. America's Funnies Home Videos -materiaali onkin eri
puolille maailmaa leivinnyttli tv-salaattia, jota tarjoillaan erilaisina
koosteina eri maissa. Kansainviilisid tv-formaatteja tutkinut Hanne
Bruunl3 korostaa, ettii globaalin formaatin onnistuminen riippuu
pitkiilti siitii, kuinka hyvin'kotouttamisessa' otetaan huomioon lokaali
konteksti, arvot ja odotukset.la Onnistuneessa formaatin lokalisoinnis-
sa elementit on muokattu sellaisiksi, ettii ohjelma koetaan liiheiseksi.
Hauskoj en kotiaideoiden osalta juontaja on keskeisessii roolissa. Sampo
Marjomaan tyyli yhtaaltii rakentaa vieraan katsetta kotivideoihin,
mutta toisaalta nauraa mukana meidiin tormiiilyillemme.

Suomalainen versio amerikkalaisista kotivideoista ei pyri peit-
tiimiiiin videoiden alkuperiiii vaan hyodyntiiii amerikkalaisuutta
kehystyksessii. Ohjelman tunnusmusiikin kantrisiivy viittaa lSnnen-
Amerikka -stereotypiaan ja Amerikka-kuvastoa ilmentiinee mycis
neonvaloina loistavl ohjeimalogo. Alkutunnuksen aikana neonva-
loista rakentunut polkupyorii kaatuu Hauskat kotioideot tekstin takana
viitaten mitii ilmeisimmin lukuisiin ohjelmassa niihtyihin poyriiilyvi-
deoihin. Marjomaan juonnot ja ohjelman suomalainenkehystys luovat
ilmeisen ironisen katseen ohjelmassa esitettiiviin videoihin toisina,
toisaalla. Ohjelmaa koskevissa keskusteluissa kansalliset vertailut
ovatkin toisfuvia kun suomalaisten tuotoksia arvioidaan suhteessa
amerikkalaisiin videoihin.

Hauskoja kotiaideoita on laajennettu kotimaisella osuudella, jossa
esitelliiiin suomalaisten liihetttimiii videota. Televisiosarjassa niiden
osuus on kuitenkin varsin pieni, noin kolme videota jaksoa kohti, 

,

joista arvotaan voittaja. Kotimaisten videoiden varsinainen esitte- ,

lypaikka on kuitenkin internetissii, missd pyorii televisioversion
rinnakkaistu ote, Hauskat nettiaideot. Nettiversiossa, "B-studiolla", on
niihtiivissiivideoidenlisiiksiSamponjuonnottunnusmusiikkineen.
Sivustoillaonmahdollistakommentoidakilpailuvideoitajakatsoa
arkistoa. Kotivideot on lajilteltu aiheen mukaisiin ryhmiin: lapset, 

,

eliiimet, kaatuilu, parodiat ja jotain ihan muuta. Ryhmdjako kuvastaa 
:

hyti. myos amerikkalaisen materiaalin sisiiltojii. 
i

SuomalaistenvideoidenjoukossaonhuomattaVaoSuuSrakennet-
tuja, suunniteltuja esityksid, kuten "Menevd matkaaja", joss a "Pertt7"
joutuu "Eulaalian" stailattavaksi. Kahden nuoren tyton tekemii ja
esitttimii video parodioi television muutosohjelmia ja vaikka video on
ilmeisen kcimpelci, se on vaatinut tekijoiltaiin jonkin verran editointi- ja
kuvankiisittelytaitoa. Suomalaisten keskuudessa tiillaiset itse tehdyt
parodiset videot ovat ilmeisen suosittuja, sillii ne tapaavat menest;rii 

.

niin Sampon valinnoissa kuin nettiiiiinestyksissiikin. Toisin sanoen 
,

kotimaisissa nettivideoissa spontaani tapahtuma ei ole viiltttimiittii se, 
,

mikii katsojia viihdyttiiii. Niihdiikseni tiimii kertoo niin spontaaneja 
,

tapahfumiakuvaavienvideoidenmahdollisestalaimeudesta(tyyliin
kissa leikkii), katsojien kuvanlukukompetenssin kasvusta kuin myos
siitii tavasta, jolla kotivideoita kotimaisessa versiossa kiisitelliiiin. Suo-
malaisparodiat kieliviit lajityyppitietoisuudesta ja halusta parodioida I

tv-kulttuuria.T?ihiinkytkeytyymyostietoinenkokkoamatoorieste-

: formaatin ristiriita lokaalin

: odotushorisontinkanssa
: voi tehdd ohjelmasta puhu-

: tun ja kiistellyn (esimerkiksi
: Miljonddi Jussi, Nelonen

i 2004).
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15 Fore 1993.

16 Paasonen 1999,96.
' tiikka ja sen juhlinta. Ntiiden kotimaisten amatooriparodioiden kasvu
, on mitd ilmeisimmin yhteydessii You Tuben kaltaisten sivustojen ja

fanituotannon suosioon. Kotimaisia menestystarinoita niiistii lieneviit
You Tubessa poyrinyt Kola-Olli -video sekii huomiota valtajulkisuu-
dessakin saanut Star Trek -parodiaelokuva Starwreck. Vuoden 2007

Euroviisujen yhteydessii on niin ikiiiin innostuttu tuottamaan Suomi-
videoita camp-hengessii, joista esimerkkinA televisiossakin esitetty
Markun Suomi-esittely'Welcome Eurovision 2007'.

Perhe kuvassa

Hauskojen kotiaideoiden tavallisuus rakentuu niin estetiikan kuin
kohteensakin kautta. Kotivideot ovat amatocirien kuvaamia ja tiissii
mielessd ne poikkeavat estetiikaltaan professionaalista kuvauksesta.
Kotivideoiden kuvalta ei odoteta ammattimaista laatua. Kuvat voivat
olla rakeisia ja rosoisia. Usein kuva onkin epiitarkkaa ja toisinaan
ali- tai ylivalottunutta. Kamera kaatuu, heiluu ja hakee kohdettaan.
Selostuksen yhtenii tehtiivZinti onkin avata rakeisen ja heikkolaatuisen
kuvan vitsiti. Toisinaan kuva esitetdiin uusintana hidastettuna, jotta
vitsi menisi perille. Kotivideoiden autenttisuus rakentuu juuri tiimiin
estetiikan varaan. Siinii missii ammattilaiskuvauksen uskottavuus
nojaa tiettyyn taitoon, tyyliin ia tarkkuuteen, videokuvien uskottavuus
perustuu niiden epiitarkkuuteen ja rosoisuuteen. Se kertoo, ettd ne

: ovat todella kotivideomateriaalia ja kenen tahansa kuvaamia. Kotivi-
r deointi mielletiiiin henkilokohtaisen ja kulttuurisen ilmaisun viiyliiksi
, eikii sitii sido professionaalisen kuvantuotannon siiiinnot. America's
, Funniest Home Videos -ohjelmaa tarkastellut Steve Foreis toteaakin,
: etta kotivideointi pyrkii murtamaan, sekoittamaan ja ohittamaan
, rajaa amatoori- ja ammattituotannon viilillii. Foren mukaan ohjelma
: ilmentiiii tiitii rajankiiyntiii ja niiin osallistuu kamppailuun siitii, kuka

r saa mddritellii arjen kuvastoja.
: Kuten Susanna Paasonenl6 kirjoittaa, yksityisen piirin tapahtumia
: tallentavan amatcicirikuvauksen diskurssit on arkieliimin, kuluttajien,
, populaarien opaslehtien ja laitevalmistajien epiivakaan vuorovaiku-
, tuksen tulosta - kuvauksen kiiyt?innot ja kaavat ovat tiimiin diskurssin
: tuotosta.
: Kotivideoestetiikka onkin omiaan korostamaan kohteensa tavalli-
, suutta: videokuvan laatu tuottaa viiistiimiittii kuvattavat kodit hieman
, nuhruisina ja sameina. Niiin ne poikkeavat vahvasti televisiosarjojen
I ja kodinsistusohjelmien hyvin valaistuista ja stailatuista kodeista'
, Kotivideoissa olohuoneet ovat alivalottuneita ja rakeisia; henkiloi-
, den kasvoille ja vartaloon osuva kova valo paljastaa enemmiin kuin
: peittiiii. Heiluva kuva niiyttiid kohteensa osittaisena ja hiitiiisen2i, ei

, harkitun rauhallisena ja asetelmallisena. Kuten todettua, Suomessa

i niihtiivii materiaali voi olla yli kymmenen vuoden takaa, jolloin se

: viiistiimZitt?i niiyttiiytyy vanhentuneena korostaen asujen ja sisustusten
, epiimuodikkuutta.
, Hauskojen kotiaideoiderz tavallisuus ei kuitenkaan rakennu vain vi-
, deoestetiikan varaan. Se kytkeyfi myos toiminnan tasolle - siihen,
i mita kuvataan ja mitii kuvissa tapahtuu.
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Hauskojen kotiztideoiden kodit niiyttiiviit piiiisiiiintoisesti keskiluok-
kaisilta amerikkalaisilta kodeilta. Lattioita peittiiviit kokolattiamatot,
olohuoneissa on nahkapiiiillysteisiii tai kukallisia sohvia, keittiossii
muovisia lastenistuimia. Kaikki kodit eiviit ole viilttiimiittii ydinper-
heiden asuttamia, mutta lapsiperheiden osuus on kuvastossa suuri
johtuen mitii ilmeisimmin lasten kommiihdysvideoiden suosiosta
ohjelmassa. Kotivideokavalkadeissa niikyy harvinaisen viihiin avaria
luksuskoteja. Pikemminkin kuvastoissa toistuvat pienet olohuoneet
ja nurkkaukset. Kuvamateriaalin luonteesta johtuen kotivideot si-
siilt?iviit myos paljon hajoavia huonekaluja, kaappeja ja ovia. Tiimii
tuottaa kuvastoa heikkolaatuisista, halvalla rakennetuista kodeista.
Huteruutta korostavat myos kotivideoiden remonttikuvat: niissd
korjataan ja paikataan asuntoja onnettomuuksien ja kompuroinnin
siiestyksellti.

Kotivideot ovat alun perin tarkoitettu yksityiseen kiiyttoon ja
niillii tallennetaan arjen kulttuuria ja yksityiseliimliii. Kotivideoissa
esiintyjiin ei siis tarvitse olh tahti, vaan kohteena voi olla kuka ta-
hansa. Kuvattavaksi kelpaavat isoiiidit, kissat, koirat, tiidit ja lapset.
Valtaosa kotivideoiden materiaalista kertookin perhetapahtumista:
syntymiipiiivistii, juhlista, lomanvietosta. Tietenkdiin emme varmuu-
della voi tietiiii kotivideoissa esiintyvien perhesuhteista, mutta niiden
tulkinta perhekuvina perustuukin kulttuuriseen tunnistamiseen ja
tiettyyn tapojen toistoon. Kun pihanurmelle on kokoontunut lapsia
ja aikuisia juhlavissa vaatteissa, oletuksena on, ettd vietetiiiin jon-
kinlaista perhejuhlaa. Mutta millainen perheen kokoonpano on, sitd
enune lopultakaan voi tietiiii. Toistuvat kavalkadit hiiistii ja lapsista
asemoivat katsetta vahvasti ydinperhekontekstiin. Kuvamateriaali
runsaudessaan ja irrallisuudessaan antaa kuitenkin mahdollisuuksia
tulkita perheitti toisin, katsoa kuvia tarkkaan ja lukea niitii vasta-
karvaanlT. Esimerkiksi kahden naisen pallopeliii pihanurmella voisi
tulkita yhta hilla kahden rakastavaisen kuin sisaruksen tai sukulaisen
vapaa-ajanvietoksi. Lukuisat kaatuilut ja kommiihdykset hiiiivideoissa
puolestaan voi lukea heteronormatiivisuutta nakertavina, romanssin
rituaalia parodioivina esityksinii.

Pierre Bourdieul8 on todennut tyoliiisperheiden kuvia tutkiessaan,
ettti yksityisen kuvan merkitys ja arvo on olemassa nimenomaan sille
ryhmiille, joka kuvassa on tai joka on sen ottanut. Perhekuvat ovat
selkeii itserepresentoinnin viiline. Niiden avulla perhe kertoo itsestddn
muille. Bourdieun sanoin kuvien kautta yhteniiisyyttii tiivistetiiiin,
mutta samalla tehdiiAn eroja. Bourdieun mukaan valokuvauksen ri-
tuaalinen merkitys rakentuu niistii hetkistii, joiden todisteena kuvaus
toimii. Valokuvan ja kotivideon tehtiiviinii on tallentaa tapahtumat,
jotka vahvistavat ja juurruttavat osallistujien sosiaaliset roolit. Seremo-
niaaliset valokuvat ovat mahdollisia, koska ne vangitsevat sosiaalisesti
hyvaksytyn ja sosiaalisesti siiiidellyn ja miiiiritellyn kiiytoksen.

Perhealbumeja tutkinut Christopher Musellole on todennut, ett6
perhekuvat keriviit kokoon perheen narratiivia ja identiteettiti ryh-
mdnii. Perhettii rakennetaan erilaisilla rajauksilla ja valinnoilla. Niiin
kuvat tuottavat sosiaalista muistia ja samalla ne piirtiiviit rajaa siita,
mitd voimme kertoa muille ja mitii emme20. perhekuvat kertovat ri-
tuaalien voimasta, sillii ne tapaavat keskittyii tiettyihin tilanteisiin ja

17 Rossi 2003,29.

18 Bourdieu 1990, '19,21

1s 1980, 36-37 Foren
: mukaan.

r 20 Paasonen 1999,94.

Lihikuva .2l2OO7 33



21 1980, 37 Foren

mukaan.

22 Paasonen 1999,

94; Kuhn 1995; Pacey

1989; Williamson 1986,

116-119.

23Williamson 1986, 119.

24 Pacey 1989.

asetelmiin. Niimii tilanteet tunnistaen voi tuntea kuuluvansa joukkoon,

olevansa osa sosiaalista ryhmiiii. ]ulkisina yksityisyyden kuvauksina
kotivideotkin tuottavat kiisityksizi siitd, miten perhe-eliimiidn viete-
tiiiin, miltii se niiyttiiii ja millaisia kiiytiintojii siihen sisiiltyy. Musellon2l
mukaan perhekuvaus keskittyy erityisiin, ei niinkiiiin arkisiin tapahtu-
miin. Piiiimiidriind on tallentaa rituaaliset vapaa-ajan aktiviteetit, jotka
kietoutuvat yhteen unelmahiiiden, syntymdpiiivien ja lomamatkojen
kanssa. Kyse on kodin piirin juhlistamisesta ja taktisesta perhe-eliimiiiin
kuuluvien traumojen ja tragedioiden ohittamisesta. Perheen kielteiset
puolet, kipu, kuolema, viha ja suru, jiiiiviit niikemiittii. Myos tyo, koulu
ja tavanomaiset askareet, kuten siivous, syominen, televisionkatselu,
pukeutuminen, eiviit niiy. Perhekuva esittiiii vahvasti valikoidun ja

poissulkevan kokoelman perhe-eliimiiii.
Perhekuvat ovat eri tavoin julkisia. Itse otetut arkikuvat poikkeavat

ammattikuvaajilla otetuista perhepotreteista, joita asetellaan kirja-
hyllyyn ja liihetetiiiin sukulaisille. Ne ovat perheen niiyteikkunoita ja

edustavat'soveliaita' kohtauksia perheestd.22 Hauskoi en kotiaideoiden

kommellukset selkeiisti rikkovat tiitii soveliaisuuden kuvastoa: mo-
net videoista on otettu salaa. Ne kertovat sotkuisista lapsista, ruoan
heittelystii, putoilevista housuista ja hameista, rikkoutuvista ovista
jne. Ne niiyttiiviit kohteensa banaaleina ja groteskeina. Kotivideoiden
l?ihtokohtana saattaa olla perhealbumeiden kaltainen juhlahetkien
tallennus, mutta kommellusten ja kepposten vuoksi Hauskat kotiaideot

piiiityviit esittiim?iiin epiisoveliaita kuvia perheestii.
Kotivideot haastavat siis soveliaita perhekuvastoja, mutta vain

tiettyyn rajaan asti. Kotivideoiden hauskuus rakentuu juuri siinii, ettii
tapahtuu jotain odottamatonta, ylliityksellistii ja ristiriitaista. Niiin ollen
kotivideot kertovat hetkistii, jolloin ideaalin rakentuminenhetkellisesti
nyrjiihtiiii paikaltaan. Hauskojen kotizsideoiden hauskuutta voisi pitiiii
yhtenli perhekuva diskurssin variaationa - ndmd satunnaiset nyrjah-
dykset perheidyllissii toimivat idylliii vahvistaen, naurun toimiessa sen

autenttisuuden takeena. Tavanomaisen ja toisteisen rituaalin rikkoo
kompurointi, joka paljastaa esityksen, mutta ionka nauru palauttaa
paikalleen. Kompurointi on tarpeeksi vaatimaton, ettei se jiirkytii
perhejiirjestystii vaan pikemminkin todentaa sen.- 

Hauskoja kotioideoita ilmentiiii hyvin Williamsonin kuvaama23

perhekuvia yhdistiivii hauskuuden imperatiivi. Kotivideoidenkin
perusvire on hyviintuulisuus. Videoissa nauretaan ja huudahdellaan
paljon. Hauskojenkotioideoihin sopii myos Paceyn 2a ajatus perhekuvista
iauhoittavina peileinii - ne kuvaavat perhettii parhaimmillaan, silloin
kun kaikki on hyvin ja naurulle, kommelluksille ja kepposille loytyy
sijaa. Kun kamera otetaan esille, ollaan yleensii jo valmiiksi hyvalla
tuulella. Kuvattavassa hetkessA on iotain, joka tuntuu ikuistamisen

, arvoiselta: sisko on tullut kyliiiin, lapset leikkiviit pihalla tai isoZiiti

, laulaa. Vaikka Hauskoien kotitsideoiden videot edustavat epdsoveliasta
perhekuvastoa, tiimd epiisoveliaisuus pikemminkin vahvistaa kuin
purkaa perhekuvien funktiota rauhoittavina peileinii.
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Uima-altaat ja pihat

Kotien ja juhlahuoneiden ohella kotivideoita kuvataan pihamaalla,
yleensti korkean uima-altaan tai trampoliinin koristamalla nurmella.
Perhekuvia tutkinut Don Slater2s kuvaa kuvastojen pihaa sentimenta-
lisoinnin tilana, sillii se kertoo vapaa-ajasta, ja on paikka jonka pitiiisi
osoittaa eldmiin merkityksellisyys. Pihalla ollaan vapaita toteuttamaan
omia unelmia. Hauskoissa kotiaideoissa pihat niikyviit juuri tiillaisia
kokeilujen, leikkien ja lepohetkien sijoina. Videoissa loikoillaan al-
taan d,d,rellii, hypitliiin trampoliinilla, keinutaan, pelataan ja kisaillaan
yleensi aikuisten ja lasten kesken. Kisailu piiiittyy useimmiten jonkin
sortin haaveriin. Videoiden uima-altaat ovat harvoin pihaan kaivettu-
ja, kaakeloituja altaita. Ne ovat yleisemmin lasten altaita tai tilapiiisiii,
korkeareunaisia muovirakennelmia, jotka on tuotu pihalle tietyksi
ajaksi. Altaiden rakenne ja tilapiiisyys viittaa kotipihojen tee-se-itse-
henkeen - mitii myos altaiden sortuminen osaltaan korostaa. Eriiiissii
videossa keski-ikiiinen nainen loikoilee t-paita ja farkut ylliiiin isossa
muovisessa uima-altaassa. Kuvauksen ideana on ilmeisesti tallentaa
ntikymii sukulaisnaisesta, joka on rohjennut altaaseen vaatteet ylliiiin.
Videon juoni muuttuu kuitenkin pian, sillii uima-altaan reunat ovat
sen verran taipuisat, ettii naisen nojatessa vesi alkaa valua reunan yli,
eikd nainen saa pysiiytettyavydrya, vaan alkaa itsekin liukua reunan
yli. Valkoinen paita venyy veden voimasta paljastaen rintaliivit ja osEu:r

vatsaa. Thpahtumaa siiestiiii muiden kiljahtelu ja yltyve nauru. Niiin
naisen lennokas idea kylpeii vaatteet piiiillii saa nolon lopun.

Toisinaan videoiden vitsiksi muodostuu uimaanpyrkijiin kompe-
lyys tai liiallinen vauhti, minkii vuoksi hiin satuttaa itsensii altaan
laitaan (tyypillinen tapahtumaketju myos trampoliinivideoissa).
Videot ilmentiiviit liiallisten odotusten tyssiihtiimistii todellisuuden
raameihin: vauhti on liian kova tai taidot eiviit riitii.

Videoiden materiaalissa on koko joukko erikoisia kokeiluja, joilla
otetaan kiiyttoon uusi laite tai innovaatio huonoin seurauksin. Eriiiissii
videossa kokeilun kohteena on melonta omalla pihamaalla. Kanoottia
kantava vesi on varastoituna altaaseen, ja meloja, keski-ikiiinen mies,
odottaa veden vapauttamista kanootissaan ruohikolla altaan vieressii.
Veden vapauttaminen ei suju kuitenkaan kovin sulavasti, vaan altaan
reunaa on hakattava kunnes vesi vapautuu - liian voimallisesti. Vesi
vyoryy odottamattoman nopeasti ja uimaliiviin sonnustautunut viik-
sektis meloja vyoryy holtittomasti kohti pihaa reunustavaa metsiiii.
Vesi ehtyy yhtti nopeasti ja meloja jaa kokottamiiiin typertyneenii
puiden viiliin mela kiidessddn ennen seuraavaa pyrskiihdystii, joka
kaataa hdnet vaarallisen niikoisesti p2iin puuta. Tiimii video, kuten
lukuisat muutkin, kertovat paitsi vapaa-ajanvietosta myos epiionnis-
tumisista, heikoista viilineistii ja surkeista korvikkeista, joilla pyritiiiin
paikkaamaan aidon kokemuksen puutetta. Pihamaat niiyttiiyfiiit
paikkoina, joilta ponnistellaan kohti keskiluokkaa. Pihoja tiiytetliiin
erilaisin harraste- ja vapaa-ajanviettovehkein, jotka ilmentiivdt bour-
dieulaisittain ajateltuna kulttuurista piiiiomaa ja sosiaalista statusta.
Kanoottien ja uima-altaiden avulla on mahdollista kivuta luokka-astei-
kolla eteenpiiin. Tavoite ei kuitenkaan koskaan tunnu tiiyttyviin, vaan
se kilpisfi halpoihin ja huonokuntoisiin varusteisiin. Tata ilmentiiviit

'z5 
Slater 1995, 134.
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'?6 
Bahtin 1984, 34. , myos lukuisat remonttivideot, joissa rakennustelineet pettiiviit ja ovet

: ja seiniit sortuvat. Kuvamateriaalin luonteesta johtuen videot tule-
, vatkin tuottaneeksi kuvastoa laadukkaan eliimiin vastakohtaisesta,

repaleisesta arjesta

Liialliset ruumiit

, Hiiiit ovat kotivideoiden yksi suosituimmista aiheista. Tarkastelemani
, jakso alkaakin kolmen hiiiivideon potpurilla, joista jokaisessa hiidsere-
, monia asettuu hieman eri tavoin parodian kohteeksi. Kiisittelen niiitii
, erikseen siten, ettd ensin tarkastelen ensimmiiistii hiiiivideota suhteessa
: muihin saman jakson samantyyppisiin videoihin ja myohemmin kiiyn
, liipi potpurin kaksi muuta videota.
, Ensimmiiisessii jouluisessa hddvideossa tukevahko morsiuspari on
, liihikuvassa, syottiimdssii hiiiikakkua toisilleen. Sulhasella on cowboy-
, tyylinen puku ja stetsoni, morsiamella valkoinen morsiuspuku ja
, kukkakoristeinen huntu. Sekii morsian ettd sulhanen yrittiiviit levittiiii

kakkua myos toistensa kasvoille. Sulhasen niiin tehdess2i hiin sattuu
tuuppaamaan morsianta taaksepiiin, jolloin tiimii kaatuu kiljahdusten

r saattelemana takana olevan joulukuusen piiiille.
, Videossa rituaali sortuu morsiamen pyll?ihtiiessii piiin joulukuus-
r ta. Romanttinen tunnelma kiiiintyy .ir.rr,remakaksi. Morsiamen
: hehkeii olemus paljastuu kompeloksi ja groteskiksi. Samankaltaisia
, pylliihdyksiii sisiiltiiviii hiiiivideoita voi pitiiii kamevalistisina26 sikdli,
: ettd ne romahduttavat muodollisen hienostelevan rituaalin, nyrl?iyt-
, tiiv?it ylhiiisen alhaiseksi ja kiiiintiiviit valtasuhteen nurin: ihaillusta
, morsiusparista tulee huvittava ja naurunalainen. Karnevalistinen

nauru on kuitenkin sydiimellistd, kaiken mukaansa sulkevaa, mitd
kotivideoiden tapauksessa ilmentdisi juuri morsiamen (ja muiden
tormiiilijoiden) yhtyminen nauruun.

Karnevalistista ruumiinkuvaa on luonnehdittu groteskiksi, ja tiil-
laisiksi varsin monet Hauskojen kotiaideoiden ruumiit paljastuvatkin.
Morsian joulukuusessa -videoon rirrnastuu samaisessa jaksossa esiteffy
toinen jouluvideo. Video kuvaa perhettii avaamassa lahjoja joulukuu-
sen ympiirillli. Ilmeisesti perheen isoditi asettuu mahdollisesti perheen
lapsen lahjaksi saaman pienen kolmipyoriin piiiille liihteiikseen polke-
maan. Naisen takana on sohva, jossa istuu kaksi naista, vasemmalla
puolella niikyy joulukuusi. Naisen asettuessa pyoriin piiiille Sampo
Marjomaa selostaa: "Kympistii vetoa, ettei mummo piiiisee joulu-
kuusen ohi." Samassa 'mummo' alkaa hitaasti kallistua kohti kuusta
ja miitkiihtii2i lopulta maahan. Kuva seuraa kaatunutta, joka nauraa
seliilliiiin maassa ja muut nauravat hiinen ympiirilliiiin. Kuvassa niiky-
viit hiinen vaaleiden paksujen sukkahousujen peittiimiit jalat, pyoreii
vatsa ja naurusta punottavat kasvot suuren pehmonallen sylissii. Video
tallentaa hetken, jolloin ruumiin kontrolli pettiiii ja ruumis tuleeniiky-
viiksi hallitun juhla-asun takaa. Niimii ruumiilliset romahdukset ovat
toisteista kuvastoa kotivideoissa erityisesti naisten kohdalla. Ei ihme,

, ettii vitsikkyys kohdistuu nimenomaan naisen ruumiiseen, joka on
, erityisen voimakkaan kulttuurisen muokkauksen ja siiiitelym kohteena.
, Niiin erilaiset repsahtelut voivat niiyttiiytyd transgressiivisina naurua
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ja nautintoa tuottavina hetkinii.
Perhekuvissa naisten osuus korostunee myos siksi, ettii varsin

usein kameran takana ovat perheiden miespuoliset jiisenet. Kotivideot
sisiiltiiviit kuitenkin myos koko joukon kuvastoa romahtavista mies-
ruumiista. Siinii missii naisten tormiiily kytkeytyy usein keimailuun,
miesten kompurointi liittyy erilaisiin pelitilanteisiin ja uhkarohkeisiin
temppuihin. Maskuliinisuuden todistelu paattyy nolosti pallon osu-
essa haaraviiliin tai miehen suistuessa py<iriillii pdin puuta, jiirveii tai
seiniiii. Mies asettuu naurettavaksi kun ruumis ei riitii, naisella sitii
tuntuu olevan liikaa.

Perjantaina 3.11.2006 esitetyssd jaksossa on naisten kaatuilusta ra-
kennettu kokonainen potpuri kappaleen New Age Girl (Mary Moon)
siiestyksellii. Popuri sisiiltiiii kaatuilua rullaluistimilla, pyoriillti, kame-
lin seliistii, auton konepelliltii,laskua liukumiiestii, tormiiilyii oviin ja
pylviiisiin. Yhteistii niiille videoille on naisen arvokkuuden menetys.
Useissa videoissa naiset esiinty,viit tietoisesti kameralle ja samalla tcir-
mddvdt esimerkiksi lasioveen tai liukastuvat ylliittiien. Niiin keimailu
saa irvokkaan lopun ja hienosteleva ruumis laiahtaa maahan.

Oma ryhmiinsd ovat ylipainoa osoittelevat videot, esimerkiksi
naisen lasku liukumiikeii alas, jossa nainen juuri ja juuri mahtuu las-
ten liukumiikeen. Samoin kamelin seliistii alas miitkAhtdviin naisen
ylipaino korostuu, kun hiin ei pysty hallitsemaan vartaloaan. Putoa-
mishetkellii myos hiinen t-paitansa nousee ja paljastaa alastoman ja
runsaan vatsan. Niimii videot ilmentiiviit lihavuuteen liitettyii epii-
sopivuutta: lihavuus vie liian paljon tilaa (ei mahdu liukumiikeen tai
pddse kamelin selkiiiin), eikii ruumis pysy kurissa. Videot toistavat
kulttuurista niikokulmaa lihavista naisista naurun kohteena 27.

Toisaalta videoiden naiset niiyttiiyfi 2it hiipeiimiitominii, groteskei-
na, liiallisina ja kurittomina ruumiina, jotka vahingoittavat ruumiil-
laan iiiineen lausumatonta feminiinistii lakia olla tekemiittii itsest?iiin
spektaakkeliazs. He niiyttiiytyviit Rowen miiiirittelemind kurittomina
naisina, jotka voivat uhata sosiaalista jiirjestystii sotkemalla rajoja ja
kumoamalla hierarkioita. Julkisina esityksinii nauravat ja kompu-
roivat naisruumiit haastavat naiseuteen liitettyjii kurinalaisuuden
vaatimuksia. He asettavat hiipeiimiittii ruumiinsa liikkeeseen, esille
ja paikkoihin, joihin liittyy riskejii. Kotivideoiden representaatiot
voivat olla vapauttavia asettaessaan katseen kohteeksi hoikan sijasta
tukevan naisen. Samalla ne voivat tehdii n2ikyviiksi sukupuolen esittii-
miseen liitfiia rajoja ja konventioita 2e. Kotivideoiden naiset eroavat
kuitenkin television kurittomina pidetyistii, Roseannen kaltaisista
naisesiintyjistd siind, etteiviit he ole aina itse valinneet tulla kuvatuiksi
tietyissii tilanteissa, vaan heid.iin naurettavuutensa on toisten, usein
miesten, ikuistamaa ja miiiirittelemiiii. Piiiityesstiiin kotivideoihin
naiset kuitenkin ovat esilld, isoina, punottavina, hyviintuulisina ja it-
selleen nauravina. Niiin ainakin osa kotivideoiden ruumiinkuvastosta
on feminiinisyyden rakenteita ja siiiitelyii haastavaa, olkoonkin ettii
kuvat toimivat parodian logiikan mukaan myos toiseen suuntaan,
lihaville naisille nauraen.

Beverly Skeggsin30 mukaan lihavuus voidaan niihdii sosiaalisena
paikalleen pysiihtymisenii. Esimerkiksi tyoviienluokkainen ylipainoi-
nen ruumis Skeggsin haastattelututkimuksessa miellettiin sellaisena,

27Rowe 199; Hole 2003;

ks. myos Kyrold 2006.

28Rowe 1997; ks. mytis
Bahtin 1984; Sederholm
1 996.

" Kyrold 2005.

30 Skeggs 1997, 83.
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joka on jo luovuttanut pyrkimyksen ParemPaan, kohoamisen sosiaali-
silla portailla. Nain ollen kuvastot groteskeista lihavista naisista eivdt
haastaisi vallitsevaa ruumiin siiiitelyn vaatimuksia vaan osoittaisivat
naisruumiit paikalleen juuttuneiksi, tavallisuuteen asettuneiksi, so-

siaalisessa asemassaan ktillOtteleviksi. Tiitii ilmentiiii myos Kathleen
Rowen3l niikemys siitii, ettii ruumiin kurinalaisuuteen liittyy paitsi
esteettisiii myos moraalisia ulottuvuuksia: kun esitiimme arvostelmia
ylipainosta, arvioimme samalla kykyii itsekuriin ja korkeaan moraaliin.
Skeggs32 on korostanut, kuinka ruumis ja ruumiin asettelu kantaa so-

, siaalisen luokan merkkiii. Ruumiit ovat niitii fyysisiii paikkoja, joissa

luokka, sukupuoli, rotu, seksuaalisuus ja ikii ilmentyviit. Siiiidyllinen
ruumis on valkoinen, epiiseksuaalinen, heterofeminiininen ja yleensii
keskiluokkainen. Siiiidyllisyyden saavuttaminen vaatii jatkuvaa siilin-
telyii. Siiiidyllisest2i ruumiista pidetiiiin huolta ja se niikyy ulospiiin.
Skeggsin33 tutkimuksessa naiset panostivat ruumiin muokkaukseen
yhtenii kulttuurisen piiiioman alueena. Sen kautta he voivat kertoa
muille keitii ovat. Luokkaa osoitetaan eleganssilla ja hienostunei-
suudella. Ldnsimaisessa kulttuurissa itsehillintli on ilmentiinyt juuri
luokkaa. Esimerkiksi Richard Sennette kuvaa, kuinka 1800-luvulla
teatteriyleison kiiytos muuttui iiiinekkiiiistii, sPontaanin reagoivasta
hillityksi kuvastaen nimenomaan luokkaeroa. Hillityllii kiiytoksellii
porvaristo halusi erottautua rahvaasta. Bo Lonnqvisfs on puolestaan
kuvannut ruumiin kontrollia kamppailuna villiintymistd vastaan. Nain
ollen kotivideoiden huolettomat, kotiasuissa ja risoissa t-paidoissa
kaatuilevat ruumiit poikkeavat Skeggsin kuvaamista siiiidyllisistii
huolletuista, siintillisistii ruumiista.

Ruumiin sosiaalisia eroja ilmenttiii hiukan toisella tavalla naispot-
purin viimeinen video, jossa kaksi jakkupukuista ja hoikkaa noin
nelikymppistii naista pelaa pallopeliii pihanurmikolla. Naisilla on
juhlavat vaatteet, miki viittaisi jonkin merkkipiiivtin viettoon ystiivien
tai sukulaisten kesken. Toisen naisen tavoitellessa palloa hiin kompas-
tuu takana olevaan uima-altaaseen, lentiid seliilleen niin, ettd hiinestii
niikyviit tummien sukkahousujen peittiimiit siiiiret, juhlakengiit ja
reunan yli kohottautuva piiii. Kaatumista siivittiviit kaatujan itsensii
sekii muiden, myds kuvassa niikymiittomien ihmisten kiljahdukset ja

nauru. Toisin kuin ylipainoisten naisten kohdalla tdssii tapauksessa

vitsikkyys perustuu elegantin olemuksen romahdukseen. Pilkka osuu
hienostuneisuuden rakennelmaan, joka paljastuu sortuessaan' Pilkan
kohteena ei ole itse ruumis ja sen liiallisuus vaan hienosteleva ruu-
mis, jonka uima-altaan reuna tylysti palauttaa ideaalin tavoittelusta
todellisuuteen.

Hauskoj en kotiaideoiden ruumiinkuvissa keskeista on yhtaaltii arvok-
kuuden menettiiminen tai toisaalta sen tietoinen uhmaaminen. Niiin
Katariina Kyroliiii35 mukaillen voisi todeta, ettd ruumiinkuvissaan
kotivideot osallistuvat hyvaksytyn ja poikkeavan erottelun uudelleen
tuottamiseen monin eri tavoin ja samalla ne voivat tehdii niikyviiksi
feminiinisyyden rakennusaineet, oletukset ja vaatimukset.



Kotien valkoisuus

silmiinpistiivii seikka kotivideoissa on niiden valkoisuus. Liihes
poikkeuksetta kuvissa esiintyviit ihmiset ovat valkoihoisia. Ehk2i
tiimd kertoo kotivideoiden katsojakunnasta, kuluttajista ja tuotan-
toprosessista. videoiden valkoisuus selittlrnee yksinkertaisesti sillii,
ettii mitii ilmeisimmin suurin osa ohjelmaan liihetetyista videoista
tulee valkoisilta perheiltii. Ilmeisesti tuotantoprosessissa kuvastoa ei
ole pyritty muuttamaan tai puhuttelua kohdentamaan muiden kat-
sojakuntien suuntaan. Tiimii rakenne tulee tuottaneeksi normia siitd,
mikii on se koti ja perhe, jolle voi vapautuneesti nauraa. Niiin ollen
Hauskojen kotioideoiden valta perustuu juuri Richard Dyerin3T kuvaa-
maan normaaliuteen naamioitumiseen: Hauskat kotiuideot kiitkeviit
erityisluonteensa ja niiyttiiytyviit tavallisina, kaikkia koskettavina,
vaikka ovatkin erityisen valkoisia.

Olisiko katsojien vaikeampi nauraa silminniihden38 erilaisille,
iholtaan toisen viirisille ihmisille? Muuttuuko videoiden nauru jos
kaatuileva ja kompuroiva hahmo on tummaihoinen? Valkoisuus
tuntuu paljastavan sisiiiinrakentuneen normiajattelun: erune naura
rodulle vaan ihmiselle, olettaen, ettii valkoinen on normi. Nliin esitys
ja sen tulkinta ovat sidoksissa etnistii ja sosiaalista asemaa koskeviin
valtarakenteisiin. Ehkii valkoinen tyoviienluokkainen tai keskiluok-
kainen perhe edustaa vakiintuneen valta-aseman saavuttanutta luok-
kaa, jolle voi vapautuneesti naureskella ilman pelkoa toiseuttavasta
katseesta.

Dyefe on tarkastellut elokuvien tuottamaa valkoisuuden represen-
taatiota huomioiden, kuinka valkoisuus yhdistyy usein jiirjestykseen,
rationaalisuuteen ja jiiykkyyteen . Hauskoj en kotioideoiden voi niihdii
rakentuvan vastaavan kdsityksen varaary sillii miksi muuten jiiykkyy-
destii ja rationaalisuudesta poikkeaminen kotivideoiden tavalla olisi
hauskaa. Eiko hauskuus rakennu juuri tiistd normista poikkeamisesta?
Toisaalta voisi ajatella, ettii kotivideot ilmentiiviit ja luonnollistavat
valkoiseen keskiluokkaan liiteftya banaaliutta ja makukriteerien mata-
luutta. Kotivideoiden valkoisuus kertoo myos jaetuista kulttuurisista
arvoista ja niiden tunnistamisesta. Valkoisen keskiluokan kodit ja
pihaleikit ovat laajasti tunnistettavaa julkisesti esillii olevaa kulttuuria,
jonka oletetaan kotoutuvan kevyesti eri puolille maailmaa.

Videoiden valkoisuus tulee erityisen niikyviiksi silloin harvoin,
kun kuvan kohteena on ei-valkoinen. Joulun a11a8.12.2006 esitetyssii
jaksossa videon aiheena on lavastus: makuuhuoneessa yhden hengen
siingyllii nukkuu afrikanamerikkalainen mies, ylliiiin harmaa t-pa1ta,
jossa lukee tummin kirjaimin ARMY antaen viitteitii siitii, ettii video on
kuvattu armeijan kasarmilla. Nukkuvan miehen kiiteen on pursotettu
valkoista kermavaahtoa ja siinglm paatyyn kyyristynyt nuori val-
koihoinen mies (ilmeisesti armeijakaveri) kutittaa nukkuvan kasvoja,
jolloin tiimii vaistomaisesti laittaa kermavaahtoisen kdden naamalleen.
Niiin hiinen kasvonsa muuttuvat vaahdosta valkoisiksi. Havahtues-
saan ja huomatessaan kepposen hiin rynnistiiii kohti s2inglm piiiidyssii
nauravaa miestd huutaen vihaisena: 'mitii sin?i luulet tekevdsi!,. Video
hiimmentiiii osin siksi, ettii kepposeen sisiiltyy kasvojen muuttami-
nen mustasta valkoiseksi, mikti yhdysvaltalaisessa kontekstissa on

3t Dyer 2002,177 .

38 Rastas 2002.

3s Dyer 2002, '183.
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historiallisesti ja poliittisesti kaikkea muuta kuin rentoa hassuttelua.

Hiimmennystii aiheuttaa myos afrikkalaisamerikkalaisen miehen re-

aktio. Se on vihainen pikemminkin kuin nauruun yhtyva ja poikkeaa

niiin tyypillisestii ohjelmassa niihdystii kotivideosta. Tdssii videossa

nauru on ulossulkevaa, silld kokemuksen hauskuutta ei jaeta.ao Sama

kepponen esiintyy toisessakin videossa, mutta kepposen kohteena on

valkoihoinen mies, jolloin vitsi ntiyttiiytyy yhten?i muiden pilojen jou-

kossa. Juuri toisteinen valkoihoisten kuvasto on omiaan korostamaan

ihonviiriii eron merkkind.
Kotivideoiden etnosentrinen katse paljastuu myos kulttuuristen

tapojen kuvauksissa. Esimerkkinii tiistii on hii2ivideo, jossa hiitipari
ja valtaosa vieraista on ei-valkoisia, mahdollisesti Keski-Aasiasta.
Hiiiivideo avautuu yleiskuvaan, jossa hiiiivieraat jonossa kiitteleviit
onnitellen morsiusparia. Morsiamella on ylliiiin valkoinen prinsessa-
mainen morsiuspuku, sulhasella musta puku. Marjamaan selostus 'sa-

domasokistien hdiit' ohjeistaa katsojia odottamaan jotain viikivaltaista:
ktittely jatkuu muuten tavalliseen tapaan, mutta sulhasen onnittelijat
jiirjestiien suutelevat sulhasta molemmille poskille ja sen jiilkeen liiimiii-
sevdt poskelle. Kotivideoiden katsojalle tiimii hiiiirituaali niiyttiiytyy
outona ja huvittavana: toisaalta niiin on ilmeisesti myos kuvaajan mie-

lestd, koska video on piiiitynyt osaks i Hauskoi a kotioideoita. Hiiiivideon
vitsikkyys paljastaa normin: nauramme, koska tieddmme, ettei hiiissii
normaalisti, siis liinsimaisen niikokulman mukaan, k2iyttiiydytii niiin.
valkoisen kuvaston yhteydessii kotivideoiden hauskuuden voi niihdii
myos etnovitsailuna, jolloin nauru todentaa ylemmyydentunnetta nau-

run kohdetta kohtaan. vitsit kertovat arvoista ja valta-asemista: siitii
kenellii on oikeus miiiiritellii naurun aihe. Vitsailu n?iyttiiytyy sopivan
harmittomana, jopa viattomana tapana viljellii ennakkoluuloja ia usein

vitsailu ammentaa vanhoista kuvastoista ilmentden stereotyyppien
toistoa ja pysyvyyttiial.

Lasten leikit

Jakson kolmas hiiiikuvaus on lasten esittiimii vihkiseremonia. Noin
7-8 -vuotiaat tytto ja poika seisovat puoliliihikuvassa. Ilmeisesti vide-
on kuvaaja kytyy pojalta 'Wayne haluatko ottaa ]ennyn vaimoksesi',
johon poika vastaa heti 'en tahdo'. Tytto alahtaA, taputtaa poikaa

rinnuksille ja kiiskee sanomaeln tahdon. Totinen poika kysyy kahdesti

kuvaajalta, onko nyt vain harjoitus vai nauhoitus. Kuvaaja kertoo, ettd

nauha pyorii, jolloin poika korjaa asentoa ja sanoo 'tahdon" Videon
vitsikkyys rakentuu pojan spontaaniin kieltiiytymiseen sulhasen roo-

lista. Naurattaako tiimii video siksi, ettii se luonnollistaa sukupuolten
kulttuuriset roolit: spontaani kieltiiyhrrminen yhdistyy ajatukseen sfitd,

ettii miehet raahataan alttarille, ja ettii naimisiinmeno on naisten toi-
ve? Perustuuko videon vitsi sille, ettii niimii lapset erehdyksen kautta
osoittavat kulttuurisen asetelman sisdiinrakentuneisuuden?

Toisaalta videossa pojan spontaani kieltiiytyminen, erhe sulhasen

roolissa, paljastaa h?iiirituaalin keinotekoisuuden, sen harjoittelun ja

kaavamaisuuden. Hiiiirituaali niiyttiiytyy kiiytiintonii, joka tehdiiiin
toisia varten. video osoittaa performatiiviin, pakonomaisen toista-



misen, voimaa ja sitii kuinka heteroseksuaalisia rituaaleja opitaan,
ylliipidetii?in ja toistetaana2. Hdiirituaali onkinheteronormatiivisuuden
tuottamisessa keskeisessd asemassaa3. Monien katsojien silmissii lap-
set voivat juuri tiistii syystii naytttiytyii sopoinii. Lasten hiiiileikeiss?i
niihdii?in lohdullista kokoon kursivaa jatkumoa tai oman historian
toistoa. Lasten esitys vahvistaa luottamusta siihen, ettii tulevat suku-
polvet toteuttavat tiimiin heteroseksuaalisen rituaalin ja harjoittelevat
'oikeanlaista' hyviiksytlm seksuaalisuuden kiiy*intoii.

Kotivideoissa esitetiidn tavanomaisiksi muodostuneita rituaaleja,
joita voisi luonnehtia Leena-Maija Rossina miiiirittiimiin hyper-ritu-
alisoinnin kiiiintripuoleksi. Rossinas mukaan mainosten yhteydessii
hyper-ritualisointi rakentuu idealisoinnin ja luonnollistamisen ris-
tiriidasta. Ideaalit ruumiit pyritiiiin luonnollistamaan. Kotivideoissa
aikuisten rituaalit tulevat tyylitellyiksi, kun niitii siteerataan ja imi-
toidaan lasten toimesta. Kameralle esiinnytiiiin, eleet ja liikkeet ovat
aseteltuja ja harkittuja tiettyyn pisteeseen asti. Toisin kuin mainoksissa,
lasten suorittamat kotivideoperformanssit rakentuvat keinotekoisuu-
den ja luonnollistamisen ristiriidalle. Lasten imitointi on paljastavaa,
kompuroivaa ja selkeiisti opittua. Samalla kuitenkin lasten halu tois-
taa ja imitoida aikuisten rituaaleja tulkitaan jollain tavalla sisiiisend,
luonnollisena haluna, joka puhuu sukupolvilta toisille toistuvasta
jatkumosta. Lasten toistossa niihdiiiin helposti ja mielelliiiin jotain
geneettisesti jatkuvaa - mikii Hauskoissa kotioideoissa on paradoksin
ydin - kun kuitenkin samaan aikaan rituaalin konstruktio, koko
oppimisprosessi, kompuroinnin, kommiihdysten ja viiiirintoistojen
kautta on selkedsti esillii ja n2ikyviiii. Keskeistd on se, mitkii rituaalit ja
imitoinnit paatyvat kotivideoihin. Mitk?i viiiirintoistot ovat tarpeeksi
turvallisia, jotta ne eiviit kiiiinny uhkaaviksi. Olisiko kahden pojan
vihkikaavan toistelu piiiitynyt Hauskoihin kotizsideoihin?

Lapset ovat hiiiden, kissojen ja koirien ohella kotivideoiden
suosituinta materiaalia.* Perjantain a 3.11..2006 esitetyssii jaksossa
Marjomaa muun muassa esittelee lapsivideoista tehdyn koosteen ot-
sikolla Matemaattisesti lahjakkaat lapset. videoissa lapset esitteleviit
taitojaan ja jiilleen hauskuus rakentuu sille, etteiviit lapset niiyttiiydy
odotusten mukaan poikkeuslahjakkaina, vaan ymmArtiiviit tehtiviit
ja kysymykset viiiirin. Esimerkiksi noin neljii vuotias poika niiyttiiii
kameralle, kuinka hdn osaa laskea sormillaan viiteen. Kimeran takaa
kuuluumiehen, ilmeisesti isdn, kehuva iiiini, joka kysyy, osaako poika
laskea yhtiiiin korkeammalle. Poika nostaa innostuneena kiitensii ylos
ja jatkaa laskemista kiidet ylhiiiille ojennettuina. Thustalta kuuluu
naurua ja miehen toteamus: kyllii se on korkeammalla (yes its higher).
Toisessa videossa ikkunanlaudalla pikkusiskonsa kanssa seisova
isosisko laskee sataan ja saa ilmeisesti vanhemmiltaan kehuja, minkii
jiilkeen pikkusisko toniiisee hiinet ikkunalaudalta alas alla olevaan
pensaaseen. Video paattyy pensaassa istuvan isosiskon itkuun.

Edellii kuvatut videot parodioivat esityksiii, joissa hyviikiiytoksiset
lapset niiyttiivit taitonsa, ja joita vanhemmat esitteleviit sukulaisille ja
tuttaville. Niiin ollen videot nakertavat jiilleen kunnollisuuden kuvas-
toa, mutta vain tiettylrn rajaan asti. Se, ettd videotpiiiityvatHauskoihin
kotiaideoihin, kertoo tulkinnasta, jonka mukaan lasten kohdalla erehty-
minen tai kiistely on luonnollista ja vitsikiistii - taustalla on ajatus siitii,

a'? Butler '1990.

a3 Paasonen 1999.

a Rossi 2003, '123.

s lbid.. 124.

6 Pierre Bourdieu (1990,

22ltoteaa, ettd toista

maailmansotaa edeltiivind
aikana valokuvauksen
kohtena olivat ensisijaisesti

aikuiset ja sitten perheryh-

mittymdt. Harvoin kohteina

olivat pelkdt lapset. TdnA
pdivdnii asetelma on
pdinvastainen.
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47 Williamson 1986, 122. ettii lapsi on kuitenkin tarpeeksi fiksu oppiakseen oikeasti laskemaan.

Hauskojenkotiaideoiden lapset eiviit ole, tai voi olla, kehitysvammaisia
tai vakavasti kiiytoshiiirioisiii.

Kipupisteitd

Hauskoj en kotioideoiden hilpeydessii on tiettyii pakonomaisuutta, mitd
tuottaa tulkinnasta kaksijakoisen. Mitii jiiii niikemiittii? Mitii karsitaan
pois? Mikii ei endd olekaan hauskaa? Niimii kysymykset kutsuvat
esiin katsetta, joka etsii merkkejii alivalottuneiden seinien sisiiiin tii-
vistyneestii surusta, yksiniiisyydestii, riidoista ja eroista. se tarkkailee
lapsuuden hauskoihin performatiiveihin kiitkeytyneitii rajauksia:
*ihin kulkeutuu viiliin jiiiivii, sanomaton, kokemuksellinen, joka on

poistettava ja rationalisoitava.
Olen katsellut kotivideoita intohimoisesti, juuri tiimiin liisnii olevan

, vaietun vuoksi. Yhtiiiiltii kotivideot julistavat valkoisen keskiluokkai-
sen perhe-eldman ihanuutta, rnikii tiivistyy aurinkoisen sunnuntai-ilta-
piiiviin viettoon omakotitalon takapihalla. Kuitenkin tiimii hyviintuu-
iisuus tuntuu enemmdnkin peittiiviin kuin kertovan. Sen vanavedessii

kulkee tunne piilotetuista tunteista, riidoista ja salaisuuksista, joita ei

voi esittiiii. Hauskojen kotiaideoidenvitsit ovat kuin williamsonin pakol-
lisen hauskuudenaT ilmentiimiiii kirkasta valoa, joka estiili niikemiistii
kuvan yksityiskohtia tai sitii mitd on kuvan takana. Hauskuudessa

on jotain epiitoivoisen puristavaa, takertumisen tunnetta, joka syntyy
hauskuudenhetkellisyydestii. Siirot kotivideoissa ovat erityisesti esillii
silloin kun videoita ei selosteta: ne sisiiltiiviit paljon hiljaisuutta ennen

ilmeistii naurunremakkaa. Hiljaisuus antaa tilaa kuvitella piinallisen
perhejuhlan tunnelmaa. Kukin puuhaa omiaan, juttu ei oikein luista,
kunnes naurunremakka tuo helpotuksen: juhlaviiki tarttuu sille tar-
jottuun oljenkorteen, ja tunnelma kevenee hetkeksi. Videoissa myos

naurun kuoleminen nopeasti jiittii2i tilaa hdmmennykselle. Nauru ikiiiin
kuin paikkaa vaivautunutta tunnelmaa, mutta ei onnistu siinii tiiysin.
SynW hetkellinen hilpeys, kunnes tilanne palautuu eruralleen.

Toisinaan siiro syntyy jo siitii, ettii videokamera on kaivettu esiin.

Perjantaina 3.11.2006 ltihetetyssii ohjelmassa video kuvaa valkoisen
aidan ympiiroim2iii pientii pihaa. Pihalla on kirkkaanviirisistii muo-
viosista koottu lasten liukumiiki ja leikkialue. Ilmeisesti perheen isd

on sonnustautunut mustaan nahkatakkiin ja farkkuihin. Hiin on noin
kolmekymmentdvuotias ja hiemanvatsakas. Video kuvaa, kuinka isii
nappaa kaksivuotiaan lapsen olalleen ja liihtee juoksemaan pihaa ym-
piiiipienen valkoisen villakoiran juostessa haukkuen vieressii. ]uoksun
tiimellyksessii isin housut putoavat paljastaen alla olevat kalsarit, ja
juoksutyssiiii naurunpyrskiihdyksiin. Video on t5rypillistii Hauskojenko-

tiaideoiden aineistoa. Se niiyttiiii kertovan hauskasta, vaikkakin nolosta

hetkestii, joka tiivistiiti perheen yhteenkuuluvuutta ja arjen riemua. Vai

kertooko? Entii jos kyse on aivan muusta. Kuva nayttiiytyy jollain ta-

valla yksin2iiseltii. Miksi juuri tam2i hetkellinen leikki lapsen kanssa on

videoitu? Onko kyseessii harvinainen vierailu tai tapaus, jolloin ollaan
hyvalla tuulella? Miehen vaatteet niiyttiiviit hankalilta pihaleikkeihin.
Hiin on otteissaan kompelo ia epiivarma. Mies, oletettavasti isd, tuntuu
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olevan viiiiriissd paikassa. Videon ilo niiyttiiytyy kovin hetkellisenii
ja ohimenevdnd, eikii iloinen perhekuva siksi jaksa oikein vakuuttaa
katsojaansa. Sen ilossa on kenties nostalgian tuottamaa yksiniiisyyttii
hetkestd, jota ei eniiii voi saavuttaa, johon ei voi palata. Tietenkiiiin
emme voi tietiiii, mitii kaikkea kuvasto alleen kiitkee, ei valttematta
juuri mitii?in erityistii. Siihen sisiiltyviit pienet ristiriidat ja hiljaisuudet
avaavat kuitenkin tulkintaa ohi pakollisen hauskuuden.

Hauskojen kotioideoiden aineisto on hyvin samankaltaista kuin van-
hat kaitafilmit, joita meidiinkin perheessd kuvattiin ahkerasti 7960- ja
1970-Iuvulla. Tiinii piiiviinii klinnykoiden ja vhs-kameroiden suhrui-
set kuvat kertovat siitii, mistii kaitafilmit muutama vuosikymmen
sitten. Kaitafilmit ovat estetiikaltaan ja viireiltiiiin videomateriaalia
korkeatasoisempia, kirkkaine syvine sdvyineen ja niiin ollen myos
elokuvallisempia hyodynnettiiviiksi esimerkiksi dokumenttielokuvis-
sa. Ne voivat olla runollisia, nostalgisia otoksia arjesta, joiden avulla
kursitaan kokoon muistoja. Niiitii kaitafilmiaineistoja on yhd enemmdn
erilaisten dokumenttien aineksina. Yleisradio tuotti kaitafilmien kerii-
yksen pohjalta ohjelmasarjan 8 mmkatse. Kaitafilmiprojektissa on kyse
mycis kansallisen muistin tallentamisesta. Annette Kuhn$ on ktisitellyt
perhettii ja perheen tarinaa valokuvien kautta. Kuhnin Family Secrets

muistuttaa dokumenttielokuvien projekteja siinii, ettii se pyrkii raken-
tamaan omaa versiota perheestii ja lapsuudesta. Valokuvat ja videot
toimivat edellii mainituissa kulttuurisissa teksteissd muistikuvien
rakentajina kursien kokoon pirstaleisia ja yksittiiisiii muistoja. Tiimii
muistelutyo voi olla hy"i. henkilokohtaista, mutta samalla tiettyjii
aikakausia, niiden sosiaalisia ja kulttuurisia rakenteita kuvaavia.

Omassa tulkinnassani Hauskoj en kotiaideoiden kuvasto rinnastuu
kaitafilmien siivyttiimiin perheistii kertoviin dokumenttielokuviin,
joiden tarinat puhuvat vaietuista salaisuuksista. Dokumentit, kuten
Anu Kuival aisen Orpoj en joulu,ae rakentuvat usein kipeiden muistojen
ja tunteiden sekd hauskan kaitafilmiaineiston ristiriidalle. Kuivalaisen
Orpojen joulu kuvaa Kuivalaisenyritystii jiiljittiiii isiiiinsii, johon yhteys
on ollut katkennut lapsuudesta asti. Elokuva rakentuu Kuivalaisen
matkasta isdn luokse sekii lapsuuden kaitafilmiaineistosta. Elokuvan
nimeen viittaava kohtaus kuvaa lapsuuden joulua, jossa Kuivalainen
siskonsa kanssa laulaa joululaulua. Kohtaus rinnastuu Hauskojen ko-
tioideoiden lapsikuvastoon. Dokumentin kontekstissa otos rakentuu
osaksi lapsuusmuistoja ja henkilokohtaista narratiivia, jossa ovat yhtii
aikaa liisnii menneisyys ja nykyhetki. Otos on hauska ja liikuttava
- sitii siivyttiiii katsojan tieto isiin poissaolosta.

Dokumenttielokuvien ja Hauskojen kotfuideoiden tulkinnalliset toistot
kertovat todellisuuden kuvastojen merkityksestii suhteessa toisiinsa
ja puhuvat elokuvakerronnan intertekstuaalisuudesta: arkisen to-
dellisuuden visuaalinen ja kerronnallinen kuvasto loytiiii toisensa
genrerajojen yli. Kaitafilmi- ja videoaineistoja hyodyntiiviit henkilo-
kohtaiset dokumentit luovat arkiseen aineistoon kysyviin katseen,
joka voi siivyttiiii perhekuvastojen tulkintaa laajemminkin.

a8 Kuhn'1995.

4s Kaitafi lmiaineistoja on

kdytetty muun muassa Pia

Andellin dokumenteissa
P ie ni elokuva si saruussuh-

teista ja Hetket jotka jdivdt

(2005).
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il Ks. Rossi 2003,

125-131.

5lBahtin 1984, 34.

5'?Dyer 2002,178.

53 Probyn 2004.

Mallikertomuksia vai kauhukertomuksia?

Televisioon piiiityessiiiin yksityinen kotivideo muuttuu julkiseksi
viihteeksi ja nolo tapahtuma spektaakkeliksi. Kotivideoiden nauru
kumpuaa julkisesta itsensd hiiptiisystii, ruumiin ja kodin arvokkuu-
den hetkellisestd sortumisesta. Videoiden tavallisuus rakentuu tiimiin
kompuroinnin kautta. Se paljastaa armotta esityksen, keimailun ja
pyrkimyksen parempaan. Thvallisuus kytkeytyy myos siiiinnoistii piit-
taamattomuuteen, hiipeiimiittomiin ruumiin esilliioloon repsottavine
helmoineen ja roikkuvine vatsanahkoineen. Ennen kaikkea tavallisuus
rakentuu kuitenkin rituaalien toistosta ja perhe-eliimiin loputtomasta
kuvakavalkadista. Thvallisuuden rakentuminen kytkeytyy epiiilemiittli
my ds Hauskoj en kotiaideoiden ohjelmapaikkaan perjantai-illan prime
timessa. Oletusarvona lienee se, etta mahdollisimman moni perhe
kokoontuu sohvalle katsomaan kaltaisiaan, tunnistettavia perheitii.

Kuinka siis pitiiisi suhtautua Hauskojen kotiaideoiden romahtaviin
rituaaleihin ja groteskeihin ruumiinkuviin? Kuka tai mikii lopulta
asemoituu eksoottisena toisena Hauskoissa kotiaideoissa? Nauraako
ohjelma valkoisen keskiluokan kanssa vai nauretaanko sille? Riisuuko
kompurointi valkoista valtaa, toimiiko tormiiys nurinkiiiintonti? Lo-
pulta kai on kyse siitA, kertovatko kotivideot mallikertomuksiaso vai
kauhukertomuksia arjesta. Missii miiiirin kyse on kuvastosta, joka kut-
suu kyseenalaistamaan vallitsevia totuuksia ja maailmankiisityksiii?s1
Omassa tulkinnassani nden kotivideot kiinnostavana risteyspisteena,
jossa ne sekti idealisoivat ettii irvailevat valkoisen heteroseksuaalisen
keskiluokan arkea. Tiissii ristiriidassaan ne kertovat ehkd paremmin
kuin mikiiiin mainos siitii, mikii on 'luonnollinen, viiistiimiiton ja ta-
vallinen tapa olla ihminen'.s2 Kotivideot ovat sopivan epiitiiydellisiii ja
siksi ehkii vakuuttavampia kuin puhtaan idealisoiva kuvasto.

Kotivideoiden kiinnostavammaksi puoleksi niiytt2iti nousevan se,

mikii on rajattu pois. Se, mitd emme nde, m2i2irittiiii perheyleisoii ja sille
sopivaa aineistoa ja samalla tuottaa kiisitystii perheestii. Kotivideoi-

, den perheissd emme niie kehitysvammaisuutta tai vZikivaltaa. Emme
, myoskiiiin niie sateenkaariperheitii, vaikka niitii voi videoiden joukossa

olla. Kuvastojen toistuva hyviintuulisuuden kavalkadi hAitii, lapsia,
kissoja ja koiria yhdistyy vallitseviin kiisityksiin alemman keskiluokan
ydinperheistii. Kotivideot eivdt tavoita vaiettuja ja salattuja perheku-
via, albumien aukkoja, mutta kuvien tulkinnassa salaisuudet voivat
olla liisnii. Elspeth Probyns3 on kirjoittanut Bourdieuta mukaillen siitii,
kuinka arjen sosiaaliset jiirjestykset ovat niin lApikotaisin omaksuttu-
ja, ettei niitii tunnista tai huomaa. Mutta silloin kun arjen siiiintoj?i ei
pysty tunnistamaan, kun ne eiviit loksahda paikalleen, valtaa kuulu-
mattomuuden (out-of-placeness) tunne. Ehkii kotivideoita katsellessa
kuulumattomuus tulee tyko satunnaisissa hiimmennyksen hetkissii,
kuvastoissa, jotka jiiiiviit vaivaamaan, kuvastoissa, joita ei ymmiirrii.
Kotivideoiden varsinainen voima lienee kuitenkin hilpeyden tunnista-
misessa ja tiimdn tunnistamisen tuottamassa jaetussa ymmiirryksessii
siitii, mikii on tuttua ja tavallista.
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Susanna Paasonen

TAVIKSET TAPETILLA:
el5 mii ntyyl i-m u utosohje I mat ja
oman nHkoisyyden paradoksi

r Erilaiset muutosleikit ennen ja jdlkeen -rinnastuksineen
ov?t kuuluneet viihteellisten aikakauslehtien sisdltoi-
hin jo vuosikymmenten ajan. Viime vuosina muutos on
noussut entistd niikyviimmdksi mediakulttuuriseksi tren-
diksi: television lukuisissa elsmHntyyli-muutosohjelmissa
muokataan rivikansalaisten asuntoja, autoja ja ruumiita
samalla sek6 "paremman-" ett6 "omann6koisiksi". Ku-
lutuskulttuurisessa kehyksessS yksiloiden ulkomuodon
(samoin kuin ndiden asusteiden, kodin sisustuksen ja au-
tojen) tulkitaan heijastavan heiddn persoonallisuuttaan.
Muutosohjelmissa tdmH omanndkoisyyden vaatimus on
saavutettavissa asiantuntijoiden opastaman ja aikaan-
saaman muodonmuutoksen kautta, jossa muutoksen
kokija muuttuu "omannikoisekseen". Artikkeli tarkaste-
lee tHtH omann6koisyyden paradoksia elSmintyyli-muu-
tosohjelmien keskeisenii jiinnitteenS.

Eliimiintyyli- (lifestyle) ja muutos (mal<eooer) -ohjelmat ovat olleet nd-
kyvii trendi sekd eurooppalaisessa, australialaisessa ettd yhdysvalta-
laisessa televisiossa jo toista vuosikymmentii. Suomessa ne ovat va-
kiinnuttaneet asemansa 2000-luvulla. Kotimaisilla televisiokanavilla
rukataan ihmisten pukeutumis-, hius- ja ehostustyylien (Bella, Aidrt
ja tyttiiret, Hyatiltii ntiyttiiii, Nuorennusleikkaus, Niitti nakuna, Hiiiiparin
muodonmuutos) ohella asuntojen sisustuksia (P ient ii pint aremonttia,
S isustust esti, Inno, T.i.l. a., Un elmakiimpp ii, Hur j a remont t i, kimp tit
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kuntoon, Kaikki haluaoat tyyliii), ruokavalioita (Olet mitii syt)t), sli-
voustapoja (Sillii siisti) tai niiiden yhdistelmiii (Sillii silmiillii), autoja
(Pimp My Ride eliViritetyt aehkeet), puutarhoja (Eden, Pioni), kuntoa
(S oha ap erunat mar atonille), erilaisia esineitd (Retro, Kirppis), huonosti
koulutettuja lemmikkieliiimia (Koirani aai minii?, Hiintii pystyyn) ja
huonosti kasvatettuja lapsia (Lapsityrannit, P ikku j ulmurit). Astetta
rankemmissa muutosohjelmissa syyniin joutuvat ns. intiimieliimii
(S eksi gurut, S uhd e kunt oor ), ruumiin p aino (S uur in p u do t t aj a), vinot
hampaat, silmiipussit, rinnat, nendt, rypyt ja selluliitti (Hurja muo-
donmuutos).

Kuten Charlotte Brunsdon toteaa, kyseessii ei ole tiiysin uusi ilmici,
sillii televisio on koettanut koulia katsojien eliimtintyylejd ruoka-, re-
montti-, sisustus-, puutarha- ja terveysohjelmiilaan myos aikaisempina
vuosikymmeninii. Uudemmissa ohjelmissa on kuitenkin havaittava
sekii miiiirAllistii ettii laadullista muutosta: el2imiintyyliohjelmat ovat
lisiiiinbmeet ja siirtyneetiltapiiiviistii parhaan katseluajan ohjelmistoon
samalla kun niiden muoto on muuttunut henkilokohtaisemmaksi ja
tunteellisemmaksi.l

Muutosteemaiset ohjelmat voidaan niihdii omana, lajityyppejii se-
koittelevana joukkonaan eliimiintyyliohjelmiery tosi-tv:n ja erilaisten
"vertaismelodraamojen " r ajoilla.2 Niiitii sarjoja esitetddn Suomessa
piiiiosin kaupallisilla televisiokanavilla ja niiden keskeisesse osassa on
vakituisten juontajien ja asiantuntijoiden lisiiksi tavallinen ihminen eii
tavis, jonka tyyli tai eliimiintavat ovat muutoksen tarpeessa. Taviksia
on moneen junaan: he saattavat olla joko tyoviien- tai keskiluokkaisia,
nuoria, keski-ikiiisiii tai ikiiiintyneitii ja myos heidiin etnisyyksissiiiin
on melkoista kirjoa. Osallistujien tavallisuus merkitsee tietynlaista
arkisuutta ja katsojien jakamaa tuttuutta, joka saattaa ohjelman tai
sarjan edetessd joko vahventua tai hiilvetii. Osallistujat eivdt ole en-
tuudestaan tuttuja julkkiksia tai esiintymisen ammattilaisia, vaikka
heistii saattaa sellaisia ohjelma myotii kehittyii. Sen sijaan ohjelmia
juontaa usein julkkis.

Muutosohjelmat linkittyvdt tositelevision niin sanottuun toiseen
aaltoon, jossa osallistujia ei kiusata ja koetella vaan kehitetiitin ja au-
tetaan.3 Eriasteinen kiusaaminen ja noyryyttiiminen ei toki ole ndissii-
kiiiin sarjoissa tiiysin tuntematonta. Esimerkiksi sarjassa Olet mitii sytit
ruokailutapojaan uudistavalle osallistujalle tehdiiiin suolihuuhtelu.
Tiimiin jiilkeen sarjan ravitsemusasiantuntija arvostelee ulosteiden
ulkoniikoA, tuoksua, tekstuuria ja yleistii laatua. Oman osansa saavat
myos osallistujan libido-ongelmat, ruumiinhajut, ilmavaivat ja erittee!
jotka nimetiidn seurauksiksi tiimiin viiiiristti, viiliintuloa edellyttiivistii
eldmiintavoista. Yksityisen ja julkisen (sisiiisen ja ulkoisen, niikymiit-
tomiin ja niikyviin) toiutttrja alueita pedataan rivakasti uudelleen.

Ohjelmatyypin nousu on yhdistetty myos asia- ja viihdeohjelmien
rajojen huojumiseen (kuten valistusta ja henkilokohtaisuutta yhdistele-
vien ohjelmien yleistymiseen) sekii television yleiseen tavallistumiseen
(televisio on medioista arkisin ja sen esiintyjiit ovat yhii useammin
julkkisten sijaan taviksia).a Toisin kuin Big Brother tai Selaiytyjiit/Suomen
Robinson, muutosohjelmat ovat piiiiosin tuotantokustannuksiltaan
edullisia. Muutosformaatti on myos suosittu sekii katsojien ettii kau-
pallisten yhteistyokumppanien keskuudessa.s

l Brunsdon 2003, 6, 18-19;
Brunsdon & al. 200'l;
Philips 2005, 214-216.

'? 
Hautakangas 2005; Roof

2006.

3 Nimii uudemmat
ohjelmat on ndhty omana

lajityyppinddn, joka on

nimetty "tavoitteelliseksi

tosi-tv:ksi" ("aspiratio-

nal reality television',
ks. Philips 2005,217).
Tdssd viitekehyksessd
tositelevision "ensimmAistii

aaltoa" edustaisivat Pel-

kokeftoimen, SelvWien,
Vieftelysten saaren ja Big

Erolhenn kaltaiset eristiimi-
seen, heikosti motivoituihin

tehtdviin ja psykologiseen
pelaamiseen nojaavat
formaatit, joissa tavisosal-
listujat joutuvat koville. Vrt.

Aslama 2002.

a Solier 2005, 466; Taylor
: 2002,479i Brunsdon & al.

2001,57.

: 5 Brunsdon 2003; Philips
: 2005,217.
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6 Ks. Giles 2002; Philips

2005; Taylor 2002; Solier
2005.

7 Ks. Roof 2006; Banet
Weiser and Portwood-

Stacer 2006.

8 Cronin 2005.

s Vrt. Philips 2005, 218;

Cronin 2005.

1o Gorman-Munay 2006,

229.

, Eliimiintyyli-muutosohjelmien tutkimuksessa voidaan erottaa

, kolme keskeistii teemaa: ensinndkin ohjelmien on ntihty uusintavan

' luokkahierarkioita ja ponkittiiviin keskiluokkaisia arvonormeja.6 Toi-

, seksi ohjelmat on yhdistetty konventionaalisiin sukupuolimalleihin ja

, kolmanneksi niiden on niihty tuottavan "samuuden logiikkaa" Pyyh-
I kiessiiiin pois luokkaeroja, alakulttuurisia viitteitii ja jopa osallistujien
i persoonallisuutta.T Nim?i teemat toistuvat hy"i. erityyppisten, sekd

: sisustukseen, puutarhanhoitoon, ruoanlaittoon, pukeutumiseen ettd

: ruumiin muokkaamiseen keskittyvien ohjelmien kohdalla. Kulttuuris-
ta homogenisointia painottava kritiikki jiittiiii kuitenkin viihemmlille
huomiolle sarjojen viiliset erot ja normiin sopimattomat esimerkit.
Samalla kritiikki uhkaa tuottaa eliimiintyyli-muutosohjelmista siihen
luokiteltavia ohjelmaesimerkkejii yhtenliisemmiin kuvan.

Tarkastelen seuraavassa elimiintyyli-muutosohjelmia media-
kulttuurisena trendind. Pohdin erityisesti kodin, ruumiin ja autojen
muokkaamiseen keskittyvien sarjojen kautta tavallisuuden, tyylin
ja maun kysymyksiii suhteessa Anne Croninin teoretisoimaan kulu-
tuskulttuuriin "pakkoyksilollisyyteen".8 Kysymykseniini on, kuinka
ohjelmatyyppi kiisittelee ja tuottaa omanniikdisyyffa samanaikaisesti
sekii sarjallisena ettd ainutkertaisena, tavallisena ettii erityisend,
asiantuntijoiden tuottamana ettii henkilokohtaisena. Etsin myos eroja
el2imiintyyli-muutosohjelmien helposti yhteniiisiltii vaikuttavista
makulinjauksista.

Yleinen ja yksityinen tyyli

Eliimiintyyli-muutosohjelmien monenlaiset asiantuntijat pyrkiv?it
parantamaan ja kehittiimddn tavisosallistujia miiiirittiien samalla ke-

hitystyon normeja ja oletusarvoja. Persoonallinen tyyli saavutetaan
kuluttamisen kautta: leikkauttamalla oikeanlainen kampaus, hankki-
malla oikea vaatetus, asustus ja sisustus. Oletus sisdisen minuuden,
tyylien ja hyodykkeiden limittiiisyydestii koskee niin vaatteita kuin
sisustusta ja autojakin. Kyseessd on eriidnlainen itsen briindiiiiminen,
johon piiiistliiin kuluttamalla ja ottamalla haltuun erilaisia tuotteita.e
Mediatutkija Andrew Gorman-Murrayn mukaan erilaiset eliimiin-
tyyliprojektit, kuten kodin kunnostus ja henkilokohtainen stailaus,

ovat muuttuneet yhii keskeisemmiksi kiinnekohdiksi, joiden kautta
omaa itsed hahmotetaan. Televisio tarjoaa tyokaluja niiiden projektien
toteuttamiseen.lo

Valmiiden elementtien yhdistelyn lisiiksi tyylittelyssii on kyse myos
varioinnista. Tuunaamisen, virittdmisen ja stailaamisen sanasto on val-
tavirtaistunut viihdemedioissa ja arkisessa kielenk2iytossti: teinitytoille

: suunnattu kotimainen Miss Mix -lehti antaa joka numerossa "kusto-
, mointivinkkejd" vaikkapa pipon tuunaamiseksi. Toisaalla tuunataan
, verhoja ja mopoja, kustomoidaan autoja ja kiinnykciitii, kun taas stylistit
r ovat vakiintuneet omaksi ammattikunnakseen. Suuria ikiipolvia opas-

I tettiin 1950- ja 60-luvuilla muokkaamaan vanhoista vaatteita uusia,
: piristlimiiiin niitii asusteilla, maalaamaan vanhoja huonekaluja uuden
, ntikoisiksi ja muodistamaan hattuja nuorekkaammiksi. Teinilehden

, opastama pipon kustomointi edustaa kuitenkin paradigmaattista
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muutosta: siiAstiiviiisyyden ja niukkuuden sijaan muokkaaminen
liittyy omanndkoisyyteen, persoonallisuuteen ja ainutkertaisuuteen.
Kustomoitu pipo voi olla uusi ja tuunaamisen tykotarpeet ylattavan
hintavia. Tuunaamisen viitekehyksenii on halutalous pikemmin kuin
taloudellisuus siiiistiiviiisyyden merkityksessii.

Mainoskulttuureita tutkinut Anne Cronin niikee nykyisen kulutus-
kultfuurin nojaavan yksilon autonomisuutta, itseilmaisun tarvetta,
vapaata tahtoa ja henkilokohtaisen potentiaalin ilmaisua koskeviin
oletuksiin, jotka voidaan tiivistiiii Niken sloganiin /u st do it ("sen kun
teet sen"). Niiin ollen "konsumerismin yksilollisyyden ja populaarien
nykyidentiteetbidiskurssien ytimend on autenttisen sisiiisen minuuden
ihanne, jota voidaan ilmaista kulutuskiiytiintojen miniitekniikoiden
kautta".11 Minii hahmottuu tee-se-itse -projektina, jossa yksilo on
samanaikaisesti sekii subjekti ettii objekti, tekijii ettii tekemisen koh-
de. Oletetun sisiiisen potentiaalin ja yksilollisyyden ilmaisemisesta
on Croninin mukaan tullut pakollista ja "pakkoyksilollisyyden,,
viitekehyksessii henkilokohtaista tyylia, arvoja ja kykla esitelliiiin ja
tulkitaan keskeisesti kulutustuotteiden kautta.12 Kulutuskulttuurin
periaatteisiin kuuluu tarjota kuluttajille massatuotethrja (ja myos
eksklusiivisempia) hyodykkeitii, joiden avulla ndmd voivat ilmaista
ja rakentaa omia tyylejiidn, persoonallisuuksiaan ja ainutkertaisuuk-
siaan. sarjallinen - sarja- ja massatuotettu - on siis samanaikaisesti
myos ainutkertaista ja omanniikoistd, sekii yleistii ettii yksityistii.

Omanniikoisyys on eliimiintyyli-muutossarjoissa avoin paradoksi:
viiiirii tyyli tai paino estiiii yksilollisenainutkertaisuuden ilmaisemisen,
joka voidaan saavuttaa asiantuntijoiden ohjeistuksen, uuden tyylin
ja oikeanlaisten tuotteiden viilityksellii. Mallimaailman saloja auko-
van tosi-tv -sarjan Huippumalli h^aussa jaksokuvaus "tytot piiiiseviit
muodonmuutokseen kampaamoon ja heille annetaan kullekin oma
tyyli, jota heidiin pitiiii osata ilmaista tehtdviissd" kuvaakin laajempaa
omanniikoisyyden dilemmaa. 13 Omanniikoisyyden paradoksaalisuu-
desta kielii osaltaan MTV:n vuonna 2004 lanseeraama ohjelma I Want a
F amous F ace,jossa tavisteinit leikkauttivat kasvojaan lempijulkkistensa
niikoisiksi (tosin joka jaksossa oli mukana mycis varoittavia epiionnis-
tumistarinoita). ]ulkkisten ohella esikuvina voivat toimia mycis muut
tavikset, kuten tuoreemmassa MTV-sarjassa Wy Can't lBeyou?, jossa
tyyleihinsa tyytymiittomiit osallistujat kopioivat ihailemiensa tavisten
eliimiintyylejii: muutoksen jiilkeisissii kuvissa esikuva ja jaljittehja
tapaavat olla kuin kaksi marjaa. Laajemminkin toistuvan ajatuksen
mukaan ollakseen "omanniikciinen" tdytyy tyylin olla myos,,toisten
ndkoinen", sillii oma tyyli saa hahmoa ja ymmiirrettiivyyttii suhteessa
muiden tekemiin ratkaisuihin. siina missii MTV:llii esiin0meet teinit
halusivat muistuttaa Britney Spearsia ja Brad Pittia, Miss Mix -lehti
neuvoo numerossaan2/2}}7 luki;'oitaan muun muassa Beyonc6n ja
Jessica Alban tyylien kopioimisessa.

Englanninkielinen, ihmisten rahan ja ajan kulutustapoihin viittaava
termilifestyle kiiiinnetiiiin usein eliimdntavaksi.la Tdlloin keskein en W-
lin - seka sen rukkaamisen, tuunaamisen ja stailaamisen - kysy-ys jia
taka-alalle. Kiisitteiden eliimiitapa (taay of life) jaeliimiintyyli (lifestyle)
viilistii eroa pohtiva Lisa Taylor liittiiii j?ilkimmliisen kulutuskulttuu-
riin: tyylillisissii ratkaisuissa on kyse vapaa-ajan- ja viihdeteollisuuden

11 Cronin 2005, 39. Cronin

ei toki ole ajatuksissaan
yksin, ovathan sosiologit

Zygmunt Baumanista Ant-

hony Giddensiin ja Ulrich

Beckiin luonnehtineet
nykykulttuuria yksil6llisty-

neeksi, yksilokeskeiseksi ja
yksikillisyyttd ihannoivaksi.

Vrt. Plummer 2003,3,
24-25.

1'? Cronin 2005, 40-41.

13 Viidennen tuotanto-
kauden jakso 'Tytto joka

tarvitsee ihmeen', es.

22.1 .2007 , Nelonen.

1a Lifestylen kdsitteestd ks.

Vyncke 2002, 447 .
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15 Taylor 2002, 480-481

16 V(. Probyn 2000, 28.

17 Philips 2005, 219.

: tarjoamista vaihtoehdoista ia niiden Parissa luovimisesta eli kulutuksen
taidoistaja niiden kautta tuotettavista ja ilmaistavista eroista.ls Muutos-

, ohjelmat keskittyviit tyylin ohella makuun, jonka avulla mii?iritelliiiin
] ja iuokitellaan materiaalista kulttuuria koskevia mieltymyksiii. Maku
, on tyyliii laajempi termi: tyylit ja trendit muuttuvat, kun taas maku
, asettaa kehykset niiden arvioimiselle ja soveltamiselle.
, "Maku" on joustava ja hyvin fyysinen termi, joka antaa ymmiirtdd,
, ettii tyylit, asusteet ja esineet heriittiiviit makoisan tai etovan ruoan
, tavoin voimakkaita ruumiillisia aistimuksia. Uusiin makuihin totutaan,

, mutta makumieltymykset istuvat myos lujassa.l6 Maku on samalla sekii

: henkilokohtaista ettii sosiaalista ja kertoo sekd omaruriikoisyydestd ettd

, joukkoon sopimisesta. "Huono maku" merkitsee tilanneherkkyyden

, puutetta, sosiaalista osaamattomuutta tai sosiaalisten sopimusten
, iikkomista (eli sopimattomuutta ja tyytittomyyttii). Sen vastakohtana

, "hyvii maku" viittaa tieryn sosiaalisen ihanteen tai normin saavuttami-
. seen. Koska hyvii maku on omanlaistaan nd,kymiittomyyttii, tapaavat

, huonon maun ilmaukset heriittii2i enemmdn huomiota.
, Kodin muutosohjelmia tutkiva Deborah Philips niikee television
, arkisen makutuotannon avainmediana, jossa ammattilaiset ovat

vuosikymmenten ajan miiiiritelleet hyviin maun kriteerejii ja muotoja.
Muutosohjelmien ammattilaiset auttavat erottamaan henkilokohtaiset
mieltymykset hyviistii mausta, kuten tarkemmin miiiirittelemiittomiistii
"ajattomasta eleganssista".lT Philipsin mukaan muutosohjelmat ndin
tehdessiiiin viime kiidessii mit2itoiviit osallistujien omat maut, mielty-
mykset ja mielipiteet. Asiantuntijoiden hyvin omapiiisetkin ratkaisut
esitetiiiin oikeiksi. Vaikka osallistuja olisi niit?i kuinka epiiillyt, myontiiii
tiimli liihes poikkeuksetta erheensd lopputuloksen ndhdessddn.

, Philips tirkastelee eliimiintyyliohjelmia bourdieulaisessa distink-
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tioiden ja kulttuurisen piiiioman viitekehyksessd.l8 Laittaessaan
taviksia ojennukseen ohjelmien koulutetut asiantuntijat tuovat niii-
den habituksiin kaikuja taidehistorian, designin ja gourmet-keittion
korkeakulttuurisemrnista ja yliiluokkaisista maailmoista. Tuloksena
on valtavirtaista keskitason kulttuuria, jonka avulla rivikansalaiset
voivat kehittdd itseiiiin.le Bourdieulaisia makuanalyysejii on kuitenkin
syytetty tietystii jaykkyydestd: makumieltymysten niihdiiiin havain-
nollistavan yksiloiden asemaa sosiaalisissa rakenteissa. Maku- ja kulu-
tuspiiiitoksissiiiin yksilot uusintavat identiteettiasemiaan tai tyostiiv?it
niitii kulttuurisen piidomaansa rajoissa. Syomist?i ja ruokakulttuureja
pohtivan Elspeth Probynin mukaan Bourdieun distinktio ja habitus-
teorioiden varassa on vaikea hahmottaa makujen ristiriitaisuutta ja
muuntuvuutta, mik?ili habitus niihdiiiin jo ennalta luokkarakenteiden
ruumiillistamisena. Prob;min miiiiritelmiissli maut eiviit vain vahvista
identiteettejd vaan asettavat niitii myos liikkeeseen, jonka suuntaa ei
voi ptiiitellii ennalta annetuista identiteettikategorioista kiisin.2o Tyylien
kehittaminen ja kohentaminen asiantuntijoiden opastuksella on kai-
kenlaisten eliimiintyyli-muutosohjelmien keskusteema. Samalla sarjat
kuvaavat osallistujien makuja hyvinkin joustaviksi. Omanniikoisyys
on muuntuvaa ja se saattaa kiinnittyii yhden jakson aikana monenlai-
siin tyyleihin. Toisin sanoen "rrraku" on jatkuvassa virtauksessa.

18 Myos de Solier 2005;

Giles 2002.

le Ks. Bourdieu 1984,

58, 60.

20 Probyn 2000,27-32.
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'1 Philips 2005, 223-224.

Antropologi Mary Doug-

lasin (1996, 30) mukaan

tyylejd mddritellddn sen

kautta, mitd itse ei olla tai

haluta olla: antagonisti-

sesti ja sulkemalla pois

vdArdnlaisia tyylejd mah-

dollisuuksien kentiisti.

22 Muutoksen paljastami-

nen on ohjelmatyypin kes-

keinen konventio, josta

kdytetdSn englanninkielis-
ta termiii "the reveal".

'?3 
Philips 2005, 220.

2a Giles 2002, 625-626;
Philips 2005.

'?s 
Taylor 2002, 486.

: Taviksia llhelld ja kaukaa

El2imiinfili-muutosohjelmissa maku tuottaa hierarkioita. Tavisten
maku niiyttliii toimivan negaationa, jota asiantuntijat piiivitteleviit
ja rukkaavat ja jota vasten heidiin miiiirittiimiinsii "hyvd maku" saa

hahmon.21 Siilti silmiillii -sa4an Fab 5 (eli viiden homomiehen asian-
tuntijaviisikko) hiimmiistelee suureellisesti tavisten sisustusratkaisuja,
vaatekaappien sisiiltojii ja kosmeettisten tuotteiden kirjoa, nyrpistelee
ja piiivittelee. Asiantuntijoiden poistotuomion saaneet huonekalut,
asusteet ja shampoot poistetaan asunnosta. Muutosprosessin kii;m-
nistdmisen katarttisuutta korostetaan viskaamalla tavarat ovesta tai
parvekkeelta. Tavisvaatetusta h2immAstelliiiin myos sarjassa Hyaiiltii
niiyttiiii,jossa omaiset ja ystiiviit saavat heittdli pois muuttujan nauret-
taviksi ja rumiksi katsomansa asusteet. Viritettyjen oehkeiden autojen
muuttumisleikki alkaa sekin riisumisella: vanhat karvanopat ja somis-
tetyynyt saavat kyytiii kovaiiiinisen rock-musiikin siiestyksellii.

Siivoamistoimenpiteet merkitsevdt muutoksen alkua ja katkosta
aiempaan asioiden tolaan. Muutos huipentuu ja saa sulkeumansa
paljastamistilaisuudessa kun tavis niikee uuden asuntonsa autonsa
tai kasvonsa, tai kun tiimiin liiheiset piiiiseviit todistamaan muutos-
ta.z Muodonmuutos on kuitenkin myos jatkuva prosessi, jota tiiytyy
yll2ipitiiii. Sisustusta, kuntoa, kampausta, ihoa ja vaatekaappia taytyy
kaikkia huoltaa, jottei edessii ole paluu muodonmuutosta edeltiinei-
siin viiiiriin tapoihin.23 Sillii silmiillii -sarjan tuotantokausien lopussa
tehdii2in kontrollikiiyntejii stailattujen heteromiesten sisustus- ja vaa-
tetustyyleihin, kun taas Suurin pudottaja -sarjassa seurataan kilpailusta
pudonneiden laihdutushankkeen etenemistii. Enemmiin tai vfiemmiin
ylliittiivien tyyliratsioiden ja muiden piiivitysten avulla vahditaan,
ovatko tavikset pysyneet oikealla, asiantuntijoiden viitoittamalla tiellii
vai livenneet siltii.

EliimiintFyli-muutosohjelmissa osallistujat ovat paljolti asiantunti-
joiden armoilla, jotka vetdvdt oikean ja vddrdn, hyviin jahuonon filin
rajoja hyvinkin selkeiisti.'za Ohjelmilla on koulutuksellinen funktionsa:

' ne opastavat sekii osallistujia ettii katsojia muuttuvissa trendeissii,
, kuluttamisen taidossa ja paikoin myos eliimtinhallinnassa (siinA,
, kuinka syodii, pukeutua, liikkua tai kouluttaa koiraa). Brittil2iisessii
, tutkimuksessa on korostettu muutosohjelmien esittelemiin hyviin
i maun ja tyylinormien luokkasidoksia: sarjojen suosittelema soveli-
, as tavallisuus merkitsee alempaa keskiluokkaisuutta.2s Kotimaiset
, muuttumisohjelmat tarjoavat vastaavia "keskitien ratkaisuja", joiden

saavutettavuutta tuotteiden konkreettinen saatavuus lisii2i. Luokka-
, eroihin keskitBrve analyysi ei ole kuitenkaan sellaisenaan siirrettivissii

' kotimaiseen viitekehykseen.
, Suomalaisohjelmien tavikset eivdt edusta ongelmattomasti tyovii-
, enluokkaa tai alempaa keskiluokkaa. Osallistujilla on avaria asuntoja
, ja korkeakoulututkintoja, eikii kulttuurisen pddoman ja taloudellisen
, aseman viilinen yhteys ole erityisen selkeii. Tavallisuus hahmottuu
, suomalaisessa viitekehyksessii samanlaisuutta tuottavaksi peitoksi,
: joka kattaa niin pienituloiset piitkiityoliiiset kuin pii2iministerinkin.
, Sosiaaliset erot korvaantuvat eliimiintyyli-muutossarjoissa ammatti-
, laisten ja tavisten vtilisilld eronteoilla, joiden mukaisesti ammattilainen
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hallitsee tyylin, mutta tavis useimmiten ei. Toisaalta taas tavisten ja : '?6ray1or2002,482.

asiantuntijoiden viilinen raja on paikoin hyvinkin sopimuksenvarai-
nen. Kampaajan, kokin tai stylistin ammatti antaa kotimaisen Sillii
silmiillii -sarjan asiantuntijaviisikon jiisenille uskottavuutta, mutta
heidiin tyyliauktoriteettiasemansa perustuu viime kiidessii paljolti
siihen, ettii heidlit on nimetty sellaisiksi. Formaatin mukaisesti heidiin
asemaansa ei haasteta, vaan viisikon kannanotot muuttuvat yleisiksi
tyylituomioiksi ja hy.viin maun ilmauksiksi.

Suomen televisiossa on niihty sekii brittiliiisiii, yhdysvaltalaisia ettii
australialaisia eliimiintyyli-muutosohjelmia ja joistain on tehty koti-
maisia formaattiversioita. Kansainviilisten sarjojen yhteydessii termi
tavis vaatii uudelleenmliiirittelyii: sarjan Olet mitii syof roskaruokaa
suosivat tyoviienluokkaiset brittiperheet tai Sillii silmiillti -sarjan mo-
nimutkaisia treffi- ja kosimisseremonioita harjoittelevat yhdysvalta-
laismiehet ovat kenties taviksia erotuksena ammattiesiintyjistA, mutta
samalla suomalaisesta kotikatsomosta kiisin pakosti myos etii?illii ja
eriiiillii tapaa vieraita. Kielen lisiiksi erot liittyviit arkiseen eldmdd,n,
kuten asumiseen, liikenteeseen tai ihmissuhdejiirjestelyihin. Taval-
lisuuden kiisite viittaa arkiseen eldmiiiin, sen rutiineihin ja tiloihin.
Vaikka kaikki eliiviit omalta kannaltaan tavallista eldmdii, ei t?imii
tavallisuus velttamatta viility halki maantieteellisten ja sosiaalisten
erojen.26

Kotimaisten sarjojen osallistujat ovatkin taviksia toiseen potenssiin.
Sillii silmiiilii -sarjassa liikutaan tutuissa kaupunkitiloissa ja liihioissii;
osallistujilla on tutut murteet ja ilmaukset; kodeissa on tunnistettavia
esineitii ja huonekaluja ja muuttumisleikin tykotarpeet loyfiiit usein
hyvinkin tutuista liikkeistii ja tavarataloista. Tavallisuuden tunne
liittyy taviesiintyjien tunnistettavuuteen ja katkos itsen ja televisio-
hahmojen viilillii on viilillii hiiiritseviinkin pieni. Kotimaisen tavisar-
jen tavallisuus hahmottuu sekd paikkojen, kielen ettii esillii olevien
tuotemaailmojen kautta.

Pddoman sijainnit

Muutosohjelmia ei voi erottaa kulutuskulttuurisesta viitekehyksestiiiin
(kaupallisesta mediasta, vapaa-ajan ja kulutuskyvlm kasvusta). Tavik-
set muuttuvat ja kohentuvat erilaisten kulutushyodykkeiden avulla,
peilaavat itseiiiin sisustuksiin, pihoihin ja autoihin. Hyodykkeet ovat
viestinniin vdlineitd, joiden kiiytto edellyttliii taitoa. Toisaalta tyon ja
siihen liitettiivien ajallisten ja rahallisten investointien vakuutetaan
mahdollistavan minkd tahansa muutoksen, sillii kulutuskulttuurin
periaatteiden mukaan ratkaisut ovat ostettavissa.2T

Onnistunut muutos on aina samalla onnistunut kulutustapahtuma
ja ohjelmat esitteleviit sen vaatimat tykotarpeet useimmiten hyvin
yksityiskohtaisesti.4 Kotimaisen Sillii silmiillii -saqankohdalla "h)rvien
tuotteiden" esittellm niihtiin rikkovan televisio-ohjelrnien ja mainosten
rajoja (etenkin kun samalla esiteltiin myos "huonot tuotteet", jotka
viisikko halusi korvata paremmilla). Kaiken kaikkiaan tuotteiden, tuo-
temerkkien ja ohjelmaformaattien limittiiisyys on liian suorasukaista
vaatiakseen suoranaista "paljastamista". Tuotesijoittelun kasvanut

'?l 
fay$ 2002,487.

'8 Philips 2005, 219.
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eksplisiittisyys kielii mainostamisen ja televisioviihteen uudenlaisesta
jiisentymisestii, jossa tuotemerkit, liiketilat ja yritysten edustajat ovat
ohjelmasisiillon keskeisiii elementtejii. Sponsorit ovat "muutokses-
sa mukana" kaikissa kaupallisilla kanavilla esitetyissii ohjelmissa
samanaikaisesti sekii muutoksessa tarvittavina asiantuntijavoimina
ettii hytidykkeinii, joita kuluttamalla katsojat voivat aikaansaada vas-

taavia muutoksia kuin televisioruudulla todistamansa: esimerkiksi
llnelmakiimpiillii ja Talolla oli lukuisia yhteistyokumppaneita, joiden
viestit aloittivat ja lopettivat mainoskatkot ja joiden tuotteita sarjoissa
kiiytettiin. Yritykset ja tuotemerkit ovat siten ansainneet paikkansa
ohj elmien lopputeksteissii.

Asumiseen, sisustukseen, ruokaan ja puutarhanhoitoon liittyvet
ohjelmat ovat eliimiintyyliohjelmien ydinaluetta. Unelmakiimpiin ia
Talon tyyppiset, talonrakentamisen ja asuntoremontin eri vaiheita
kuvaavat "vertaismelodraamat" linkittyviit ln non ia T,i.l.a.nkaltaisten
sisustusohjelmien tai digikanava ]IMin miehille suunnattujen nikka-
rointiohjelmien tapaan huonekalujen ja sisustustuotteiden markkinoi-
den, tee-se-itse -tuotteiden ja asuntojen hintojen kasvuun.2e Deborah
Philipsin mukaan sisustustyyli ja sitii s?iiitelevii "hyvd maku" esitetii:in
muutosohjelmissa kulttuuriseksi piiiiomaksi, joka on muutettavissa kir-



jaimellisemmaksi piiiiomaksi.3o Kuin tiimdn niikemyksen kuvituksena
asunnonvdlitysyhtion niikyviisti sponsoroim a P ientii pintaremonttia
esittelee mylmtiasuntojen stailauksen mahdollisuuksia ja tuottavuutta
opastaen siten katsojia asuntojen arvon maksimoimisessa. Stailauksen
tekee ammattisuunnittelija, jonka suunnitelman osallistuja valitsee
kolmen ehdotuksen joukosta. Stailausinvestointi nostaa joka jaksos-
sa asunnon myyntihintaa moninkertaisesti vaatimaansa panokseen
niihden. Hinta-arvioinnin suorittaa asunnonviilitysyhticin asiantuntija,
jonka yhtion logoilla somistettu tyosuhdeauto viipyilee tv-kuvissa ja
jonka asiantuntemusta ohjelma korostaa.3l Unelmakiimpan voittajaksi
taas selviiiii se pariskunta, jonka tuunaamasta asunnosta saadaan fi-
naalijakson huutokaupassa kallein myyntihinta. Vaikka ndmii sarjan
kierriittiiviit ahkerasti omanniikoisyyden ja oman filin teemoja, tulee
lopputuloksen vedota myos ostajaehdokkaiden mieltymyksiin.

Kodin sisustuksen, tyylirt ja persoonallisuuden yhdistiiminen on
keskeinen teema naisten- ja sisustuslehdistii television muutosoh-
jelmiin.32 Daniel Millerin mukaan sisustuksessa on kyse erddnlaisen
"ihannemindn" rakentaminen. Huonekalujen, tekstiilien ja esineiden
avulla ilmaistaan sitii, millaisia haluaisimme olla, millaisena haluaisim-
me niihdii itsemme tai millaisina haluaisimme toisten meiddt niikeviin
(pikemmin kuin sitii, millaisia me olemme). Asuntoja sisustetaan
muiden katseita varten ja sisustuksia peilataan erilaisiin normeihin,
mielipiteisiin ja ihanteisiin.33 Jostain tiimdn tapaisesta on kyse Nelosen
varhaisillan SOHO-eliimiintyyliohjelmien verkkosivujen "Arvostele
mun kiimppd" -osiossa, johon halukkaat voivat ldhettiiii kuvia remon-
toidusta tai uudelleen sisustetusta asunnostaan muiden arvioitavaksi,
kommentoitavaksi ja pisteytettiiviiksi.

Sarjassa HurJa
remontti luuna-
taan asuntoja
uuteen uskoon
ruutukasvo Ty
Penningtonin
johdolla. Kuva:
Nelonen.

b

30 Philips 2005, 226-227.
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, Kodin tilassa on esitelty itseii jokusen sukupolven ajan ia tiimii
: esittely on koskenut erityisesti "sisustaviksi olennoiksi" miiiiriteltyjii

(keskiluokkaisia) naisia.s Tiimii side on sittemmin laajentunut katta-
maan myos miehet ja kodin tilaa laajemman esine- ja tuotemaailman.
Eliimiintyyliohjelmissa miehet ovat astuneet perinteisesti naisisiksi
merkityille alueille kokkaamaan, sisustamaan ja kampaama€ln.3s Erityi-
sesti homomiehet ovat vakiinnuttaneet asemansa hyviin maun ja tyylik-
kyyden liihettiliiinii, jotka laittavat heteromiesten tyylejii ojennukseen
(Sillii silmiilla), osallistuvat remontti- ja sisustusohjelmiin (kotimaisen
l)nelmaHimpiin sekli alkuperiiisformaattiohjelman, australialaisen The

Blockin molemmat tuotantokaudet) ja voittavat niitii (kotim aisen UneI-
makiimpiin ensimmdinen tuotantokausi).36 Vaikka eliimiintyyli-muu-
tosohjelmia on kritisoitu muun muassa tyylitietoisten homomiesten
stereotyypin kierriityksestd,3T ovat ne hahmottaneet uudelleen televi-
sion esittiimiii kodin, sukupuolen ja intiimiyden malleja.

Ruumis muutoksen kohteena

Muutosteemaiset ohjelmat kuvittavat omanndkoisyyden vaikeaa
etsintiiii, josta ei selvitii ilman asiantuntijoiden viiliintuloa. Asiantunti-
joiden - ovat niimii sitten sisustussuunnittelijoita, stailaajia, tuunaajia,
kenkiimyyjiii, mekaanikkoja, aromaterapeutteja tai kauneuskirurgeja

- panoksella aikaansaatu muutos kuvataan liihes poikkeuksetta me-
nestyskertomukseksi. Lopputulos ei vain tiiytii odotuksia vaan ylittii2i
ne: dramaattiseksi kehystetty muutoksen paljastaminen saa usein
yleisokseen muutoksen kokeneen taviksen ystiivili ja sukulaisia, joiden
henketi haukkova ihastelu osaltaan varmistaa onnistunutta lopputu-
losta. Muutos voi liitrya niin ulkoiseen stailaukseen kuin sisdiseen
tuunaukseenkin:

"Suomen ihanin nainen Janina Frostell juontaa Bellaa, joka on kauneuteen
ja hyvinvointiin kokonaisvaltaisesti keskittyvii ohjelma. Nelosen lifestyle-
paketin hehkein perheenjiisen Bella esittelee joka viikko uuden naispuolisen
kohdehenkildn, joka kiiy liipi sekii sisdisen ettii ulkoisen muodonmuutok-
sen. Janina Frostell emiinnoi kauneuskartanoa, jonka jokaisessa huoneessa

kohdehenkildii odottaa uusi asiantuntija. Huomiota kiinnitetaan muun
muassa hiuksiin, meikkiin, ihoon, tyyliin, vaatteisiin, ravitsemusoppiin,
sosiaalisiin taitoihin ja henkiseen hyvinvointiin. Bellan kantava ajatus on,

ettii tyyli tulee sisiiltii."38

Sisiiisen ja ulkoisen tasapainon korostaminen on tdssii jokseenkin
ristiriitaista: tyyli on jotakin, joka "tulee sisiiltii", mutta sen ilmaise-
miseen vaaditaan kartanollinen asiantuntijoita, joilla on tuskin paljon
kosketusta osallistujan sisdiseen maailmaan. Astetta radikaalimpia,
kosmeettisia leikkauksia hyodyntiiviii muutosohjelmia (kuten Hurjaa
muodonmuutosfa) tutkineiden Sarah Banet-Weiserin ja Laura Portwood-
Stacerin mukaan ulkoisen muodonmuutoksen oletetaan aiheuttavan
myos sisiiisen "paranemisen". Tyylin sisiiisyys tarkoittaa tiissii yhtey-
dessd sitd, ettii hyviinniikoinen tyyli tuottaa hyviintuntuisen olon: sarjat
siis yhdistiiviit muodonmuutoksen henkiltikohtaiseen ja henkiseen
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Bellaa juontaa Janina Frostell. Kuva: Nelonen

kasvuun. Niiin tehdessiiiin ne juhlivat yksilon valinnanvapautta, muu-
toksen nautintoja ja sen tuloksena syntyviiii uutta ruumiillisuutta.3e
Ulkomuodon miiiirittiivyyteen viittaa myos vuonna 2004 lanseeratun
yhdysvaltalaissarjan The Swan (Joutsen) esittelyteksti:

" loutsen tarloaa rumille ankanpoikasille mahdollisuuden muuttua kauniiksi
joutseniksi. Se tarjoaa naisille uskomattoman mahdollisuuden kok ea W-
sinen, henkinen ja emotionaalinen muutos ja seuraa heitti hatki prosessin.
Tiimii uusi uria aukova idea huipentuu kauneuskilpailuihin, joissa yksi
nainen kruunataan'Tosijoutseneksi' (The Llltimate Stoan)

]okaiselle kilpailijalle annetaan asiantuntijatiimi - valmentaja, terapeutti,
kunto-ohjaaja, kauneuskirurgi,hammasliiiikiiri ja stylisti - jotka tyciskente-
levdt yhdessii suunnitellakseen tdydellisen, henkildkohtaisesti rtiiitdldidyn
ohjelman. Lopullinen paljastaminen tulee olemaan erityisen dramaattinen,
sillii kilpailijoiden ei anneta ndhdii itseiiiin peilistii kolmikuukautisen
muutosprosessin aikana. "{

loutsenen kaksi tuotantokautta ovat kulminoituneet kauneuskil-
pailuun, jonka voittaja saa uuden kauneutensa viralliseksi sinetiksi
kutreilleen kruunun. Tdmii kosmeettisten leikkausten ja kauneuskil-
pailun yhdistelmii on sen verran hurja, ettei sarjaa ostettu Suomen
televisioon, kotimaisten versioiden tekemisestd puhumattakaan.
Hurjasta muodonmuutoksesta taas tiillainen versio niihtiin (kotimaiset
versiot on tuotettu myos formaattisarj oista suurin pudottaja ja olet mitri
sy t;t). Tyylnmuokkaamiseen keskittyv ii I outsen edustaa tdssii mielessi
kotimaiseen ohjelmakarttaan sopimatonta huonoa makua ja tyylit-
tomyyttii. Samanaikaisesti ohjelmistoon kuuluvassa tosi-tv -sarjassa
Pelkokerroin kuitenkin jiiystetiitin puhvelin penistii ja uiskennellaan
torakkakylvyssa olet mitti syi)t -sarjan dieettitohtorin arvostellessa
osallistujien kainaloiden hajua. Tyyli, maku ja sopivuus tuntuvat
jiisenfiiin eri tavalla muokkauksen koskiessa ruumiin materiaa ja
vaatiessa kirurgin veistii.

Muutossarjoissa kosmeettiset leikkaukset j a stailaaminen tuottavat

3e Banet-Weiser and Port-

wood-Stacer 2006, 257,

260,265, 268.

{ Htlp://www.tv.com/swan/

show/25662summary.
html, tarkistettu 10.2.2007.
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, hyvin standardimaisia ruumiinmuotoja: liian suuret nenat ia korvat
, pienennet2iiin; hampaat suoritaan ja valkaistaan; rasvamakkarat

imetiiiin pois ja kiinteytetiiiin kuntosalilla; miesten vartaloista muo-
kataan hillityn lihaksikkaita ja naisista solakoita; miehille asennetaan
leukaimplantteja maskuliinisemman ilmeen aikaansaamiseksi; naisille
laitetaan rintaimplan tleja ja botoxia huuliin. Normatiivisuus koskee

sekii naisia ettii miehiii, eikii naisnaisellisuuden ja miesmiehekkyyden
raja-aitojen yli loikita.al Sarjojen tuottaman kauneuden standardimaisia
muotoja pohtiva Brenda D. Weber miiiirittelee tyylin termillii "high
glam": tiihiin kuuluvat naisten poyhkeiit kampaukset (hiukset ovat
harvemmin lyhyet), korkeat korot, rintavako ja yleinen huippuun
viritetty naisellisuus.a2 Miehistii taas rukataan valkohampaisia, siisti-
hiuksisia ja klassisesti puettuja standardimalleja. /outsenenfinaalijakson
osallistujat ovat hdmmentiivii niiky: pitkiit, laineille laitetut hiukset, il-
tapuvut, pukukorut ja tasaisen kiiltiiviit helmihampaiset hymyt tekeviit
vaikeaksi erottaa naisia toisistaan muutoin kuin pituuden perusteella.
Finalistien kuvat haastavat pohtimaan hyviin maun ja tyylikkyyden
kriteerejii: klassisen, ajattoman filikkyyden sijaan niimii esitteleviit
kimaltelevaa ja yletcintii missiestetiikkaa.

Weberin mukaan Hurj assa muodonmuutoksessa vaikuttaa samuuden
talous: rukkaamisen myotii kilpailiioista tulee "klassisia subjekteja",
joita ei endd vaivaa sisiiisen ja ulkoisen mindn viilinen katkos' Omaan
itseensii tyytymiittomiit osallistujat kertovat kameralle toiveistaan "olla
taas oma itsensd". Muodonmuutos siis mahdollistaa paluun oman
niikoisyyteen toisenniikoisyyden kautta.a3 Ohjelmien kierriittiimiin re-

toriikan mukaan kauneusleikkausten avulla todellinen minii kaivetaan

, esille viiiiriinlaiseksi koetusta ruumiista, jossa se on joutunut piileksi-
, miiiin.4 Muodonmuutos antaa tilaisuuden ilmaista oletettua "sisdistii

i potentiaaliaan", mikii tarkoittaa normien tavoittamista, eriiiinlaista

' ihanteellista ja turvallista normaaliutta. Judith Roofin mukaan muo-
, donmuutos tuottaakin ennen kaikkea niikymiittcimyyttii: hiiiritseviit
: sdrmdt hiotaan pois ja lopputuloksen omanniikoinen minii niiyttiiii
: kovin paljon keneltii tahansa muulta.4s

, Anne Croninin ajatus miniistii projektina, samanaikaisesti sen teki-
, j?inii ja kohteena hahmottuu niiissd tapauksissa uudelleen. Toimijoita
, on kokonainen joukko, eikii muutoksen kokijalla ole viilttiimiittii pal-

, joakaan valinnanvapautta muodonmuutoksensa suunnan suhteen.
, Hurjassa muodonmuutoksessa asiantuntijakirurgit ia hammasliiiikiirit
, huomioivat muuttujan toiveet, mutta ehdottelevat myos omiaan.

, Hiusten ja vaatteiden suhteen valinnan tilaa on tatakin viihemmiin.
; Joutsenessa kilpailijat eivdt voi seurata omaa muutosprosessiaan

, lainkaan. Omaa tyylia - ja sen kautta oletettavasti ilmaistavaa ainut-
, kertaista minuutta - koskeva piiiitosvalta luovutetaan kokonaan pois

, erilaisille asiantuntijoille, joiden oletetaan tietiiviin paremmin. Vaikka

: sama asiantuntijavalta toistuu vaikkapa sisustusohjelmissa, on kas-

, vonpiirteiden ja ruumiinmuotojen muokkaus toimijuuden kannalta

: huomattavasti ongelmallisempi alue.

1 Hurjanmuodonmuutoksenkolmannentuotantokaudenkolmannessa
jaksossa muodonmuutokseen astuu kentuckylainen goottihenkinen

Jeanene. Rinta-implanttien, neniileikkauksen, rasvaimun, karvan-
poiston, hampaiden valkaisun, luomien poiston ja korvalehtien re-
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konstruoinnin lisiiksi ]eanene kokee hius-, meikki- ja vaatetyylinsii
valtavirtaistumisen. Hdnen punkrokkaripoikaystiiviinsd taas pliiisee
valtavirtaistavaan "minimuodonmuutokseen". Jakso tuntuu allevii-
vaavan erojen poispyyhkimistii ja haluttavan tyylin jaykkid raameja.
Muutoksen paljastustilaisuus kuitenkin rikkoo hyviinniikoisyyden
normeja: tunteikkaiden ilonkiljahdusten sijaan pariskunnan ystiiviit
reagoivat muodorimuutoksiin epiiuskolla, hiimmennyksellii ja jopa
iljetyksellii. Asiantuntijoiden rAiitiiloimii hyviinnAkoisyys ei siis tule
tunnistetuksi sellaisena ja sulkeuma jiiii saavuttamatta.

Eliimiintyyli-muutosohjelmat tasapainottelevat tyylikkyyden ja
ylettomyyden rajoilla, mistli johtuen "hyvdnndkoisyyden" normi on
jatkuvassa liikkeessii. Yhdessii ohjelmassa hywiinniikoisyys merkitsee
sisustusarkkitehdin harmaasdvyistii mallipiirrosta, toisessa yokerho-
esiintyjiin lameepukua ja kolmannessa yliviritettyii ajopeliii. Tavisten
ja asiantuntijoiderg yksityisen ja yleisen tyylin, erityisyyden ja sarjalli-
suuden vdliset jiinnitteet ja hierarkiat toistuvat sarjasta toiseen, mutta
itse kategoriat ovat epiivakaita. Eliimiintyyli-muutosohjelmat eiviit
tarjoa yksitulkintaisia ohjeita tyylin tai maun kehittiimiseen, vaan
kukin ohjelma koulii taviksia omalla tavallaan. Lisiiksi on havaitta-
vissa selkeitii kulttuurisia tyylieroja. Yhdysvaltalaissarjan siikenoivii
uusi tyyli ei viilttiimiittii tuIe tunnistetuksi Suomessahyvdnii makuna.
Kotimaisen Hz rj an muodonmuutoksen uudet filit ovat huomattavasti
formaattiesikuvaansa hillitympiii: paljettien, tupeerauksien ja lasiko-
rujen paikalla on jakkupukuja ja maanliiheisiii ehostuksia.

Allti vanha mini

Muodonmuutosta edeltiivtit ruumiit esitetiiiin selvdsti viiiiriinlaisina.

Osallistujien itsetuntoa stailaamisen kautta kohottavassa sarjassa Ndf-
ti nakuna suhteutetaan omia ruumiinmuotoja muiden vartaloihin. Kuva:
Nelonen.
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i Naisilla ei ole ehostusta tai kampauksia, vaatteet ovat arkisia, vaati-
mattomia tai epiipukevia. loutsenen naiset laitetaan seisoskelemaan
vankilamaisissa alusvaatteissa kuvakulmien ja valaistuksen korosta-
essa niiiden vartaloiden ylimii2iriiistii tai roikkuvaa lihaa.a6 Vastaavasti
Suurimmassa pudott aj assa laihduttajat puetaan halki ohjelman heidiin
painoaan korostaviin pyoriiilyshortseihin ja urheilutoppeihin, joissa

he voivat olla edukseen vasta vastatessaan piiiimddrdnd olevaa timmin
ruumiin normatiivista ihannetta. Vanha ruumis ei kelpaa; se hdiritsee,
ahdistaa ja masentaa.

Muodonmuutoksessa paljastettava uusi mind taas vastaa hyviin-
niikciisyyden normeja ja saavuttaa yleisen hyviiksynniin. Hurjassa
muodonmuutoksessa uusi minii paljastetaan dramaattisesti kokoon
kutsutuille yst2iville ja sukulaisille, joiden ilon kyyneleet ja hiikeltyneet
kommentit todentavat - edellii mainitun kaltaisia poikkeuksia lukuun
ottamatta - muutoksen vaikuttavuutta ja onnistuneisuutta. Muutosten
paljastaminen on affektiivinen hetki kaikenlaisissa eliimiintyyliohjel-
missa, mutta Hurjassa muodonmuutoksessa se rakennetaan erityisen
pakahduttavaksi.aT Kulahtaneiden vanhojen minuuksien ja siikenoivien
uusin minuuksien viilistii eroa korostetaan niin asusteilla (harmahtavat
vaatteet vs. iltapuku), valaistuksella (kirkas, julma valo varjoineen vs.
muotokuvavalaistus), ehostuksella (saunapuhdas iho vs. iltameikki)
kuin myos muiden ihailevien kommenttien kautta.4

Painon ja ruumiinmuotojen muokkaaminen on keskeistii myos
muissa muutosohjelmissa. Tiimii muokkaus voi liittyti terveellisten
eliimiintapojen propagointiin(Olet mitii sydt) tai eksplisiittisesti painon
pudottamisen piiiimiiiiriian(Suurinpudottaja). Toisaalta terveys ja laih-
tuminen nivoutuvat siinli miiiirin yhteen, ettei niiden viilistii rajaa ole
kovinkaan helppoa vetiiii. Yhdysvaltalainen "sota lihavuutta vastaan"
on rantautunut voimakkaasti Suomeenkin, mistii vaikkapa Helsingin
Sanomien keviiiin 2007 "Laskikapina" -teema-artikkelit todistavat.
Tiissii sodassa lihavuus on epdterveellisyyden synonprmi, terveysriski
ja kansantauti. Laihtuminen puolestaan yhdistetddn paranemiseen,
terveyteen ja yleiseen edistykseen paljolti riippumatta siitii, kuinka
terveellisili radikaalit, nopeat painonpudotukset itse asiassa ovat.

Lihavuuden mediakuvastoja tutkiva Katariina Kyrolii toteaa laih-
tumista kiisittelevien lehtijuttujen asettavan uuden, hoikan ja "aidom-
man" kehon muutosta edeltiineen kehon ulkopuolelle, tarkastelemaan
ja kritisoimaan sit6. Lihava ruumis objektivoidaan sekii laihtujan ettii
lukijoiden arvioiville katseille.ae Ennen ja jiilkeen -kuvien rinnastus on
myos televisio-ohjelmien keskeinen huipennus, hiimmlistelyn hetki.
Yhdysvaltal aisen Suurimman pudottaj an toisen tuotantokauden finalis-
tit asetettiin yksi toisensa jiilkeen laihdutusta edeltiineit?i ruumiitaan
kuvaavien pahvikuvien vierelle. Vastaavasti kutn T p iiioiiii -lehtijuftujen
laihduttajat, myos niimii kilpailijat ilmaisivat iillotystiiiin vanhoja ruu-

, miitaan kohtaan: yhdet olivat epiiuskoisia, toisia kuvotti ja kolmannet
, puhkesivat kyyneliin.
, Kyroliinmukaanlaihdutusjutuissaonpyrkimykseniiloytiililihavan
i "kuoren" alla piilevii todellinen minii, jonkinlainen oletettu ydinmi-
, nuus. Tiitii ilmaistaan retoriikalla kilojensa alla piilevistd kaunottarista
, ja ylipainostaan perhosen tapaan kuoriutuvista laihduttajista. Niiin
, ollen "todellinen mind" ei voi olla lihava: todellinen minii voi asustaa
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lihavassa ruumiissa, mutta se ei voi saada ilmaisuaan sen kautta.so
Kotimaisen S uurimman pudottajantekeillii olevaa toista tuotantokautta
juontava Sini (joka sijoittui ensimmiiisellii tuotantokaudella kolman-
neksi) kuvailee sarjan mahdollistamaa eliimiinmuutostaan:

"-Suurin pudottaja antaa mahtavat evtiiit tavoitteiden saavuttamiseen.
Se tarjoaa puitteet, kuten ruoan, ravitsemusterapeutin, valmentajan ja
erityisesti vertaisryhmdn, Sini miettii ohjelman antia.
Hoikistuneen naisen oma eldmii on ohjelman jiilkeen muuttunut vain po-
sitiivisempaan suuntaan. Vieraatkin ihmiset ovat tulleet onnittelemaan ja
kertomaan Sinin jopa inspiroineen heitii laihduttamaan.

-Kyllii se nostaa itsetuntoa, kun on piiiissyt sen niikdiseksi, kun on tuntenut
olevansa, juontaia kuvailee muutosta eliimiissiiiin."sl

Muutosohjelmat kutsuvat kotisohvien taviksia mukaan muutos-
hankkeeseen konkreettisten ohjeiden, neuvojen ja tukipalveluiden
viilityksellii samalla kun osallistujia opastetaan eliimiintapojensa ja
-ffiliensii kehittiimisessii kulutuskulttuurin tuotekirjon avulla. On
kyse sitten uudesta sisustuksesta, laihduttamisesta tai sopivien ken-
kien ostamisesta, ohjelmat opastavat katsojia esimerkkien ja tuotesi-
joittelun kautta. Ohjelmien verkkosivuilla on tiissii keskeinen rooli:
jaksoselostusten ja henkiloesittelyjen lisiiksi ne tarjoavat vinkkejii,
taustatietoja, testejii, piiiv2ikirjamerkintojii ja jakamisen mahdollisuuk-
sia. Yhdysvaltalaisilla Suurin pudottaja -sivuilla on oma galleriansa
ohjelmasta laihtumisoppia saaneiden katsojien liihettiimille "ennen ja
jdlkeen" -kuville ja menestystarinoille. Suomessa sarjaa esittiivii MTV3
markkinoi kotilaihduttajille omaa Keventiijiit-verkkopalveluaan.

Tytiti ja asiantuntijavaltaa

Lehtien laihdutusjutut rakentavat ennen ja jiilkeen -kuvien viilisiii rin-
nastuksia, kun taas televisiossa korostetaan yhtiilailla tai enemmiinkin
itse muutosprosessia, sen vaatima a ty otii, zuunnittelua, sinnikkyyttii
ja taitoa. Judith Roofin niikee muutosohjelmat yleisemminkin tyon,
osaamisen ja asiantuntijuuden spektaakkeleina, luovuuden ja taidon
juhlintana jossa oiotaan harrastelijamaisten tunareiden jiilkiii. Samalla

Yhdysvaltalaisen
Suurin pudottaja
-sarjan verkkosivut
kutsuvat katsojia
osallistumaan.
Kuva: NBC.

s Kyrcild 2004,27.

51 Http://www.mtu3.

fi/ohjelmaUsuurinpudo!

taja/sini.shtml, tarkistettu
10.2.2007.
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52 Roof 2006.

s3 Philips 2005.

s Zimmermann 1995,

1-6.

55 Patricia Zimmermannin
(1995) mukaan tdmd
liukuma auttaa ylldpitd-

mdin henkilokohtaisen

tayttymyksen ja itsen

toteuttamisen myyttejii.

s Unelmakdmpdn ja Talon

kaltaisissa remontti- ja

rakennusohjelmissa,
joissa tavikset asetetaan

ammattilaisten kenkiin

toteuttamaan omia

ndkemyksiddn, heiddn

taitonsa la tyylinsii ovat
jatkuvia epiivarmuuden
aiheita. Epaonnistumisen

hetket vdlitetddn katso-
jille tarkasti la sarjojen

keskeinen jinnite liittyy

osallistujien jaksamisen

ohella niiiden osaami-

seen: siihen, romahtaako

kaikki vai tuleeko jillestd

esittelykelpoista. Onnis-

tumisen arvioi ammattilai-

nen, asunnonvdlittdjd tai

rakennusinsinilon.

ohjelmissa luodaan tee-se-itse -persoonallisuuden ideaa mukaillen us-
, koa siihen, ettii tyon tuloksena voimme olla ja saavuttaa mitd tahansa.52

, Suurin pudottaja -sa4assa seurataan osallistujien loputtomia kuntosa-
, lisessioita, hikisiii ruumiita ja ponnistusten vddntdmiakasvoja; Hurja
, muodonmuufos vie katsojat seuraamaan osallistujien kauneusleikkauk-
: sia ia hammaskiru rgiaa jaViritetyt aehkeet kuvaa autojen tuunaamisen
, eri vaiheita vanhan sisustuksen riisumisesta maalaamisen, vanteiden,

elektroniikan ja somisteiden asentamiseen. Huomion keskipisteenii
ovat muutos itsessdiin sekd muutoksen ohjeistavat tai suorittavat
asiantuntij at erikoistaitoineen.

Asiantuntijavalta yhdistiiti keskeniiiin hyvin erilaisia muutosoh-
jelmia.s3 Tavikset ovat ohjelman keskiossd muutosta vaativine elii-
mdntapoineen ja tyyleineen, mutta vasta asiantuntijoiden osaaminen
mahdollistaa onnistuneen muutoksen. Niinpii Viritettyien aehkeiden

ammattilaiset varoittavat toistuvasti harrastelijamaisen tuunauksen
(self-pimping) vaaroista, joita havainnollistetaan liihikuvin ilmastoin-

, titeipillii kiinnitetyistii peruutuspeileistii, vilkkuvista led-valoista
ja laikukkaista maalipinnoista. Harrastelijoiden ja ammattilaisten
suhde on sekd hierarkkinen ettii symbioottinen. Harrastelijoiden ole-
tettuna tekemisen motiivina on nautinto ja ilo, mihin amatooriyden
latinalainen kantasana amare trakastaa, osaltaan viittaa.sa Harrastelijat
puuhaavat vapaa-ajalla tekemisen ilosta, kun taas ammattilaisten te-

i keminen miiiirittyy tyon, rahallisen korvauksen ja asiantuntemuksen
: kautta. Kategorioiden viiliset rajat niihdiiiin kuitenkin myos liukuvina
, - harrastelijasta voi kehittyii ammattilainen ja ammattilainenkin voi
: puuhata ilokseen.ss

Television muutosohjelmissa harrastelijoita laitetaan paikoilleen
kompelon k?idenjiilkiensd, omien ulkomuotojensa, tyyliensd, maku-
jensa ja omaisuutensa suhteen. Harrastelija saattaa nauttia pukeutu-
misesta, sisustuksesta tai erilaisesta tuunauksesta. Ohjelmat kuitenkin
painottavat, ettei ttimii omaa arunattimaista varmuutta eikd lopputulos
siten vastaa ammattimaisia kriteerejii: lopputulokset ovat huojuvia,
linjattomia ja jopa tyylittomiii. Esimerkiksi ruokailun yhteydessii ta-
vikset tekeviit useimmiten viiiiriinlaista (liian rasvaista, liian suolaista,

, liian lihaisaa, liian sokerista) ruokaa ja vaikka sen parissa puuhastelu
, voi tuottaa nautintoa, opettaa Olet mitti syt)t sen olevan viime kiidessii

vaarallista ja tuhoisaa.
Toisaalta harrastelijamaisen kustomoinnin, tuunauksen ja itse

tekemisen iloja juhlitaan avoimesti Miss Mix -lehdestii kodinkunnos-
tusohjelmiin tai Retro ja Strdmsti -sarjoihin. Niiissii tuunaus hahmot-
tuu itseilmaisuna, omanniikoisen jiiljen aikaansaamisena, jonka alue
rajautuu paljolti asusteisiiry kodin esineisiin ja somisteisiin. Vaikka
auto on Viritetyissti oehkeissii selviisti persoonallisuuden jatke, peili
ja mainosikkuna, harrastelijan aikaansaama "omanndkoinen" jiilki
on ivan ja pilkan aihe. Itse tekeminen ja harrastaminen on kotoista
vapaa-ajan puuhaa, jolle asetetaan sarjoissa omat paikkansa: se ei saa

olla liian julkista, kunnianhimoista tai suureellista. Ammattituunaajien
kohdalla tilanne on piiinvastainen.

Viritetyissti aehkeissii harrastelija-dj:n tavaratilaan asennetaan le-
, vysoittimet ja mikserit, kokiksi opiskelevan puolalaisnuorukaisen
, Trabantiin asennetaan keittolevy ja taitettava ruokailupoytii, kun taas
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luonnonystdviin penkit verhoillaan lohennahalla ja auton periiiin
asennetaan kalapellettien avulla toimiva karhujen torjuntavdline.sT
Muutosten tyyleissii mukaillaan tavisten harrastuksia, makuja ja
kiinnostuksen kohteita. Ratkaisut ovat ylettomiii, riiikeitii ja niiden
funktionaalisuus kyseenalainen. Autot ladataan DVD-soittimilla,
niiytoillA, konsolipeleillli, satelliittinavigaatioviilineillii ja kaiuttimilla:
niiyttojii saatetaan sijoittaa auton alle, jos kyseinen tavis on kiinnos-
tunut mekaanikon tyostii ja lava-auton lava saatetaan tilaisuuden
sattuessa muuttaa pystyyn nousevaksi monitoriseiniiksi, jota voi
ihastella vain auton ulkopuolelta. Somistuksiksi asennetaan suihku-
liihteitii, porealtaita ja juomaveden pullotuskoneita. Korkeakulttuuri-
set viitteet ovat sarjassa harvassa. Vaikka auton sisdkattoon saatetaan
maalata Michelangelon Aat amin luomist a mukaileva " fr esko", ei tulos
noudata aristokraattisia makukriteerejii vaan muistuttaa enemmdn-
kin lasvegaslaisen teemaravintolan sisustusta. Onkin melko selvdd,
ettei Viritettyjd aehkeitti voi selittiiii keskiluokkaisilla makunormeilla,
luokka-aspiraatiolla tai tavallisuuden juhlinnalla.

Innokkaana Viritettyjen aehkeiden katsojana haluan ottaa sarjan
tarjoamat muutosmallit vakavasti ja pohtia, kuinka ne monimutkais-
tavat tai jopa kyseenalaistavat eliimdn$yli-muutosohjelmista tehtyjii,
yleisiii ja suoraviivaisia luokan, maun ja normien luentoja. Yhtaalta
Viritetyt aehkeet toistaa monia ohjelmatyypin yleisiii konventioita:
muuttuja on tavis, jonka omat tuunaukset ovat eri tavoin tuheloita.
Asiantuntijat puolestaan hallitsevat katu-uskottavan tyylin salat. En- ,

nen ja jiilkeen -kuvien viiliset erot ovat hiikellyttiiviii ja muuttuneen
auton paljastaininen tunteellinen kliimaksi. Muutoksesta onnelliset r

tavikset nostavat loppukiitoksissaan auton itsetunnon ja loputtomien
tulevaisuudenmahdollisuuksien symboliksi, mindn jatkeeksi, joka on

Toisaalta taas sarja rikkoo ohjelmatyypin konventioita vastaan
esittdessddn tyylin taitureina afroamerikkalaiset rap ja hip hop -artistit
proystiiilevine autoineen ja asiantuntijoina tatuoituja ja liivistettyjii tuu-
naajia. Ohjelman nimi ja 197O-lukuisen retroileva, Wunderbaumeilla ;

somistettu alkugrafiikka ja tunnusmusiikki liittiiviit tuunauksen tyyli"
blaxploitaatioelokuvien parittaja (eli pimp) -hahmoihin ja teatraalisiin
habituksiin, kimaltaviin koruihin ja turkissomisteisiin.

Osallistujien omanndkoisyyttii ei pyyhita pois tai rakenneta uu- i

delleen,vaansilliileikitaanjasiitiitehd2iiinliioitteleviavariaatioita.
Ala- ja osakulttuuriset tyylit eiviit siis elii piristtivinii aksentteina, vaan
ohjelman peruselementternii. Viritetyt oehkeet on yleton ja liioitteleva, ,

muttei suinkaan eliimiintyyli-muutosohjelmien parodia. Pikemmin-
kin se on kulutuskulttuurista juontuva ja sitii kiisittelevii sarja, joka
korostaa ja alleviivaa tuotteiden ja omanniikoisyyden suhteita sekii
ylellisyystuotteiden haluttavuutta. Sarja hehkuttaa sekii hintavia, eri-
koisvalmisteisia tilaustuotteita ettii onnistuneen tuunauksen vaatimaa
kiisityotaitoa keskittyen autojen ulkomuodon rukkaamiseen. Mootto-
reita tai jarruja korjataan vain turvallisuuden niin vaatiessa, kun taas
sisustukseery renkaisiin ja laitteisiin keskitetiiiin paljon huomiota: ei ole
epiitavallista, ettii auton vanteet (tai yksi vanne) ovat kalliimpia kuin
kokomuutostaedeltiineenautonmyyntiarvo.Tuunauksentuloksena
autojen vaihtoarvo kohoaa, mutta hyvin eri periaatteella kuin Pientii ;

51 Viitetyisse vehkeissd
pienituloiset, rdhjdisillA

autoilla huristelevat kali-

fomialaisnuoret ilmoittavat

autonsa muutosleikkiin,
jossa menopelit tuunataan

ammattivoimin rivakasti

uudelleen. MTV on tuotta-

nut sarjaa vuodesta 2004

ldhtien ja se on poikinut

brittildisversion Pimp My
Rrde UK, yleiseuroop-
palaisen Pimp My Ride

/nfemafionalln sekii saksa-

laisen Prmp My Fahnadin,
jossa polkupyorid tuunattiin

choppereiksi.
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Viriteftyjen vehkeiden
juontajana toimii rap-
artisti )(zibit.
Kuva: Nelonen.

pint ar emont t ia -saqan asuntostailauksessa.
Yliviritettyii omanndkoisyytta ja ainutkertaisuutta tuottava sarja

, sekii fetissoi tuunattuja autoja ja niiden tykotarpeita (joita esitelliiiin
, liihikuvissa valmistajat erikseen mainiten) ettii rikkoo niiden fetissi-
, asemaa omalaatuisilla sovelluksillaan ja variaatioillaan. Luokkahie-
, rarkioiden tukemisen sijaan sarja avaa maun ja tyylin leikkikentiiksi,

jossa arvaamattomimmat, ylettomimmiit ja mielikuvituksellisimmat
ratkaisut saavat suurimman suosion. Vaikka autojen vanhat hahmot
saavatkin sarjassa kyytiii, niistii puhutaan paljolti tunnearvon ja -
siteiden kautta. Menopeli saattaa olla kulkenut suvussa usealrunan
sukupolven ajan. Anonyymien liukuhihnatuotteiden sijaan autot ovat
henkilokohtaisia ja niillii on oma historiansa. Muutoksen my6td autosta

tulee yhii erityisempi.

Omanniktiisyys tuotesuhteena

Eliimiintyyli-muutosohjelmia yhdistiid eriasteisen asiantuntijavallan li-
siiksi yksilollisyyden paradoksaalinen korostaminen. Muodonmuutok-
sen kokevat tavikset saavat uuden tyylin, joka esitetiiiin samalla niiiden
omimman niikoisenii ja todellista minuutta huokuvana. Useimmissa
tapauksissa tiimii uusi persoonallinen fili muistuttaa voimakkaasti
suurten tavaratalojen keski-ikiiisille ja keskiluokkaisille kohdeylei-
soille markkinoimia, hillityn tyylikkiiita ja melkoisen konservatiivisia
pukimia. Turvallinen keskitie tapaa ltiytyii myos kampauksista ja

sisustusratkaisuista, joita tasapainotetaan sukupuolierojen selkeiillii
korostamisella. Deborah Philipsin tulkinnassa osallistujien ala- tai
osakulttuuriset mieltymykset (ja jopa niiiden henkilohistoriat) jiiiiviit
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el2imiiiin l?ihinnii piristiivinii aksentteina ja viitteind, kuten rock-henki- s Philips 2005, 224.

sinii t-paitaprintteinii, merihenkisiii sisustuskuoseina tai kehystettyinii
perhevalokuvina.ss Niiin ohjelmat opettava! ettii omanndkoisyys on
hyviinniikoistii liihinnii mukaillessaan yleistii konsensusta - on kyse
sitten ruumiin painosta, vaatetyyleistii tai pihan soveliaasta puu-
tarhatonttumiiiiriistti. Toisaalta Viritettyjen oehkeiden kaltaiset sarjat
kuitenkin havainnollistavat vastakkaista suuntausta, jossa kohtuus
ja konsensus eiviit ole erityisi2i hyveitii.

Viritetyt aehkeet havainnollistaa tosi-tv:n toista, tavisosallistujien
auttamiseen ja niiiden tyylien muokkaamiseen keskittyviiii vaihetta,
jonka ohjelmat tiihtii2iviitviihdyttiimiseen "hyviid mieltd" tuottamalla.
Leikkisyydessiiiin se eroaa eldmintyyli-muutosohjelmien kasvatuk-
sellisesta valtavirrasta vihjaten samalla ohjelmatyypin olevan moni-
muotoisempi kuin sen tulkinnoissa on usein huomioitu.

Eliimiintyyli-muutosohjelmat tarjoavat enemmiin tai viihemmdn
fantastisia mallikuvia hyodykkeiden ja tyylien joukossa navigoimi-
selle. Sarjojen painopiste on yleisesti yksityisihmisten arjen estetisoi-
misessa, mikrotason oivalluksissa ja saavutuksissa. Charlotte Bruns-
donin mukaan eliimiinfiliohjelmat voi niihdii (ainakin vdhemmdn
iiiirimmiiisten esimerkkiensii osalta) "hyvdnd, tavallisena televisiona",
joka tavoittelee erilaisia yleisojii ja niin tehdess[iin hahmottaa samuu-
den ohella erilaisia el2imiintyylejd, opastaa, mainostaa ja viihdyttiiii.se
Eliimiintyyli-muutosohjelmia tulisikin arvioida niiden omista lahto-
kohdista kiisin - ei niinkiiiin korostamalla kaikkea sitii, mitii ne eiviit
ole, kuin sitii, millii tavalla ne hahmottavat yksiloiden ja tuotteiden,
sosiaalisten ryhmien ja tyylien viilisiii suhteita.

Kuten stailauksery kustomoinnin ja tuunauksen nousu arkisen
sanaston osiksi osoittaa, mindn ja hyodykkeiden limittiiisyys ei
merkitse automaattisesti standardisointia samankaltaisuuden ja -
niikoisyyden merkityksessd, vaan yhtiilailla pakkoyksilollisyyteen
liitryvaa va[ntaa, yhdistelyii ja omanniikciisyyttii. Tiimii tyylittely voi
olla leikkisiiii, ylitseampuvaa ja itsetietoista, mutta se on yhtii kaikki
keskeistii minuuden hahmottamiselle. Omanniikoisyys on pakollista,
eriiinlainen kuluttaja-kansalaisvelvollisuus, eikii sen tyyli ole vapaa
vaikka kulutuskulttuuriin liittyvii valinnanvapauden ja sisiiisen
ainutkertaisery ilmaisemusta vaativan minuuden mantra niin koros-
taakin.60 Kulutuskulttuurissa hyodykelogiikan ulkopuolelle ei ole
helppoa piiiisyti, sillii tyyleistii ja tuotteista kieltiiytyminen merkitsee
sekin omanlaistaan hyodykesuhdetta. Toisin sanoen tavarakulttuuri
on erottamaton osa itsen ja muiden hahmottamista, tunnistamista ja
luokittelemista.

Sarjojen korostama muutos ja piiivittiiminen noudattelevat ku-
lutuskulttuurin yleisiii toimintaperiaatteita. Ne havainnollistavat
kulutuksen ja viihteen rajojen perustavanlaatuista huojumista, mutta
myos miniin ja tavaramaailman yhteen hitsautumista.6l Tiissii mieles-
sii ohjelmatyyppiii voi lukea laajempana kulttuurisena metaforana
ihmisten kiinnittymiselle tavaroihin, vaatteisiin ja koneisiin ihanteel-
lisina peileinli tai kiintymyksen kohteina.62 Samalla kun eliimiintyy-
li-muutosohjelmat muokkaavat sekd tavisosallistujien ruumiita ettii
materiaalisia kehyksiii, ne myos havainnollistavat yksilon rajojen
huokoisuutta ja minuuden jatkuvaa tekeytymistii tyylien, makujen

5e Brunsdon 2003, 18-19.

m Cronin 2005; Sedgwick

1993, 133-134.

61 Vrt. Philips 2005, 220.

62 Kulutuskulttuurista ja

peilaamisesta ks. Mden-
piiii 2005.
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ja hyodykkeiden verkostoissa.
Eliimiinfi li-muuutosohjelmien sisiiinen dynamiikka pohjaa oman-

n2ikoisyyden paradoksiin. Uuden tyylin saatuaan osallistujat voivat
olla "jiilleen itsensii niikoisiii", vaikkeiviit olisi koskaan aiemmin samal-
ta ndyttdneetkiiiin. Vastaavasti asiantuntijoiden rukkaamat asunnot ja

autot onnistuvat huokumaan osallistujan omanndkoisyyttii. Ainutker-
taiseen yksilollisyyteen ja sen ilmaisupakkoon liitetty omanniikoisyys
valottuukin ohjelmissa jatkuvana neuvotteluna, piiivittiimisenii ja kiin-
nittymisenii, joka ei ole yksinkertaisesti vain yksiloprojekti. Oma mind
tunnistetaan tyyleissii ja hyodykkeissii joko itse tai muiden toimesta.
Samalla minii saa - yhii uudestaan - hahmon niiden kautta.
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KATSAIJS

1 Kai Hiiggman, Markku

Kuisma, Pirjo Markkola
ja Panu Pulma (toim.):

Suomalaisen arjen his-

toia 14. Weilin & Gtiris
(2006-2008 [ilmestyy]).
Ks. http//www.wg.fi.

Laura Saarenmaa

KESAN KASITYO ON NEULE!
Tavishistorian nHkokulma radikaaliin
1960-lukuun

Vasemmistolaisen Uuden N aisen kannessa kesdkuussa 1968 kaulailee
sopo nuoripari, joka on pukeutunut hempedn pastellislivyisiin neule-
puseroihin. Muotiaiheinen otsikko, pastelliset neuleet ja siloposkisen
nuorenparin hellii syleily ovat rajussa ristiriidassa kesiin 1968 synnyt
tiimien mielikuvien kanssa. Kyseessiihiin oli "Euroopan hullu vuosi"
ja "Mielenosoituskesii" opiskelijamellakoineen, Tsekkoslovakian mie-
hityksineen ja Vanhan valtauksineen. Mitii tekemistii neulemalleilla
on tiillaisten tapahtumien vyoryjen kanssa? Miten kukaan on voinut
ajatellakaan neulomista, kun maailma on liekeissii? Ja vielii vasemmis-
tolaisessa jiirjestolehdessii?

Tuoreen Suomalaisen arj en historial -teossarjan esittelyssii todetaan,
ettii vaikka historiaa on perinteisesti kirjoitettu suurmiesten ja sotien
niikokulmasta, historian todellinen kiiyttovoima on tavallinen ihmi-
nen. Tavishistorian jiisennyksissiikin ajanjaksoja tavataan hahmottaa
erilaisten murroskausien kautta. Sodanjiilkeisessii Suomessa nditii mur-
roskausia ovat jdsentiineet jiilleenrakennuksen ja pulavuosien jiilkeinen
talouskasvu sekii 1960- ja 1970-lukujen rakennemuutos muuttoliikkei-
neen, kulttuuriradikalismeineen ja sukupolvikonflikteineen. Peltosery
Kurkelan ja Heinosen vaihtoehtoista kuvaa 1960-luvusta rakentavassa
antologiassa Arkinen kumous. 60-luaun toinen kuoa (2003) 1960-lukua
luonnehtivat huumeiden yleistymisen, sensaatiolehdiston nousun ja
korkean ja matalan viilisen viidnnon lisiiksi mainoskulttuurissa, alko-
holipolitiikassa ja kulutuskulttuurissa tapahtuneet muutokset.

Uuden N aisen hempeii kansikuva istuu niiihinkin muutostarinoihin
huonosti. Kansi ei tue tarinaa arkieliimiin modernisaatiomurroksesta
ja uusia aatteita ia tuotteita kuluttavasta, aktiivisesta ja osallistuvasta
1960-lukulaisesta lukijasta, vaan lukijasta joka selaa neuleohjeita ia
haaveilee pastellisiivyisestii neulepuseroromantiikasta. Arkieliimiin
yksityiskohtien kiiyttokelpoisuus historiallisen tulkinnan viilineinii

Laura Saarenmaa, FM, jatko-opiskelija, mvs. yliassistentti,

tiedotusopin laitos/mediakulttuuri, Tampereen yliopisto68 L"ihikuva .2l2oo7



Uusi Nainen 6/1968.

riippuu siitli, miten ne ovat kulloinkin kytketfiivissd kansakunnan
menneisyyttii, yhteiskunnallisia muutosprosesseja tai edistystii koske-
viin kertomuksiin. UudenNaisen kansikuva on esimerkki aineistosta,
joka ei hevin valikoidu tutkittavaksi, kun esitetddn kysymyksiii ajan
hengestii tai arkieliimiin murroksesta, siitii millaista todella oliStomessa
kesiillii 1968.

Se mikii on historiallisesti merkitt2iviiii tai mistii tulee esityksen
mielessii historiaa, on kuitenkin eri asia kuin se mitii kaikkea on ollut.
oikeaa ja viiiiriiii historiaa ei ole - eri yleisojii kiinnostavat erilaiset ,

aineistot ja niikokulmat.2 Nouseva tutkimustrendi, arjen historia, 
,

vastaa osaltaan valtion, jiirjestojen ja rakenteiden kautta kirjoitetun
historian synnyttiimiin aukkoihin.3 Tutkimusten ja oppikirjojen li- ,

siiksi tavallisen ihmisen eliimili tulkitsevia historiakuvia tuotetaan ,

jatkuvasti erilaisissa historian julkisissa esityksissii; dokumenteissa, ,

romaaneissa, niiytelmissli, elokuvissa ja tv-sarjoissa. 
i

Television historiadokumenteilla on ollut kulttuurisessa muiste- ,

lutyossii ja etenkin arkieliimiin kokemusten kirjaamisessa keskeinen ,

rooli. Nykyiiiin televisio on muuttumassa yhii enemmiin muistelun :

vtilineestti myos itse muistelun kohteeksi. Kuten Yle Teeman keviidn ,

2007ohje1masarjat1960-luiaunkuaakirja,Beatlesienouosikymmenja
Maanalaista menoa osoittavat, mitii liihemmtiksi modemia hyvinvoin- ,

ti- ja kulutusyhteiskuntaa menneisyyden muistelutyo etenee, sitd 
i

suurempi merkitys muodilla, populaarikulttuurilla ja viihteen kulu- 
.

tuskokemuksilla on historiallisen kokemuksen jiisentiimisessii. Tiistzi'
ntikokulmas ta uuden Nalsen kansikuvan sivuuttaminen historiallisena 

,

aineistona ei olekaan eniiii itsestii2in selviiii.

i

'?Kalela 2000, 31-35.

3 Kinnunen & Kivimiki
2006; Kalela & Lindroos

2001.
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4 Taava Koskisen (1998,

91-1'19) mukaan naisten-

lehtien kannet toistavat

nykyddnkin arkkityyppisi6

naisihanteita ja Martta

Wendelinin 1930-luvun

kansitaiteelle tyypillisid

kuva-aiheita.

5 Koivunen '1995,29.
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Ajanvietelehdisttin ristiriitaiset puheavaruudet

Jos l)uden Naisen kansikuva ei kutsu tekemiiiin tulkintoja ajan hen-
gestii kesiille 1968, tiimii ei tarkoita sitii, ettd lehti ei muilta osin tar-
joaisi runsain mitoin materiaalia 1960-luvun kulttuurimurroksesta
ja ajankohtaisista aatteista. Tutkimusstrategisesti olisi mahdollista
ohittaa lehden kansikuvamaailma ja vakituiset kiisityo-, ruoanlaitto-,
ihonhoito- ja sisustusaineistot eptiolennaisina wendeliliiisiniii2iiinteiniia
ja rakentaa tutkimusasetelma niiden sijasta lehden asia-artikkeleiden
varaan. Poliittisten aatteiden etsijoilleUudenNalsen artikkelit tarjoavat
herkullista tutkimusmateriaalia. Akateeminen vasemmistoradikalis-
mi, naiskysymys, konsumerismin kritiikki ja porvarillisuuden pilkka
yhdisfi iit lehden artikkeleissa pontevaan neuvostomyonteisyyteen.

Kansikuvitus ei siis toisin sanoen kerro vielii paljoakaan Uusi Nai-
nen -lehden numeroiden sisiilloistii. Vuoden 1969 helmikuun nume-
ron kannessa vinkataan "Neuleita vauvalle". Neuleohjeiden listiksi
numerosta loytyvat myos laajat artikkelit Leningradin piirityksestii
sekd arviot Tytti Parraksen, Aulikki Oksasen ja Vladimir Nabokovin
uusista romaaneista. Maaliskuu ssa 1969 lehden kannessa viirikkiiiisti
puettu saparopiiinen tytto puuhailee antiikkisen Singer-ompelukoneen
ddressii. Kiisityoaiheiden ohella numerosta It yW vertailevaa tietoa
erilaisista ehkiiisymenetelmistii sekii koomikko Simo Salmisen haastat-
telu, jossa tivataan Salmisen kantaa muun muassa vallankumoukseen
ja ryhmiiseksiin.

Lehden artikkeleiden kautta myos kansikuvat asettuvat uuteen
valoon. Millaisiin toimituksellisiin valintoihin perustuu se, ettii lehden
kansiin valikoituivat harmoniset kiisitytl- ja muotiasetelmat? Ajatel-
tiinko, ettii kodinhoito ja kiisityot ovat edelleen lehden varsinaista
ydinainesta seka tekijoiden ettd lukijoiden niikokulmista? Vai oliko
liihtokohtana kenties se, ettii kauniit, harmoniset kansikuvat kuuluvat
ajanvietelehden konseptiin, oltiinpa asioista lehden sisiisivuilla sitten
mitii mieltii tahansa? Taantumuksellinen kansikuvalinja saattoi liittyii
myos kuvan laafuun ja saatavuuteen ja kannen tekniseen toteutukseen.
Vai oliko niin, ettii hempeiit, maailmasta mitiiiin tietiimiittomlit kan-
sikuvat olivat strategisia valintoja, joilla lehden radikaalimpi aineisto
peiteltiin niiltii yleisoiltii, joille sitii ei ensisiiaisesti ollut suunnattu?

Oli toimituksellinen perustelu kansikuvien aihevalintoihin sitten
mikii tahansa, tdssd asetelmassa kannet eiviit eniiii olekaan epiiolennai-
sia, jiiiinteenomaisia ja ajankuvasta erillisiii aineksia, vaan piiinvastoin
kertovat itsessiiiin jotain ajassa vallitsevista ristiriidoista ja niistii erityi-
sistii olosuhteista, joissa lehtia tehtiin ja luettiin. Kuten Anu Koivunen
on kiteyttiinyt, yhteiskunnallinen, poliittinen ja kulttuurinen konteksti
eiviit ole jotain jota kuvat heijastavat vaan ne ehdot ioilla kuvia konst-
ruoidaan.s Tutkimusaineistojen valinnassa ei ole kuitenkaan kyse vain
siitii, mikii ymmiirretiiiin relevantiksi tai legitiimiksi historiantutkimuk-
sen kohteeksi, vaan myos siitli, mika tuntuu historialta.



Historia ei tunnu eikd tartu

Anu Koivunen korosti ta annotn Liihikuaa-lehdessd,6 ettd historiallisuu-
dessa on kyse kultluurisesta katseesta, katsomisen ja tulkinnan tavasta,
ja edelleen, katsomisen herZittiimiit tunteet ovat historiakokemuksen
niikyvii ja tuntuva efekti. Koivusen mielest2i historiallisuutta tulisikin
pohtia efektinii; kulttuurisesti rakentuneena kokemuksen muotona,
joka yhdistiiii esittiimisen /edustamisen ja tuntumisen niikokulmat.
Kuten Koivunen kirjoittaa, " '[h]istoriallisuus' paitsi kirjataan ja kir-
jautuu kuviin, se on myos tuottava voirna"7.

Hyviinli esimerkkinii toiston tuottavasta voimasta voisi pitiiii sitii,
miten 1960-luvun merkittiiviit historialliset tapahtumat on liitetty
opiskelijaradikalismiin ja tulkittu suhteessa siihen. Kuten Katja-Maria
Miettunen8 toteaa 1960-luvun historiakuvia kiisitteleviissli pro gra-
dussaan, 1960-luvun kronologiaa on rakennettu historiaesityksissii
nimenomaan radikaaliliikkeiden vaiheiden varaan. Samalla juuri ne,
joilla on ollut omakohtaista kokemusta radikalismin virstanpylviiiksi
muodostuneista tapahtumista, kuten Lapualaisoopp er asta tai Vanhan
valtauksesta, ovat olleet oikeutettuja muistelemaan 1960Jukua ja
miiiirittelemiiiin aikakauden merkitys.

Uuden Naisen kansikuvien kaltaisia radikalismin kuvastoille vaih-
toehtoisia historiakuvia luonnehtii ehkii parhaiten juuri historiallisen
tunnun puuttuminen. Niiihin kuviin historiallisuus ei tartu - se tun-
tuu piiinvastoin olevan jotain jota ttillaiset aineistot nimenomaisesti
hylkiviit. Tiimti piirre liittyy varmasti osittain ajanvietelehdiston
erityisyyteen populaarina mediana. Ajanvietelehdet perustuvat
ajankohtaisuuteen, hetkellisyyteen, kertakiiyttoisyyteen, toistoon ja
sarjallisuuteen. Yksittiiinen lehden numero ei ole merkittiivii, kun
edellisen lehden korvaa aina uusi, tuoreempi ja kuitenkin identtinen
numero. Toisin kuin elokuvia tai kaunokirjallisuutta, ajanvietelehtiii ei
useinkaan siiilytetii, muistella ja kierriitetii sukupolvelta toiselle kuin
korkeintaan ulkohuussin seiniikoristeina. Niitii luetaan hetkellisen
joutilaisuuden hiiveli2itissii yksityisyydessii pikemmin kuin muiden
seurassa, eikti lukukokemuksia useinkaan jaeta, vaikka lehti monien
selaavien kiisien liipi kulkisikin.

Vidrin kirjoitettu historia

Ajanvietelehdet kyllii ilmaisevat ajankohtaista ja ajassa olevaa, mutta
ne tuntuvat usein ilmaisevan asiat historiakuvien kannalta "vaarirt" ,
vallitsevaa historiakertomusta vli2iristtien, liudentaen tai banalisoiden.
Esimerkiksi Elokuaa-Aitta -lehden haastattelujutussa marraskuussa
1967 1960-luvun poliittisen teatterin nuoret naistekijiit esitell2itin pir-
tedsti poseeraavina, vtirikkiitisti pukeutuneina julkkistyttoina.

He ovat toimeliaita, tehokkaita ja aikaansaavia tytttijii, vtirikkiiitii sekii
persoonallisuudeltaan ettii ulkoiselta olemukseltaan...Saammeko esitellii,
tyt6t [kuvassa] vasemmalta oikealle: Anneli Palmqvist, Kaisa Korhonen,
Titta Karakorpi, Ritva Holmberg, Aulikki Oksanen ja Tytti Oittinen.e

6 Koivunen 2005, 49.

? tbid., 51.

8 Miettunen 2004.

e 1967:11,24-25,40.
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Ylioppilasteatterin tytcit. Elokuva-aitta 11 11967

Haastattelujutun uutissisiilton2i on Ylioppilasteatterin voitto yliop-
pilasteattereiden kansainviilisess?i kilpailussa Nancyssa Marja-Leena
Mikkolan tekstiin pohjautuvalla niiytelmiilla Laulu tuhannest a yksi\stii
(1957). Lapualaisoopperan (1966) uhmakkaissa jiilkitunnelmissa toteu-
tettu, Eija-Elina Bergholmin ohjaama niiytelmii kohdisti syytttiviin
sormensa kapitalistiseen jiirjestelmii2in. Niiytelmii ottaa kantaa keinotte-
luun verovapailla pienasunnoilla ja viittaa myris prostituutioonlo. ]utun
kirjoittaja, sittemmin Aaun seurapiuitoimittaja "Mata Harina" mainetta
niittiinyt Anu Seppiilii viilttelee niiytelmiin poliittisia tarkoitusperiii.
]uttu on kirjoitettu tarkoituksellisen pinnalliseen julkkistyyliin, haas-
tateltavien ulkoniikoii hilpeiisti kuvaillen ja kommentoiden. Aulikki
Oksasen kuvauksen Seppiilii aloittaa huomauttamalla, ettd Oksasen
piitilla on melkein aina samettia, koska "materiaali miellyttii2i hdntii".
Myos Tytti Oittista Seppiilii liihestyy muodin kautta.

Hdn scii einestddn Ylioppilasteatterin pukuhuoneessa seisoaltaan. Hiinen
pddnsd yllipuolella oli huoneentaulu, jossa kysytiitin: "Taivas vai helvetti,
kummalla tiellA olet?" En kysynyt kummalla tiellii htin on vaan sitii, mistti
hiin oli ostanut valkoisen, raidallisen mekkonsa.

- Se on John Stephen Shopista, kaksikymmentii seitsemtin markkaa.ll

Vaikka tiihtikultin ja pinnallisen henkilopalvonnan vastustaminen
olivat 1960-luvun kulttuuriradikaaleille yhteisiii vastustuksen kohteita,
populaarijulkisuudessa etenkin ajan naistiihdistii puhuttiin edelleen ni-
menomaan ulkoniion kautta. Anu Koivunen on kiinnittiinyt huomiota
asetelman sukupuolittuneisuuteen ajan elokuvajournalismissa. Siinii
missd, Eero ja Pertti Melasniemi saivat lausua julkisuudessa mielipi-
teitiiiin kulttuurin elitismistii ja naisen roolin vaikeudesta, Kristiina
Halkola ja Kirsti Wallasvaara saivat tWWe kommentoimaan hiusten



viirjiiystiiiin ja menneisyyttiiiin farkkumallina.l2 Naisten on populaa-
rijulkisuudessa ollut vaikeampi pitaytya asiakysymyksissd, vaikka
he olisivat tiihiin nimenomaisesti pyrkineetkin.

YT:n tytot -juttu osoittaa, ette ilmio ei liittlmyt ainoastaan eloku-
vakulttuurin sukupuolittuneisiin hierarkioihin vaan mycis samaan
aikaan kehittyneen julkkiskultin voimistumiseen. Populaarijour-
nalismin niikokulmasta radikaaliliikkeen nuoret naiset olivat paitsi
tunnettuja intellektuelleja myos ajankohtaisia ihannekuvia ja tyy-
li-ikoneita. Henkilokuvien rakentaminen ja hilpeiin humoristisen
julkkistyylin viljely kieliviit ajanvietelehdiston kilpailusta lukijoiden
huomiosta muuttuvassa maailmassa. T?issii kilpailussa 1932 perustettu
Elokuaa- Aitt a oli tuomittu hdvidmiiiin, kun elokuvasta kiinnostuneet
lukijat siirtyiviit elokuvaa vakavana taidemuotona arvottavan, 1968
perustetun F ilmihullun lukijoiksi. Ajan politisoituvassa ilmapiirissii
taiteen ja viihteen viilinen ero tulkittiin kaupallisen ja ei-kaupallisen
erotteluksi ja edelleen yhteiskunnallisesti passivoivan ja aktivoivan
elokuvan viiliseksi vastakkainasettel uksi. Elokuo a- Ait an nuorisomuo-
tia, julkkiksia ja kepeitii elokuvajuttuja yhdisteleviillii konseptilla ei
ollut ttissii asetelmassa liikkumatilaa, ja lehti lakkautettiin vuonna
1968. Muilla populaarijulkisuuden foorumeilla julkkisjournalismin
todellinen nousukausi oli sen sijaan vasta alkamassa.

Jos julkkisilmiotii tarkastelee 1960-lukulaisia polariteetteja nou-
dattelevien vastakkainasettelujen ulkopuolella, voi havaita, ettd
julkkiskulttuuri toteutti varsin samantapaisia esittiimisen ihanteita
kuin mitii ajan radikaalit, vastakulttuuriset teesit periiiinkuuluttivat.
Myos julkkiskulttuuri kiiiintyi epiitodellisista prinsessasaduista ja
kansainviilisten valkokankaiden glamourtiihdistii kohti tavallisia
suomalaisia nuoria ja heille oikeassa eliimiissii ja todellisessa tapah-
tumaympiiristossii tapahtuvia asioita. Nuorten julkkisten kautta
ajanvietelehdistossii pii2istiin osalliseksi ajassa ja oikeassa eldmiissii
ajankohtaisesta todellisuudesta ja puhuttelemaan nuorta sukupolvea
sen omalla diinellii. Tiistii niikokulmasta julkkiskultin vahvistumisessa
ei ollutniinkiiiin kysymys vastakulttuurllleaastalckaisr-sfa ilmicistd, vaan
piiinvastoin vastakulttuuristen ihanteiden implisiittisistii ja eksplisiit-
tisistii vaikutuksista populaarij ulkisuuden muotoihin. Kulttuuriradi-
kalismin nimekkiiiit naishahmot ovat olleet monesta ntikokulmasta
kiinnostavia, ja pinnallinen, ulkoniikod korostava julkkiskehystys on
ollut yksi niistii.

YT-jutun kaltaiset aineistot valikoituvat kuitenkin harvoin histori-
allisen tutkimuksen aineistoiksi. Pirteissii poseerauksissa ja hilpeiissii
jutustelussa ei ole historiallisen etiiisyyden tuntua, koska tiismiilleen
samanlaisia juttuja tehdiiiin viihteen ja politiikan julkkiksista t:inakin
piiiviinii. Tiillaiset jutut eiviit sovi lg60lukulaisten tarinaan valtakult-
tuurille kriittisestii vastakulttuurisuudesta, eiviitkii ne siksi viilitii tun-
tua menneisyydestii. Sen sijaan ne kertovat meille menneisyydennyt-
hetkestii, siitii minkii juuri sillii hetkellli ajateltiin olevan in ja pop.

l'?Koivunen 1996,67
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YT:n tyttojii kiisitteleviin jutun ohella Elokutsa-Aitar marraskuun
numerossa esitelliiiin tulevan kesiin 1968 muotitrendejii. Kestin
kauneimmat neulepuvut -otsikon alla esitelliiiin lyhythelmaiseen
joustinneulehameeseen yhdistetty pastellisen keltainen neuleliivi
"Kultapiisku" sekd hempeiin roosa, neulottu minihame "Orvokki".
Kuvateksteissii todetaan, ettii niimd asut ovat "ehdottomasti kesiin
kauneimmat puvut:" Kultapiiskusta kerrotaan, ettii siind on yhdistetty
kulta- ja hopealankaa joka on "yhii edelleen muotilanka". Todetaan
myos, ettii malli on erityisen ladylike ja se sopii myos hieman varttu-
neemmille naisille. Orvokki puolestaan on lehden mukaan "jokaisen
nuoren neidon unelmapuku ja malliltaan ikuinen". Sanottiinpa his-
toriankirjoituksessa mitii tahansa, kesiin 1968 merkittiivin muotiasia
oli ilman muuta neule.
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KIRIAT
Suomalaisen
tv-komedian
historiaa

lukkn Annala (2006), Too-

p eliaisio. Helsinki: Teos, 20 8

siaua.

|ukka Annalan Tbopeliaisio on
katsaus suomalaiseen televi-
siokomediaan 1950-luvulta
2000-luvulle. Teoksessa esi-
telliiiin tv-historian merkit-
tiivimpiii komediasarjoja ja
yksittaisia ohielmia sekii muis-
tellaan niiden syntyvaiheita.
]ohdannossa Annala fu tustut-
taa lukijan kirjan aihepiiriin
luomalla nopean silmiyksen
komedian, koomisten esiintyji-
ery katsojatutkimusten ja ohjel-
mien arkistoinnin historiaan.
Esittely etenee kronologisessa
jiirjestyksessii vuosikymmen
kerrallaan. |okaisen vuosi-
kymmenen ohjelmien esittelyii
edeltiiii lyhyt luonnehdinta
ajan tv-viihteestii ja siihen
vaikuttaneista ilmioistii. Liihes
kaikista ohjelmista kerrotaan
samat faktat (esitysvuosi ja
-kanava, ohjelmien pituu-
det, lajityyppi ja tekijat). Li-
siimausteeksi kirjoittaja on
koonnut "tietoruutuja" sekii
anekdootteja ohjelmista ja
niiden tekijoistii. Liihteinii on
kaytetty sekii tekijoiden haas-
tatteluja, kuvanauhoja ettii
leike- ja valokuva-arkistoja.
Kysymyksessii ei kuitenkaan
ole tieteellinen tutkimus,
vaan erdiinlainen kotimaisen
tv-komedian hakuteos.

Televisiollihetykset alkoi-
vat Suomessa 1950-luvun
puoliviilissii, mutta vielii
vuosikymmenen lopulla
televisiovastaanotin ldytyi
harvasta yksityiskodista. Oh-
jelmatarj ontakin oli viihiiistii
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ja syntyi liihinnii teknisten
kokeilujen sivutuotteena.
Suomen tv-historian en-
simmiiinen sketsi niihtiin
ensimmiiisessii julkisessa te-
levisioliihetyksessli keviiiillii
1955 (s. l5). Vuosikymmenen
tv-viihdettii To op eliaisios s a

edustavat Repen ja Eemelin
tv-hupailut sekii Lasse Poys-
tin komediasarjat. Sisiiltoii
uuteen viestimeen ammen-
nettiin tutuista viihdetradi-
tioista: huumorielokuvista,
radion ajanvieteohjelmista
ja kyliiyhteisojen iltamista
(s. 18). 60-luvulla luotiin
Annalan mukaan perusta
kotimaiselle televisiokomii-
kalle. Tiistii hiin kiittiiii eri-
tyisesti nuorta Spede Pasasta,
jonka tyyliii tehdii sketsejii
nimikkoshow'hunsa Annala
luonnehtii "irtonaiseksi" ja
"riehakkaaksi". Toinen t6r-
keii tv-viihteen vaikuttaja oli
VEK-ryhmti (Jukka Virtanen,
Aarre Elo ja Matti Kuusla),
jonka j2isenet vaikuttivat yh-
dessii ja erikseen useissa ajan
viihdeohjelmissa (mm. Mont-
reaux'n Kultaisella ruusulla
palkitussa Lumilinnassa). (5.

24.)
1970Juvulla kotimainen

tv-komedia uudistui eng-
lantilaisen NeiI Hardwickin
voimin (s. 55). Hardwickin
ideoimia olivat TV2:n uusi-
tuin viihdesa r1a Tanldci t tiy t e m
sek?i sen spin-off Reinikninen
(s. 83). Usein totisena pide-
tylta 7O-luvulta Annala on
Itiytiinyt kymmenkunta esit-
telemisen arvoista tv-kome-
diaa, joukossa run. llkamat
ja Allitiilli. 1 980lukua Annala
luonnehtii kotimaisen sketsi-
viihteen kulta-ajaksi. Tuolloin
sketsisarjoille tyypillisiii piir-
teitii olivat muotivillitykseksi
muod ostuneet hokemat sekii
niiyttelijriiden ja muusikoi-

den huumoriryhmiit, jotka
itse esittiviit kirjoittamansa
sketsit. Spede palasi kome-
diasarjojen tekijiiksi Vesa-
Matti Loirin kanssa, mutta
vuosikymmenen tv-viihteen
klassikoksi on noussut Pirk-
ka-Pekka Peteliuksen tahdit-
tamd Velipuolikuu. (5. 103.)

1990-luvulla televisio-
viihteen tuotantoon vai-
kuttivat aiempaa enemmiin
taloudelliset tekijiit: sarjojen
tekeminen alkoi siirtyii ka-
navilta ulkopuolisille tuotan-
toyhtioille. Vuosikymmenen
ilmioksi muodostui TV2:n
Kummeli, mutta laadukkaim-
maksi sketsiviihdesarjaksi
Annala nostaa Studio lulma-
hua in. Myos poliittinen satiiri
kukoisti Hyaien herrojen ja
lltalypsyn muodossa. (S. 164.)
2000-luvun ensimmiiisen
vuosikymmenen tv-viihtee-
seen ovat vaikuttaneet ennen
kaikkea tosi-W ja kiristyneet
tuotantobudjetit. Uuden vuo-
situhannen viihteestii Annala
ei ole kirjoittanut yhtiiiin
varsinaista ohj elmaesittelyii,
joskin muutamasta komedi-
asarjasta kerrotaan lyhyesti
(s. 1e8).

Esipuheessaan fukka An-
nala, helsinkiliiinen toimit-
taja, kertoo teoksen syn-
tyneen kirjoittajan omasta
viehtymyksestii sketsiohjel-
miin. Komedian hiin miiii-
rittelee viihteen lajityypiksi,
joka tarkoittaa niiyteltyii,
katsojan naurattamiseen tdh-
tiiiiviiii ohjelmaa tai ohjelma-
sarjaa, joka on yleensii joko
juonellinen tilannekomedia
tai lyhyistii hupipaloista
rakennettu sketsisarja (s. 7).
Tiimiin tarkemmin kirjan
aihepiiriii ei rajata ja joiden-
kin ohjelmien kohdalla jiiin
pohtimaan, missii miitirin
ne ovat nimenomaan tele-



visiokomedioita. Esimerkiksi
1960-luvun lopussa esitetyn
Jatkoajan tiirkeintii sisiiltoii
olivat viihteellis-yhteiskun-
nalliset keskustelut, joiden
viilissii esitettiin sketsejii.

Koska teoksessa ei sen
kummemmin perustella va-
likoituja ohjelmia, vtilillii
vaivaa tunne, ettii tiirkeinva-
lintakiteeri on ollut kirjoitta-
jan henkilokohtainen miel-
tymys. Erityisesti S0-luvun
ohjelmista olisi voinut kertoa
enerrunen/ koska ne ovat luo-
neet pohjan suomalaiselle tv-
komedialle. Toki ohjelmista
on kohtalaisen vaikea saada
tietoja jo senkin takia, ettd
yksitttiisiii, ns. pisteohjelmia
oli paljon enemmdn ja sar-
joja paljon viihemmiin kuin
nykyiilin. Annala myontiiii
esipuheessaan, ette hdnen
nuoruutensa ajoittuminen
80-luvulle saattaa heijastua
sisiiltocin, ja se tulee viiistii-
mtittii myos lukijalle mieleen.
Eniten tilaa teoksessa saa
nimitt2iin juuri 1980-luku,
mutta 2000-luku kuitataan
ylliittiien alle kymmenellii
sivulla, vaikka vuosikymmen
on kulunut jo yli puoliviilin ja
materiaaliakin olisi varmasti
ollut helposti saatavissa.
2000-luvun alkua lukuun
ottamatta teos on kuitenkin
siinii miiiirin kattava, ettei
kirj oittaj aa piiiise syytttimiiiin
jonkin tiirkeiin komediasar-
jan pois j iittiimisestii.

Tekstin lomaan kootuista
listoista ja anekdooteista
osa tuntuu turhalta sivu-
jen tiiytteeltii. Ttisttt kiiyviit
esimerkeiksi sivun 41 lista
television koomikkopareis-
ta sekii sarjoista poimitut
vitsit ja sketsit, jotka eiviit
yhteydestiidn irrotettuina
ja kirjasta luettuina naurata
ketiiiin - audiovisuaalisen

ohjelman tyylistii kun on vai-
kea muodostaa kuvaa pelkiin
luetun tekstin perusteella.
Nlimii eriviirisille pohjille
painetut pikkutekstit tekevat
toki taitosta niiyttiiviimmiin,
mutta muutenkin melko luet-
telomaisesta sisiillostii entistii
fragmentoituneemman. Vali-
tettava tosiasia nimittdin on,
ettii kirjasta on vaikea saada
otetta. Teos uhkaa jiiiidii
vain tv-komedian vuosikym-
menten liipijuoksuksi ilman
kunnon yhteenvetoa ja ko-
konaisniikemystii eri vuosi-
kymmenistii. Myos avoimen
subjektiiviset kommentit,
kuten "Studio lulmahuai on
yksi Suomen parhaista sket-
sisarjoista kautta aikain" (s.
190), hiiiritseviit ainakin lu-
kijaa, joka haluaa muodostaa
aiheesta oman mielipiteensli.
Mutta loyfi vihreistii "tieto-
ruuduista" jotain hyviiiikin:
sivulla 9L Annala selittaa
lukijalle termin spin-off, joka
tarkoittaa toisesta sarjasta
alkunsa saanutta televisiosar-
jaa. Erityistii kiitosta ansait-
see termin suomentaminen
ronsysarjaksi, joka kuvaa
hyri., mistii spin-offissa on
kyse.

To op elio ision suurimpana
ansiona nien sen, miten
teos valottaa tv-komedian
tekijoiden ammattia. Miten
moninaisia reittejii pitkin
kiisikirjoittajat, ohjaajat, tuot-
tajat ja niiyttelijiit ovat piiiity-
neet tekemdiin tv-komediaa,
miten yksi alan tyo johtaa toi-
seen ja miten tekijiitvaihtavat
paikkaa tuotantotiimeissli.
Suomalaista viihdemaailmaa
niiyttii2i luonnehtivan myos
tekij<iiden liikkuminen viili-
neestd toiseen: monet teok-
sessa haastatellut henkilot
ovat tyoskennelleet television
lisiiksi radiossa, elokuvassa,

teatterissa tai live-keikoilla.
Toisaalta kotimainen tv-
komedia henkiloityy vah-
vasti tiettyihin tekijoihin.
Yksittiiisten ohjelmien tason
lisiiksi teosta voi lukea myds
tarinana koko suomalaisen
television tuotantokulttuurin
muutoksesta. Niinpii Jukka
Annala paikk aa Toop elirsisiolla
ansiokkaasti yhden viihdyt-
tiiviin, mutta samalla arvo-
kasta muistitietoa tallentavan
teoksen mentdviin aukon
suomalaisen television kir-
joitetussa historiassa.

Heidi Keinonen
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KIRIAT
Rakkaudentun-
nustuksia ja itsen
l55kint65

Miknel Saarinen (2000,
Lffi t er apiaa. Tunneiily ii j a
it s e t unt emus t a ko t is oha al t a.

Helsinki: Kirj apai a, 248 siaua.

Katja Knllio (2007), Elokut:a-
muisti. Helsinki: Otaaa, 159
siaua.

Samaan aikaan kun tera-
peuttisesta selittiimisestii on
hrllut liinsimaisen kulttuurin
kollektiivista mielikuvitusta,
terapeuttien ja psykolo-
gien ammattikunnat ovat
nousseet niikyviiiin aukto-
riteettiasemaan kulttuurin
eri alueilla. Terapeuttien
asiantuntij apuheella kylliis-
tetyt itsehoito-oppaat ovat
osa jokapiiiviiistii kulutus-
kulttuuria siinii missii tuok-
sukynttiliit, kylpyvaahdot
ja kauden muotiviireissii
hehkuvat sisustustyynyt. Oli
oikeastaan vain ajan kysy-
mys koska elokuvien katselu
keksitttiisiin tulkita osaksi
terapiakulttuuria ja konsu-
meristista itsen pedagogiik-
kaa. Helsinkiltiisen psyko-
terapeutin Mikael Saarisen
elokuvaop as Leffaterapiaa
- Tunnetilyii ja itsetuntemusta
kotisohaalta ratsastaa tren-
dien harjalla ehdottaessaan
elokuvia avuksi "ongelmien
ja kiusallisten tunteiden koh-
taamisessa". Terapiakult-
tuurin niikokulmasta myos
elokuvia voi siis liihestyii
puhtaan miniikeskeisesti ja
hy6dykearvoisesti.

Kirjan avaa Antti A1asen
esipuhe, jossa johdatellaan
lyhyesti elokuvan ja psyko-
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analyysin viilisiin yhteyk-
siin. Alasen sanoin elokuvat
ovat omimmillaan kielletyllii
alueella, erilaisten intohimo-
jen kuvauksessa, ja voivat
siten toimia oikotienii trau-
mojen ja pakkomielteiden
kiisittelyyn. Alanen ottaa
esimerkiksi komediaeloku-
van lajityypin, jonka parhaat
edustajat ovat viiisttimtittii
ns. hyvien tapojen vastaisia.
Komedian nurinkiiiinty-
neessii maailmassa nunnat
ovat kiimaisia seksihulluja ja
poliisit paatuneita rikollisia.
Kaikelle saa nauraa, myos
pyhiille ja koskemattomalle.

Psykoterapian niikokul-
masta elokuvien lajityy-
pilliset erityisyydet ovat
kuitenkin toissij aisia katsoja-
potilaan henkilokohtaisille
tunneprosesseille. Mikael
Saarinen tekee eron eloku-
vien "fu sinakuluttamisen" j a

terapeuttisen katsomisen vd-
lillti. Terapeuttinen katsomi-
nen edellyttiiii elokuvalliseen
illuusioon heittiiytymistii ja
eliiytymistii niin ettti eloku-
va kulttuurisena muotona
ja teknologiana unohtuu.
"Tehtiiviinasi on elokuvaa
katsoessasi havainnoida ja
arvioida sinussa heriiiiviii
tunteita, ajatuksia ja fyysisili
kokemuksia. Alii analysoi
elokuvan juonta tai niiytteli
jiisuorituksia vaan uppoudu
koko sydiimellti elokuvan
maailmaan. Niiiden havain-
tojen pohjalta voit analysoi-
da kokemustasi elokuvan
jiilkeen ja oppia jotain uutta
suhteestasi tunteisiin ja elii-
mdnkokemuksiisi," Saarinen
opastaa. Sen lisiiksi, ettii elo-
kuva pitiiisi irrottaa kaikista
historiallisista, geneerisistd,
materiaalisista ja kulttuuri-
sista konteksteistaan, myos
omat henkilokohtaiset, elo-

kuviin liittyvat asenteet ja
kokemukset tulisi sulkeis-
taa katsomiskokemuksen
ulkopuolelle. Katsottavaksi
pitiiisi valita juuri sellaisia
elokuvia, joita on normaa-
listi viiltellyt: "ehkii juuri ne
sisiiltiiviit oman kehityksen
kannalta oleellisia aineksia."
Kirjan ansioksi on pakko
lukea se, ettii se tosiaan tekee
niin kuin saarnaa liihesty-
essiiiin elokuvia puhtaina
tarinamaailmoina ilman ta-
vanomaisia, auteur-liihtoisili,
teosluonnetta korostavia
kehystyksiii. Tuloksena on
huimia siirtymiii Bergmanis-
ta de Palmaanja Sup ermiehen
paluusta (Superman Returns
2006) Dersu Uzalaan (1975).

"Ihmissuhteiden", "minuu-
den" ja "kipeiden muisto-
jen" tapaisten otsikoiden
alle jiirjestettyjen elokuvien
lyhyet esittelyt ovat terapi-
apuheeksikin simppeleitii.
Bergmanin elokuvista Koh-
tauksia eriiiistii aoioliitosta
(Scener ur ett iiktenskap,l9T3)
ja Saraband (2002) todetaan:
"Neita elokuvia katsoessa
tulee pakonomainen tarve
varmistaa, ettei oma pari-
suhde ole tiillaisten tiedos-
tamattomien riippuvuuksien
ja vallankiiyton niiyttiimo."
Kurosawan Dersu Uzalasta
puolestaan mainitaan: "Elo-
kuvan verkkainen tempo toi-
mii terapeuttisena vdlineenii
ja saa kaupungin melujen ja
tyoeliimtin kireiden kiihdyt-
tiimdn autonomisen hermos-
ton rauhoittumaan."

Lajityypeistii ja historial-
lisista tuotantokonteksteista
piittaamaton niikokulma
elokuvaan pakotti ainakin
allekirjoittaneen pohtimaan
omia elokuvakirj oittamiseen
liittyviii asenteitaan: kuka
elokuvista saa kirjoittaa ja



millii tavalla? Onko elokuva
alue, johon vain tietynlaisen
katsojasuhteen omaavilla
auktoriteeteilla oikeus tart-
tua? Vaikka Saarisen kirja on
tahattomassa anarkistisuu-
dessaan tervetullut tapaus,
kirjan pinnallisuus ja piittaa-
mattomuus elokuvien kon-
teksteista alkaa iirsyttiiii paa-
tuneintakin elokuvaelitismin
vastustajaa. Ajatus siitd, ettA
vuonna 1975 valmistunut
j apanilais-neuvostoliittolai-
nen ndytelmiielokuva olisi
kulutettavissa tiismiiliiiik-
keenii tyoeliimiin paineiden
ja liikenteen melun aiheutta-
man stressin laukaisemisessa
on niin hdmmentiivii, ettd
on pakko kysyii millainen
lukijakunta mielessiiiin Saa-
rinen on kirjaansa laatinut.
Tuntuu, ettii kirja on ajateltu
yleisolle, joka ei ole koskaan
katsonut yhtiiiin elokuvaa
tai ainakaan noteerannut
elokuvaa relevanttina kult-
tuurimuotona.

Intohimona
elokuvista intoileminen

|os Mikael Saarisen liihes-
tymistapana on tietiimiitto-
myys elokuviin liittyvistii
makuhierarkioista, Katja
Kallion Elokuaamuisfl on
ironialla ja liioittelulla silat-
tua tietiimisen ilotulitusta.
Elokuviin liittyvist?i lyhyistii,
humoristisista anekdooteista
koostuvassa kokoelmassa
elokuvat kytketiiiin osaksi
kertojan henkilokohtaista
mindprojektia. Elokuvahul-
luuteen perustuva identi-
teettityo on olennainen osa
Katja Kallion kirjailijaku-
v aa. Elokuaamuistin pohja-
na olleiden Tv-maailman
kolumnien lisiiksi Kallio on
kuvannut "leffafriikkiyttii"

mycis romaanissaan Kuuta-
molla (2000).

Elokuvahulluuden julki-
nen tunnustaminen muis-
tuttaa fanikulttuureille omi-
naisesta puheliaisuudesta:
kepelin, omakohtaisen ja
itseironisen puhetavan eh-
tona on faniuden kohteen
suvereeni tuntemus. E/oku-
o amuistissa faniosaamisen
alueeksi ei nimetii yksittiiistii
elokuvan lajia, vaan into-
himon kohteena on eloku-
vista intoileminen sinlins5.
Elokua amuisf I onkin sekoitus
fanikulttuurille tyypillistii
yksityiskohtien intensiteettid
ja perinteisiin sivistysarvoi-
hin ja laajaan kulttuuritietii-
mykseen perustuvaa lifes-
tylea, jossa itselle rakkaat
elokuvat esineistl,viit kirja- ja
levyhyllyn veroiseksi, muille
esiteltiiviiksi kulttuuriseksi
piiiiomaksi.

Kuten fanitutkimuksessa
on todettu, mediafaniuden
alakulttuuriluonne on liu-
dentumassa ja fanius muut-
tumassa valtavirtaiseksi,
jopa dominantiksi kulttuu-
rimuodoksi. Samalla syntyy
uudenlaisia panostamisen
ja intensiteetin alueita, jotka
eiviit kaikilta osin tiiytii pe-
rinteisiii faniuden kriieerejii.
Elokuaamuisflssa korostuu
ajatus elokuvaharrastuksesta
samanaikaisesti sekii yksityi-
senii ettii julkisena projektina,
joka synnyttiiii harrastajassa
monia ristiriitaisia tunteita,
kuten mustasukkaisuutta,
kateutta ja omistushalua
elokuvia kohtaan. Merkille
pantavaa on myos henki-
lokohtaisen merkityksen
etualaistuminen elokuvan
kaanonin tunnustamisen
sijasta. Absoluuttisen hlwiin
ja arvokkaan sijaan merki-
tystii on nimenomaan itselle

rakkaalla ja tiirkeiillii. Eloku-
o amuis tis s a tiillaisia elokuvia
ovat esimerkiksi Lost in
Translation (2003), Kun Harry
tapasi Sallyn (When Harry
Met Sally,1989) 1a Annie Hall
(1e77).

Vaikka elokuvan lajityyp-
peihin liittyviii arvohierar-
kioita ja niiden suhdetta
sukupuoleen ei kirjassa
kommentoida, tavat paitsi
arvottaa elokuvia myos
kirjoittaa niistii niiyttayty-
viit kirjan tekstien valossa
sukupuolierityisiltii. Tiissii
hengessd sivalletaan kohti
miesten hallinnoimaa kritiik-
ki-instituutiota, joka puhuu
yliolkaisesti Daniel Day-
Lewisin "patsastelusta" liipi
Viattomuuden aj an. "Tdmd on
paljon loukkaavampi arvio
kuin se, ettd Turun Sano-
mien Tapani Maskula antoi
Ku u t amoll a-elokuvalle yhden
tiihden ja sanoi, ettii luulisi
tekijoitii hiivettiivdn", Kallio
kirjoittaa.

Tavat kirjoittaa ja puhua
elokuvasta ovat siis moni-
naistumassa. Tdmd avaa
uusia ndkcialoja ja ideoita
myos akateemisen eloku-
vatutkimuksen suuntaan.
Esimerkiksi kiiy Katja Kal-
lion tekemd huomio siitd,
ettii on merkillepantavaa,
jos oma suosikkielokuva
tulee televisiosta, "suora-
na liihetyksend", vaikka
elokuva kuuluisikin omiin
dvd-kokoelmiin. Toisin kuin
totuttu jako yhteisollisen
elokuvateatterieliimyksen
ja yksityisen kotikatsomisen
viilillii olettaa, elokuvat voi-
vat olla mycis tv-ruudulta
katsoen mentaalisesti yhtei-
sollisiii, yhteniiiskulttuurisia
kokemuksia.

Laura Saarenmaa
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BETWEEN SCIENCE AND MYTH

- THE PAST !N CONTEMPORARY CINEMA

7-B Septemb er 2007 , Cinema Orion, Eerikinkatu i 5 Helsinki

How does cinema influence popular conceptions of the past? How do people at large form ideas about the

people of the past, their customs and lifestyles? What mechanisms determine whose histories are deemed

significant and interesting enough to be put on show?

These issues are especially important as regards popular historical films. With global audiences of mil-

lions they have a powerful effect on popular notions of relationships with the past. ln order to analyse these

issues the Finnish Society of Film Studies and the Finnish Film Archive arrange a tow-day seminar which

focuses on how historical films participate in constructing a sense of the past. The topic will be approached

from a number of angles based on latest research in Finland and Britain. The seminar language is English.

The key note speaker is ProfessorAndrew Higson (University of EastAnglia, UK), who is a distinguished

scholar of national and especially British cinema. His article "The Concept of National Cinema" is a classic

and among the most cited in its field, while his survey of British heritage film in numerous articles and in his

monograph English Heritage, English Cinema has been pioneering.

Finnish speakers include: Professor Hannu Salmi (University of Turku); Professor Henry Bacon (Uni-

versity of Helsinki); Lecturer Kimmo Laine (University of Oulu); Researcher Anneli Lehtisalo (University of

Tampere); Researcher Harri Kilpi (University of Helsinki)

Registration for the seminar via e-mail by 31 August 2007 to Outi Hakola (outhak@utu.fi). There is a nominal
fee of participation in order to cover the running costs of the seminar. For Society members, the fee is 10

euros, and for non-members 15 euros. Payment details will be sent to those who registered. Seminar dinner
is to be paid separately.

Seminar updates can be found at: http://blogit.helsinki.fi/sets/tapahtumat.htm
More information: Outi Hakola, The Finnish Society of Film Studies, outhak@utu.fi
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keskittynyt, neljii kertaa
vuodessa ilmestyvl
aikakauslehti.

Tilaa vuosikerta 2007
I lnti" ja Bollywood,

Matkalla, Heja Sverige



ENGLISH SUIVTMARIES
Anne Soronen

Home decoration shows
as stages of improved
ordinariness

ln recent years, home
decoration shows
have become a popular
television genre in many
western countries. They
are categorized as a sub
genre of lifestyle television,
in which elements such as

home, garden or personal
appearance are altered
to achieve a more stylish
impression. I explore how
notions of gender, class, and

sexuality are produced in

the discourse of ideal home
interior' in the episodes of
the Finnish decoration shows
lnno and Kodin kiiintopiiri,
broadcasted in 2004. These

shows represent the home
primarily as an issue of
consumPtion, taste, and
personal style. I approach
them as media texts that
on the one hand reproduce
the cultural association
of home decoration with
female dwellers but on
the other hand question
it by representing male
dwellers and design experts
as actors in its field. The
structure of these Finnish

television formats positions

the participants as 'ordinary
people' by addressing them
as'non-celebrities' and'do-it-
yourself people' (as opposite
to the expefts). Although
the participants themselves
also represent their position
as 'lay decorators', many of
them want to indicate that
their preferences distinguish

them from 'ordinary people'

with conventional or bad

tastes. The expressed taste
preferences can also include
an implicit idea of distancing
oneself from a certain class

or class fractions.

Kaarina Nikunen

How ordinary - Finland's
Funniest Home Videos

Recent technological
developments have resulted
in increased use of home
video material in various
television programmes
including American Funniest
Home Videos. The article
discusses the representations
ofthe ordinary in the Finnish
version of the America's
Funniest Home Videos,
Hauskat kotivideot. The
article examines the
production of ordinariness
especially in terms of family,
body and whiteness.

Although home videos
seem to challenge the rep-
resentations of respect-
ability they do so within
limits. Home videos depict
moments of rupture in con-
struction of family ideals.
However the displacement
is only temporary and not
substantial enough to shake

the ideal. The article also
discusses moments of silence
and exclusion in the videos
and traces down the similari-
ties in the representations of
the real between funniest
home videos and family
documentaries.

Home videos are seen as

an interesting intersection of
both idealist and parodical
rePresentations of the eve-
ryday life of the lower mid-
dle class. As such they seem
to be especially reassuring
imagery of 'the normal'way
of living.

Susanna Paasonen

Lifestyl e-makeover pro-
gramming and the paradox
of looking like oneself

Makeovers, with their
depictions of "before" and

"after", have been staple
features of women's
magazines for several
decades. Since the late I 990s,

makeovers have become an

increasingly visible cultural
trend across a field of media:

while magazines continue
to make over their readers,
interior designs and various

kinds of objects, television

lifestyle and makeover
programmes transform,
tune and pimp up people's

apartments, cars and bodies
in order to make them look
both "better" and more like
the people involved in the
makeover. ln the framework
of consumer culture,
the bodily appearance of
individuals (as that of their
clothing, interior design, or
car) is seen as a reflection
of their personality. The
imperative of looking like
oneself can be achieved in

makeover programming
through transformations
guided and brought forth by
various kinds of experts -
and with the transformation,

the participant becomes
more "like herselln'.

ln this article, I investi-
gate this paradox of looking
like oneself - and, centrally,

of being made to look like

oneself - as the central dy-

namic of lifestyle-makeover
programming. Drawing on
Anne Cronin's discussion of
compulsory individuality, I

argue that lifestyle-makeover
programmes illustrate the
porosity of the boundaries
of the individual, as well as

the constant making of the
self in neovorks of tastes,

sryles and commodities. As

the selfis recoSnized in styles

and commodities (be this a

moment of self-identifi cation
or an association made by

the experts featured in the

show), it gains shape in the
process. Associated with the

assumption of unique indi-

viduality and the imperative

of expressing it, "looking like

oneself', as presented in the

makeover shows, concerns

constant negotiation and

updating that are not simply

questions of individual quest.
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Ohjeita ki rjoittaj i I !e
Ldhikuvan artikkelien kdsikirjoitukset tulee lehettae
toimitussihteerille joko sdhkopostitse liitetiedostona
tai kirjeitse levykkeelle tallennettuna (rft-muodossa).
Kuvat ja erilaiset kaaviot Idhetetddn joko orginaaleina
tai skannattuina ja tallennettuina erillisiksi tiedostoiksi
(pg, tai tif-muodossa). Resoluution tulisi olla vtihint66n
240 dpi/90 pikseliii/cm siihen kokoon skannattuna
kuin kuvan toivotaan ilmestyvdn lehdessd. Tekstiin voi
merkitd kuvion tai kuvan sijoituspaikan. Kuvituksesta
kannattaa neuvotella toimitussihteerin kanssa.

Kiisikirjoituksen ensimmdiselle liuskalle merkitddn
kirjoittajan nimi, oppiarvo, osoite ja muut yhteystiedot,
mahdollinen virka-asema ja toimipaikka. Artikkelin al-
kuun laaditaan lyhyt (n. 3-5 lauseen mittainen) ingressi,
josta ilmenee artikkelin keskeinen fokus. Julkaistavasta
artikkelista tulee mycis laatia lyhyt (max. 300 sanaa)
englanninkielinen abstrakti.

Kasikirjoituksen arvioi Ldhikuvan toimituskunta
seka sen nimedmd ulkopuolinen asiantuntija (referee).
Kirjoittajan edellytetdtin ottavan huomioon lukijoiden
mahdolliset kommentit ja muutosehdotukset. Toimitus
ei takaa kdisikirjoituksen julkaisua, vaikka kirjoitusta
olisi pyydetty.

Artikkeliksi tarkoitetun tekstin maksimipituus on
40 000 merkkid (eli noin 25 liuskaa rivivdlilldt 2, 12
pisteen fontti). Tekstinsisdiset vieraskieliset sitaatit suo-
mennetaan, ellei vieraskielisyydelle ole jotain erityista
syytai. Teksti kirjoitetaan ilman tavutusta, eikd siinti tulisi
kayttaa muita muotoiluja kuin kursiivia. Kappaleet ero-
tetaan toisistaan yhdelld tyhjtilld rivilld. Sisennykset ja
lainaukset merkitdrin k-isikirjoitusliuskoihin. Lahdetiedot
merkitd6n artikkelin loppuun kirjallisuusluettelona alla
olevan ohjeen mukaisesti.

Viitteet merkitden paasaantoisesti loppuviittein. Viit-
teet merkitean siten, etta ensin mainitaan kirjoittajan su-
kunimi, sitten painovuosi ja pilkun jEilkeen sivunumero(t):
esim. Dyer 1992,48. Sivunumerot erotetaan toisistaan
ajatusviivalla (-) tavuviivan (-) sijaan: esim. Dyer 1992,
48-49. Loppuviitteisiin sijoitetaan my6s mahdolliset
tarkennukset ja tekstin muut sivupolut.

Kun tekstissd mainitaan ensimmdisen kerran jokin
elokuva, sen tuotantomaa ja -vuosi kerrotaan suluissa
valittdmasti elokuvan nimen jdlkeen. Jos kyseessd
on ulkomainen elokuva, joka on ollut levityksessd
Suomessa, siitei kaytetean suomenkielistd nimea ja
alkuperdisnimi mainitaan sulkeissa. Esimerkki: Musta
sade (Black Rain, USA 1989). Alkuperdiskielinen nimi
mainitaan erikseen myds silloin, kun suomenkielinen
nimi on sama. Jos elokuvan nimi on kaksiosainen
(esim. Total Recall- unohda tai kuole), se mainitaan en-
simmdiselld kerralla kokonaisuudessaan ja my6hemmin
elokuvaan voidaan viitata nimen ensimmdiselld osalla.
Vastaavasti televisio-ohjelmista ja -sarjoista kerrotaan
suomenkielinen ja alkuperdinen nimi sekti tuotantomaa
ja -vuosi/det. Elokuvien ja televisio-ohjelmien nimet
kursivoidaan.

Artikkelien lisiiksi LZihikuva julkaisee mm. haas-
tatteluja, kommentaareja, keskustelupuheenvuoroja,
raportteja ja arvioita. Kirja-arvion alkuun tulee otsikko
ja sen alle tiedot kirjasta (teoksen nimi, kirjoittajan/
toimittajan nimi, kustantaja, julkaisupaikka ja -vuosi,
sivumddrd). Raportoitavista tapahtumista (esim. semi-
naarit ja festivaalit) kerrotaan tapahtuman koko nimi,
ajankohta ja paikka.

Liihdeluettelo laaditaan kirjoituksen loppuun seuraavan
mallin mukaisesti:

Monografiat:
Tekijii (sukunimi, etunimi) Teoksen painovuosi (sulkeis-
sa), Teoksen nimi: Teoksen alaotsikko (kursivoituna).
Mahdollinen julkaisusarja ja numero. Kustantajan koti-
paikka : kustantaja. Esimerkiksi:

Dyer, Richard (1990), Now You See lt: Studies on Lesbi-
an and Gay Film. London and New York: Routledge.

Artikkeli lehdessd:
Tekije (Vuosi), Artikkelin otsikko: Artikkelin alaotsikko
(ilman lainausmerkkejri). Lehden nimi ja vuosikerta (vol):
numero, artikkelin sivunumerot. Huom! Sivunumerot
erotetaan toisistaan ajatusviivalla. Esimerkiksi:

Acland, Charles R. (2000), Cinemagoing and the Rise
of the Megaplex. Television & New Media vol. 1:4
37HOz.

Nash, Melanie ('1999), "Beavis is just confused": tde-
ologies, lntertexts, Audiences. The Velvet Light Trap
43,4-22.

Arti kkeli kokoomateoksessa:
Tekijd (Vuosi), Artikkelin nimi. Teoksessa Teoksen
toimittaja(t), Teoksen nimi: Alaotsikko kursivoituna. Kus-
tantajan kotipaikka : kustantaja, artikkelin sivu numerot.
Huom! Sivunumerot erotetaan toisistaan ajatusviivalla.
Esimerkiksi:

Holland, Samantha (1995), Descartes Goes to Holly-
wood: Mind, Body and Gender in Contemporary Cyborg
Cinema. Teoksessa Mike Featherstone and Roger
Burrows (eds.), Cyberspace/Cyberbodies/Cyberpunk:
Cultures of Technological Embodiment. London: Sage,
157-174.

Www-sivu:
Tekija ffuosi),Artikkelin nimi. Online-lehden nimi, vuosi-
kerta (vol):numero (vuosi), www-osoite. Esimerkiksi:

Keathley, Christian (2000), The Cinephiliac Moment.
Framework 42, www.frameworkonline.com I 42ck.hlm.

Anderson, Aaron (2001), Violent Dances in Martial Arts
Films. Jumpcut, darkwing.uoregon.edu/-jlesage/trialsite/
aaronal aaronl. html. Lin kki tarkistettu 30.5.200 1 . (Kerro
milloin olet tarkistanut sivun, mikaili siitd ei ole saatavilla
vuosikerta- ja numerotietoja. )

Ote Nelosen katsojapalautteesta. www.nelonen.fi iinfol
tiedoteSc.html. Linkki tarkistettu 9.2.200'1.

Kirjoittaja antaa Ldhikuva-lehdelle oikeuden julkaista
tekstin kuvineen ja taulukoineen painetun Ldhikuva-leh-
den listiksi myos Ldhikuvan sopimissa elektronisissa tie-
tokannoissa (ProQuest) seka lehden internet-sivuilla.
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