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INI PUIII

RUUDUN TAK/AA
- Silmiiyksii sariakuvaan

"Jos Suomen sarjakuvamarkkinat nayttavat jiimiihtrineen paikoilleen,
Yhdysvalloissa menee vielE huonommin", kirjoitti Harri ROmp0tti Helsingin
Sanomissa maaliskuussa 1998, "siella koko ala on kriisissii, ja monet pel-
kiiiivlit sarjakuvan olevan teollisuuden sijaan katoavaa nappikauppaa."r Rdm-
ptitin siteeraaman Comics Journal -lehden mukaan sarjakuva-alan myyn-
tiluvut ovat olleet tasaisessa laskussa jo 1950-luvulta liihtien. Tietenktiiin
kysymys siitii, onko amerikkalainen sarjakwa teollisuutena kuolemassa
sukupuuttoon, ei viilttiimdttii merkitse sita, etta itse ilmaisumuoto olisi hii-
viiimiissii tai edes kriisissti. Kun Lc)hikuva - ensimmiiistti kertaa historiansa
aikana - tematisoi sarjakuvan, emme varmaankaan ole ruumiinvalvojaisis-
sa: ainakin Suomessa sarjakuvaharrastus niiyttiili aktiivisemmalta kuin kos-
kaan aikaisemmin.

Viatonten viettely

Sarjakuvaan on vuosikymmenien ajan liittynyt monenlaisia pelkoja ja en-
nakkoluuloja. Juha Herkmanin mukaan sarjakuvan voi rinnastaa televisioon:
molempia on pidetty arkipiiiviiisinii, viihdyttiivinaja jopa lapsellisina medi-
oina.2 Tietyssti mielessii tiimii onkin totta. Sarjakuvat - varsinkin sanoma-
lehtistripit - ovat ltihellii arkipiiiviiii. Aamiaishetkien sarjakuvatuokio voi
tarjota lukijalleen sellaisia merkityksia, joita kenties mikiiiin muu media ei

voi antaa. Arjessa l?isniiolevan sarjakuvan kautta voidaan niin ikiiiin llihestyri
lukijoiden kadonnutta elAmanpiiria. Tiitii teemaa valaisee Taina Syrjiimaa
sota-aj an Aku Ankka -strippej ti kiis itte lev?issii artikkel issaan.

Sarjakuva on mielletty arkiseksi massakulttuuriksi, ja useimmiten "mas-

saluonne" on nahty negatiivisena. Pari vuosikymmenta sifien kiiytiin laajaa

keskustelua sarjakuvan yhteydestii ns. uuslukutaidottomuuteen. Lapset eiviit
eniiii lukeneet kirjallisuutta vaan ktiyttiviit aikaansa Pecos Billin taiTarzanin
parissa. Ensimmiiinen suomalainen sarjakuvatohtori, kasvatustieteilijti Pekka
A. Manninen onkin kiinnittiinyt huomiota tosiasiaan, ettii kasvattajien
ntikdkulmasta mediat tulkitaan usein kielteisiksi "oheiskasvattajiksi".

rHarri Rompotti,
"Sarlakuvaa uhkaa
sukupuutto.
Yhdysvalloissa sarlakuva
on kadonnut eri-
koisliikkeisiin ia pienen
piirin harrastukseksi".
Helsingin Sonomot
I 6.3. I 998.

'?Juha Herkman,
Sorjokuvan kieli jo mieli.
Tampere: Vastapaino
t998, l0-t t.
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3 Pekka A. Manninen,
V osto rin non vrilineisto.
S o rj okuv o h o r r o stuks e n
merkityksid. Tampere:
Tampere University
Press I 995, 5-6.

a Augustinus, Confes-
sions. Translated with
an lntroduction by R.S.

Pine-Coffin.
Harmondsworth l96l ,

29 3t.
s Robert Darnton,
"History of Reading".
Teoksessa Peter Burke
(ed.), New Perspeaives
on Historicol Writing.
Cambridge 1991,152.
Ks. myos Helmut
Kreuzer, "Gefihrliche
Lesesucht? Bemer-
kungen zu politischer
Lektiirekritik im ausge-
henden lS.Jahr-
hundert". Teoksessa
Leser und Lesen im I 8.

lohrhundert Collo-
quium der Arbeitsstelle
Achtzehntes Jahr-
hundert Gesamthoch-
schule Wuppertal, 24.
26. Oktober 1975.
Hrsg. von Rainer
Gruenter. Heidelberg
t977.

6 Anu Koivunen, "Nd-
kyvi nainen ja'suloinen
pyorrytys'. Naiset tih-
tinii ja tiihtien kulutta-
jina 1920-luvun suoma-
laisessa elokuvajourna-
lismissa". Teoksessa
Tapio Onnela (toim.),
Vompyyrinoinen jo
Kenkkuinniemen souno.
Suomolainen koksikym-
menluku jo modernin
mohdollisuus. Suoma-
laisen Kirjallisuuden
Seuran Toimituksia
574. Olavi Paavolainen
-projektin julkaisuja 2.
Helsinki: Suomalaisen
Kirjallisuuden Seura
t992, t90 t9t.
7 Hannu Salmi, "Varo
vapaa-ajan uutuuksia".
Tiede 2000711996.30-
3r.

EJuha Herkman, "Miten
sarjakuvista tuli yliopis-
tokelpoisiaf". Teok-
sessa Juha Herkman
(toim.), Ruutujen volissci.

Nokokulmio sorjokuvoon.
Tampere: Tampere
University Press 1996,
23.

Mediatuotteiden vastaanottamista on pidetty passiivisena tapahtumana, jossa

"nuori lukija" on kykenemiitdn kyseenalaistamaan median sisiiltrijii.r Yhdys-
valtalaista underground-sarjakuvaa kiisitteleviissli artikkelissaan Peivi
Arffman sivuaa myos sarjakuvan kohtaamaa moraalista ndrkiistystii. 1950-
luvun tilanteessa vaikutusvaltainen sarjakuvan syyllistaja oli psykiatri Fredric
Werthamin teos Seduction of the Innocent (1954). Sarjakuvalehtien
harjoittamaa "viattomien viettelyti" pidettiin keskeisenii koko nuoriso-on-
gelman kannalta. Ei ihme, efta sarjakuvateollisuus huolestuijulkisesta pahek-
sunnasta ja aloitti vuonna 1954 Comics Code -nimella tunnetun itsesensuuri-
kiiytiinndn, joka muistutti paljon 1930-luvulla alkannutta elokuvasensuuria.
Kaksi vuotta myOhemmin Fritz Lang ohjasi rikoselokuvan Huulipuna-
murhaaja (While the City Sleeps, 1956), joka selkeiisti viiitti nuorisorikollisen
saaneen viikivaltaimpulssinsa sarj akuvien jannityskertomuksista!

Sarjakuvasta ktiyty moralisoiva keskustelu on helppo niihdii paralleelina
muiden ilmaisumuotojen herlitttimille tunteille. 300-luvulla eliinyt kirkkoisti
Au gustin us kertoo j o omaelamakerrassaan Tunnus tu ks ia (Confessiones),

miten pelien ja leikkien tuoma nautinto liittyi synnilliseen elamaan.4 Uuden
ajan moralisoivassa keskustelussa vaaravoyhykkeellii ovat olleet ennen kaik-
kea naiset ja lapset. 1700-luvulla lukuhimoa (Lesewut, Lesesucht) pidettiin
nimenomaan naisten ongelmana: fi ktiomaai lma vieraannutti heidiit ympiiris-
tosttiiin ja oli suorastaan terveydelle haitallista.s 18O0-luvulla lukuhimoon
liittyviin eskapismin katsottiin uhkaavan tydintoaja siten koko kansallisvaltion
perusteita. I 920-luvul la pohditti in Saksassa samaan tapaan elokuvah imon,
Kinosuchtin, passivoivaa vaikutusta.6 Elokuvan katsottiin olevan turmiollista
paitsi naisille myOs lapsille, jotka saivat valkokankaalta epiisiveellisiii vi-
rikkeitii. Moralisoiva keskustelu nAyftaa 1900-luvulla saaneen jatkuvasti
uusia kohteita: televisio 50-ja 60-luvuilla, video 70-ja 80-luvuillaja tietokone
80- ja 90-luvuilla.T

Sarjakuvan asema poikkeaa muista moralisoinnin maalitauluista siina,
ettii sarjakuva - jonka 10O-vuotisjuhlaa vietettiin vuonna 1996 - on saanut

odottaa arvostuksensa nousua pitkaan. Osasyynii tahan on varmasti se, eftA

sarjakuva on kulttuurintuotteena edullinen toisin kuin esimerkiksi elokuvaja
televisio. Sarjakuvaa on voitu tuottaa hyvin halvalla ja monistaa pieneen
jakeluun ilman, ettii tuotantoa on voitu mitenkiitin kontrolloida. Tlissii mielessti
Comics Coden kaltainen sensuurioperaatio ei voinut toteutua kaikenkattavasti.

Koska sarjakuva on ollut "villi" kulttuurituotannon alue. sita on tietenkin
yritetty "siviIisoida". H.K. Riikonen pohtii artikkelissaan Kuvitetut Klassikot
-sarjakuvan luonnetta "pedagogisena" ja sivistyksellisena viilineenii, jonka
tehtiivii oli hiilventiiti moraalista niirkiisfystti ja samalla kenties my0s hyddyntiiti
vanhempien lastensa sarjakuvainnosta tuntemaa huolta. Ei varmaankaan ole
sattuma, etta Kuvitetut Klassikot -sarja kiiynnistyi juuri 5O-luvulla, jolloin
julkinen mielipide sarjakuvia vastaan oli erittiiin kielteinen. Kuka voisi
vastustaa esimerkiksi Odysseuksen kertomista uudessa muodossa?

Varsinkin viime vuosikymmenina sarjakuvaharrastajat, taiteilijat ja -tut-
kijat ovat pyrkineet vakuuttamaan yleisen mielipiteen siita, efta sarjakuva on

ilmaisumuotona tArkea ja tukemisen arvoinen.s Suomessa tiill2i alalla ar-
vokasta tydta ovat tehneet mm. Suomen Sarjakuvaseura Qa Sarjainfo-lehti)
ja Kemin Sarjakuvakeskus. Arvonnousu on ainakin Suomen perspektiivissii
ollut ilmeistii. 90-luvun aikana sarjakuvien kustannustoiminta on noussut
huomattavasti, ja samanaikaisesti alan tutkimus on vilkastunut.e Sarjakuva I
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on kAynyt liipi ertirinlaisen siv il isaatioprosess in, muuttunut vi llistti alaku lt-
tuurista hyvtiksytyksi "aikuiskulttuuriksi", mutta yhtiikkiii - Comics Jour-
naliin viitaten - puhutaankin historian piiiittymisestti, sarjakuvan sukupuu-
tosta! Mitii oikeastaan on tapahtumassa? Sarjakuvalla ei tietenkiiiin ole yhtii
historiaa, eikii R0mpritin yhdysvaltalaisen sarjakuvateollisuuden pohjalta
povaama "historian loppu" viilttiimiittii sovellu esimerkiksi eurooppalaisen
aikuissarjakuvan kehitykseen. Yhdysvalloissa ja Euroopassa sarjakuvan
statuksessa on ollut merkittavia eroja, mikii muistuttaa elokuva-alalla ta-
pahtunutta kehitystii. 50- ja 60-lukujen taitteessa amerikkalainen elokuva-
teollisuus ajautui kriisiin, ja samanaikaisesti eurooppalaiset uudet aallot
johtivat paitsi esteettisiin muutoksiin myds koko viilineen kulttuuriseen
uudelleenarvioon. Ehkii eurooppalaisen aikuis- sarjakuvan lapimurron voisi
rinnastaa elokuvaeliimain kaanteeseen.

Vaikkei Rdmpcitin povaama historian loppu olekaan kiisilla, sarjakuvan
voi joka tapauksessa ndhdii kulttuurintuotteena eliiviin jatkuvassa muodon-
muutoksessa. Tiimii Liihikuvan erikoisnumero onkin omistettu kokonaan
"ruutujen hurmalle". Katseen suuntana ei ole synkka jaltai valoisa tule-
vaisuus, sarjakuvan mahdollisesta "kuihtum isesta" puhumattakaan, vaan
nimenomaan menneisyys. Artikkelit nostavat esiin sarjakuvan historiaan
liittyvia teemoja 40-luvulta 60-luvulle, Aku Ankasta Kuvitettuihin Klassi-
koihin. Kyse ei ole vain historiallisista kuriositeeteista, sillii sarjakuvaan
Iiittyneet "menneet" merkitykset auttavat ymmiirtiimiiZin, miten sarjakuva
kulttuurintuotteena on toiminut. Tallainen tieto on olennaista silloin, kun
mietitAan median nykyistii roolia ja mahdollista muuttumista tulevaisuudessa.

Kiinnostavaa on, ettii sarjakuvan historia on meille ltisnii uudelleenjulkaisujen
kautta kokonaan toisella tavoin kuin aiemmin. Tlimii "hlstorian liisniiolo"
kertoo tietenkin arvostusten muuttumisesta. Elokuva-alalla 50-luvulta liihtien
korostettu tekijaldhtdisyys tuntuu niin ikiiiin siirtyneet sarjakuvaan, joka on
paikantanut "sarjiksesta" Milton Caniffin tai Carl Barksin kaltaisia auteureja.

Niikemys sarjakuvan historiasta on voimakkaasti muuttunut: siksi mennei-
syydestii puhuminen on valftamAtdnta.

Medioiden rajalla

Ensi silmiiyksellii voi tuntua oudolta, etta Lahikuvan kaltainen audiovisuaa-
liseen kulttuuriin keskittynyt julkaisu tematisoi sarjakuvan, joka usein on
rinnastettu kirjallisuuteen. Sarjakuvalla on kuitenkin vahvat sidokset audio-
visuaaliseen kerrontaan. Sarjakuvalla, elokuvallaja televisiolla on substan-
tiaalinen yhteys siinii mielessii, ettii samojatarinasisiiltdjli tai henkiltihahmoja
on voitu ktiyttiiii useissa viilineissii. Merkittavia yhaltiisyyksiii ldytyy mytis
estetiikasta ja kerronnan muodoista. Tiissii mielessii sarjakuvalla ja elokuvalla
oli yhteys jo varhaisvaiheessa 1800- ja I 900-lukujen taitteessa. Esimerkiksi
kuvakulmien ja kuvakokojen kiiytdssii oli huomattavia yhtiiliiisyyksiii.r0

Yhteydet ovat jatkuneet koko vuosisadan ajan. Voidaan esimerkiksi
viiittiiii, ettii klassisen Hollywood-kerronnan ja vaikkapa Hergdn Tintti-
sarjakuvan vrilillii on monia yhtiilaisyyksiii: kuvakokojen rytmitys, tarinan
segmentointi, kerronnan ekonomisuus ja ykseys. Ehkti vielii selvempi yhteys
kiytyy amerikkalaisen seikkailusarjakuvan ja -elokuvan viililtti. Esimerkiksi
Milton Caniffin vuodesta 1934 piirtiima Terry sodassa ja seikkailuissa
(Tery and the Pirates) muistuttaa henkil6hahmojen, keronnan jatkuvuuden

e Heikki Jokinen ja
Kalervo Pulkkinen
(toim.), Suomoloisen
so rjokuv o n e n syklop edio.
Kemi: Kemin sarjakuva-
keskus 1996,146-147.

ro Ks. ldhemmin John L.

Fell, Film ond the
Norrotiye Trodition.

Oklahoma: University of
Oklahoma 1974.
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rr Erkki Huhtamo:
"Umberto Eco ja

sarjakuva"- Teoksessa

Erkki Huhtamo (toim.)
Puhekuplio. Khjoituksio

sofokuvosto. Kemi:
Kemin

kulttuu rilautakunta
I 986,38-40. Huhtamo
tarkastelee Econ Steve

Conyon -analyysia, joka

on julkaistu teoksessa

Apocollitici e integroti
( r e64).

12 Alain Resnais,
"Elokuva la sarjakuva",
suom. Erkki Huhtamo.
Ldhikuvo 3/1986, I 13.

rr Manninen 1995, 10.

ja jopa dialogin osalta paljon ajan Hollywood-leffaa. Samaan tapaan Caniffin
vuonna 1947 aloittama Steve Canyon hyiidyntiiii - Umberto Ecoa siteeraten

- Hollywoodin "ikonografisia koodeja".r I

Sarjakuvat ovat usein my0s inspiroineet elokuvantekijtiitti, ja ptiinvastoin.
Alain Resnais on esseessiiiin "Elokuva ja sarjakuva" ntihnyt esimerkiksi
Orson Wellesin Kansalainen Kqnen (Citizen Kane, l94l) ja Mahtavien
Amb ers onien (The Magnifi cent Ambersons, 1942) syvAtarkan kuvausteknii-
kan sarjakuvien vaikutuksena. Samaan tapaan Federico Fellini tunnettiin
innokkaana saiakuvien lukijana. Hlin oli nuorena jopa kiisikirjoittanut valo-
kuviin perustuviarmetteja.t2 Tiitii maailmaa han kasifieli sittemmin eloku-
vassaan Valkoinen sheikki (Lo sceicco bianco, 1952).

Merkittiiviti eroja medioiden vtilillii tietenkin on. Sarjakuva on useimmissa
tapauksessa paperille painettu ja lukukokemuksena yksityinen, kun taas

elokuva ja televisio hyddyntiiv{it filmi-.ia videonauhaa ja tarjoavat mahdolli-
suuden kollektiiviseen katsomiseen. Julkisuusluonteeltaan sarjakuva on ollut
selviisti erilainen kuin elokuva, mikti ktiy hyvin ilmi Kimmo Ahosen artikke-
lista: 50-luvun amerikkalaisessa tieteissarjakuvassa mahdollisuuksien rajat
olivat paljon kauempana kuin valkokankaalla! Entertainment Comicsin scifi-
sarjoissa eksplikoitiin sellaisia poliittisia pelkoja, jotka eivtit elokuvan muo-
dossa olisi valkokankaalle piitityneet. Myds Syrjtimaa nostaa esiin kiinnostavan
eron elokuvan ja sarjakuvan vtilillii. Disney-yhtid oli hyvin tarkka ani-
maatioelokuviensa "aikalaispolitiikasta": elokuvia tehttiessti haluttiin turvata
mahdollisuus hytidynttiti tuotantoa esimerkiksi televisiolevityksessii. Jos ani-
maatiot viUelisiviit liikaa "ajankohtaisuuksia", niita olisi ehkii vaikea kierriittiiii
mydhemmin. Sen sijaan sarjakuvassa niiin pitk2ille menevtiii levityksen en-
nakointia ei ollut: sanomalehtistripeissii voitiin huoletta kuvata arkipiiivtiii ja
myds ajankohtaisia ilmi6itii.

Erottavana tekijiin?i sarjakuvan ja audiovisioiden vtilillii on usein pidetty
sitti tosiasiaa, ettii sarjakuvan merkitykset vtilittyviit lukijalle vain nakoaistin
kautta. Aania, iiiinen siivyjiija voimakkuuksia voidaan kiisitellti, mutta kaiken
taytyy tapahtua visuaalisten merkkien tai symbolien avulla. Pekka A.
Manninen on todennut, efta "aanen kuvaaminen on nimenomaan sariakuville
tyypillinen ja jopa niiden piirissli syntynyt ilmaisutekniikka".rr Aanen visua-
lisointi on ilman muuta sarjakuvalle keskeinen tyylikeino, mutta kannattaa
toki muistaa, ettii myds elokuvakerronnassa iiiini?i on kuvattu visuaalisesti.
Ttillaisia keinoja ktiytettiin erityisesti mykkiielokuvan kaudella. Sergei Ei-
senstein saattoi muun muassa kuvata iiiinen volyymin nousua ndyttiimiillti
pertikkttin suurenevia viilitekstejii. Aanta saatettiin kuvata myds liikkeen
avulla (esim. Chaplinin kenkien narina elokuvassa Kultakuume). loka ta-
pauksessa sarjakuva - vaikka se ktiytttiiikin vain visuaalista merkkikieltii -
voi puhutella viilillisesti mycis kuuloaistia ja siten toimia "audiovisuaalisesti".

Hannu Salmi

6 Lahikuva. 1/1998



Taina Syrjimaa

SARJAKUVA'A SOTA.
AJAN AMERIKKA
- kotirintaman maailma Aku
An kan piiivittiii ssarj oi ssa
l94l-1945

Merimiespukuinen ankkahahmo esiintyi 1940-luvulla piiivitttiin lukuisissa
amerikkalaisissa sanomalehdissli. Tiimii Donald Duck -niminen eptionninen
ja kiivasluontoinen ankka asui omakotitalossa pikkukaupungissa. Hiinellii
oli auto ja koti varustettuna pesukoneella, jaakaapilla ja tuulettimella. Hiin
luki sanomalehtia ja kirjoja sekti kuunteli radiota. Ylitse muiden ajanvietteiden
nousivat kuitenkin elokuvat, joita hiin harrasti suorastaan intohimoisesti.
Sanomalehtien palstoilla levittaytyivat piiivii toisensa jlilkeen kuvat ankan
arjesta: hiin jonotti kaupassa stiiinndstelykuponkiensa kanssa, etsi epiitoivoi-
sesti herku ll ista pihviii tyhj i lta lihatiskeiltii, varautu i ilmahyOkkliykseen tai
tiiytti veroilmoitustaan.

Mitii merkitystii on niillti neljii-viisiruutuisilla stripeillii, joissa Aku Ank-
kana tuntemamme piirroshahmo piiivittiiin toilaili yli viisi vuosikymmentii
sitten? Ovatko ne "ainoastaan" sarjakuvakirjallisuuden klassikoita, jotka
tarjoavat esimerkiksi Helsingin Sanomien aamulukijoille huvitusta tiiniikin
piiiviinii vai ovatko ne kenties my6s jotakin aivan muuta? Tarjoaako Aku
meille mahdollisuuden tarkastella amerikkalaisten keskiluokkaisten massojen
arkieliimiiii vuosikymmenten takaa? Tiissii artikkelissa pohditaan Aku-sar-
jakuvan suhdetta kotirintaman arkeen. Mitii saamme tietiiii amerikkalaisten
sodan aikaisesta arjesta ankkahahmon sarjakuvaruutujen avulla? Pohdinta
perustuu kuusi kertaa viikossa ilmestyneisiin lyhyihin Aku-strippeihin,r
jotka on alunperin julkaistu joulukuun 1941 ja elokuun 1945 viilisenii
aikana, jolloin Yhdysvallat osallistui toiseen maailmansotaan.

I Artikkelissa on
kiytettyvuosina l99l-
1 995 "Aku Ankka
piiviistii piiiviiin" -

sarjana julkaistula
suomennettuia
versioita. (fampere
I 991 - I 993, Vilppula
r99+r99s),
Verbaalisesti
ilmaistuihin vitseihin on
siis suhtauduttava
tietyllli varauksella,
koska niiden
merkitykset ovat
saattaneet muuttua
kdinnettiessii. Viittaan
niihin sarjoihin
lyhenteelli AA, ja
mainitsen lisiiksi
alkuperiiisen stripin
ilmestymispiiviin.

Taina Syrjiimaa, FT, Yleinen historia, Turun yliopisto. Ldhikuva.1/1998 7



2 Les Daniels, Comix. A

History of Comic Books

in Americo- London
I 973, 5 t.

r Daniels 1973, 50-5 l.
Krazy Kat harvojen
hupina ja sarjakuvan
helmeni ks. myos
Heikki Kaukoranta &

Jukka Kemppinen,
Sorjokuvot.2.,
laajennettu painos.
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Akun taival piivittiissarjojen tihdeksi

Sarjakuva syntyi sanomalehden palstoille 1800-luvun lopulla. Lehdist0n
kiivaan kasvun aikana sarjakuvasta tuli yksi kilpailukeino: samoin kuin niin
sanotun keltaisen lehdistcin dramaattiset otsikot laadittiin lukijoiden uteliai-
suuden hertittiimiseksi, myOs sarjakuvia julkaistiin lukijoiden houkuttelemi-
seksi. Aluksi sarjakuvia ilmestyi vain sanomalehtien sunnuntainumeroissaja
liitteissii. Piiivitttiissarjakuvat alkoivat yleistyii vasta 1900-luvun puolella.
Yksi vanhimmista oli Matti Mainio ja Jussi Juonio (Mutt and Jeff), joka
alkoi ilmestyii vuonna 1907. Kun Akun oma piiivittiiissarja alkoi yli kolme
vuosikymmentti mydhemrnin, 7. helmikuuta 1938, useat sanomalehtien lu-
kijasukupolvet olivat jo tottuneet sarjakuviin. Vain harva lehti kuten New
York Times piti kiinni "vakavan lehden" imagostaan kielttiytymtillti julkai-
semasta sarjakuvia.

Ilmestyessiitin oman strippinsa kera sanomalehtiin vuonna 1938 Aku ei

suinkaan ollut tuikituntematon hahrno. Monet sarjakuvien piirroshahmot
olivat tulleet tutuiksi piirretyistii filmeistii, ja itse asiassa moni my6hempi
sanomalehtisarjakuvien sankari debytoi nimenomaan valkokankaalla. Walt
Disneyn Mikki Hiiri teki ensiesiintymisensii animaatiofilmissii vuonna 1928
ja kaksi vuotta mydhemmin alkoi ilmestyii Mikki-sanomalehtistrippi. Samoin
my6s Aku Ankka esiintyi ensin valkokankaalla - toimien aluksi Mikin
tukihahmona.2 Akun saattoi tavata my6s elokuvateatterin ulkopuolella, sillii
Aku esiintyi muutamissa Mikki-sarjoissa, ja vuosina 1934 sekii 1936-1937
Al Taliaferro piirsi Aku-tarinoita sunnuntaisarjoina ilmestyneissti Hullunku-
r is iss a s infonio issa (Silly Symphon ies).

Vuodesta 1938 liihtien Taliaferro ja kiisikirjoittaja Bob Karp tarjosivat
siis amerikkalaisille sanomalehtien Iukijoille jokaisena arkipiiiviinii neljan tai
viiden ruudun mittaisen Aku-stripin. Vuotta mydhemmin valikoimaa tiiy-
dennettiin, sillii samat tekijiit alkoivat laatia viirillisiii, pitempiti Aku-sarjoja
sunnuntainumeroihin. Heidlin tarjoamansa Aku poikkesi monessa mielessii
varhaisemmasta rasavillistii, koirankujeita ystiivilleen tehneesta laihasta,
pattipolvisesta ja pitkiinokkaisesta ankasta. Aku oli edelleenkin pahankurinen,
mutta toisaalta hiin oli myds perheenpiiii, jonka vastuulla oli kolme
sisarenpoikaa. Hiin kiivi ostoksilla, laittoi ruokaa, pesi pyykkiii ja vahti
poikien koulunkiiyntiti. Aku my0s seurusteli marraskuusta 1940 liihtien
naapuriin muuttaneen neitokaisen kanssa. Aku oli siis selviisti aikuismaisempi
kuin varhaisempi valkokangas-Aku. Ulkonaisesti Taliaferron Aku oli vii-
meisttitin vuonna 1940 hyvin samanntik0inen kuin se Carl Barksin vuonna
1942 esittelemii Aku, joka seikkaili sittemmin klassikoiksi nousseissa pi-
demmissii. sarjakuvalehtiin piirretyissii tarinoissa. Usein Akun luonteen
muutos on liitetty nimenomaan Barksin tyriskentelyyn, mutta Taliaferron.ja
Karpin vaikutus tulisi my0s muistaa.

Eliiinhahmot olivat ennen Mikkia ja Akuakin olleet varsin inhimillisissii
toimissa. Tiillaisia esimerkkejii on runsaasti. Sarjakuvahistoriaan klassikkona
jiiiinyt Krazy Kat oli yksi varhaisimmista. Les Daniels esitti sarjakuvan
historiassaan, ettii siinii missii Krazy Kat oli ollut intellektuellien suosiossa,

Walt Disneyn tuotanto oli laajemman yleis6n suosikki.r Kat ilmestyi alle
viidesstikymmenessii lehdessii, kun sen sijaan suurimmat sarjat kuten Tou-

hulan perhe (Blondie) levisiviit lukijoille 1930-luvulla tuhannen sanomaleh-
den palstojen kautta sekii Vihtorija Klaara(Bringin' up Father) 500 lehdessE.a

Aku valloitti nopeasti yli 300 sanomalehtea. Se oli siis levikiltiiiin huomattava,
mutta ei misstiiin tapauksessa suurin.
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Sarjakuvat perustuvat yleensii visuaalisen ja verbaalisen kommunikaation
yhteistoimintaan.5 Aku-stripeissiikin ovat useimmiten liisnii puhekuplat. Kai-
ken kaikkiaan Aku-sarjoissa ei kuitenkaan puhuta kovin paljon. Strippi,
jonkajokaisessa ruudussa olisi puhekupla, on itse asiassa paljon harvinaisempi
kuin sellainen, jossa ei ole laisinkaan tekstiii.6 Aku toimiikin siis paljolti
visuaalisen ilmaisun varassa. Siinii mielessii se poikkeaa sekti Disneyn
toisesta suositusta piiivittiiissarjakuvasta, Mikki Hiirestii, jossa dialogi oli
keskeisellii sijalla ettii sunnuntaisarjoina ilmestyneistii Hullunkurisista
sinfonioista, jotka toimivat riimiteltyjen siikeiden varassa. Aku erosi myos
toisessa mielessti kollegastaan Mikistii. Akun sarjat olivat liihes poikkeuksetta
itseniiisi2i sketsejii. Eri priivien sarjoja saattoi toisinaan yhdist2i2i jokin kiyha
teema, mutta yhteniiistd tarinaa ei eri piiivien sarjoista muodostunut. Sen

sijaan Mikki-tarinoissa oli tiivis juoni siten, ettii yksi ja sama tarina, jolla oli
hyvin selvii alku- ja loppupiste, saattoi jatkua useita kuukausia.

Sota kulutusyhteiskunnan uhkana

Ennen Pearl Harbourin tapahtumia Yhdysvalloissa ei haluttu, eikii juuri
sallittu, viittauksia sotaan. Esimerkiksi Hollywoodin elokuvatuotantoa kont-
rolloitiin tarkasti, jotta sotateemoja ei nostettaisi esille. Myris Akun sarjakuvat
vaikenevat liihes tyystin siita, mita Euroopassa tapahtui. Yksi huomattava
poikkeus on kuitenkin olemassa. Syyskuun alussa vuonna 1941 Akun ovella
ktiy neljii gallupin tekijii?i kyselemiissii, kannattaako Aku sotaa vai rauhaa.

Aku ilmoittaa kannattavansarauhaa, muffa piiivittelee, milloin sita mahtaisi
saada, kun kyselijiit ovat alati riesana.T Stripissii tuettiin Yhdysvaltojen
paat0sta pysytellti sodan ulkopuolella ja koko sotakeskustelua piikiteltiin
yliampuvana ja tarpeettomana. Akun viesti oli siis juuri sellainen kuin
viranomaistaholla toivottiinkin tuossa vaiheessa. Kuitenkin kun Yhdysvallat
sitten liittyi toiseen maailmansotaan joulukuussa 1941, tuli sodasta ja sen

vaikutuksista varsin yleinen teema, joka hallitsi Ankkalinnankin arkea.

Sota-aika oli amerikkalaisen talouden kasvuaikaa. Sotateollisuus ja
julkiset investoinnit takasivat hyviin tydllisyystilanteen ja amerikkalaisten
vaurastumisen; edeltiivan vuosikymmenen taloudellinen ahdinko jiii
lopullisesti taakse. Taloudellisesta kasvusta huolimatta sotaan liittyminen
merkitsi kuitenkin amerikkalaisen modernin kulutusyhteiskunnan joutumista
koetukselle. Kaupat ja kulutus olivat toki yhii arkea, mutta teollisuuden
keskittyessii tuottamaan sotatarvikkeita, kulutustavaratuotanto kiirsi
pakostakin. Niinpii yhii useammat amerikkalaiset, joilla olisi ollut sekii
varaa ettd halua kuluttaa, joutuival sotavuosien ajan ryytymaan korvikkeisiin
ja stitinn6stelyyn.s Muutos loi monia uusia tilanteita, joiden varaan Akun
komiikka rakentui useasti seuraavien vuosien aikana.

Erityisesti sota-ajan autoilua koskeneet rajoitukset ovat usein esill2i;

autoilun saama valtavan suuri osuus sarjoissa on suorastaan silmiinpistiiv?i.
Amerikkatainen yhteiskunta oli hyvin pitktille autoistunut jo vuosisadan
alussa, sillii vuonna 1908 lanseerattu Fordin T-malli olituonut auton laajojen
kansalaispiirien saapuville. James J. Flinkin mukaan Yhdysvalloissa oli
vuonna 1927 yksi autojokaista 5,3 asukasta kohden. Vaikka 1930-luvun
lamakauden aikana autojen miiiirii olikin jonkin verran laskenut, oli auto
kuitenkin 1940-luvulle tultaessa Yhdysvalloissa itsesttiiinselvyys, jota ilman
suuri osa kansalaisista ei voinut edes kuvitella eliiviinsd.e Autoilussa ei ollut

s Sarjakuvan
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5 Tdssi mielessi
kiiinnettyjenkin Aku-
strippien kiiytdminen
on mahdollista, koska
pelkin verbaalisen
viestinndn osuus on
melko pieni.

, AA 5.9. t94 t.

sJohn Morton Blum, V

wos for Victory. Politics

ond Americon Cukure
During World Wor ll.
New York & London
I 977,90- I 05.

t 
James J. Flint, Ihe

Auamobile Age.
Cambridge, Massachu-
setts & London 1988,
28, t29, t58-t58.

Ldhikuva.l/1998 I



ro Amerikkalaisesta
autoilusta ks. esim.

Michael Karl Witzel,
Route 66 Remembered.
Hongkong I 996. Vrt.
Hans Ji.irgen Spross,
"Das Automobil im
Plakat - Motorisierung
als iisthetisches
Problem". Teoksessa

Harry Niemann &
Armin Hermann (hrsg

von), Die Entwicklung

der Motorisierung im

Deutschen Reich und

den Nochfolgestooten.
Stuttgart 1995,27 l-
297.

'r Esim.AA8.6.1942,
AA 20.4. I 945.

12Flint 1988, l3l,186.

rr AA 25.2. 1942. Vrt.
A427.t.t942.

,r AA 20.7. 1943.

,s AA 5.2. t943.

16 AA 15.7. 1942.

Pulaa autonrenkaista. .

@ Disney. .

10 Lahikuva. l/1998

kysymys ainoastaan liikkumismukavuudesta tai -vapaudesta, vaikka ne

varmasti olivatkin merkittavia tekijOita. Autoiluun liittyi my<is suuri henkinen
murros. Auto tarjosi modernille ihmiselle mahdollisuuden nauttia vapaudesta
ja vauhdista.ro

Autoilun merkitys arkieliimiille oli moninainen. Yksildn vapaa-ajan ja
kuluttamisen "reviiri" laajeni. Autoilun my6ta syntyiviit drive-in -pikaruokalat
ja drive-in -elokuvateatterit. Osittain niidenkin kehitykseen liittyen seurus-
telukulttuuri muuttui, kun nuoripari saattoi auton avulla piiiistii kauas kuistilta,
jossa he olivat ennen tapailleet vanhempien valvovien silm?iparien alla.

Vaikka Akun ja Iineksen ei tarvitse paeta vanhempiaan, hekin ovat usein
iltaisin yhdessti romanttisesti autoilemassa, ja vihjailevasti reitin varrelle
osuu silloin talkiin "lemmenpolku" tai niikdalapaikka, joka on rakastavaisten
suosima.rr

Sodan aikana amerikkalaisten rakas peltilehmii sai suuren huomion, sillii
bensiinin ja muiden autoilutarpeiden saAnn0stely alkoi purra pian so-
taanliittymisen jiilkeen. Siviilikaftd0n tarkoitettujen henkildautojen tuotanto
lakkautettiin kokonaan jo vuonna 1942.t2 Aku kokeekin vastoinkiiymisiii
usein juuri bensiinin, renkaiden tai muiden autotarvikkeiden puutteen takia.
Htin pelkiiii myos valtion takavarikoivan yksityisautot ja naamioi siksi
autonsa lastenvaunuiksirr - ja kun tarpeettomat huviajelut on kielletty,
muuttuu Akun hauska elokuvamatka poliisin tuikean katseen valvomana
hammasl2iiikiirissiikiiynniksi.ra Iines pitaa kyyditti piknikille ruohonleikkurin
ja auton yhdistelmiillti, joka kuluttaa mahdollisimman viih2in polttoainetta,rs
ja arpajaisista voitettu autoradio osoittautuu tuiki tarpeettomaksi auton maa-
tessa bensiinittd ja renkaitta autotallissa.r6
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Pulaa autonrenkaista.
@ Disney.

Autoiluongelmien varassa toimivia piloja on todella paljon. Esimerkiksi
vuonna 1943 periiti neljatoista strippiii perustui bensiinin tai autonrenkaiden
sliiinnOstelyyn ja niukkuuteen. Toisinaan stripeissii esiintyi myOs stiiinndstely-
yhteiskunnan lieveilmiOiden kritisointia. Kun kumi oli kullanarvoista eikii
uusia autonrenkaita ollut saatavilla, joutuu Akukin kaitsemaan aarteitaan
niin tarkasti, etta han varkaiden pelossa ottaa autonsa renkaat mukaansa
elokuvateatterin saliin. | ?

Autoilurajoitukset merkitsivtit myds kotimaanmatkailun viihenemistii.
Maaliskuussa 1942 Aku tosin kierteli muutaman stripin ajan Amerikkaa
asuntovaunulla,r8 mutta muutoin vitsien idea ldytyy pikemminkin matkus-
tamisen mahdottomuudesta. Asuntovaunut olivat tulleet Yhdysvalloissa
markkinoille 1930-luvun alussa. Niiden mukana oli syntynyt kokonainen
kukoistava toimiala kaikkine muine retkitarpeineen. Vuoteen 1939 mennessii

Amerikan raiteilla oli kierrellyt matkalaisia 300.000 asuntovaunulla.re Sodan
edetessii matkailu kiivi kuitenkin hankalaksi kotimaassa2o ja ulkomaanmat-
kailusta saattoi enilii vain haaveilla. Niinpii Akukin joutui tyytymiiiin virtu-
aalimatkailuun: selailtuaan ensin vanhoja matkailumainoksia vintillii hiin
piiiityy niiden innostamana katsomaan Alppeja esifiavaa elokuvaa.2r

Moneen muuhunkin eliimiin osa-alueeseen sota-aika toi mukanaan siiiin-
ndstelyn ja niukkuuden. "Ennen sotaa valmistetusta" tuli menestyvii myyn-
tilause, kun sota-ajan tuotteiden raaka-aineissa sii?istettiin ja moniatarvikkeita
siiiinndsteltiin. Vuoden 1943 aikana Aku-vitsejti rakentui monenlaisten pula-
ja korviketuotteiden varaan. Ankkalinnassa karsittiin muun muassa kahvin,
tupakan, golfpallojen, kattotiilien, kellojen, lastenvaunujen, kenkien ja ltim-
mityshiilten niukkuudesta.22 Korviketuotteiden laadusta lOytyi my6s irvail-
tavaa.23 Kaikenlaisten, ilmiselviisti hiimiirtiperiiisten kulkukauppiaiden tavara
teki kauppansa, kun oikeissa myymiildissii ei ollut tuotteita.Vetoamalla
sota-ajan korviketuotteiden heikkoon laatuun katukauppias onnistuu myy-
miiiin Akulle "perinteistli" siivousteknologiaa, eli Aku tulee hankkineeksi
pdlynimurin sijasta harjan.2a Samoin Aku niikee paljon vaivaa vuonna 1944
l6ytiitikseen ennen sotaa valmistetun korsetin, josta hiin ja pojat saavat aidot,
kunnolliset kuminauhat tritsojaan varten.2s

Sota-ajan muu siiiinndstely kuten lihan laittaminen kortille ja yhden
lihattoman piiiviin pittiminen viikossa niikyviit myris Akun kotitaloudessa.

r?AA 10.8.1942.

r8 AA 16.3.-21.3. t942.

re Braden 1988,325,
334.

20 Esim. AA 30. I I . I942,
A.426.4.1945.

2r AA 29.6. I 943. Vrt.
4A.10.7.t944.

22 AA I1.7.1942,
A'4t4.t2.t942,
AA25.2. t943,
AAt5.3.r943,
4A27.3.te43,
AA t0.6. 1943,

AA 23.8. I 943,
AA 24.8. r 943,
AA4.|.2.1943,
AA3t.t2.t943,
AA20. l. I 945.

,r AA 13.9. 1944.

xAA t8.t0.1944.

7s AA27.5.1944.

Lshikuva.l/1998 11
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28 Richard Dyer,
"Entertainment and
Utopia". Teoksessa Bill

Nichols (ed.), rVovies

ond Methods. Volume ll.
An Anthology. Berkeley,
Los Angeles, London
1985.220-232.

Pulaa lihasta.
@ Disney.

Toisinaan Aku odottaa vesi kielellti kellon ly6vtin puoltay0ta, jotta olisi
jtilleen kunniallista syddii lihaa,26 toisinaan hiin fileoi kultakalan paistinpan-

nuun, kun kierros liha- ja kalakaupoissa osoittautuu turhaksi.2T Esimerkiksi
elokuussa 1943 perdti kolme vitsiA pohjautui lihan stitinndstelyyn tai sen

niukkuuteen. Koko vuonna vitsejii oli kolmetoista eli lihapula jtii vain yhden
vitsin piiiihiin autoilua rajoittaneesta niukkuudesta tehtyihin sketseihin.

YhtAalU Aku ntiytti mallia, miten sota-ajan tuomia rajoituksia ja hanka-
luuksia piti kiirsiviillisesti ymmtirtiiii, neuvoja noudattaa ja miiiiriiyksiii totella.
Toisaalta Aku saattoi myOs suivaantua huonosta kohtelusta ja riidellti huolto-
miehen kanssa siitii, saako hiin autoonsa uudet renkaat vai ei. Hiin saattoi

my6s hyvin ilkikurisesti toimia miidriiyksen kirjaimen, vaan ei hengen,

mukaisesti kuten paistaessaan puoliltariin my6hiiistii lihaillallista itselleen.
Aku toimikin niiissii tapauksissa erliiinlaisena mallina olemassa oleviin ongel-
miin. Richard Dyer on musikaaleja tutkiessaan nostanut esiin kiisityksen
siita, efia viihde voi toimia myytin tavoin eli sen avulla voidaan etsiii
ratkaisuja eliimiin perusongelmiin.'8 Aku-sarjojen voidaan tdlt2i osin katsoa
toteuttaneen viihteen tiillaista funktiota. Aku antaa viestin, ettii eliimiin pik-
kuharmit, joita sota-ajan rajoitukset aiheuttivat, saavat suututtaa. On hyviik-
syttiiviiii, ettii kahden rikkiniiisen autonrenkaan kanssa taisteleva kansalainen
on vihainen, kun hiin ei voi mistiiiin ostaa uusia renkaita. Vaikka viilillti
kiukuttaa, voi silti olla aivan kunnon kansalainen.

Kulututtamisen nautintoja myiis sota-aikana

Shoppailua rajoitti tuotannon keskittyminen palvelemaan ensisijaisesti sota-

tarviketeollisuutta, mutta se ei suinkaan merkinnyt ttiydellistti loppua kulut-
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tamisen riemuille. Vankka pohja oli olemassa jo entuudestaan. sillii 1930-

luku oli suuresta maailmanpulasta huolimatta merkinnyt keskiluokkaisen
amerikkalaisen kodin siihkriistymistii. Kodinkoneet olivat muuttuneet
harvojen huvista varsin jokapiiiviiisiksi asioiksi kaupunkilaisten eltimiissti.
Ronald C. Tobeyn mukaan 1940-luvun alussa kahdella kolmasosalla
kotitalouksista oli siihkOsilitysrauta ja neljiillii taloudella kymmenestii oli
prilynimuri ja jiiakaappi. Lisiiksi kolmasosalla talouksista oli pesukone.2e

Sota-aikana niimii koneet edelleen palvelivat kotitalouksia.
Akun kodista loyryivtit kaikki edellti mainituista kodinkoneista jo ennen

sotaa ja ne vilahtevat stripeissii my0s sodan aikana.3o Joulukuu l94l ei

merkinnyt ostosten tiiydellistti tyrehtymistii, vaan Akun sotavuosien hankin-
noista voi mainita uudenlaisen, modernin tuulettimen sekii siihk6porakoneen.
Akun kodista lO1.ryi myOs kaitafilmikone, jolla esitettiin perheen hiihtolo-
maharrasteista kuvattua filmia.r' Vaikka Aku ei todellakaan kuulunut
kaikkein vakavaraisimpiin, saattoi hiin kuitenkin hankkia vuosien saatossa

myOs muodinmukaisia uutuuksia talvitakeista aurinkolaseihin; Akun
joulup6ytiiiin ostettiin liiankin komea kalkkuna - se ei nimittliin mahtunut
laisinkaan uuniin -ja Iineksen syntymapaivaiijuhlistettiin monikeroksisella
ttiytekakulla.r2

Sarjan suurin kuluttaja ei kuitenkaan ole Aku, vaan se on eittamatta
Iines. Vaikka Akukin kiiy ostoksilla, kuvataan se varsin luontevana ja
luonnollisena asiana. Sen sijaan varsinainen shoppailu harrastuksena esitetaan

feminiinisenii hOmp0tyksenti. Sodasta huolimatta Iines hankki muotivir-
tausten kaikki oikut tayttavia, mita eriskummallisimpia ja epiiktiytiinntilli-
simpiii hattuja sekti uusimman rantamuodin mukaisia asuja.33

Kulutusta oli toki muukin kuin konkreettisten kulutushyddykkeiden
hankkiminen. Yhtii lailla sijoitettiin erilaisiin palveluihin, joista monet liit-

2e Ronald C. Tobey,
Technology os Freedom.

Ihe New Deol and the
Electricol Mode r ni zotion

of the Americon Home.

Berkeley, Los Angeles,
London I 996,7.

r0 AA I t.2. 1942,
AA 30.4. I 942,
A42.t.r943,
AA 30.9. I 943,
AA s. I 0. r 943,
A46.1.t944,
AA 5.5. I 944.
44t7.7"t944,
4At9.7.t944,
AA 6. I 0. I 944,
AA4-t2.1944.

3t AA27.7.1943,
AA 28. I 2. I 944,
AA 8.6. r 94s.

r?AA 10.2.t942,
4414.4.t942,
A427.7.t944,
AA16.t2.1944.

r3 AA 5.7. 1943,
4414.2.t944.
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Aku jatkoi
harrastuksiaan sota-
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tyiviit vapaa-ajan viettoon. Vaurastuminen ja vapaa-ajan lisiitintyminen oli
pitkiillinen prosessi, joka 1800-luvulta ltihtien oli muuttanut teollistuvissa ja
kaupungistuvissa maissa niin eliimiintapoja kuin kulutustottumuksia. Kun
vapaa-ajasta oli tullut luonnollinen hyviin eliimiin osa, oli siitii nopeasti
kehkeytynyt my0s tuottoisaa liiketoimintaa. Kuluttajille tarjottiin musiikkia,
elokuvia sekii urheilua viihteeksi ja virkistykseksi.ra Mahdollisuuksien
mukaan Akukin jatkoi harrastuksiaan. Hiin keilasi, pelasi sulkapalloa ja
eritoten golfia - vaikka golfpallojen saannin vaikeutuminen tai mailapoikien
puuttuminen saattoivatkin aiheuttaa hankaluuksia.3s Aku kiivi naamiaisissa,
tanssimassa ja huvipuistoissa. Hiin harrasti penkkiurheilua, otti rannalla
aurinkoa ja surffaili, nautti talviurheilusta ja jiirjesti kesiillii piknikejii luon-
nonhelmaan.36 Ylitse muiden harrastusten oli kuitenkin elokuvissa kiiyminen.
Elokuvateatteriin sijoittuvat sketsit ovat hyvin yleisiii. Listiksi elokuvat
esiintyvtit monien tarinoiden taustalla: veljenpoikien pinnatessa koulusta
syy on usein juuri elokuvissa pyOriviissii filmissii, Iineksen kanssa vietetttiviin
illan itsestiiiinselvti osa on elokuvissa kiiyntija pitkiii kauniita naisia Aku on
puolestaan valmis uskomaan heti fi lmitiihdiksi.r?

Kaupankiiyntiin ja kuluttamiseen kuuluu oleellisena osana potentiaalisten

ostajien vakuuttaminen tarjotun tuotteen tai palvelun erinomaisuudesta ja
tarpeellisuudesta; mainonta on kiintea osa kulutusyhteiskunnan informaa-
tiotulvaa. Tiitii viestien ryOppya sota ei hiljentanyt, vaan itse asiassa vuoden
1944 alkupuolella mainontaan kafettiin enemmiin rahaa kuin koskaan
ennen. Vaikka Normandian maihinnousu oli vasta edesstiptiin, yhdysvalta-
lainen teollisuus katseli tulevaisuutta luottavaisesti ja oli ryhtymiissii kovaan
kilpailuun kuluttajista pitiien silmiillti sodanjiilkeisiii markkinoita. Vaikka
mainostushetkell2i ei vielii ollut mahdollista ostaa .,'aikkapa uudenlaista,

% AA 14.2.t942,
AA 17.2.t942,
AA 4.8. I 942,
AA25.12.t942,
AA t5.e.t943,
A428.6.1944,
AAA.7.t944,
AA12.7.'1944,
AA24.r.t945,
AA 31.7.1945.

r? AA 30.5. I 942,

AA t4.7.t947,
AA 1 2.8.1 942,
AA t.9.t942,
AA r8.9.t942,
AA7.t t.t942,
AA t5.4. t943.
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Kulutuskritiikkii:
mainosten tulva.
@ Disney.

enemmtin ja nopeammin jiiiipaloja tuottavaa ihmejii2ikaappia, oli kuluttajille
luotava jo nyt halu hankkia sellainen heti. kun jtiiikaappi tulisi markkinoille
sodan piiiityttyii.r8

Kuten moderniin yhteiskuntaan hyvin sopii, Akukin eldii jatkuvassa

informaation jamainosten tulvassa. Hiinen kAyftamansA raitiovaunun seinillii
on hammastahna- ja huulipunamainoksia, ja katujen varsia koristavat mita
erilaisimmat ilmoitukset ja julisteet. Lisiiksi sandwichman elimainoskylttiti
kantava mies on Ankkalinnan katukuvassa usein mukana.3e Mainokset
saattavat mytis koetella "arvoisan vastaanottajan" kiirsiviillisyyttti, kun pos-
tilaatikkokin osoittautuu kovin pieneksi mainostulvan levittAytyessii Akun
pihamaalle.a0 Timti strippi paljastaa viihdesarjakuvan mahdollisuuden esittlitl
myds kritiikkiti kulutusyhteiskunnan ilmiditti kohtaan.

Vaikka Akun silmien eteen piirtyy usein surullisen tyhjii liha- taikala-
kaupan tiski, on vastapainona myOs yltakylltiisyyden sijoja. Monessa stripissii
tapahtumapaikkana ovat erilaiset kaupat: kirja-, rauta-, lelu-, soitin-, valo-
kuvaus-, kenkii-, asuste-, tupakka-, siemen- ja siirtomaaliikkeet vilahtelevat
tavantakaa ruuduissa. Kulutusyhteiskunnan piirteet ovat selvtisti liisnii sota-

ajasta huolimatta. John Morton Blumin mukaan suuri amerikkalainen tava-
rataloketju Macy's nimenomaan kukoisti sodan aikana.ar Yleisemmin htin
on luonnehtinut sota-ajan kulutusta seuraavasti: "Samalla kun Iamerikkalai-
setl odottivat, joskus kiirttyististikin, sodanjtilkeistii kuluttajan nirvanaa,
samalla kun he pelkiisivtit sodanjiilkeistti lamakautta ja hcissOttiviit sota-ajan
ep?imukavuuksista, [he] tyydyttiviit kuluttamisen himoaan niin paljon kuin
suinkin oli mahdollista."a2 Ankkalinnalaiset edustivat varsin hyvin
keskiluokkaista kulutusta: siitinndstely ja korvikkeet rajoittivat, mutta eivtit
lopettaneet, kuluttajien intoa kiiyttiili rahaa myris muuhun kuin viilttiimlitt0-
myystuotteisiin.

Aku sotapropagandan palveluksessa

Ankkasarjat eiviit olleet ainoastaan arjen piristiimistii pikkupiloilla. Sodan

aikana sarjakuvaan sisiillytettiin myOs kotirintaman kasvatusta, propagandaa,
jolla opetettiin lukijakuntaa. Akun avulla amerikkalaisille kerottiin, miten

r8 Blum I 977, I 00- I 02.

IAA t9.1.t942,
AA29. r. t943,
AAt5.5.t943,
AA 27. I 0. I 943,
4A22.4.t944,
AA4.t t.t944.

{AA5.t t.t942.

{rBlum 1977, 106.

42Blum 1977,92.
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KROOOH !

Aku ja iapanilaiset. @ Disney

{ AA I 9.6. I 942.

4 AA24.7.t943.

€AA2t.6.1943,

AA18.8.t943.

'6 Richard Shale,

Donold Duck Joins up:

the Wolt Disney Studio

duringWorld War ll.
Ann Arbor 1982,27-
35.

q AA9.!.t942.

u- G- 494

palopommeja tulee kiisitellli, miten kumia ja rautaa pitiiti keriitii sotatarvike-

teollisuuden kiiyttOOn ja miten avustuksia pittiti liihettiiti Englantiin.as Akun
tdppdilyt korostivat myds iltapimennyksen tarpeellisuutta44 ja sita, miten
jokaisen kunnon kansalaisen velvollisuutena oli tukea sotaponnistuksia osta-

malla valtion sotaobligaatioita.45
Hyvin selviisti opettava aspekti paljastuu myds veroilmoitusten tekoon

kehoitettaessa. Kun maaliskuussa 1942, muutama kuukausi Yhdysvaltojen
sotaanliittymisen jiilkeen, seitsemtin miljoonan uuden kansalaisen piti tehdii
tuloveroilmoitus, halusi valtiovarainministeriO rankaisu-uhan sijasta taiwtella
heidiit pehmeiimmin keinoin hoitamaan velvollisuutensa. Ntiin syntyi talvella
1941-1942 piirroselokuva "The New Spirit", jossa Aku ymmtirrettyiitin, ettii
sodan voittamisen kannalta veronmaksu on tiirketitii, tyytyy kohtaloonsa ja
tityttitii veroilmoituksensa. Filmissii Akun silmiiteriit muuttuvatkin tahtili-
puiksi isiinmaallisuuden tunteen vallatessa hiinet verovelvollisuuden tultua
tiiytetyksi. Kaksi vuotta mydhemmin sarjaa jatkettiin toisella Akun veron-

maksufilmillii.a6 Ei siis olekaan ylliittiiviiii lOyttiii sarjakuvastripeistii sama

teema. Sekti vuoden 1942 ettii 1943 maaliskuun alussa, pari viikkoa ennen

veroilmoitusten viimeist?i jattopaivaa, Aku tayttaa veroilmoituksensa. Tosin
toisin kuin ministeridn tilaamassa elokuvassa, jossa Aku juoksi koko maan

halki Kalifomiasta Washingtoniin viediikseen verorahansa henkilOkohtaisesti

perille, sanomalehtistrippien Aku ei suhtautunut yhtd suurella innostuksella
operaatioon. Vuonna 1942 Aku lfitee kohti poliisiasemaa laskettuaan verojen

loppusumman, mikii viittaa siihen, ettii hiinellii ei ole varaa maksaa verojaan!47

Seuraavana vuonna htin ktiy puolestaan ostamassa nipun lyijykyniii,
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pyyhekumin, kirjoituslehti6n sekiijdiipussin ja siirkyl?iiikkeita. JaApussiptiiinsii
piiiillii hiin kiiy tiiyttiimtiiin veroilmoitusta.a8 Elokuva ja sarjakuva olivat eri
medioita, ja tapa ilmaista niissii asioita oli erilainen. Elokuva oli varmasti
my<lrs tiukemman kontrollin alainen, millii saattoi olla vaikutusta juuri siihen,
miten asioita kommentoitiin.

Akussa pilailtiin muutaman kerran my<is Adolf Hitlerillti ja ja-
panilaissotilailla.ae Illalla nukahtamisvaikeuksista ktirsinyt Aku ei saa unen
piiiistii kiinni turvautumalla vanhaan konstiin laskea lampaita. Sen sijaan
kun Aku alkaa laskea karikatyyrinomaisesti piinettyjti japanilaissotilaita,
jotka loikkaavat aidan yli krokotiilin kitaan. htin nukahtaa nopeasti rauhalli-
seen yriuneen.50 Aku-sarjoissa japanilaissotilaat piirrettiin samoin kuin ai-
kakauden amerikkalaisissa animaatiofilmeissrikin. Propagandasta vastanneet
viranomaiset kavahtivat jossain miiiirin japanilaisten kuvaamisessa esille
tullutta rodun korostamista. He niikiviit Yhdysvallat mieluummin taistele-
massa pahaa jiirjestelmiiii kuin rotua vastaan. Moni propagandisti pelk?isi

syystakin Yhdysvaltojen ei-valkoisten ryhmien niikeviin Yhdysvaltain ja
Japanin taistelun muutoin esimerkkind siita, miten ei-valkoinen rotu pyrki
voittamaan valkoisten herruuden.5r Tiistii riskistii huolimatta rodullisia piir-
teitii korostanut kuvaustapa oli ehdottoman dominoiva. Japanilaiset kuvattiin
keskeniiiin liihes identtisiksi: heillii oli ulkonevat hampaat, vinot silmSt ja
usein myOs vahvat silmtilasit.s2 Vain jiilkimmiiinen tunnusmerkki puuttuu
yllii mainitusta krokotiiliuneksinnasta. Sen sijaan kuvaus sopii taydellisesti
sarjaan, jossa Aku naamioituu japanilaissotilaaksi halutessaan stiiktiyttliii
veljenpoikansa.s3

Sarjakuvastripeissii tuli esille sama aspekti, joka elokuvateollisuuden
puolella oli vahvemmin esillii. Disneyn studio tuotti toisen maailmansodan
aikana animaatioelokuvia sotapropagandaksi. Erityisen kuuluisa on Aku-
piirretty "Der Fuehrer's Face", jossa Aku niiki painajaisunta elamasta Sak-
sassa. Filmi pti?ittyi Akun helpotukseen hiinen heriittyiiiin omassa kodissaan,
jolloin hiin onnessaan halaa Vapauden patsaan pienoismallia ikkunalaudal-
laan.sa Aku siis kantoi kortensa kekoon sotarintamalla propagandan valigk-
sellii.

Aku-sarjakuvissa opetuksellinen osuus ei ole kovin suuri, joskin se on
sotavuosina selvtisti havaittava elementti. Sarjakuvan tarinoiden lisiiksi kan-
salaisia opetettiin sarjakuvaan liitetyilla merkeillii, jotka eivtit siis kuuluneet
itse strippiin. Niiillii merkeillti muistutettiin kansalaisia valtion obligaatioista.
Sotaobligaatioita mainostavia merkkejli esiintyi ruuduissa keviiiillii ja kesiillii
1945 ja "Victory loan" -sloganilla sodan ptiiittymisen jiilkeen syksyllti 1945 .s5

Walt Disneyn studio ei ollut ainoa, jonka tuotantoon sodalla oli vaikutusta.
Piiroselokuvissa muiden studioiden sankarit kuten Viiiski Vemmelsiiiiri
(Bugs Bunny) ja Kippari-Kalle (Popeye) olivat my6s liittoutuneiden pal-
veluksessa - Richard Shalen mukaan jopa innokkaammin kuin Disneyn
hahmot. Shale korostaa, miten Disneyn studiossa ajateltiin tulevaisuutta,
varsinkin televisiota, eikii fi lmejii haluttu liiallisesti sitoa sotatilanteeseen,
jolloin niiden kayttaminen mydhemmin olisi saattanut osoittautua
ongelmalliseksi.s6 Joka tapauksessa sota oli tekijii, joka niikyi sarjakuvissa.
Wigandin mukaan toinen maailmansota on ainoa konflikti, joka on todella
heijastunut amerikkalaisiin sarjakuviin. Vuosien 1939 ja 1945 vtilillii noin
l2% kaikista julkaistuista sarjakuvista sisiilsi sotaan liittyviti teemoja.5T

Tiissii mieless2i sanomalehti-Aku oli kenties poikkeuksellisen tiukasti aikaansa

sidottu, mikii selittynee nimenomaan teemojen arkisuudella. Akussa ltihdetiitin

as AA 2.3. I 943. Ks.

myos AA 4.3- I 946.

ae 2.-7. helmikuuta 1942

alunperin lulkaistut
stripit on myohemmin
sensuroitu niihin
liittyviin
sotapropagandan takia.

Niitii siis ei ole julkaistu
uusintapainoksissa-

Adolf Hitler esiintyy
Aku sarloissa 8. I l. I 943,

27.3.1945,5.4.t945.

s AA 30.6. I 943.

5r Clayton R. Koppes &
Gregory D. Black:

Hollywood Coes to Wor.
How Politics, Profits ond

Propogondo Shoped

World Wor ll Movies.
Berkeley & Los Angeles
I 990, 250.

s'? Shale I 982, 94.

s AA t.6- 1942.

sa Shale I 982, 62, kuva
t2.

ss "Mighty 7th war
[oan" esim. AA
14.5. l945, "Victory
loan" esim. 30. 10. 1945.

s6 Shale I 982, 96.

s7 Rolf T. Wigand,
"Toward a More Visual
Culture Through
Comics"- Teoksessa
Alphons Silbermann &
H.-D. Dyroff (Ed),
Comics ond Visuol
Culture. Reseorch Studies

from ten Countries.
Darmstadt I 986,48.
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AA29.6.1945. Ks.
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AA3.2.t944,
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Aku jiiii taloa
suoiaavien
hiekkasiikkien alle.

@ Disney.

hyvin harvoin mielikuvitusseikkailuihin, joihin sodan arki ei olisi heijastunut.
Kotieliimiiiin keskittyneissai vitseissti saanndstelyt ja muut sota-ajan ilmidt
niikyiviit selviisti.

Aku ja sodan pelot

Sarjakuva pilaili ilkikurisesti arjen kommelluksilla. Disneyn strategiana oli
tuottaa mahdollisimman harmitonta viihdettii. Hiin laskelmoi, etta se olisi
avain menestykseen. Tarkoituksena ei siis ollut nostaa esille kovin syviillisiti
kysymyksiti, vaan saada sanomalehden lukijat hymAhtamaan hyviintuulisesti
ankkalinnalaisten arkisille puuhille. Todellista sodankulkua Akussa ei siksi
tuodakaan esille. Kukaan ankkalinnalaisista ei ntiytii joutuvan sotaan, vaikka
monet ovat innokkaasti ilmoittautumassa vapaaehtoisiksi - tosin ainakin
Iines tekee niin kauniin univormun toivossa - ja vaikka monissa tarinoissa
sotaviikeii niikyy kulkevan kaupungin kaduilla.58 Taisteluihin ja tapahtumiin
rintamalla ei ole minkiitinlaisia viiftauksia. Aku tosin saattaa ottaa myos
mallia armeijasta. Niihtytitin sanomalehden uutiskuvassa, miten lentokoneen
kylkeen on maalattu pudotettujen viholliskoneiden kuvat, Aku maalaa autonsa
kylkeen yliajamiensa kanojen ja possujen kuvat.5e

Sarjakuvissa saattoi ilmetii kuitenkin myOs hyvin vakavia teemoja. Ame-
rikkalaiset eiviit kokeneet sotaa samalla tavoin kuin totaalisen sodan niiyttii-
mdllii asuneet eurooppalaiset, mutta siitii huolimatta pelko oli heillekin
todellista. Liihes kymmenen prosenttia amerikkalaisista oli armeijan palve-
luksessa, mikti tarkoitti sitii, ettti kiiytiinnOllisesti katsoen jokaisella amerik-
kalaisella oli sukulaisia tai ystiiviii sotavoimissa. Osa heistii oli viilittOmtissti
hengenvaarassa, osalla riskit piilivZit arvaamattomassa liihitulevaisuudessa.
Kansalaisten mieliti saattoi painaa myris huoli koko maan kohtalosta ja
omastakin turvallisuudesta. Siita huolimatta, ettti valtameret takasivat Yh-
dysvalloille varsin suojaisan sijainnin, leijui ajassa erilaisia uhkakuvia. Tur-
vattomuutta loivat sukellusveneet, jotka risteilivtit maailman merillii, mutta
ennen kaikkea ilmailun nopea kehitys edeftavina vuosikymmeninii sai katseet

nousemaan huolestuneesti taivaalle. Invaasio oli pahin uhkakuvista. Muutamia
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vuosia aikaisemmin, lokakuussa 1938, Orson Wellesin kuuluisa radiokuun-
nelma marsilaisten invaasiosta oli johdattanut kuulijat paniikkiin.60 Japani-
laisten hydkkays Pearl Harbouriin oli sekit johtanut Yhdysvaltojen
liittymiseen sotaan efta konkreettisesti osoittanut - jos ei marsilaisten, niin
pelottavan vihollisen kuitenkin - ilmaiskun mahdollisuuden. Monien
painaj ais issa Yhdysvallatkin saattoi ol la uhattuna.

Myds Akun stripeissti pelot tulevat esille. Ilmavalvontaa, pimennyksiii ja
ohjeita palopommien kiisittelemiseksi siivyttiiii opettavaisuus, mutta taustalla
on uhka. Aku siiikiihtiiii puolikuolleeksi luullessaan tietyrimiesten kaivamaa
kuoppaa kotitalonsa edessd pommin tekemtiksi, varustaa hiilikellariinsa
ilmaiskujen varalta turvallista ja mukavaa suojaa sekii hankkii pihamaalleen

mita erilaisimpia pommisuojia. Kekseliiiimmillaiin, mutta samalla myos
uhan ilmapiirin selviisti paljastaen, Aku perustaa pihamaalleen piikkisika-
farmin peliitessiiiin vihollisen laskuvarjojoukkojen hy0kkiiiiviin.6r

Viihteellisess6, "keryessii" sarjakuvassa paljastuukin siis amerikkalaisten
pelko siita, ettii Yhdysvaltojen sydiinalueet ja siviiliviiki voisivat joutua
vihollisen hyOkkiiyksen kohteeksi. Sota merkitsi pelkoa tuntematonta tule-
vaisuutta kohtaan. Sarjakuvan avulla oli mahdollista ltihestyii vakavia uhkia
kepeiimmin, kohdata pelot ja pienentiiti niitii muuntamalla ne vitseiksi.
Akun viesti saattoi kaikessa lohduttavuudessaan olla, ettii oli kuitenkin
suurempi riskijzitidii talon suojaksi pinottujen hiekkasiikkien alle62 kuin ettii
vihollinen todella hy0kkaisi Amerikan mantereelle.

Aku Ankka ja sota

Aku oli lojaali ja isiinmaallinen ankka, mitii luonnollisesti korostivat aivan
erityisesti sota-ajan erityisolot. Sarjakuvan kanssa saatettiin nauraa elAmiin
ongelmia kuten lihanstiiinndstelyii, mutta mitiiiin vakavaa kritiikkia, joka
olisi kohdistunut amerikkalaiseen yhteiskuntaan tai keskiluokkaisiin arvoihin
ei esitetty. Tarkoituksena oli tehdti tarpeeksi harmitonta pilaa, jotta mahdol-
lisimman monet lukijat olisivat kokeneet sarjakuvan viihdyttavana. Disney-
yhtidn periaatteena oli tarjota viihdettii mahdollisimman monille, jolloin
viittaukset esimerkiksi sosiaalisiin, uskonnollisiin tai etnisiin eroavaisuuksiin
jiitettiin pois. Akun ruuduissa voi toisinaan tavata koyhanoloisen veitsente-
rottajan tai pummin, mutta todellisia yhteiskunnallisia ongelmia sarjoissa ei
nosteta esille.

Aku Ankkaa tutkittaessa tulee muistaa myds sarjan tausta. Sarjakuva on
lopultakin yksil0n, taiteilijan, niikemys, jolle tosin esimerkiksi yhtidn jul-
kaisupolitiikka asettaa rajoja. Akun tapauksessa Al Taliaferron rooli oli
kaiketi hyvin merkittEivii, vaikka Bob Karp periaatteessa laati kiisikirjoituk-
sen.63 Kyseessa ovat stripit, jotka ovat saaneet alkunsa amerikkalaiseen
keskiluokkaan kuuluneen piirttijtin tarkkaillessa aikansa maailmaa ja sen

ilmiOitti. Kuten Alphons Silbermann on todennut, sarjakuvat ovat samanlainen

sosio-kulttuurinen instituutio kuin muutkin joukkotiedotusviilineet. Sarja-

kuvat saavat aiheensa siita yhteiskunnallis-kulttuurisesta ympiirist6stii, jossa

ne tehdiiiin ja jota varten ne tehdiiiin. Sarjakuvat, puhtaana viihteeniikin,
viilittiiviit tiettyjii mentaalisia arvoja. Koska viihde ja informaatio eiviit ole

toisiaan poissulkevia vaihtoehtoja, sarjakuvat ovat usein avoinna joko
tietoisesti tai tiedostamattomasti eri ideologioi I le.6a

60 Orson Welles on
Radio <http://
www. bway. net/-nipper/
page4.html>.

6r Ks. esim. AA
2t.9.t942,
443.4.t942,
AA 3. il. t 942,
{r'.27.5.t943,
AA 26. I 0. I 943.

67 AA 16.2.1942.

6r Al Taliaferro.
Creator section of the
Disney comics pages.
<http://
www.update.uu.seiproj/
disney-com ics/creators/
al-taliaferro.html>;
Thomas Andrae, The
Legacy of Al Taliaferro

- part I & part 2.
<http://home.pi.net/

-wolfman/special/
taliaferro Lhtml

[2.html]>.

6a Alphons Silbermann,
"The Way Toward
Visual Culture: Comics
and Comic Films".
Teoksessa Silbermann &
Dyroff 1986,21.
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6s Kaukoranta &
Kemppinen 1982,57

Heikki Kaukorannan ja Jukka Kemppisen teoksessa SaTa kuvat sarjakuvan
ja arkieltimiin suhteeseen on otettu kantaa hyvinkin kitker?isti. Teoksen

marxilaisesta niiktikulmasta katsottuna sarjakuvaa on hahmoteltu liihinnii
"oopiumina kansoille". Kaukoranta ja Kemppinen ovat periiti otsikoineet
yhden alaluvun "Sarjakuva on huono peili". Siinii he hyvin kriittisesti kir-
joittavat, miten sarjakuva viilirentiili todellisuufta. "Keskimiitirin sarjakuva

nayttitli heijastelevan keskivertokansalaisen pinnallisimpia turhautumia sel-
viftamatta yksiiikiitin motiiveja tai syy-yhteyksiA."65

On tofta, ettii esimerkiksi Aku Ankassa viiltelliiZin usein pureutumista

elamiin suuriin ongelmiin. Disneyn sarjakuvan tehtavana on ollut ennen

kaikkea viihdyttiiii mahdollisimman monia lukijoita, siispii vakavimmat
ongelmat jiiiiviit usein sarjakuvan ulkopuolelle. Eliimtin eri ilmiditii ei kui-
tenkaan ole mahdollista lokeroida toisistaan ttiysin erilleen; "pinnallisia"
eliim iin osa-alueita ei voi totaalisesti erottaa syviillisemmistii kysymyksistii,
jotka kuitenkin luovat kehykset niille. Siten Akunkin ruuduista lOytyviit
monet keskiluokkaisen amerikkalaisen eltimiinmenon elementit. Viihdyttiivtin
funktionsa ohella Aku tarjosi malleja arjen ongelmien kiisittelemiseen, vtilitti
kotirintaman propagandaa ja jopa muutaman kerran kommentoi kulutusyh-
teiskunnan varjopuolia. Toisinaan Aku Ankka -stripit saattoivat avata niikymiin
aina amerikkalaisen kotirintaman syvimpiin pelkoihin ja uhkakuviin asti.
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Kimmo Ahonen

Entertainment Comicsin
tieteissarjakuvat ia invaasion
pelko I950-luvun
Yhdysvalloissa

Maai lma tuhoutuu ! Arvostet-
tu tiedemies viiiftiiii, efta ve-

typommin rajayttaminen
johtaa seurauksiltaan hallit-
semattomaan ketj ureaktioon.
Poliitikot eiviit kuitenkaan
usko hiintti, vaan pAattavat
kokeilla pommia. Vetypom-
min riijiiyttiimistii seuraakin
nopeaa vauhtia eskaloituva
katastrofi , jonka huipennuk-
seksi maapallo suistuu kier-
toradaltaan, ajautuu kohti au-
rinkoa ja sulautuu lopulta

siihen. Oheiset ruudut ovat AI Feldsteinin piirtamastii sarjakuvasta "De-
struction of the Earth", joka ilmestyi vuonna 1950 amerikkalaisessa Weird
Science -julkaisussa - kaksi vuotta ennen vetypommin rajayftamista. l

Weird Science No- 3,

March 1993 (#14,
1950). Numeroinnista
tarkemmin ks. nootti 2.

@ William M. Gaines

DESTRUOTION OF
WHOLE EARTH'

rT rEAis THE
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2 Gemstone Publishing
on julkaissut vuodesta
I 992 niitd sarjoia
niikoispainoksina.
Weird Fntosyn ia Wetd
Sciencen numeroinnissa
esiintyy melkoista
kirjavuutta.
Ensimmiinen Weird
Sciencen numero
julkaistiin numerona
12, sillii numerointia
jatkettiln eriin kesken
jd'ineen sarjakuvan
peridn. Samalla tapaa
myos ensimmiinen
Weird Fontosy julkaistiin
numerona I 3.

Mycihemmin
numerointi korjattiin
todellista lirjestysti
vastaavaksi. Selvyyden
vuoksi kiytin
sarjakuviin viitatessani
uusintapainoksen
numeroa, jonka peridn
on laitettu alkuperiinen
numero ia ilmestymis-
vuosi. Alkuperliisen nu-
meron tarkkaa julkaisu-
piiivid ei uusintapainok-
sissa ole valitettavasti
ilmoitettu.

I Ks. esim. Brian
Stableford, Sociology of
Science Fiction. San

Bernardino, California:
R.Reginad I 987, 56-59.

a PhilipJohn Davies,
"Science Fiction and
Conflict". Teoksessa
Philip John Davies
(ed.), Science Fiction,

Social Conflia ond Wor.
Manchester and New
York Manchester
University Press 1990,
2-3. Kirlallisissa
piireissi ensimmiinen
laaiemman hyvdksynndn
saanut kirjaili,a oli Ray

Bradbury, lonka
maalaileva, suorastaan
hienosteleva tyyli
poikkesi selvlsti
muiden tekijoiden
mutkattomasta
kirjoitustavasta.

s Kai Ekholm, Johdanto
teokseen Kai Ekholm
(toim.) Science Fiction

Suomesso. Helsinki:
Kiriastopalvelu I 983,
13.

Sarjakuva kommentoi siis pommin rtijiiyttiimisen seurauksia ennen kuin
uutta joukkotuhoasetta oli edes sovellettu ktiytiinn0ssii. Miksi sarjakuvante-
kijat tarttuivat tiih?in aiheeseen? Tarkastelen artikkelissani amerikkalaisen
tieteissarjakuvan kehitysta 1950-luvulla seka tutkin samallakuinka sarjakuvat
kiisitteliviit ajalle ominaisia pelkoja ja uhkakuvia, kuinka ne omalla tavallaan
kommentoivat julkista keskustelua. Samalla vertailen sarjakuvia myds tie-
teiselokuviin ja tieteiskirjallisuuteen. Liihteiniini ovat Entertainment Comicsin
julkaisemat sarjakuvat Weird Science (1950-54), Weird Fantasy ( I 950-54)
ja lileird Science-Fqntasy (1954- 1955), joita on julkaistu 90-luvulla uusin-
tapainoksina.2 Ennen sarjakuvamaailmaan sukeltamista tarkastelen lyhyesti
amerikkalaisen science fictionin yleisiii kehityslinjoja. K?isite science fic-
tion toimii artikkelissa yliikiisitteenii, joka sulkee sisiiiinsii niin tieteiskirjalli-
suuden, tieteiselokuvat kuin tieteissarjakuvatkin. Science fictionin mainit-
seminen tarkoittaa koko tata "tieteiskuhtuurin" yleiskenttiiii, kun taas sen eri
osa- alue ita kas ite ltaessa kiiytetiiiin ma inittuj a a I aktisitteitii.

Yhdysvaltoihin tieteiskirjallisuus kotiutuivarsinaisesti 1920-luvulla, jol-
loin toinen toistaan riiviiktimmiit fanzinet - tieteisnovelleja sisiiltiiviit luke-
mistot - vakiinnuttivat asemansa. Varhaiset tieteisnovellit olivat yleensa
suoraviivaisia seikkailutarinoita, joissa puhdasotsaiset sankarit ottivat mittaa
mulkosilmiiisten avaruushirvioiden taistelukunnosta. 1930-luvulla John W.
Campbef l Jr:n piiiitoimittama Astounding Science Fiction nousi keskeiseksi
fanzineksi. Samalla tieteistarinoihin tuli uutta linjakkuutta ja Campbellin
kausi - erityisesti vuodet I 93 8- 1946 - onkin jiilkikateen nostettu tieteiskir-
jallisuuden kultaiseksi kaudeksi, johtuen liihinnii siita, effa tuolloin monet
alan menestyneimmisH kirjoittajista nousivat esiin. Nostalgian peittamat
vuodet ovat kuitenkin kultaisia liihinnii ideoiden runsauden suhteen - tosi-
asiassa tieteiskirjallisuuden taso nousi vasta 1950-luvulla.l

Tieteislukemistojen hallitseva rooli erottaa amerikkalaisen science
fictionin eurooppalaisesta perinteestii. Aldous Huxleyn Uljas uusi maailma
(1932) on teravana yhteiskuntakritiikkina ja filosofisesti pohdiskelevana
teoksena kaukana aikansa amerikkalaisten lukemistojen suoraviivaisuudesta.
Pulp-perinteen ohjaaman amerikkalaisen science fictionin lukijakunta ei
yleensti pahemmin piitannut kunnianhimoisista kirjallisista pyrkimyksistii,
vaan etsi vauhdikasta ja helposti sulavaa viihdettii. Kirjallinen status oli
tieteislukemistojen toimittajille sivuseikka, ttirkeiimpiiii oli oletetun Iukija-
kunnan mieltymysten palveleminen. Niinpti tieteiskirjailijoita ei tahdottu
mieltaa oikeiksi kirjailijoiksi eiviitk?i monet tieteiskirjailijat toisaalta edes

valifianeet tiistii, sillii asialle vihkiytyneen harrastajakunnan suosio painoi
vaakakupissa enemman kuin kirjallisten piirien hyviiksyntii.a Huokealle
paperille painettujen tieteislukemistojen levikki kasvoi voimakkaasti so-
danjtilkeisinii vuosina: Vuonna 1946lehtiii oli 7, huippuvuonna 1953 periiti
36, kun taas vuonna 1960 miiiirii oli tippunut 9:iiiin.5 Lehtivalikoiman
monipuolistuminen merkitsi mycis sis2il16llistii uudistumista, mikii ilmeni
genren sisliisten painopistealueiden muutoksena, siirtymiseniitekniikkakes-
keisyydestii kohti laaj emp ia sos iologisia ja poliittisia kysymyksiii.

Villit tarinat avaruusmuukalaisten saapum isesta noteerattiin mycis Hol-
lywoodissa, jossa muutenkin etsiuiin kiivaasti uusia menestysresepteja.
Suurten studioiden monopoliaseman murtuminen, epaamerikkalaista toi-
mintaa tutkivan komitean kuulustelut, laskevat lipputuloktiyriit sekti kilpailu
television kanssa olivat muutamassa vuodessa saaneet tasaisiin voittoihin
tottuneet studiopomot mietteliiiiksi. Tieteiselokuva nAytti lupaavalta mah-
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dollisuudelta: tieteislukemistot olivat koulineet lukijakunnan, joka olisi myds
potentiaalista katsojakuntaa uuden lajityypin elokuville. 1950-luvusta tuli
tieteiselokuvan vuosikymmen ja voidaankin sanoa, etta science fiction syntyi
Hollywood-elokuvan lajityyppinA kdyt?lnnOssii vasta tuolloin, parikymmentii
vuotta myOhemmin kuin esimerkiksi gangsterielokuva tai musikaali. Vuonna
1950 sai ensi-iltansa Matka kuuhun (Destination Moon, O: Irwin Pichel, Ty:
George Pal Productions), ja seuraavana vuonna valkokankailla nahtiin jo
kaksi vuosikymmenen tieteiselokuvatuotantoa merkittavAsti ohjannutta elo-

kuvaa, Uhkavaatimus maalle (The Day the Earth Stood Still, O: Robert
Wise, Ty: 20th Century-Fox) ja "Se" toisesta maailmasta (The Thing from
Another World, O: Christian Nyby, Ty: Winchester Production/RKO).
Muutaman vuoden ajan niiyttikin siltii, eftti tieteiselokuvista tulisi Holly-
woodin uusi menestystrendi.o

Entertainment Comicsin sarjakuvat alkoivat ilmestyii hieman ennen kuin
Hollywood iski kiinni science fiction -aiheisiin. 1950-luvun tieteissarjakuvaa
ei kuitenkaan voi tyypitellii samalla tavalla kuin saman vuosikymmenen
mittavaa tieteiselokuvatuotantoa. Ensimmiiisiii tieteissarjakuvia - tai edes

science fictioniin viittaavia aineksia sisiiltiiviti sarjakuvia - alkoi ilmestya
1920- ja 30-luvulla: Buck Rogers aloitti seikkailunsa 1929 ja Flash Gordon
viittli vuotta mydhemmin. Juoniltaan molemmat muistuttivat aikakauden
tyypill isimpiii fanzinetarinoita, sillti puhdasverisinii seikkailukertomuksina
ne hyddynsivat estoitta science fictionin mielikuvitusta kiihottavaa kuvastoa.
Mytis 1930- ja 1940-luvuilla yleistyneet supersankarisarjakuvat nappasivat
otteita tieteiskirjallisuudesta - muistettakoon vaikka Krypton-planeetalta
saapunut Teriismies. Tieteislukemistojen moninaisiin kukintoihin verrattuna
tieteissarjakuva oli ennen 5O-lukua lapsenkengissiiiin, tai ainakin ideoiden
runsauden suhteen kukonaskeleen kirjallisuutta periissti.T Tieteissarjakuvan
kehitys kietoutuu yleisemminkin Entertainment Comicsin lyhyeen, mutta
sitakin vaikutusvaltaisempaan elinkaareen.

Entertainment Comicsin lipimurto

Sarjakuvien menekki oli kasvanut tasaisesti toisen maailmansodan jiilkeen.

Vuonna 1950 Yhdysvalloissa painettiin kuukausittain 50 miljoonaa sarjaku-
valehteii, joita lukivat enimmlikseen aikuiset.8 Asetelmiltaan selkeiden su-

persankaritarinoiden rinnalle tuli nyt myds moniulotteisempia sarjakuvia,
joissa hyvtin ja pahan rajaviivat hiimiirtyiviit samalla tavalla kuin film noirin
kiretin ahdistuneissa kuvissa. Kehitys kulminoitui William M. Gainesin
johtamaan E.C. (Entertaining Comics) -yhti66n ja sen korkeatasoiseen ja
uusia uria aukovaan julkaisupolitiikkaan. Gaines, joka oli perinyt liikeyri-
tyksen isiiltiiiin, muutti yhtidnsii sarjakuvien profiilia voimakkaasti. Yhtidn
kauhusarjakuvat (The Vault of Horror, Tales from the Crypt, The Haunt of
Fear) olivat nuorison innolla lukemia menestysartikkeleita, joiden menestys

avasi tietii uusille tuotteille, kuten vuonna 1952 aloittaneelle, satiirin ja
parodian keinoin operoineelle huumorilehdelle Mqd.

Ehka kaikkein kunnianhimoisimpia E.C.:n julkaisuista olivat kuitenkin
tieteissarjakuvat, vaikka ne olivatkin levikiltritin huomattavasti kauhusarja-
kuvia vaatimattomampia. Toukokuussa 1950 aloittaneet l(eird Fantasy ja
Weird Science uudistivat muiden Gainesin julkaisujen tapaan sarjakuvan

ilmaisukielta ja loivat samalla uudet standardit kiisitteelle tieteissarjakuva.

6 Tieteiselokuvien
historia voidaan toki
piirtiii M6liesin
teoksista alkavana

vdljiinii ketjuna, mutta
lalityyppine
tieteiselokuva syntyi
vasta I 950-luvun
Yhdysvalloissa.

Tieteiselokuvaa
miiritellessiin esim.

Susan Hayward aloittaa
lajityypin synnyn 1950-
luvulle. Susan Hayward,
Key Concep* in Cinemo
Studies. London:
Routledge, 302-303.

7 Toni Jerrman,
"Tieteissarjakuva".
Teoksessa Science

Fiaion. Helsinki:
Kirjastopalvelu 1990,
254-255.

8 David J. Skal, fhe
Monster Show. A Cultural
History of Horror.
London: Plexus 1993,

230.
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e E.C. iulkaisi myos
rikos- ja sotasarjakuvia,
jotka nekin pollyttiviit
vakiintuneita kaavoja .

E.C.:n kehityksesti ks.

tarkemmin Les Daniels,

A History of Comic
Books in Americo-

London: Wildwood
House l97l,6l-70.
ro On tietysti
huomattava, etri mycis

tieteislukemistoissa
saattoi olla jatkokerto-
muksia. Nima eivit
kuitenkaan olleet
samaa juonikaavaa

loputtomiin toistavia
sankaritarinoita, vaan
jatkokertomuksena

iulkaistula novelleia.
Uusista, kirlallisesti
korkeatasoisista tieteis-
lukemistoista mainitta-
koon esim. fhe
Mogozine of Fontosy ond

Science Fiction.

Molempia sarjoja ilmestyi vuosien 1950-54 vdlilldzz numeroa, siis yhteensd

44 numeroa. minkti jtilkeen sarjat yhdistettiin keskeniiiin. Ristisiitoksen nimi
oli Llteird Science-Fantasy,joka ilmestyi kaksi vuotta yhdistiimisen jtilkeen.
Kaikki kolme julkaisua rakentuivat saman peruskonseptin varaan: kussakin
numerossa oli yleensii nelja hrinaa, joiden pituus vaihteli udesta kahdeksaan

sivuun. Jatkosarjoja ei yleensii ollut, vaan jokainen tarina muodosti oman

kokonaisuutensa. Molempien julkaisujen toimittajana oli Gainesin lisiiksi AI
Feldstein, joka kunnostautui mycis piirtiijand seka erityisesti tarinoiden
ideoijana. Feldsteinin ohella keskeisia piirtlijia olivat Wally Wood, Jack

Kamen, Harvey Kurtzman, Joe Orlando ja Al Williamson. I(eird Fantasy ja
lileird Science eivtit poikenneet sisiilkiltiitin kiiyttinn0llisesti katsoen lainkaan
toisistaan, sillii molemmat julkaisut tydllistiviit samaa piirtAjAjoukkoa, jonka
kokoonpano tosin vaihteli numerosta toiseen. Niihdiikseni E.C.:n tieteissar-
jakuvat ovatkin syntyneet enemman tekijiiryhmtin yhteisten tyylivalintojen
kuin yksittaisten tekijdiden neronleimausten pohjalta. lVeird Fantasyn ja
Weird Sciencen tekijdthln osallistuivat myOs muiden E.C.:n julkaisujen
piirtamiseen: Al Feldstein oli luomassa my0s yhti0n kauhusarjakuvia, kun
taas Wally Wood oli Madin tehokkaimpia ideamoottoreita.e

Yksi16llisten, temaattisesti vaihtelevien tarinoiden idea oli siis pitktilti
samanlainen kuin uusissa, kirjallisesti paamaaratietoisemmissa tieteisluke-
mistoissa.r0 Ne antoivat piirtajille aivan eriasteisia vapauksia kuin supersan-
kareiden ylivoimaisuutta hehkuttavat tai kiinteisiin henkilciasetelmiin sidotut
sarjakuvat. Hyviin ja pahan kamppailussa juonikuviot olivat olleet ennalta-
arvattavia sekti sankare iden ja konn ien eroavaisu udet selviipi irte i sesti mtitiri-
teltyjti. Vakiintunut sarjakuvanaratiivi heitettiin nyt romukoppaan, sillti
tarinoiden vaihtelevuus salli myds sen, ettei sarjakuvan tarvinnut pliifiyii
onnellisesti. Itse asiassa ylliityksetlisyydestii tuli E.C:n tavaramerkkija moni
tarinoista pii?ittyykin piitihenkilOiden kannalta tuhoisaan tai muuten ris-
tiriitaiseen loppuratkaisuun. Ylivoimaisten sankareiden totaalinen puuttu-
minen kielii omalta osaltaan uudesta liihestymistavasta, jossa "happy end" ei
ollut automaattinen, odotettavissa oleva lopputulos. Pikemminkin voidaan
sanoa, etta ristiriidat tasoittava, piiiihenkikiiden ongelmat positiivisella tavalla
ratkaiseva lopetus oli harvinaista E.C.:n tieteissarjakuvissa.

Millaisia teemoja E.C.:n sarjakuvat sitten ktisitteliviit? Kuuden vuoden
aikana niissa ehdittiin tuoda esiin kaikki siihenastisen tieteiskirjallisuuden
vakioaiheet, tai vieliipii laajentamaan kirjallista perspektiiviti. Avaruuslennot,
laskeutuminen vieraille planeetoille, muukalaisten invaasio, tiedemiesten
luonnonjiirjestystii rikkovat kokeet, matkustaminen ajassa, rinnakkaistodel-
lisuudet, kaksoisolennot, robotit, maailman tuhoutuminen... aiheiden kirja-
vuus ja monipuolisuus on samaa tasoa kuin aikakauden tieteiskirjallisuudessa.
Jatkaessaan tieteislukemistojen viitoittamalla tiella Weird Science ja lkird
Fantasy kuitenkin samalla toivat science fictioniin lisiiii purevan piikikiistti
ajankohtaisuutta. Juuri pyrkimys ajan hermolla liikkumiseen ja ajalle tyypil-
listen ilmioiden kuvia kumartamattomaan kommentointiin teki E.C.:n jul-
kaisuista niin merkittiiviii. Olen poiminut seuraavaan muutamia kiinnostavia
otteita val itsem ieni sarjakuvien laaj asta aihevalikoimasta. Valitut aiheet eiviit
ole aina kaikkein tyypillisimpiii, mutta kvantitatiivisen edustavuuden sijaan
pyrkimykseniini on ollut keskittyti tarinoihin, jotka sisiiltiiviit suoria tai
p i ilotettuj a kannanottoj a.
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Muukalaiset hytikkiivit!

Avaruusmuukalaisten hydkkiiys on keskeisid teemoja I 950-luvun tietets-
elokuvassa. Syitii muukalaisteeman korostumiseen voidaan hakea seka

science fictionin perinteestii ettii aikakauden piiivtinpolttavista uutisaiheista.
Avaruusmuukalaisten hyOkkiiys alkoi tieteiskirjallisuudessa jo vuonna I 898
H. G. Wellsin kirjoitettua ktiiinteentekeviin teoksensa Maailmojen sota
(The War of the Worlds)rr Wellsin kirjassa maahan hy0kkiiiiviit Marsilaiset
haviffavat siiiilimiittii tieltiiiin vastarintaa yrittaviit ihmiset. Teknisesti yli-
voimaisten marsilaisten saapuminen tiettiii katastrofia viktoriaaniselle,
stabiiliin yhteiskuntarakenteen ja moraalisen ryhdin ylliipitiimiseen sitou-
tuneelle kulttuurille. Monien muiden tieteiskirjallisuuden klassikoiden tapaan
myds Wellsin teosta on oivallista lukea allegoriana oman ajan yhteiskunnasta,
erityisesti 1800-luvun lopun imperialismista. Marsilaisten invaasio
Englantiin rinnastuu suoraan Englannin ja muiden eurooppalaisten suur-
valtojen ahnaaseen kilpajuoksuun Afrikasta. Aikalaisille teos oli luultavasti
enemmiinkin pelottava kuvaus turvallisen maailman romahtamisesta. Wellsin
kehittiimii idea ei kuitenkaan kiinniuynyt vain viktoriaaniseen Englantiin.
Aihe oli menestyksellisesti siinettiivissii toiseen aikaan, mikti konkretisoitui
Orson Wellesin radiokuunnelmassa 40 vuotta my<ihemmin. Wellesin va-
kuuttavalla iiiinella lukema, 30.10. 1938 esitetty tarina toi marsilaisten
hytikktiyksen Yhdysvaltoihin. Esityksen dokumentaarinen tyyli sai osan

kuulijoista todella luulemaan, etta invaasio oli alkanut ja ettii kansakunta oli
hiilyfystilassa. Ttitii seurannut paniikki osoitti muukalaisilla pelottelun up-
poavan hedelmlilliseen maaperiiiin. r2

I4/eird Science.e.sd vuonna 1950 ilmestyneessii sarjakuvassa "Panic"
kommentoidaan hauskasti Wellesin radio-ohjelmaa. Al Feldsteinin piirttimri
tarina kertoo Wellesin ohjelman heriittiimtistii paniikista.r3 Sarjakuva alkaa
kevii?istii -39, jolloin nuori lahjakkuus (young dramatic genius) nimelta
Carson Walls heriittiiii maanlaajuisen paniikin marsilaisten invaasiosta
kertoval la radio-ohj elmallaan. Vuos ia mydhemm in Carson piiiittiiii tehdii
ohjelmansa uusiksi, mutta tiillii kertaa sekasorto halutaan vAhtaa kerlomalla

ir Australialainen
Robert Potter oli jo
vuonna I 892 julkaissut
samaa aihetta sivuavan
teoksen lhe Cerm
Crowers. Se iiii kuitenkin
viihille huomiolle, joten
Wellsin vaikutusvaltaista
ja lukuisia jiiljittelijoitii
saanutta teosta voidaan
pitd,i ensimmiiseni
varsinaisena invaasio-
romaanina. Ks. Peter
Nicholls (ed.), Ihe
Enqclopedio of Science
Fiction. London: Granada
t979,3t0-3t t.

12 Kari A. Kuure,Juhani
Kyrolliinen, Gote Ny-
man, Jukka Piironen,
Kotoovotko ufot? Ufo-
,Jmion kriitt std torkos-
teluo, Helsinki: Tiihti-
tieteellinen yhdistys
Ursa ry I 993, I 5.

rr Weird Science No 4,

June 1993 (#l 5 1950).

"Panic": Orson
Welles -parodia.
@ William M. Gaines.
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ra Arnoldin havaintoon
liittyy mielenkiintoinen
yksityiskohta. Koko kii-
site "lentivi lautanen"
palautuu nimittiiin juuri
Arnoldin havaintoon,
vaikka hiin ei edes ku-
vaillut niikemiiin esi-
neitd lautasenmuo-
toisiksi, vaan enem-
minkin pitkiinomaisiksi.
Kuure et al I 993, I I -
14.

rs Heinlikuussa 1947
tiedotusvalineet ker-
toivat, etti New
Mexicon autiomaasta
oli loydetty maahan
syoksynyt lentavd lau-
unen. Pienen epirciin-
nin jilkeen ilmavoimat
julisti, ette kyseessi oli
vain siihavaintopallo.
Roswellin tapauksesta
on kirjoitettu runsaasti
ufologista kirjallisuutta,
ja siiti onkin tullut yksi
UFO-debatin sitkeim-
piii myyttejii, johon
kuuluu, etti paikalta
loydettyjen avaruus-
olioiden ruumiit ovat
yhi kitkossi jossain
sotilastukikohdassa.
Tapaus nousi uudes-
taan julkisuuteen muu-
tama vuosi sitten,
jolloin esitettiin "aitona
dokumenttina" mainos-
tettu filminpitki Ros-
welliin syoksyneestii
ufosta loydetyn ava-
ruusolion ruumiin-
avauksesta.

r6 UFO-keskustelua on
kisitelty seikkaperii-
sesti Steven J. Dickin
teoksessa The Biologicol
U niverse. T he Twentieth
Centu ry Extr ote r r estiol
Debote. Cambridge
University Press I 996,
268-288.

r7 George Turner,
"The Thing from
AnotherWorld. 195 l's
Prize Fight". Americon
Gnemorogropher,

January I 99 l, 36.
Tavallaan elokuvassa
kommentoidaankin tdti
episodia, siis ilmavoi-
mien haluttomuutta
kiisitellii koko ilmioti.
Lentavin lautasen jo
laskeuduttua erls so-
tilaista lukee ilmavoi-
mien tiedotetta, jossa
todetaan ilmavoimien
jittineen lent'ivien lau-

ohjelmasta etukateen tiedotusviilineissti. Kaikki ovat siis varautuneita Car-
sonin ohjelmaan, mutta nyt muukalaiset tietysti hydkkiiiiviit oikeasti, eikii
ohjelman vuoksi kukaan ota invaasiovaaraa vakavasti. Sarjakuvan viimeisessa
ruudussa muukalainen kertookin, kuinka maa valloitettiin ja kuinka kiitos
tiistii kuului Carson Wallsin radio-ohjelmalle, joka vei pohjan maan vasta-

rinnalta.
Muukalaisten fiktiiviselle invaasiolle oli olemassa sosiaalinen tilaus,

joka juonsi juurensa I 940-luvun jiilkipuoliskolla sattuneisiin, osittain vieliikh
kiistanalaisiin tapahtumiin. Kesiillii 1947 liikemies Kenneth Amold vtiitti
lennon aikana nahneensa tunnistamattomia lentavia esineita ilmatilassa.ra
Amoldin vaifteita seurannut kohu sekti ns. Roswellin tapausr5 toivat julki-
suuteen lisiiii vastaavia havaintoja, ja pian kiisite lentitvii lautanen vakiintui
tiedotusviilineissii. Havaintojen yleistyminenjohti Yhdysvaltain ilmavoimien
suorittamiin tutkimusprojekteihin, joista ensimmiiinen, Project Sign, kiiyn-
nistettiin tammikuussa 1948. Sen loppuraporttijtitti ovet avoimiksi erilaisille
tulkinnoille, sillli mahdollisuutta vieraan sivilisaation olemassaolosta ei tAy-

sin hyltitty, toisin kuin myohemmissii, huomattavasti skeptisemmissii ra-

porteissa. Project Signin jiilkeen ilmavoimien linja muuttui ja havaintoja
tutkineet pyrkivat aina lOytiimiiiin niille jiirkiperitisen selifyksen, mikii ei

vakuuttanut lautasmaniasta innostuneita tiedotusviilineitii eikti edes kaikkia
tutkimuksiin osallistuneita. Viranomaiset yrittiviit kyseenalaistaa ja jtirkeistiiti
UFO-havainnot, mutta samaan aikaan julkisuuteen nousi henkil0itri, joiden
kokemukset avaruusmuukalaisten kohtaamisesta saivat yhii mielikuvituk-
sellisempia piirteita.16 Nykypiiiviiiin asti jatkunut kiistely UFO-ilmi<iOn tor-
juvasti suhtautuvien viranomaisten ja niitti uskonnollisella kiihkolla liihes-
tyvien asianharrastajien viilillii oli alkanut. Tiedotusvtilineiden levittama ja
populaariviihteen innolla hyddyntiimti lautaskuume ei kuitenkaan ollut vi-
ranomaisten mieleen, minkii esimerkiksi Howard Hawks sai huomata
tuottaessaan elokuvaa "Se" toisesta maailmasta. Pohjoisnavalle sijoittuvan
elokuvan kuvauspaikaksi oli kaavailtu Yhdysvaltain ilmavoimien tukikohtaa.
Valmistelut olivat jo ktiynnissii, kunnes ilmavoimat ylliittiien vetaytyi pro-
jektista. Syyksi ilmoitettiin, ettei viranomaisten omaksuman kannan mukaan

lentiiviii lautasia ollut olemassa. Myyttiii pOnkiftavan elokuvan valmistumista
ei haluttu tukea.rT

E.C.:n piirtiijiit tarttuivat innolla lautashysteriaan. Muukalaisten invaasio
on aiheena monessa Weird Fantasyn ja Weird Sciencen sarjakuvista, olihan
aihe ajankohtainen ja antoi lisiiksi mahdollisuuden kriittisten reunahuomau-
tusten esittiimiseen. Toisessa Weird Sciencen numerossa (1950) oli Al
Feldsteinin tarina"Flying Saucer Invasion", jossa kuvattiin ironiseen siivyyn,
kuinka lautashavainnot yleistyviit ja kuinka ilmavoimat yriftaa hillita aiheesta

noussutta hiilyii. Jo numeron kansipiiros kommentoi lautashavaintoja. Kan-
nessa lentavat lautaset kulkevat Washingtonin yli samaan aikaan kun ilma-
voimien edustaja kiisttitijyrkZisti niiden olemassaolon ja leimaa koko ilmi6n
silkaksi holynpdlyksi.r' Itse tarinassa Feldstein valittaa lukijalle kuvan
tietoja pimifiavistii ja havaintoihin ylimielisesti suhtautuvista viranomaisista,
jotka selittiivtit lentlijien havainnot pelktiksi hallusinaatioksi tai esiftavat

lautasten olevan vain saahavaintopalloja. Lautashavaintoihin otetaan kantaa

niin Yhdysvaltain kongressissa kuin Neuvostoliitossakin, ja molemmissa
maissa poliitikot ntikeviit lentiivtit lautaset omaa jlirjestelmdiins?i vastaan

suunnattuna propagandana. Aihetta analysoiva psykologi puolestaan Ieimaa

koko ilmidn tiedotusviilineiden ja sarjakuvien luomaksi illuusioksi, jonka
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taustalla on sodanj?ilkeinen turvattomuus ja taloudellinen epavarmuus. Lo-
pulta viranomaiset onnistuvatkin mitatiiimSlin kaikki havainnotja selittamaan
ne psykologisista syistii johtuviksi. Tarinan lopussa ilmavoimien itsetyyty-
viiisyys saa sitten palkkionsa lentiivien lautasten hydkiitessii maahan. Feld-
steinin tarina kokoaa niiin yhteen koko aiheesta kiiydyn keskustelun ja
esittiiii kiirjistetyn tulkintansa eri osapuolien argumenteista ja tavoitteista.
Viittaus lautashavainnot ja sarjakuvien lukemisen yhdistiiviitin psykologiin
ei ollut sattumanvarainen, silla keskustelu sarjakuvien vaarallisuudesta oli
alkanut jo 40-luvun lopulla. Osallistuminen sarjakuvasta kaytavaan keskus-
teluun - eli eriitinlainen itsereflektiivisyys - oli hyvin tyypillistii yhtiOn
piirtajille.

E.C.: piirtAjiit olivat siis kommentoineet lautashavaintoja jo vuonna
1950. Varsinainen kannanotto aiheeseen oli kuitenkin vuonna 1954 ilmes-
tynyt, kokonaan aiheelle omistettu lileird Science-Fantasyn erikoisnumero.
Yhden teeman ympiirille rakenneffu numero oli poikkeuksellinen, sillii
yleensiihiin E.C.:n tieteissarjakuvat koostuivat erillisistii, aihepiireiltiiiin toi-
sistaan poikkeavista sarjakuvista. Numeron kannessa annetaan. uhkaava
ultimatum : "E.C. haastaa USA : n ilmavoimat kuvitetul la, totuudenmukaisella
lautasraportilla. Dokumentoidut todisteet! Nimet-tapahtumapaikat-paivA-
maarat-sitaatit." Ensimmtiisellii sivulla, joka ilmavoimien tutkimusten kri-
tiikkinti muistuttaa liihinnii syytekirjelmiiti, fiktion ja faktan suhde miitiritellaan
viela tarkemmin: "Ttihiin asti E.C. on kasitellyt lentiiviti lautasia fiktiona

tasten tutkimisen silli
perusteella, ettei todis-
teita niiden olemassa-
olosta ole loydetty.

tB Weird Science No 2,
December 1992 (#13,
r es0).
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re Weird Science-FontosY
No 4, August I 993 (#
26, 1954). "Special
issue! E.C. challenges
the U. S. Air Force
with this illustrated,
actual flying saucer
report. Documented
evidence! Names-
places-dates-q uotes".
"Up until now, E.C. has

dealt with 'The Flying
Saucers' in a fictional
manner, weaving
stories around
reported sightings. This
time, we have laid
'Fiction' aside. This
time we have used
only'Actual Facs'."

20 llmavoimien lentild
Mantell menetti ko-
neensa hallinnan ld,h-

dettyiin seuraamaan
tunnistamatonta len-
tiivii esinettli. Mantell
oli ensimmlinen len-
tivien lautasten "uhri"
ja ndin tapaus sai huo-
maftavasti iulkisuutta.
Peter Nicholls (ed.),

fhe Science in Science

Fiaion. London: Mi-
chaelJoseph 1982,176.

2 Esimerkiksi Howard
Hawks totesi "Se"
toisesto mooilmosto
-teoksen lehdistotie-
dotteessa, etri tieteis-
elokuva poikkeaa
olennaisesti Franken-
stei n-tyyppisesti kau-
huelokuvasta. Nimen-
omaan tieteellisen us-

kottavuuden vaikutel-
ma erotti Hawksin
mukaan tieteiselokuvan
kauhu-elokuvasta.
Turner 1991,35.

22 Toisaalta tieteellisen

iargonin vakuuttavuu-
desta voidaan olla
monta mielti. Halvalla
tehq/,en elokuvien
uskomattomien iuo-
nenkalnteiden tieteel-
linen perustelu saattoi
jo aikalaiskatsoiistakin
vaikuttaa tahattoman
koomiselta. Tutkiioista
esim. Vivian Sobchack
on kommentoinut
tieteiselokuvien usein
kompeloi ia banaalia

dialogia. Vivian
Sobchack, Limits of
I nfinity. Am e rico n S cience

Fiction Film 1950-75.
New York AS.Barnes
& Co- 1980, 150.

sepittamalla tarinoita raportoitujen havaintojen ympairilta. Tiillii kertaa olem-

me jattaneet 'fiktion' pois ja hyOdyntdneet vain 'tosiseikkoja"'' re

Mitii moinen tosiasioihin viittaaminen kiiytiinnossti merkitsi? Numeron

tarinat keskitryiviit julkisuudessa niikyviisti puituihin UFo-tapauksiin. Esi-

merkiksi tammikuussa 1948 tapahtunut, kapteeni Thomas Mantellin kuole-

maan johtanut onnettomuus oli nAyffavasti esilla numerossa.2o Lentiijiin

kuolema selitetaan tietysti UFO:n aiheuttamaksi ja tiimtin "totuuden" vasta-

painoksi siteerataan ilmavoimien julkaisemaa, lautashavainnot mitatdivaa

broject Saucer -tutkimusta (lehdisttin antama nimi Project Sign -tutkimuk-

selle), jonka sisiiltiimii informaatio osoitetaan naurettavaksi' Ilmavoimien

40-luvun lopun tutkimusraportteihin sisiiltyikin ristiriitaisuuksia ja epiijoh-

donmukaisuuksia, joita sopivasti suurentelemalla koko raporttien sisiilto oli

helppo kyseenalaistaa.
Vastaava faktan ja fiktion sekoittaminen toistuu jokaisessa lautasnumeron

tarinassa. Sisiikannessa todetaan, etta numeroon on kelpuutettu vain piiteviltii

tahoilta (competent trained authorities) saadut raportit. Dokumentaarisuuteen

pyrkiminen huipentuu ruutujen alalaidassa vilahtaviin "lnihdeviitteisiin" eli

iainauksiin "alkupertiisistii todistajalausunnoista". Lukija pyritiiiin siis saamaan

vakuuttuneeksi siitii, ettii sarjakuvantekijAt ovat tosiaankin vakavalla asialla,

paljastamassa ilmavoimien UFo-raporttien epaloogisuuksia. Yleensii E.C.:n

sarjakuvien sisaltama kritiikki oli peiteltyii ja epzisuoraa, mutta nyt avoin

populismi ja sensaatiolehdistdlle ominainen uho syrjiiyttivat hienovarai-

semmat ilmaisukeinot.
Vastaava ns. tosiasioihin nojautuminen ja totuudellisuuden ihanteen

reroittaminen oli kuitenkin tyypil listti myos tiete iselokuvi lle, jotka yrittivitt

vakuuttaa katsojat siite, etta esitetylle fantasialle loytyy edes jonkinlainen

todellisuuspohja.,r Epiiloogisia juonenkiiiinteitii oli sen vuoksi paikattava

monisanaisilla ja sofi stikoituneilta vaikuttavilla perusteilla. Tieteellinen jar-

gon kuuluikin lajityypin tehokeinoihin, sillA tieteelliseltA vaikuttavan tekstin

oli tarkoitus kuulostaa vakuuttavalta.22 Elokuvan tapahtumia voitiin jo alussa

pohjustaa keskustelulla, jossa tiedemiehet pohtivat vieraan planeetan olo-

iuhieita tai maata uhkaavaa yaaraa. Niiin elokuvan osoitettiin olevan "vaka-

vasti otettava" teos, siis tieteiselokuva eika mikA tahansa yliluonnollisista

selitysmalleista pohjansa hakeva teos. Toisaalta elokuvayleisdlle tiillii erolla

tuskin oli suurtakaan merkitysG, kun taas kauhuelokuvan ja tieteiselokuvan

lajityyppien miiiirittelyii yrittiineet tutkijat ovat olleet vaikeuksissa yrittiiessiiiin

hahmottaa lajityyppien viilistii rajaviivaa.2l Tieteiselokuvien tapaan mycis

tieteissarjakuvat halusivat erottautua kauhusta tai fantasiasta luomalla mieli-

kuvan siitti, ettii mielikuvituksellisimmillakin tarinoilla oli kiinnekohtia re-

aalimaailmaan, efta ne voisivat tapahtua omassa ajassa tai ltihitulevaisuudes-

sa. Yl lattavi I le tapahtum i I le annetti in ymmarrettavat pu itteet'

Tieteiselokuvat ruokkivat UFO-julkisuutta samalla kun uudet havainnot

, edistiviit elokuvia kohtaan tunnettua mielenkiintoa - ja siis niiden myyntiii.

: Saiakuvan osuus samasta kakusta olihuomattavasti pienempi kuin elokuvan'

. El&uvien ja sarjakuvien vertailu paljastaa mielenkiintoisen seikan: juuri

: mikiiZin 50-luvun tieteiselokuvista ei liihtenyt vastaavaan hydkkiiykseen

. viranomaisia vastaan. Piiinvastoin elokuvien valtavirrassahan tiedemiehet

: olivat huomattavasti epiiilyttiivimpi2i kuin sotilaat, joita etenkin muukalaisten
i suoraa hydkkaystii kuvaavissa teoksissa, kfien Lent(wien lautasten hyt)klcdys

: learttr ui. th" Flying Saucers, O: Fred F. Sears, Ty: Clover production/
: Columbia 1956) ia Maailmojen sota (War of the Worlds,O: Byron Haskin,
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Ty: Paramount, 1953) kuvataan ihannoivaan siivyyn. Armeijan ja muuka-
laisten yhteenotto esitetaan sotaelokuvista tutulla tyylillii ja asenteella, ja
vaikka saksalaisten ja japanilaisten tilalla ovat nyt tunteettomat muukalaiset,
sotilaat siiilyttiiviit silti toimintakykynsii.

Ileird Sc ience- Fantasyn lautasnumero pliifiyy lopputiivistelmiitin, jossa

esitetaan 17 raflaavasti muotoiltua kysymysta ilmavoimille. Mielenkiintoista
kyll2i, nykyptiiviin UFO-keskustelussa viranomaisia syytetliiin salailusta aivan
samalla tavalla kuin 1950-luvulla. Rationaalisia argumentteja ja tieteellistii
metodia korostava liihestymistapa ndyllda kovin lattealta voimakkaiden,
uskontoa muistuttavien tunteiden ristiaallokossa. Lautasnumerossa heitetty
haaste muistuttaa mydhempien vuosikymmenien UFO-keskustelua tai
vaikkapa Salaisista kansioista tuttua ajatusta "totuudesta", joka on siellii
jossain - arkistojen ktitkoissa, salaisissa sotilastukikohdissa tai muuten vain
jossain tietoja pimittiivien viranomaisten seliin takana. R0yhkeiin haastava
sarjakuvanumero julisti tahtaavansa siihen, ettti suuri yleisd pidetttiisiin ajan
tasalla tutkimuksissa ja ettd ilmavoimat lopettaisi salailun sekti lautasha-
vaintojen vahattelyn. Vastaava hy<ikkZiiivyys kuitenkin puuttui elokuvista,
joissa mielenkiinto fokusoitui enemmiin esimerkiksi sisiiisen individualismin
ja kollektiivin viiliseen ristiriitaan tai kaikkialle soluttautuvien muukalaisten
kohtaamiseen. Elokuvissa ongelma keskittyi enemmiin "me" ja "ne"-prob-
lematiikkaan, siis vihollisen ominaispiirteiden ja yleensiikin toiseuden miiii-
rittelyyn.

Jyrkiit vastakkainasettelut ol ivat tyyp il I is ia I 940-ja I 950-luvun kylmiin
sodan ilmapiirille. Rautaesiripun laskeuduttua suurvaltasuhteet tipahtivat
pakkaslukemiin ja Trumanin opin mydtii Yhdysvallat sitoutui globaalisen
poliisin rooliin taistelussa kansainvtilistii kommunismia vastaan. Uuden
ulkopoliittisen doktriinin koetinkiveksi muodostui kesiillti 1950 alkanut
Korean sota, joka osoitti, ettii kommunismin etenemistii ei padottu eniiii vain
taloudellisesti vaan tarvittaessa my0s sotilaallisesti. Demokraattista puoluetta
edustaneen Trumanin suorittama ulkopolitiikan kurssinvaihto ei kuitenkaan
riittiiny kongressissa enemmist6ssii olleille republikaaneille, joiden syyt0kset
kohdistuivat nyt maan sistipolitiikkaan ja erityisesti demokraattihallinnon
virkamiesten ideologiseen luotettavuuteen. Republikaanien syltOkset saivat
uutta tuulta purjeisiinsa Alger Hissin tapauksen synnytt2im?in julkisen kohun
seurauksena. Rooseveltin hallinnossa korkeaan asemaan nousseen Hissin
viiitettiin valokuvanneen salaisia asiakirjoja ja vZilittiineen ne jopa Neuvos-
toliittoon asti. Hissin tapauksen pitijulkisuudessa erityisesti republikaanien
nuoriin lupauksiin kuulunut Richard Nixon, jolle Hissin saama vankilatuomio
ol i merkittavii poliittinen voitto.

Kommunism ista tuli amerikkalaisessa poliittisessa retoriikassa kirosana,
jota voitiin kayttaa mitii erilaisimmissa asiayhteyksissti. Nixonin nopea

urakehitys osoitti, kuinka kannattavaa oli esiintyii periamerikkalaisten arvojen
takuumiehenii. Punaisen pirun maalaajista nakyvimmiin julkisuuden sai

kuitenkin senaattori Joe McCarthy, oman aikansa mediapersoona, joka
nousi tuntemattomuudesta maan vaikutusvaltaisimpien poliitikkojen jouk-
koon. Puheessaan9.2.l950 McCarthy heilutti kiidessiiiin paperia, jonka htin

viiitti olevan luettelo 205:stii kommunistiseen puolueeseen kuuluvasta ul-
koministeridn virkamiehestii. Viiitteiden periittdmyys ei hillinnyt asiastaan

innostunutta senaattoria, vaan ptiinvastoin hiinen viljelemiinsii syytdkset,

herjat ja liioittelut saivat yhii groteskimpia piirteitii. E.C.:n tieteissarjakuvat

alkoivat ilmestyii samana vuonna kun McCarthy oli noussut panasvaloihin.

2r Tieteiselokuvan ja

kauhuelokuvan rajoja
miiritelleistii kirjoitta-
jista mainittakoon esim.
Stanley Solomon, lonka
mukaan kauhuelokuvan
vaarat ovat oYat omien
painajaistemme symbo-
leja, heijastuksia sisiii-
sesri todellisuudestam-
me, kun taas tieteiselo-
kuvassa vaarat ovat
modernin maailman
tuotteita, osoituksia
yhteiskunnallisesta
rappiosta. Asia ei ole
kuitenkaan niiin yksin-
kertainen, silli laii-
gryppien raia on hiiilyvi.
Miiiritelmien kirjavuutta
kuvaa hyvin se, etti
Susan Hayward idttli
kdsitteen mliiirittelyn
ke)4annosse tekemetta
elokuvatutkimuksen
kiisitteite esittelevissd
kirjassaan. Ks. Stanley J.

Solomon, Beyond
Formulo. Americon Film
Cenres. New York
Hartcourt Brave
Jovanovich 1976, ll5 &
Hayward I 996, 302.
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Frankin, "Eternally Safe

for Democracy: the
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Fiction". Teoksessa
Davies 1990,162-163.

"Cosmic Rax Bomb
Explosion": Piirtciet
lojaalisuustestiss6.
@William M.
Gaines.

Julkaisujen loppuessa McCarthy oli jo joutunut poliittiseen paitsioasemaan
ulotettuaan kommunistivihjailut presidentti Eisenhoweriin asti.24

Vakoilijoita valtionhallinnossa

Vakoilua ja turvallisuusriskejii kiisiteltiin vuonna 1950 Weird Fantasyn
tarinassa "Cosmic Ray Bomb Explosion". Al Feldsteinin sarjakuvassa
pdtihenkil0ina ovat itse E.C.:n toimittajat (Gaines ja Feldstein), jotka yrittiiviit
keksiti mahdollisimman mielikuvituksellista tarinaa. Lopulta he piiiityviit
kertomukseen uudesta, atomipommia ja vetypommia moninkertaisesti te-
hokkaammasta aseesta. Piirtiijien luoma sarjakuva menestyy mainiosti, mutta
pian heid?in luokseen saapuvat FBI:n agentit, jotka vieviit heid?it puolustus-
ministerin kuulusteltaviksi. Selviiiii, efta piiftAjien omasta ptiiistiiiin keksimii
tarina onkin vastannut todellisuutta: tiedemiehet ovat tosiaan kehittiineet
tarinassa kuvattua pommia! Nyt "kansallinen turvallisuus on uhattuna" eli
sarjakuvapiirtiijiit ovat muuttuneet turvallisuusriskiksi, sillii he ovat pauas-

taneet kansakunnan olemassaolon kannalta elint5rkeitii salaisuuksia. Puolus-
tusministeri toteaakin piirtiijille: "parhaillaankin joku ulkovalta saattaa tutkia
teidiin sarjakuvaanne !".25

"Cosmic Ray..." kiisittelee siis 40-luvun lopulta ltihtien yhti ajankohtai-
semmiksi tullutta, kansallisen turvallisuuden ja atomipommin salaisuuksien
ongelmavyyhteii. Science fiction muuttuu tarinassa todellisuudeksi - asetek-
nologian kehitys on nopeampaa kuin piirtiijien mielikuvitus. Tarinalle lOytyy
myds tieftya todellisuuspohjaa, silki toisen maailmansodan aikana armeija
vahti tarkasti, etteiviit tiedot atomipommin valmistamiseen tiihdiinneen Man-
hattan-projektin edistymisesta vuotaneetjulkisuuteen. Sotasensuurin seulassa

oli kuitenkin tieteislukemistojen kokoinen aukko. Kev2itillii 1944 Astounding
Science Fiction joutui viranomaisten silmiitikuksijulkaistuaan atomipommin
kiiyttiimisen seurauksista varoittelevan novellin.26 On vaikea sanoa kiiyttikO
Al Feldstein tiitii episodia sarjakuvansa pohjana, mutta joka tapauksessa
tarinoiden samankaltaisuus on silmiinpistiiviiii. Mahdollisen maailman ja
reaalimaai lman rinnastaminen on paitsi itseironinen kommentti sarjakuva-
piirtajan asemasta myds osoitus piirttijien halusta ktisitellii oman aikansa
ongelmia sarjakuvan kautta. Samalla se kuvaa osuvasti julkisuudessa kiisitel-
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tyjii vakoilutapauksia: piirtajat joutuvat "lojaalisuustestiin", jonka he liipiii-
seviit. Lojaalisuuden mittaamisella oli todellinen vastineensa, nimittiiin Tru-
manin vuonna 194'1 kiiynnistiimii tutkimus, jossa mitaffiin virkamiesten
ideologista luotettavuutta. Trumanin ohjelma oli vastine republikaanien
syytOksille, ja sen seurauksena virkamiehetjoutuivat vastaamaan poliittisista
niikemyksistiiiin liittovaltion tutkijoille. Kommunistivainoja tutkineen David
Cauten mukaan nimenomaan loj aalisuus-turvall isuus -ohj elma mahdol listi
komrnunistihysterian leviiimisen, sillZi sen mydtii vakiintui "guilt by asso-

ciation" -kiiytiintO, jossa viihiiinenkin lOydetty yhteys kommunistiseksi
listattuun jfi estOrin merkitsi virkakelpoisuuden kyseenalaistamista.2T

Vielti selvemmin sama tuli esiin Harvey Kurtzmanin piirtiimtissii, samassa

numerossa ilmestyneessii tarinassa "Atom Bomb Thief'.28 Tarina ei ole
sijoitettu tulevaisuuteen, vaan menneisylteen, nimittain vuoteen 1946, jolloin
Tyynenmeren Bikini-riutalla testattiin ensimmiiistii kertaa vedenalaista ydin-
riijtihdystii. Tarina atomipommin ohjeita varastavasta tiedemiehestii liikkui
varmasti ajan hermolla, sillii sodanjiilkeisinti vuosina atomipommin kehittti-
misest?i ja sen salaisuuden jakamisesta kiiytiin puolelta toiselle aaltoilevaa
julkista keskustelua. Pommien pudottaminen Hiroshimaan ja Nagasakiin oli
antanut amerikkalaisille aseteknologisen etulytintiaseman ja samalla lujan
pohjan poliittiselle johtoasemalle. Neuvostoliitto oli kuitenkin vastannut
haasteeseen riijiiytttimiillii oman atomipomminsa 1949. Idealistiset suunni-
telmat atomipommin salaisuuden jakamisesta ja aseteknologian kansain-
viilisestti kontrollista haihtuivat ilmaan kylmiin sodan tuulten puhaltamina.
Vuoden 1950 alkupuolella presidentti Truman miiiiriisikin amerikkalaiset
tiedemiehet kehiffelemiiiin joukkotuhoaseiden seuraavaa astetta, vetypommia,
jota sitten testattiin ensimmiiisen kerran marraskuussa 1952.2e (Feldsteinin
vuonna 1950 piirtiimiissli sarjakuvassa edetiitin siis vieliikin pidemmiille,
varustelukierteen seuraavaan vaiheeseen.)

Tiedemiesten lojaalisuudesta keskusteltiin siis kiivaasti 1950-luvun al-
kuvuosina. Poliittinen paine tiedemiesten saamiseksi samaan istinmaalliseen
ruotuun kohdisti huomion heidiin ideologisiin niikemyksiinsii. Uusien aseiden
luomien uhkakuvien sekZi varustelulla hankittavan turvallisuuden ristiriita
muutti suhdetta teknologiaan ja tiedemiehiin. Siksi riskien minimointi ja
katastrofi n estiiminen muodostuivat varustelukierteeseen - tai pikemminkin
turvallisuuskierteeseen - joutuneen yhteiskunnan kohtalonkysymyksiksi.r0
Joukkotuhoaseita kehittav[t ja niiden salaisuuksia siiilyttdviit tiedemiehet ja
insin60rit olivat keskeisessii asemassa uudessa turvallisuusajattelussa.
Eettinen vastuu oli muutenkin kysymys, joka tuli sit?i olennaisemmaksi mitii
pidemmiille aseteknologinen kehitys eteni. Albert Einstein olijo 30-luvulta
liihtien pohtinut tieteen eettisi?i kysymyksiti ja tiedemiesten moraalia.
Kirjoittaessaan tieteen ja etiikan laeista vuonna 1950 Einstein eritteli
tieteellisen ajattelun ja tiedem iesten erity ispii rteitii seuraavasti :

Tieteellisellii ajattelutavalla on se piirre, etta ne kiisitteet, joita se kayttaA yksiselitteisten

jtrjestelmiensii rakentamiseen, eiviit ilmennli tunteita. Tiedemiehelle on olemassa vain

"oleminen", mutta ei toivomista, ei arvostelmaa, ei hyvda, ei pahaa, ei peAmiiArAii.

(...)Totuutta etsiviissa tiedemiehessii on jotain puritaanisen pidattyvaista: hen pysyttelee

kaukana kaikesta tahdon oikuista riippuvasta tai tunteenomaisesta.ll

Einsteinin maarittelyssa korostuu tunteenomaisen ajattelun ja tieteellisen
tiedon viilinen ero. 1950-luvun tieteiselokuvista lOytyy sama dilemma, tosin
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nosteffu sankari joutui 50-luvun alkuvuosina eptiilyksenalaiseksi kommu-
nistisympatioista, mikii osoitti konkreettisesti, kuinka tarkan suurennuslasin
liipi johtavien tiedemiesten tekemisiti katsottiin. Suuren tiedemiehen sitomi-
nen ideologisesti eptiilyttiivien henkilOiden hiipeiipaaluun ntiytti, etteiviit
kylmiin sodan pelistiiinn0t suoneet erivapauksia nimekkiiillekiitin tiedemie-
hille.3a Oppenheimer oli siis tunnettu julkisuuden henkild jo ennen ntiitii
paljastuksia, jatiedemiehen nimeiiminen Oppenheimiksi ei todellakaan ollut
sattumaa - lukijat tiesiviit keneen viitattiin. Myds toiseen tunnetun tiede-
miehen, Albert Einsteinin, hahmo l}ytyy llteird Sciencessa vuonna 1950
ilmestyneestti, Wally Woodin piirtiimiistii tarinasta "Return". Sarjakuvassa
niihdiiiin "maineikas tiedemies", joka habitukseltaan (valkoinen tukka, tuuheat
viikset) muistuttaa selviisti Einsteinia.s5 Sarjakuvassa ktisitelliiiin E.C.:n piir-
tiijien suosikkiteemaa, nimittiiin ydinsodan mahdollisuutta.
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Totaalinen tuho edessii?

Wally Woodin sarjakuva kertoo kansasta, joka palaa puoli miljoonaa vuotta
sitten jiittiimiilleen kotiplaneetalle. Planeetta on tietysti maa, jossa on aikanaan
ollut pitkiille kehittynyt sivilisaatio. Sarjakuvassa niiytetiitin, kuinka sotaisa
kansan historia oli ollut ja kuinka kaikki oli lopulta huipentunut atomipommin
kehitttimiseen. Se oli aiheuttanut pysyviin jannitteen suurvaltojen vtilille.
Sodan ntiyttiiessti viiistiimtitttimiiltti kehityksestii huolestuneet tiedemiehet
rakensivat avaruusaluksen, eriiiinlaisen Nooan arkin, joka liihetettiin ava-
ruuteen tavoitteenaan ldytiiei uusi kotiplaneetta. Sinne tuli rakentaa uusi
rauhanomaiseen kehitykseen perustuva sivilisaatio. Planeetta lOytyikin. ja
sen rikkaita luonnonvaroja suojeltiin, eikii ryOstetty niin kuin maassa tehtiin.
Uraniumin lOytyminen mahdollisti atomivoiman kiiytdn, minkii seurauksena

sivilisaatio astuu aivan uudelle kehitystasolle. Nyt maasta liihteneiden esi-
isien kaukaiset jiilkeliiiset palaavat kotiinsa - suoraan vuoden 1950 Yhdys-
valtoihin.

Maahan saavuttuaan vierailijat tapaavat siis Einsteinia muistuttavan pro-
fessorin, joka kertoo, ettii ihmiskunta on heidiin esi-isiensti tavoin taas

ajautumassa atomisodan partaalle. Vierailija toteaa, ettei ihmiskunta ole
paljoa edistynytja sanoo ennen liihtdEi toivovansa, ettii tuleva tuho pystytttiisiin
estiimiiiin. Vierailijoiden liihdettyii professori kutsuu kaikki maailman mer-
kifiavat tiedemiehet koolle. Sarjakuvan viimeisessii ruudussa professori
ehdottaakin heille, ettii maapallolta on liihdettiivii ennen sodan alkamista"
Historia on siis toistamassa itseiiiin. Woodin sarjakuva on avoimen kriittinen
kommentti alkavaan varustelukilpailuun ja sita onkin mielenkiintoista verrata
Robert Wisen seuraavana vuonna ohjaamaan elokuvaan Uhkavaatimus

maalle. Wisen elokuvassa maahan laskeutuvan muukalaisen, Klaatun, tar-
koituksena on varoittaa ihmisiii tulevasta ydinsodasta ja vakuuttaa heidiit
keskiniiisen yhteistyOn viiltttimiittdmyydestii. Klaatu kuvataan ihmiskunnan
pelastajaksi, messiaaksi, jonka kiirsimysniiytelmii saa suorastaan uskonnollisia
piirteitii.36 Elokuvan lopussa maailman johtavat tiedemiehet ovat kokoontu-
neet kuuntelemaan Klaatun jiiiihyviiispuhetta, jossa htin sanelee kuulijoille
oman, YK:a muistuttavan turvallisuuspoliittisen mallinsa. Uhkavaatimus

maalle on niita harvoja 50-luvun tieteiselokuvia, joissa muukalaisten invaasio

esitetaan mydnteisessii hengessii, ei uhkana vaan positiivisena mahdollisuu-
tena, tienii parempaan huomiseen.
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Woodin sarjakuvan tavoin myds Uhkwaotimus maalle sisdltaii asetelman,

jossa riitaisa ihn,irkuntu on varustautumassa uuteen suursotaan ja jossa

muukalaisten viiliintulo luo toivon paremmasta tulevaisuudesta. Elokuvassa

koko ihmiskunta asetetaan seinaa vasten: suuntaa on muutettava eika paluuta

entiseen ole. Kuvitelma ihmisestti luomakunnan ylimpiina herrana murenee,

mutta syyta pelkoon ei ole, sillii korkeammalle kehittynyt sivilisaatio ohjaa

ihmiskunnan oikealle kurssille. Tiissii mielessii elokuva muistuttaa Arthur C'

Clarken vuonna 1953 valmistunutta romaania Lapsuuden loppu (Child'

hood,s End), jossa ihmiskunnan aikuisuus alkaa muukalaisten saapuessa.

Elokuvan kampanjalehtisessii Robert wise sanoi toivovansa, ettii elokuva

valaisisi sodan ja tiiydellisen tuhon uhkakuvia ja auttaisi ihmiskuntaa palaa-

maan rauhan tielle.37 Lausunnon voi tietysti tulkita elokuvan markkinointia

tukevaksi korulauseeksi, mutta yhtti hyvin tietoisesti kylmiin sodan henkeii

kritisoivaksi huomautukseksi.

E.C.:n sarjakuvat olivat taynna vastaavia kommentteja' tosin huomatta-

vasti raflaavammin esitettyinti. Esimerkiksi Weird Fantasyssci ilmestynyttii

Wally Woodin tarinaa "Deadlock" voidaan lukea selviinti varustelukilpailun

ja kytman sodan retoriikan kritiikkinti.r8 Vuosia avaruudessa matkannut

retkikunta kohtaa muukalaisten avaruusaluksen. Sekii ihmisten ettii muuka-

laisten avaruusaluksissa mietitiiiin kuumeisesti, kuinka vastapuolen liihesfy-

miseen tulisi suhtautua. Vaikka vastapuoli saattaa olla hyviintahtoinen, on

sen tarkoitusperiin suhtauduttava ensisijaisesti epiiillen, sillii tuntemattoman

kohtaaminen merkitsee molemmille osapuolelle vihollisen kohtaamista. Kum-

pikin osapuoli noudattaa siis sotilaallista logiikkaa, jossa muukalainen miel-

ietAan aina viholliseksi. Kompromissien tekeminen on heikkouden merkki ja

keskiniiinen kyraily estaA luottamuksen syntymisen. Niinpii alukset lopulta

. tuhoavat toisensa, eivat siksi, ettii se olisi valttamatonta, vaan siksi, efia se on

: loogista. Kumpikaan osapuoli ei voi ottaa muukalaisen avoimeen kohtaami-

. seei liittyvaa iistia: sotatila on parempivaihtoehto. Kylmtin sodan ominais-

: piirteisiin kuulunut viholliskuvan yllapitaminen johtaa toimintamalleihin,

: jotka ajavat osapuolet vaistamattii sotaan'

i aivan toisella tavalla kuin 30-40 -lukujen tieteislukemistoissa tai kuin valta-

: orurru 50-luvun tieteiselokuvista. Ylltittiiviin moni sarjakuvatarinoista piiiittyy

I tilanteeseen, jossa muukalaiset ovat kukistaneet ihmiset taijossa piiiihenkildt

tai koko ihmiskunta ovat hukanneet mahdollisuudet oman tuhoutumisensa

: estiimiseen. Kyyninen perusasenne poikkeaa merkitttiviisti amerikkalaisten

. tieteislukemirio.l.n valtavirrasta. Science fictionin 30-40-lukujen keskeinen

linjanvetaja John w. campbell, Jr. suosi tarinoita, joissa vihollisrotujen
: kuvauksissa oli kiiytetty esikuvina hy6nteisiii, matelijoitaynnii muita alempia

: eliiimiti. Lukijalle annettiin kuva kaikin puolin vastenmielisestii ja siiiilimiittii
I tuhottavaksijoutavasta vihollisesta.3e Tieteiskirjallisuus oli puhtaasti viihde-

. kir.lauisuuttu,.lot.n hyviin ja pahan ii2iriviivojen tarkkarajaaminen sopi siihen

: mainlosti. lulilatte ei syntynyt turhia samastumisongelmia rohkeiden san-

. karien ottaessa mittaa kavalista avaruusmuukalaisista. valtaosa 5o-luvun

:tieteiselokuvistajatkoi omallatavallaantiitiiperinnettii,muttaE.C.:nsarjakuvat
I sanoutuivat siitii irti.
: g.c.,n julkaisuissa ntikyvti tapa kiisitellti vallitsevaa anti-kommunismia
: oli aivan kaanteinen verrattuna siihen, miten sarjakuva oli 40-luvulla ottanut

osaa ideologiseen taisteluun. Yhdysvaltain liittyminen toiseen maailmansotaan

: oliantanutsarjakuvapiirtajilletukunuusiavihollisia.Erityisestisupersankarit
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(Teriismies, Kapteeni Amerikka) ltihtiviit taistoon japanilaisia ja saksalaisia
vastaan. Sodan jtilkeen viholliset olivat vaihtuneet fasisteista kommunisteiksi
ja supersankareita tarvittiin vapaan maailman arvojen tinkimiitttimiksi puo-
lustajiksi. Sanomalehtisarjakuvien sankareista esimerkiksi Frank Robbinsin
piirtiimii Johnny Hazard oli pian sotavuosien jtilkeen aloittanut taistelun
kommunismin levitimistli vastaan, ja 50-luvun alkuvuosina my0s monet
sarjakuvalehtien julkaisijoista innostuivat kommunismin vastaisesta ristiret-
kestti. Trumanin opin mukaisesti kommunismi oli pysaytettavii globaalisesti,
ja niinpti sarjakuvasankarit taistelivat vierasta aatetta vastaan eri puolilla
maailmaa.a0 40-50-luvun taitteessahan Hollywoodin studiopomot kantoivat
oman kortensa kekoon tuottamalla joukon avoimen anti-kommunistisia
elokuvia. Terry Christensenin mukaan vuosien 1947-1954 viilillii tehtiin
ainakin 33 tiillaiseksi luokiteltavaa elokuvaa.ar Suurin osa niiistti oli talou-
dellisia pannukakkuja, eika mydskiitin sarjakuvan yhteydessii voida puhua
mistiitin pitkiiikiiisestii menestystarinasta. Weird Fantasy ja llteird Science
eivtit kuitenkaan ottaneet osaan vallitsevaan poliittiseen taisteluun. Piiin-
vastoin tarinoiden moniulotteisuus, yksinkertaistavien kaavojen rikkomi-
nen, hyvii-paha -vastakkainasettelun kumoaminen ja vtikivaltaisten toimin-
tamallien kyseenalaistaminen viittasivat haluun pysyii selviissii oppositio-
asemassa.

Television uusi ulottuvuus

Television tulo sekoitti konseptit filmikaupungissa ja edesauttoi klassisen
Hollywood-elokuvan kultakauden piitittymistii.a2 1930-luvun makutottu-
muksia edustavat studiopomot olivat ihmeissiiiin uutta yleisdii puoleensa
imeviin viestintiiviilineen kanssa, eikii edes uusien esitystekniikoiden l2tpi-

murto pystynyt elvyttzimiiiin laskevien lipputulojen kanssa painivaa elo-
kuvateollisuutta ennalleen. Televisionkatselun vaikutuksista kiiytiin muu-
tenkin kovaa k6denviiiintoii julkisuudessa. Weird Fantasyssci vuonna 1950
ilmestynyt, Harvey Kurtzmanin piirtamA tarina "The Mysterious Ray from
Another Dimension" ktisittelee hauskalla tavalla televisiota kohtaan tunnettuja
odotuksia ja pelkoja. Vuonna 1970 televisiovastaanottimia on joka taloudessa
ja kaikki ihmiset katsovat sitd piiivitttiin - kaikki muut paitsi radioaseman
pii?ijohtaja. Televisiota vihaava johtaja pakottaa alaisensa tutkimaan, josko
televisioruudusta liihtevii "siiteily" aiheuttaisi jonkin sairauden, jonka jul-
kistaminen sitten lopettaisi koko t0ll6ttimen tuijottamisen ja palauttaisi niiin
kuulijat radion tiiirelle. Lopulta tiillainen sairaus lOytyykin:jatkuva katselu
tekee ihmiset vithii viihiiltii niikymtitt<imiksi! Tieto katselun seurauksista ei
kuitenkaan lopetatelevision tuijottamista, vaan ptiinvastoin lisiiii sitti. Katselua
seuraava niikymiittdmyys kun merkitsee siirtymistii toiseen ulottuvuuteen,
sellaiseen, jossa eliimii on kauniimpaa ja ihanampaa kuin reaalimaailmassa.
Niinpii ihmiset siirtyviit vapaaehtoisesti toiseen maailmaan (vai olisiko
henkimaailma oikea nimitys), ja lopulta katkera radiojohtaja on yksin maa-
ilmassa. Tarinan lopussa lukijaa opastetaan seuraavasti: "Mutta ennen kuin
te televisiofanit siirrytte seuraavaan tarinaan, niin katsokaa itsetinne! Huo-
maatteko niikymiitttimyyttti ympiirilliinne? Onko televisio vaikuttamassa
s inuun... Oletko varma?"43

Television voittokulku niiytti siis pysiiyttiimtittOmtiltti. 1950-luvun alussa

saattoi tosiaan nayttaa silta, efta television voittokulku olisi vtiistiimiitdn ja

ao llpo Lagerstedt,
Superconkorit - ilmici

omerikkoloisesso
sorjokuvosso. Jyviskyli:
Gummerus 1991,26-27
& 40. Johnny Hazardin
nostavat kylmiin sodan

sarjakuvan
tyyppiesimerkiksi myos

Jukka Kemppinen la
Heikki Kaukoranta
teoksessaan Sorjokuvot,
2. painos. Helsinki:
Otava 1982, 103.

(r Terry Christensen,
Reel Politics. Americon

Politicol Movie From Birth
of o Notion To Plotoon.

New York Basil
Blackwell 1987, 89.

12 Talli viittaan lahinna
David Bordwellin
nikemykseen, ionka
mukaan klassisen
Hollywood-elokuvan
aika oli peeftyn).t
vuoteen I 960
mennessi. Ks.
tarkemmin David
Bordwell, "The Classical
Hollywood Style, l9l7-
I 960". Teoksessa David
Bordwell, Janet Staiger,
Kristin Thompson, Ihe
Clossicol Hollywood
Cinemo. Film Style &
Mode of Produaion a
I 950. London:
Routledge I 988.

ar Weird Fontosy No 4,

July 1993 (#16, 1950).
"But before you
television fans go on to
the next story, take a

look at yourself! Notice
any transParency
around your edgesf ls

television affecting
Youl... Are you surel"

Ldhikuva.l/1998 35



&Aa/

"The Mysterious Ray from Another Dimension": Television vaikutus. @ William M. Gaines.

ar Ks. esim. William
Boddy, "Elektrovisio.
Sukupuita ja

sukupuolia". Teoksessa
Erkki Huhtamo &
Martti Lahti (toim.),
Srihkoiho. Konelmediol
ruumis. Tampere:
Vastapaino I 995, 66-
67.

efta sen telaketjut musertaisivat alleen muut mediat. Epailemzitta jo koteihin
ilmestyneet televisiovastaanottimet saattoivat heriittiiti monissa amerikka-
laisissa pelkoa, ndyttihtin televisio avaavan mahdollisuuden suurten ihmis-
massojen huomaamattomaan man ipulointiin. Jo tuolloin keskusteltiin aktii-
visesti television haittavaikutuksista, kuten sen antamista viiiiristyneistii
kiiytttiytymismalleista ja katselun passivoivasta luonteesta.aa Kurtzmanin
tarinassa televisio onkin kuin huumetta siiteilyn ehdotlistamille katsojille.
Erityisen mielenkiintoista on, ettii televisioruudun takaa avautuva toinen
todellisuus niiyttiiti olennaisesti houkuttelevammalta kuin arkieliimii. Tarjo-
aako televisio lopulta tien suurempaan onneen?

Tieteiselokuvissa vastaavanlainen mielen valtaaminen oli esillii yleensti

vain negatiivisessa valossa. Dehumanisaatio, persoonallisuuden meneftAmi-
nen, teki yksiltiistii tahdottomia ihmisrobotteja. Vieraan vallan kiiskyliiiset
eiviit olleet enaA autonomisia yksilditii, vaan osa suurempaa koneistoa,
kollektiivin tahtoa sokeasti tottelevia laumaihmisiii. Kurtzmanin sarjakuvassa
sen sijaan ihmiset alistuvat manipuloitaviksi vapaaehtoisesti, ja vaikka he

saavat tiettiii manipuloinnin seuraukset, he eivtit silti muuta tapojaan. Per-

soonallisuuden menettiimisen sijaan manipuloiduksi tuleminen merkitsee
mahdollisuutta onnellisemman eltimiin saavuttamiseen. mahdollisuutta vir-
tuaaliseen taivasosuuteen.

Werthamin invaasio

E.C.:n sarjakuvissa muukalaisten invaasio pii2ittyi yleensii ihmiskunnan
kannalta onnettomasti. Gainesin oman yhti0n haaksirikkoa puolestaan edelsi

aivan toisenlainen invaasio,jonka kohteena oli sarjakuvateollisuusja suorit-
tajana psykologi Fredric Wertham. Mccarthyismin vanavedessii myos muut
kulttuurituotteiden kyseenalaisesta sisiill6stii huolestuneet iiiinenpainot olivat
voimistuneet. Hy0kkiiys sarjakuvia vastaan tosin tapahtui aivan eri suunnalta
kuin mitii mccarthyismin vaikutusvuosina olisi voinut olettaa. Toisin kuin
elokuvien, sarjakuvien poliittinen sistiltd ei joutunut suurennuslasin alle.

Sarjakuvien ideologisten arvolatausten sijaan kiinnitettiin huomiota niiden
moraalisesti epiiilyttavdan, nuorison viattoman mielen turmelevaan sisiiltriOn.

Ei ollut ihme, ettii syyt0kset sadakuvien antamista viitiristii malleista kovenivat
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samaa tahtia niiden levikin ja suosion kasvun kanssa. Erityisen hyvii maali
syytdksille olivat Gainesin julkaisut, joissa vakivallan ja seksuaalisuuden
ktisittely uhmasi aikakauden tabuja ja joissa auktoriteetit saivat muutenkin
kyytiti.

Wertham julkaisi 1954 teoksen Seduction of the Innocenf, jossa h?in

viiitti sarjakuvien ruokkivan vliiiristyneitii asenteitaja edistiiviin vtikivaltaista
kiiytt?iytymistii. Teoksen heriitttimii kohu nosti kustantajat takajaloilleen,
sillii sarjakuvien vastaisen mielialan leviiiminen oli estettiivii, muuten koko
alan tulevaisuus olisi vaakalaudalla. Sarjakuvateollisuus joutuisiis siivoamaan
oman pesiinsii hieman samalla tavoin kuin elokuvateollisuus oli 40-luvulla
tehnyt mustan listan avulla. Syntyi Comics Code, sarjakuvien sisiiltdii valvova
sisiiinen sensuurijiirjestelmii, jokatalutti villinii laukanneet sarjakuvanikkarit
takaisin pilttuuseen.as Koodin yksityiskohtaiset mtiiiriiykset kiristiviit nyt
piirttijzin peukaloa. Jo koodissa mainittu kohta, jossa todetaan, ettii'Jokaisessa
tilanteessa hyvtin tulee voittaa paha" oli suora isku kohti Gainesin julkaisujen

pyrkimyksi2i.a6 Sarjakuvien levittajat ottivat myyntiin vain sensuurijiirjestel-
miin liip?iisseita lehtia, mikii pakotti piiftajat mycis noudattamaan koodin
ohjeistoa, joten monistirmiiiset ja moraalisia yksinkertaistuksia viilttelevat
tarinat oli nyt tungettava kapea-alaisiin kaavoihin.

On kiintoisa havaita, ettd tieteissarjakuva koki huippukautensa huomat-
tavasti ennen tieteiselokuvaa. E.C.:n julkaisut kukoistivat 50-luvun alku-
puolella, kun taas tieteiselokuvien tuotantotahti alkoi kiihtya vasta 50-luvun
puoliviilissii. Vuosikymmenen tieteiselokuvatuotantoa luokitelleen Bill
Warrenin mukaan Yhdysvalloissa oli vuosina 1950-57 teatterilevityksessii
133 ja vuosina 1958-62 148 tieteiselokuvaa.aT Huolimatta valtavasta tuotan-
tomiiiiriistii lajityypin merkittavimpien teosten katsotaan yleensii valmistuneen
vuoteen 1957 mennessti eli siinii mielessii tieteiselokuva ja -sarjakuva ovat
tietysti nousseet samoina vuosina. Esimerkiksi John Brosnan esittaa omassa

tieteiselokuvan historiikissaan, ettii vuodet 1950-56 olivat lajityypin kulta-
kautta.as Vuosi 1956 merkitsi kiiiinnekohtaa, sllla Kielletyn planeetan (For-
bidden Planet, O: Fred Willcox, Ty: MGM) taloudellinen epiionnistuminen
johti siihen, etta suuret studiot eiviit eniiii satsanneet lajityyppiin samalla
tavalla kuin vuosikymmenen alkupuolella. Sen sijaan aiempien menestys-
filmien juonirakenteita kierrattaviit pientuottajat niikiviit tieteiselokuvassa
lupaavan rahasammon, mahdollisuuden helppoihin voiuoihin viihiiisillti si-
joituksilla. Tieteissarjakuvan tyrehtyminen oli puolestaan sidoksissa Com-
ics Coden voimaantuloon ja E.C.:n kuihtumiseen. Sarjakuvateollisuuden

sistiinen toimintamekanismi ei sallinut sellaista ilmaisukieltti, johon koko
yhti0n menestystarina perustui. William M. Gaines oli vastarannan kiiski,
jonka julkaisut oli siistittiivii julkisen kohun vaimentamiseksi. Uuden
moraaliohjeiston voimaantulo johti E.C.:n julkaisutoiminnan supistumiseen
(kaikki muut lehdet paitsi Mad lakkautettiin vuoden 1956 aikana) ja sitzi

kautta tieteissarjakuvan tilapiiiseen nuukahtamiseen. Tieteiselokuvien tuo-
tantomaaran noustessa sarjakuvalta oli siis jo taitettu teriivin ilmaisuvoima
ja sen palautuminen kesti 60-luvulle asti. Sensuurin kahlitseva ote tukahdutti
sarjakuvan, kun taas elokuvan tilapiiisen romahduksen syyt selittyvat laji-
tyypin ryOstdv i ljelylla ja yleis0n kyl ltistym isellii.

E.C.:n tilapiiinen tappio kiitintyi pitkalla aikaviilillti kuitenkin voitoksi,
sillti yhtion julkaisujen nostalginen rehabilitointi alkoijo 60-luvulla. Ttillii
vuosikymmenellii uusintapainoksena ilmestyneet E.C.-julkaisut osoittavat,

ettei mittava jtilkimaine ole tuulesta temmattu. I(eird Fantasy ja lkird
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Science ovat erinomaista science fictionia, samalla kertaa viihdyttdvid ja
iilyll isesti haastavia sarj akuvia. Tieteiskirj allisuutta tutkineen Darko Suvinin
mukaan science fiction ktiyttiiti hyviikseen vieraannuttamismetodia, jossa

kirjailija siirtAa tutut ongelmat lukijalle outoon ympiiristdiin tai esittiiti ne

muunnetussa muodossa, minkti seurauksena lukija niikee niimti ongelmat
uudessa valossa.ae Weird Fantasy ja lteird Science konkretisoivat omalla
tavallaan Suvinin kognitiivisen vieraannuttamisen idean. Totuus on siella
jossain, viitiristiivtin peilin tuolla puolen.
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Piiivi Arffman

UNDERGROUND.
SAR AKUVA: Seksiii,
siveetttimyyfte ja sati i ria

Sarjakuva nousee kapinaan

Hippien, opiskelijaradikaalien, uusvasemmistolaisten, naisasianaisten,
kansalaisoikeustaistelijoiden, psykedeelisten huumeiden ja Vietnamin sodan
vuosikymmen merkitsi radikaalia mullistusta myds sarjakuvamaailmassa.
1960-luvun puoliviilin paikkeilla alkoi Yhdysvalloissa ilmestyii perinteisestii,
kaupallisten tavoitteiden ja sensuurisiiiint0jen hallitsemasta kaupallisesta sar-
jakuvastajyrkiisti poikkeavaa, "maanalaista" underground-sarjakuvaa, joka
sistilsi suurinpiirtein kaikkea kiellettynti pidettya: viikivaltaa, huumeita, si-
veetdnta kielenkriyttOii, seksiii kaikissa mahdollisissa - ja mahdoftomissa -
muodoissaan, perinteiden pilkkaamista ja arvojen herjaamista, kaiken kaik-
kiaan ennenniikemiitdntii amerikkalaista yhteiskuntaa vastaan osoitettua kri-
tiikkia ja ttiydellistii piittaamattomuutta sen sanelemia sensuuri- ja sopivuus-
siiiint<ijii kohtaan.

U-sarjakuvan syntyaikoina sarjakuvia pidettiin edelleen ensisijaisesti lasten
viihdemuotona, mistii johtuen edelliimainitun kaltaiset aiheet koettiin erityisen
moraalittomiksi varsinkin sarjakuvan kyseessii ollen. Nuorten viattomuuden
pelastamiseksi olikin jo 1950-luvulla suurijoukko merkittiiviii sarjakuvakus-
tantajia liittynyt yhteen ja perustanut sarjakuvatuotantoa kontrolloivan jiir-
jest6n nimeltii Comics Magazine Association of America. Jdrjestri kehitti
pian "sarjakuvatuottajien itsesiiiitelyjtirjestelmlin", Comics Coden nimellii
tunnetun sensuuriohjeiston, josta tuli nopeasti alan hallitseva kiytintO koko
maassa.l

Comics Code ei ollut mikii2in yksittainen ilmi6 amerikkalaisessa yhteis-
kunnassa: esimerkiksi elokuvateollisuudessa oli jo 1920-luvulla perustettu
vastaava alan suuryrittiijien muodostama liittymii nimeltA Motion Picture
Producers and Distributors of America, joka loi Comics Codea ltiheisesti
muistuttavan elokuva-alan sensuuriohjeiston, ns. Hays Coden.2
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Comics Code oli sarjakuvateollisuuden vastaus 1950-luvun Amerikkaa
hallinneeseen sensuurimielialaan, joka sai alkunsa voittoisan maailmansodan
ja ennenniikemattOman taloudellisen nousukauden heriittiimiin patriotismin
ja kylmtin sodan synnyttdmien mielipidevainojen yhteisvaikutuksesta. Peri-

amerikkalaista arvomaailmaa rappeuttavaa "moraalittomuutta" vainuttiin kaik-
kialla ja sarjakuvien kohdalla tilanne paisui suoranaiseksi sensuurihyste-
riaksi psykiatri Fredric Werthamin julkaistua kirjansa Seduction of the Inno-
cent (Yiattomain viettely), jossa han tuomitsi sarjakuvat liihestulkoon kaiken
nuorison keskuudessa vallitsevan pahan alkujuureksi.3

Suuren yleis6n painostamana sarjakuvateollisuuden oli ryhdyttiivti toimiin
amerikkalaisen nuorison moraalisen ryhdin pelastamiseksi, ja Comics Code
antoi tiihiin tarkoitukseen tehokkaan aseen. Saann<it ttiyttiiv2i sarjakuva sai

kanteensa Comics Coden hyviiksymistunnuksen - kuten vastaavat elokuvat
Haysin toimiston sinetin - mitii ilman sarjakuvalla oli suuri riski pudota

kokonaan laajemman levityksen ulkopuolelle. Kun Comics Code astui voi-
maan marraskuussa 19 54, 33 sarjakuvalehteti lakkasi valiftomasti ilmesty-
masta.4

Sarjakuvalehtien nopea kuolema oli luonnollinen seuraus sensuurisaan-
ncistrin kaikenkattavistaja iiiirimmiiisen tulkinnanvaraisista ohjeista. Ne muun
muassa mtiiiriisiviit kielletyksi kaikkinaisen "siveettdman kielenkiiytOn" ja
suosittelivat muutenkin kiiytttimiiiin mahdollisimman "hyviiii kieltii" vtilttii-
miillii slangin ja arkikielen "liiallista viljelemistii". Seksi, himo, sadismi,
masokismi, alastomuus ja ylipti?ittiiin kaikki mahdollinen "ruokottomuuden,
raakuuden ja turmeltuneisuuden" esittaminen oli ehdottomasti kiellettyti.
Vakisinmakaamista ja sukupuolieliimtin kieroutumia ei saanut esittaa eika
niihin saanut viitata. Naiset oli piirretttivii "totuudenmukaisesti korostamatta
aiheettomasti mitiiiin ruumiinosaa". "Pelottavat, mauttomat jajulmat piinok-
set" oli poistettava ja ylipti?ittitin kaikki "liialliset vdkivaltakohtaukset" ja
"vihjaileva ja paheellinen kuvitus" kiellettiin.5

Lis?iksi Comics Code huolehti erilaisten arvovaltaisten instituutioiden
hyvinvoinnista. Se muun muassa miiiiriisi, ettii "poliiseja, tuomareita, virka-
miehiiija kunnioitettuja instituutioita ei saa esittAa siten, ettti laillisen esivallan
kunnioitus heikkenee", minkii lisiiksi "hyv?in on aina voitettava paha ja
rikollisen on saatava rangaistus teoistaan". "Kunnioitetuista instituutioista"
oman suojelusiitinndksensii sai myds perheinstituutio, jonka kohdalla miiii-
rattiin, ettti "kaikissa perheyhteiscin kuvauksissa tulee olla piiiimii2iriinii lasten
ja perhe-el2imiin suojelu". Loppujen lopuksi kiellettya oli "kaikki sellainen
joka on vastoin siiiinn<istcin henkeli ja tarkoitusta, vaikka sitA ei olekaan
nimenomaisesti mainittu, ja joka on katsottava hyvdn maun ja stiiidyllisyyden
loukkaukseksi".6

Ntiin kaikenkattavi in ja ymp?iripyOreisiin siiiint<iih in nojautuen Comics

Coden tarkastuslautakunnalla oli kiiytiinnrissti katsoen vapaat kiidet julistaa

sopimattomaksi mikii tahansa sarjakuva, joka sitii ei jostain syysta safiunut

miellyttiimiiiin. Ei siis ihme, ettii Hays Coden tapaan Comics Coden seurauk-
sena oli aiheiden ja ilmaisutapojen merkiftavii rajoittuminen ja vesittyminen
sekii kaksinaismoralistinen tapa ilmaista vihjailevasti asioita, joita ei voinut
avoimesti esiftaa.7 Tulkinnanvaraisuudestaan huolimatta sensuurisaannOstci

pysyi muuttumattomana aina vuoteen l97l saakka, jolloin siihen lisiittiin
laaja huumeita koskeva luku ja muutamiavanhentuneiksi ktiyneita rajoituksia
poistettiin.s

1960-luvulla nousseen kapinaliikehdinn?injayleisen moraalin l0ystymisen
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mukana joutuivat kuitenkin myOs joukkoviihteen itsesensuurijiirjestelmiit
radikaalin vastaiskun kouriin. Sarjakuvarintamalla vastarinnan kiirjessli oli
underground-sarjakuva, jonka tekijiit kiersivdt sensuurisii2inndsttin valvonnan

kustantamalla, julkaisemallaja levittdmiillii sarjakuvansajoko itse tai saman-

henkisten pienkustantamojen ja lehtikauppiaiden sekii postimyyntien kautta.

U-sarjakuvia julkaistiin runsaasti myds osana underground-lehdistOii, joka
tarjosi 1960- ja 1970-lukujen vastakulttuurille muutenkin elintiirketin kau-
pallisista ja poliittisista rajoitteista vapaan viestinttiviilineen.e

Pelkdstiitin sarjakuvatuottajien sisiiisenti itsesiiiitelyjiirjestelmiinii Com-
ics Codella ei ollut takanaan virallista lain voimaa, eika se siten pystynyt
valvomaan sarjakuvateollisuutta varsinaisin oikeustoimin. Ntiin ollen Com-
ics Code ei voinut mitenkiiiin kontrolloida niita sarjakuvantekijditii, jotka
eiviit tavoitelleet laajaa levikkiii tai suuren yleis6n hyv?iksyntiiii. Nimen-
omaisesti suuren yleisdn mielipiteita vastustavan vastakulttuurin sisiillii
kehitrynyt ja levinnyt u-sarjakuva saattoi siten olla tAydellisen piittaamaton
Comics Coden miiiiriiyksistii.

Comics Code oli aseeton u-sarjakuvaa vastaan, mutta sen sijaan varsinaiset
viranomaiset onnistuivat aiheuttamaan sille toistuvia vaikeuksia. Under-
ground-sarjakuvaan kohdistuneet takavarikoinnit ja siveettOmyyssyytteet
jiiiv?it kuitenkin liihinnii pelktiksi pelottelukeinoksi, sillii yleensii syytteet
raukesivat perusteettomina ilman minkiiiinlaisia jiilkiseuraamuksia. r0

Ilman virallista lainvoimaakin suurten kustannusyhtiOiden luoma Com-
ics Code onnistui joka tapauksessa taloudellisella vaikutusvallallaan vaikut-
tamaan ratkaisevasti koko sarjakuvateollisuuden ilmapiiriin. Aiheuttamalla
sopimattomiksi julistamilleen lehdille kestiimiittomiii julkaisu-, kustannus-
ja levitysongelmia se pystyi painostamaan viihiinkin kaupallisin periaattein
toimivia kustannusyhtiditii joko muuttamaan linjaansa siiiinndst6n vaati-
musten mukaiseksi tai lopettamaan toimintansa kokonaan. r'

Kenties paradoksaalisestikin tiillii ilmaisunvapautta tukahduttavalla il-
mapiirillti oli kuitenkin samaan aikaan myOs uutta luova merkitys. Pitktille
juuri Comics Coden ansiosta sarjakuvapiirtajien keskuudessa alkoi kyteii
sama kapinahenki kuin koko mccarthyismin hallitsemassa amerikkalaisessa
yhteiskunnassa jo muutenkin kyti, synnyttiien lopulta vanhoja muotoja
radikaalisti mullistavan vastareaktion.12 1960-luvulle tultaessa niin sarja-
kuvamaailmassa kuin ympiirOiviissii yhteiskunnassakin kiiytiin jo tiiyttti
vallankumousta. Sarjakuvamaailmassa tiitii vallankumousta kiiytiin under-
ground-sarjakuvien sivuilla.

Moraalittomuuden monet kasvot

Comics Codesta tuli sen s?iiinndistii piittaamattomille u-piirttijille kuin nu-

rinkurinen oppikirja. He esittiviit sarjakuvissaan mitaan kaihtelematta "tur-
meltuneisuutta" kaikissa lajeissaan: huumeiden ja alkoholin kiiytt6ti, iitirim-
miiistii vlikivaltaaja totaalisen estotonta seksia aina hurjimpia seksifantasioita
mydten, naisellisten - ja miehisten - ruumiinosien mielikuvituksellisesta
li ioittelusta nyt puhumattakaan.

U-sarjakuvien ri ippumattomuus kaupal I ista sarjakuvaa rajoittav ista so-

pivuussiitinndistii niikyi jo niiden kielenkiiytdstii. "Hyvitn kielenkaytOn"
vaatimuksen vastaisesti u-sarjakuvissa puhutaan nimenotnaan arkikieltti ja
slangia, joihin myds kiroilu kuuluu luonnollisena osana.
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S. Clay Wilsonin sariakuvissa dirimmiinen vikivalta ja sadistinen seksi ovat osa maailman rappiotilaa.
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Puheen muodon listiksi sen varsinainen sisliltdktirin tuskin olisi miellytttinyt
Comics Coden tarkastajia. Esimerkiksi Wilty Murphyn sarjakuvassa "A
Good Shit is Best" tapahtumat etenevat seuraavaan tapaan: voipuneen
niik6inen mies saapuu baariin tapaamaan ystAviaan ja alkaa kertoa edellisen
illan hurjasteluistaan: "Well, I hadda good fuck las' nite...l wuz humpin' an

screwin' like mad! The broad I was wit could really go...nearly wore me
out." Kateelliset toverit alkavat pikaisesti kehuskella omilla kokemuksillaan,
ja ennen pitkiiii tilanne on muuttunut kilpailuksi siitii, kenen keksimii ruu-
miillisen nautinnon muoto lyd muut laudalta. Muut selittdvat viirikkiiiisti
seksikokemuksiaan, kunnes viimeinen kaveruksista puuttuu puheeseen: "Hey!
What is dis, what is dis? What are you guys. Sex fiends or sometin? The best
thing is a good shit, ya can't beat it. Ya go up to dat toilet all tight an' heavy
inside...den...ya dump yer load. Now...a'mit it...doncha feel good? Relaxed?
At peace wit da worl'?" Muut menevat hiljaisiksi ja hetken mietittyiiiin
joutuvat vastahakoisesti myontiimliiin toisen olevan oikeassa.r3

Seksisarjakuvat tu livat merkittavaksi osaksi u-sarj akuvaa vuonna I 968.
Uranuurtajina toimivat S. Clay Wilson ja u-sarjakuvan keulahahmoksi muu-
tenkin noussut Robert Crumb.ra Estoton seksi onkin yksi molempien sarja-
kuvien hallitsevia elementtejii, Wilsonilla suorastaan erottamaton osa niitii.
Wilsonin sarjakuvien sivut tiiyttyviit sadistisesta seksistii ja siizilimiittdmiistii
viikivallasta. Jokainen ruutu pursuaa lihaa, verta, spermaa, saastaaja suolen-
patkia,

Seksi, ja varsinkin viikivaltainen seksi, on Wilsonin sarjakuvissa suorastaan

piiiillektiyvtiii, mutta sita ei voida pitiiii varsinaisesti itsetarkoituksellisena.
Wilsonin synkklisdvyisten tarinoiden kiirki on ennen kaikkea maailman - ja
useimmiten nimenomaan modernin maailman - rappiotilassa, ja sadistinen

seksi on vain yksi sen monista ilmentymistii.

-

rt li
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Wilsonin maailma on synkkii ja armoton betoniviidakko, jota hallitsevat
kylmiit, itsekkti2it ja iiiirimmiiisen aggressiiviset ihmiset. Eliimii on julmaa ja
tunteetonta, eikti ihmishengellti ole mitean arvoa. Ihmisten ainoa elamiin-
tarkoitus on hengissiipysyminen ja omien kieroutuneiden halujen tyydyttti-
minen hinnalla millii hyvtinsii.

Wilsonin lohduttomissa kaupunkimaisemissa ja niitii asuttavissa rujoissa
ihmishahmoissatuntuu ruumiillistuvan koko ihmis- ja yhteiskunnassa piilevii
rumuus ja rappio. Ihmishahmojen iiiirimmiiista rumuutta vielii korostetaan
kuvaamalla jokaista vastenmielistii yksityiskohtaa liioitellun pikkutarkastr.
Jokainen ihokarvakin piirtyy esiin yliteriiv?iniija suhteettoman merkityksel-
lisenti, kuin huonon LSD-tripin viiiiristdmiinti. Urbaanin maailman kaikkea
hallitseva raadollisuus, sen kylmyys, vihamielisyys ja henkinen tyhjyys ja
siinii asuvien ihmisten ehtymat0n itsekkyys, julmuus ja lohduton vieraantu-
neisuudentunne suorastaan hy6kkiiiiviit silmille jokaisen ahdistavan tiiy-
teenahdetun, synkan mustanpuhuvaks i varj ostetun ru udun viil ityksel lti.

Wilsonin tapaan myds Spain Rodriguezin sarjakuvien hallitsevaksi tee-
maksi nousee usein tunteeton, alistava moderni yhteiskunta, jota hallitsevat
silmitO,n viikivalta ja sadistinen seksi. Esimerkiksi "Sangrella"-nimisessii
sarjakuvassa Rodriguez kuvaa ahdistavaa tulevaisuuden maailmaa, missii
naiset ovat saaneet vallan kiisiinsii miesten kiiytyii keinohedelmdityksen
keksimisen my0tA tarpeettomiksi. Geenimanipulaatiot ovat luoneet hirvi6-
mtiisiti mutanffeja ja miehet ovat kuolleet liihes sukupuuttoon. Harvoja
jaljelle jiiZineitii miessukupuolen edustajia orjuutetaan ja pidettitin pilkan-
kohteina. Naiset esimerkiksi pittiviit hauskaa taluttamalla sukupuolielimistiiiin
liekaan sidotun pikkupojan baarin esiintymislavalle herjattavaksi. Eivritkii
naiset ole juurikaan solidaarisempia toisiaan kohtaan. Tarinan ptiiihenkilO,
nahka- ja niittiasuinen Sangrella, taluttaa alastonta naista remmissii kuin
koiraa ja potkaisee "lemmikkiiiAn" armotta piiiihiin, kun tiimii pysiihtyy
virtsaamaan ilman lupaa.

Rodriguezin esittiimiissii mielipuolisessa tulevaisuuden maailmassa iiiirim-
miiinen vdkivalta on luvallista tilanteessa kuin tilanteessa, olipa kyse sitten
varsinaisesta sodankiiynnistii tai pelkiistii pikku kinastelusta.Pieninkin inhi-
millisyyden hiiive on t?istii maailmasta kadonnut. Jaljella on eniiii pohjatonta
julmuutta ja turuttavaa tyhjyydentunnetta. r5

Wilsonin ja Rodriguezin kaltaisten synkiin raadollisen viikivallan ku-
vaajien lisiiksi u-piittiijien joukossa on monia, joiden krisissii viikivalta
muutfuu liihinnii omaksi huumorin, ja nimenomaan parodian tai mustan
huumorin, Iajikseen. Esimerkiksi Gilbert Sheltonin sadistinen, mutta kaikessa

surkuhupaisessa koheltamisessaan koominen Tertissika iskee satiirinsa Bat-
manin ja Terismiehen kaltaisiin superkiltteihin ja supersukupuolettomiin
supersankareihin - ja tietenkin myOs poliisivoimiin, jonka edustajia 60-
luvun vastakulttuurin piirissti yleisesti herj attiin sioiks i.

Teriissika on niin sanotusti lain puolella, muffa ei pysty pidiittelemiitin
vakivaltaisia taipumuksiaan, ja yleensii niin rikolliset kuin suojeltavatkin
pitidtyvAtyhtlkaikki sian vAkivaltaisten purkausten uhreiksi. Myds sadistinen
seksi kiehtoo sikaa, joka pienen peniksensti korvikkeena kiiyttiiii kiirsiiiinsii.

Sheltonin Teriissian kaltainen vanhojen sarjakuvakonventioiden parodi-
ointi on u-sarjakuvalle tyypillistti. Perinteisistti lajityypeistiija tunnetuimmista
sarjakuvista tehtiin uusia, "maanalaisia" versioita, joissa niiden puhtoisia
sankareita, viatonta maailmankuvaa ja tyypillisimpiii kliseitii irvaillaan su-

rutta. Esimerkiksi Victor Moscoso kiiytti monesti sarjakuvissaan eri Disney-

rs Spain Rodriguez,
"Sangrella". Zap Comix
no-7,1974.
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Sheltonin Terdsm ies-parodiaa.
- Gilbert Shelton: "Wonder Wart Hog Breaks Up the Muthalode Smut Ring And Also 'Balls' Lois
Lamberlain". Zap Comix no.4, 1969. @ 1969 Apex Novelties.

t6 Zop Comix, no.4,
1969; ks. myosZop
Comix, no.3, 1969.

r7 Estren 1989,260;
Rosenkranz - van

Earen 1974,41.

hahmoja muuttaen tutut henkilOhahmot oudoiksi, psykedeelisen vaaristy-
neiksi olioiksi, jotka esitetaan tekemiissii kaikkea sita, miffi ne eivat norTnaa-

lisarjakuvassa voineet tehda - Tupu, Hupu ja Lupu yhdynniissii linestiidin
kanssa tai isorintainen Minni Hiiri samoissa puuhissa outojen fantasiahah-
mojen, kuten valtavan, silinteripiiisen maapiihkintin ja jdttiltiismiiisen sam-

makon kanssa.ru

Myds Robert Crumb tarttui Disney-aiheeseen esimerkiksi tekemiillii t-
paitoja, jotka esittiviit seitsemiiii kaapi0ta ahdistelemassa Lumikkia ja Mikki
Hiirtii tytintiimiissii itseensti heroiinipiikkiti. Disney-yhti0 nosti asian johdosta

tekijrinoikeussyytteen Crumbia vastaan. Kuten odottaa saattaa, Crumb hiivisi
oikeudenkiiynnin.rT
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Whiteman saa hermoromahduksen - sosiaaliset paineet ovat viimein kdyneet ylivoimaisiksi.
- Robert Crumb: "Whiteman". Zap Comix no. l, 1967. @ 1967 R. Crumb.

Makaaberi, usein parodisia piirteiti saava huumori on kaiken kaikkiaan
u-sarjakuvalle leimaa-antava piirre, joka usein nousee esille varsinkin yh-
teydessii viikivaltaan. Esimerkiksi Crumbin tuotanto on ttiynnti tiillaista u-
sarjakuvalle luonteenomaista groteskinkoomista viikivaltaa: naispuolinen
liinnensankari Dale Steinberger ampuu ilman mitiiiin erityista syytii kadulla
vastaan kiiveleviin miehen, nostaa jalkansa voitonmerkkinii ruumiin piiitlle
ja toteaa itsetyytyviiisesti: "Taas kerran naisellinen oveluus sai voiton mie-
hisestii egoismista!!"18 Gary Groth - Robert Fiore - Robert Boyd (ed.), The

Complete Crumb, Volume 6, On the Crest of a LVave. Sealtle 1991,25..
Simp ja Gimp -nimiset hiiirikcjt muotoilevat mielisairaalan hoitajan kasvot
pertiaukon muotoiseksi. minkii jiilkeen kiiyttiivtit luomustaan seksuaalisiin
tarkoituksiinre. Idioottimaisen niikciinen, hikoileva ja kuolaava mies raiskaa
kadulla niikemiinsii naisen - "uhri" tosin ei ole niinkiirin katkera ptitillekar-
kauksesta kuin siitii, ettei mies onnistunut tyydytttimiiiin hiintii seksuaalisesti20 .

Aggressiivinen, aseistautunut poliisi iskee puolustuskyvytt6miin feministi-
mielenosoittajan naaman tohjoksi katuun ja toteaa verenhimoisesti: "Tiimii
on saatu viilenemiiiin! Missii ovat loput?" -"Hei, jatA jotain minullekin",
huolestuu toinen poliiseista; -"Hyvaii tydta, Muncie!", kehuu puolestaan
kolmas.2l

Kuten edel l?imainituista esimerkeistii voidaan nlihdii, Crumb kiiyttiiii
usein viikivaltaa parodioidakseen jotain oman aikansa piiiviinpolttavaa ilmi-
6tii, kuten militanttia feminismiii tai brutaalia poliisivZikivaltaa. Usein u-

sarj akuvien vtikivaltaan I i ittyykin erottamattomasti sati i rista tai synktin ark i-
realististista nykymaailman kuvausta. Poliisit pahoinpiteleviit suojattomia
hippijoukkoja, sotilaat silpovat pikkulapsia, jengit, narkkarit, huumediilerit
ja muut rikolliset tappelevat kaduilla ja rydviiiiviit ohikulkijoita, "kunnon"
kansalaiset hy0kktiiviit kommunisteiksiepiiilemiensti pitkiitukkien kimppuun,
Vietnamin sodan veteraani sekoaa, ampuu silmittdmiisti hanta pidafiamaan
tulleita poliiseja ja joutuu lopulta itse niiiden tappamaksi.

Normaal isarjakuvasta j a mu utoinkin om an aikansa viikivaltav iihteestii
poiketen u-sarjakuvat myOs niiyttiivAt kaihtelematta viikivallan raadolliset
seuraukset: pamppu halkaisee kallon, luoti liivistiiii piiiin, nyrkki murskaa

naaman, veri lentiiii ja sistielimet purskahtelevat - yhtiiiin veristii yksityis-
kohtaa ei jiitetti arvailun varaan.

re Robert Crumb, "Dale
Steinberger: The Jewish
Cowgirl". Teoksessa

rel9 RobertCrumb,
"The Simp and the
Gimp". Teoksessa
Groth-Fiore-Boyd
t99t, t23-t24.

20 lain Robert Crumb,
"Don't Touch Me!".
Teoksessa Groth -
Fiore - Boyd 1991,50-
5r.

2r Robert Crumb,
"Lenore Goldberg and
Her Girl Commandos"
Teoksessa Goodrick -

Donahue 1981,58.
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U-sariakuvissa vikivalta ja rikollisuus ovat kaupunkiellimiin arkipiiiviiii.
- Gilbert Shelton: "The Fabulous Furry Freak Brothers". The Fabulous Furry Freak Brothers Collection
One. @ 1986 Rip Off Press.

U-sarjakuvien vdkivalta, on kyseessA sitten Wilsonin ja Spainin sarjaku-
vien kaltainen iitirimmiiisen ruma ja ahdistava viikivalta tai Sheltonin ja
Crumbin sarjakuville tyypillinen groteskinkoominen viikivalta, on kuitenkin
yleensii vlikivaltaa, joka lopulta kaantyy itseiiiin vastaan. Wilsonin ja Rodri-
guezin sarjakuvissa vtikivalta on yksinkertaisesti niin rumaa, raadollista ja
mielipuolista, ettA se on yksinomaan vastenmielistii, minkii lisiiksi se liittyy
erottamattomasti kyynisen synkkaan ihmis- ja yhteiskuntaniikemykseen.
Crumbin ja Sheltonin sarjakuvissa puolestaan viikivalta ja sen harjoittajat
ovat naurun ja armottoman pilkan kohteita.

Nliin ollen u-sarjakuvien viikivalta poikkeaa perinteisen amerikkalaisen
joukkov iihteen esittiimiistii viikival lasta paitsi estottomuudellaan myds viilt-
tiimiillii aiheen kaikkinaista glorifiointia. Oman aikansa perinteisen jouk-
kov i ihteen epiirealistisen, mutta sankarityypeil le sopivan "siistin" ja verettci-
miin viikivallan sijasta u-sarjakuvan vtikivalta on kaikkea muuta kuin miel-
tiiylentiiviiii katsottavaa, minkii lisiiksi se esittiiii aggressiiviset henkildhah-
monsa useimmiten joko 2iiirimmliisen epiimiellyttiivinti tai totaalisen nau-
rettavina tyyppeinA. Wilsonin epiiinhimillisissii sadisteissa, Sheltonin idioot-
timaisessa Teriissiassa, Crumbin mielipuolisissa hiiirikriissii tai muissa vas-
taavissa hahmoissa ei ole pienimmiissakaAn mii?irin m itlitin johnwaynemiiisen

sankarillista siidekehiiti. mikii houkuttelisi samaistumaan niiihin yksinomaan
vastenmielisiin tyyppeihin, saati sitten ihailemaan niita. Ennemminkin ne

ovat tliydellisiii antisankareita.
Underground-piirtajat siis useimmiten joko totaalisesti raadollistivat tai

naurunalaistivat viikivallan ja samalla sisiillyttiviit siihen usein sekii joukko-
viihteen perinteitii ettii kulttuurissa vallitsevia tabuja rikkovaa satiiria ja
parodiaa. Monesti viikivallan kautta myds esitettiin kannanottoja modernin
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Spain kyseenalaistaa vdkivallan viralliset muodot,
armeijan ja sodankdynnin.
- Spain Rodriguez: "What ls a Criminal". The
Apex Treasury of Underground Comics. @
1973 Aline Kominsky.

Poliisivd,kivalta on
yksi u-sariakuvien
vakioaiheita.
- Skip Williamson:
"Snappy Sammy
Smoot Visits His
Alma Mater". The
Best of Bijou
Funnies. @ 1975

Biiou Publishing
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U-sarjakuvassa kaikki oli sallittua. - Robert Crumb: "All Meat Comics". The Complete Crumb Comics,
Volume 6, On the Crest of a Wave. @ 1969 Robert Crumb.

48 Lahikuva. 1/1998



maailman tilasta ja siinti ilmenevistti pelottavista kehityssuunnista. Aiirim-
mtiisen liioitellussa, mielikuvituksellisessa muodossaan (kuten esimerkiksi
Simpin ja Gimpin tapauksessa) viikivallasta puolestaan tulee liihinnii yksi u-
sarjakuville tyypillisen mustan huumorin muoto. Kaikessa koomisessa lii-
oittelevuudessaan tallainen makaaberi mielikuvituksen lento tuskin pystyy
houkuttelemaan lukijaa ainakaan miniiiin todellisena kiiyttiiytymis- tai rooli-
mallina. Pikemminkin u-sarjakuvien iiiirimmiiisyyksiin meneviit ylilydnnit
kiiiintiiviit vtikival I an om aksi parodi akseen.

Lienee kuitenkin turha viiittiiii underground-piirtiijien aina toimineen
pelkiisttiiin joidenkin korkeiden pii2imitiirien puolesta. Vaikka, kuten edellii
todettiin, u-sarjakuvalle tyypillinen humoristinen ja naurettavuuksin asti

liioiteltu esittiimistapa liittaakin viikivaltaan liihestulkoon aina myds parodisen
piirteen, parodian tavoittelu ei kuitenkaan yksin selittiine aiheen ylenmiitirtiistii
suosiota.

Voidaankin olettaa, ettti u-piirtiijien motiivina lienee useinkin ollut
yksinkertaisesti vain halu laskea paperille mitti ikind sattui mieleen tulemaan.
Comics Coden, McCarthyn mielipidevainojen ja yleisen sensuurihysterian
aikakaudella kasvaneilla ja 1960- ja 1970 -lukujen radikaalissa ilmapiirissii
aikuisikiiiin tulleilla u-piirtiijilla oli sekri poikkeuksellisen vahva tarve ettA

uudenlainen tilaisuus vapaaseen itseilmaisuun, joten voidaan pitti
luonnolisena, ettii he halusivat rikkoa kaikkia mahdollisia rajoja ja tehdti sen

mahdollisimman iiiirimmtiisillii tavoilla. Kaikkien rajoitusten jiilkeen viiki-
vallan ja kaiken muunkin kiellettynri pidetyn estoton esittaminen oli nriille
p iirtaj i I le j otain uutta, rohkeaa j a riemastuttavaa j o se llaisenaan.

Huumoriin, satiirin, parodiaan tai synkkiiiin arkirealismiin liittyneenii u-

sarjakuvien viikivaltaa tuskin kuitenkaan voidaan syytttiii varsinaisesta v6-
kivallan lietsomisesta, sen ihannoimisesta nyt puhumattakaan. Toisaalta on
selviiii, etta mitaan herkkahermoisille saati sitten lapsille sopivaa luettavaa
ne eiviit ole. Underground-sarjakuvien tekijiit tiesiviit tiimiin myos itse ja
yleensii liittiviit sarjakuviensa kanteen varoituksen "for adults only".

Ristiriitainen Robert Crumb - satiirikko vai sovinisti?

Seksisarjakuvien ehdottomaksi keulakuvaksi nousi Rolert Crumb, jonka
klisissti lajityypin voidaan sanoa saaneen moninaisimmat ilmentymtinsd.
Crumbin sarjakuvissa seksiti harjoitetaan missii ja milloin vain ja kenen - ja
minkti - kanssa tahansa: py0riin pdallii, vessanpOntrillii, kadulla, lattialla,
rinteessii suksien ptitillii, joskus jopa kotona vuoteessa. Partnerina on milloin
sadomasokistinen "domina", milloin taas kiltti koulutyttd, jopa oma lapsi,
milloin karvainen luminainen tai nahkaan ja niitteihin sonnustautunut mieli-
kuvituksellinen fantasiahahmo. Paremman puutteessa kelpaa oma apu ja
pahimpaan hatAan vaikka sattumalta tielle osuva lehmii. Naisia sidotaan,
pahoinpidelliiiin ja raiskataan, heidiin takamuksillaan ratsastetaan ja heitti
taivutellaan mielikuvituksellisiin asentoihin.

Crumbin sarjakuvissa mikiiiin ei ole mahdotonta. Autot rakastelevat,
Projunior-niminen vallankumoussankari tydntiiii kenkia ryfiOystavAnsii kaik-
kiin kengiinmentiiviin aukkoihin, Dicknose-nimisen hahmon neniin paikalla
on valtaisa penis. Erii?inlaisena lajityypin huipentumana voidaan pitaa All
Meat Comix -nimistii sarjakuvaa, jonka ainoana aiheena on nimensii mu-
kaisesti ihmisliha ja sen erilaiset toiminnot yhdynnistii ulostamiseen -
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Seksi poliittisen satiirin vdlineenii. - Skip Williamson: "Snappy Sammy Smoot Gets Assassinated". The Best of
Biiou Funnies. O 1975 Bilou Publishing Empire, lnc.

22 Robert Crumb, "All
Meat Comics: lt's All
Or8anic". Teoksessa
Groth-Fiore-Boyd
t99t,28-30.

23 Ks. Estren 1989,

I 69; Kaukoranta -
Kemppinen 1982,135.

2r Robert Crumb,'Joe
Blow". Zop Comix, no.
4, t969.

2s Estren I 989, 230-
239.

loppuruudussa esiintyva uupuneena huokaileva penis kuvaa kenties Crumbin
omia tuntemuksia asemastaan sarjakuvamaailman seksuaalisen vallanku-
mouksen keulakuvana.2'

Crumb ei epiirdinyt hyOkiitii edes amerikkalaisille pyhiin ydinperheen
tabuista suurimpaan, insestiin. Yksi niiistii hy6kktiyksistii on kokoaukeaman
kuva perheestii, joka esiftaa eri perheenjAseni6 yhdynniissti keskeniiiin. Vaari
ja mummu puuhailevat keittiOssii, isii ja tiiti olohuoneen sohvalla, sisko ja
veli television edessa, lattialla hiiiiraii lemmikkikoira perheen pienimmtin
kimpussa. "The family that lays together, stays together", julistaa kuvan
otsikoksi liitetty makaaberi mukaelma periamerikkalaisia hyveitii kuvaavasta
lauseesta "The family that prays together, stays together".23

Crumb ei jiittiinyt irvailuaan perheen sisiiisen "yhteenkuuluvuuden" kus-
tannuksella vielti ttihlinkiiiin. Sarjakuvassa Joe Blow amerikkalainen per-
heidylli on muuttunut umpikieroksi kuvaelmaksi insestiii harjoittavasta per-
heestii, jossa isii komentaa tyttirtiitin suuseksiin kanssaan ja iiiti viekoittelee
poikaansa sonnustautumalla nahkakorsettiin ja sukkanauhaliiveihin. Loppu-
kohtauksessa lapset poistuvat iloisesti kihertiien leikkimiiiin keskeniiiin van-
hemmiltaan oppimiaan uusia "leikkejii". Vanhemmat katselevat ylpeinti hei-
diin periiiinsii: "Siinii he meneviit... menevat tekemiiiin aina vain uusia l6y-
tOjal Ja rakentamaan parempaa maailmaa", toteaa isii tiiynnii patrioottista
isiinylpeyttti. "Niin, nuorissa on tulevaisuuden lupaus", siiestiii s?iteilevii ,iiti
yhtii ylevzisti.24

Ei liene yllattavaa, efia Zap Comix no. 4, johon tiimii periamerikkalaista
ydinperheen yhteenkuuluvuuden myyttiii ja kaksinaismoralistista patriotismia
satirisoiva sarjakuva sistiltyi, joutui takavarikoinnin kohteeksi ympiiri maata.
Lehdestd tuli my6s kuuluisa poikkeustapaus, sill?i New Yorkissa sitii vastaan
nostettiin siveett6myyssyyte, joka harvinaista kyllti piitittyi langettavaan tuo-
mioon, minkti seurauksena lehden leviftaminen kiellettiin kyseisen osaval-
tion alueella.25

U-sarjakuvan estoton seksuaalisuus yhteiskuntasatiirisine painotuksineen

voidaan ntihdii osana 1960- ja 1970 -lukuja hallinnutta vapaata seksia,
yksilOn vapautta ja yhteiskunnallista muutosta julistavaa radikaalia liikeh-
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dintiiti. Varsin pian kiivi kuitenkin selvtiksi, ettei u-sarjakuvien seksuaalinen

hillittdmyys aina viilttiimiitta saanut mytinteistii vastaanottoa radikaaleissa-

kaan piireissi. U-sarjakuvien miehinen seksuaalivallankumous heriitti viha-
mielisiti tunteita varsinkin naisten vapautusliikkeen keskuudessa, jossa sek-

sisarjakuvat koettiin naista loukkaavina ja alistavina.26

U-sarjakuvan ja feministien vtiliset ristiriidat heijastavat laajempaakin

1960- ja I 970 -lukujen vastakulttuurin piirissii ilmennyttii ongelmaa. Vasta-

kulttuuri, u-sarjakuva mukaan lukien. oli korostuneen miesvaltaista aluetta,
ja radikaalit naiset tunsivat itsensd petetyiksi, kun niiiden vapautta ja tasa-

arvoa suureen aaneen julistavien miesten keskuudessa naisiin loppujen
lopuksi suhtauduttiin lIhinnii "taistelevien miesten" tukijoina ja avustajina,
pahimmillaan pelkkinii seksiobjekteina, joiden vapautumisessakin kiinnosti
Itihinnii vain vydttir6n alapuolella tapahtunut vapautuminen. 1960-luvun
loppupuolella yhii useammat feministit alkoivatkin irtaantua miehisen vas-

takulttuurin piiristd luodakseen oman, nimenomaisesti naisten ehdoilla toi-
m ivan vallankumouksensa.2?

Underground-sarjakuvien miespiirtdjiit eiviit ttissii suhteessa juurikaan

poikenneet muusta miehisestii vastakulttuurista. Heidiin esittiimiinsti naiskuvat

ovat yleensii varsin stereotyyppisiii, esineellistiiviti ja yksiulotteisia. Naiset
ovat alati huolestuneen ntiktiisiii iiitihahmoja, pirteita ainavalmiita neitokaisia

tai vahvoja maaaiteja, useimmiten pelkkia seksiobjekteja tai toisessa tiiiri-
piiiissiiiin miehiti henkisesti ja ruumiillisesti kastroivia naispaholaisia.

Erityisesti radikaalien naisten hydkkiiysten kohteeksi joutuijuuri Crumb,
jonka niikyvii johtoasema u-piirttijien keskuudessa ja naista seksuaalisesti
kaikilla mahdollisilla tavoilla hyvtiksi k?iytttivtit seksisarjakuvat antoivat
syytOksille helpon maalitaulun. Pettymys naisten keskuudessa oli erityisen
suuri, kun Crumbin naiskuvaa veftasi hiinen kaikilla muilla tavoin teriivtiiin
ja kriittiseen ntikrikulmaansa hallitsevan yhteiskunnan konventioita ja
stereotypioita kohtaan.28

Joitakin Crumbin seksuaalista hillittomyyttzi selifiavia tekijriitii voi hakea

hiinen henkil<ihistoriastaan. Crumbin omat muistelmat antavat ymmiirtiiii,
ettti seksuaalisuus on aina ollut hiinelle korostuneen ttirketi ja ongelmallinen
eltimiinalue. Nuorena hiin ei ujoutensa ja eptivarmuutensa vuoksi pystynyt
liihestymiiiin vastakkaista sukupuolta, ja kun mytihemmin ansaittu
vastakulttuurisankarin asema takasi hiinelle yllin kyllin halukkaita
seks ipartnere ita, han ei epiird inyt hetkeiikiiiin kiiyttiiii asem aansa hyviikseen

vapauttaakseen kaikki arkuutensa synnyttiimtit seksuaaliset ahdistuksensa
ja fantasiansa.2e

Crumbin sarjakuvista ptititellen hiin ei kuitenkaan ole vielii tiih2inkiiiin

ptiivtiiin mennessd onnistunut piiiisemtiiin ikuisesta eptivarmuudestaan

naissukupuolta kohtaan. Crumb on aina esittiinyt - ja esittiiti edelleenkin -
itsensii ahdistuneenahermorauniona, joka menee tolaltaan kauniiden naisten

seurassa. Pahimmat estot tosin haviavat, kun Crumbin alter ego lopulta
piiiisee "tositoimiin" ntiiden neitokaisten kanssa.

Crumbin henkilOhistorian tuntien voisi piiiitellii, ettii ilmeisesti juuri
Crumbin omasta epiivarmasta, hermostuneesta, alati kaikkea ja kaikkia
analysoivastaja kritisoivasta, suorastaan kyynisestii luonteesta syntyi hiinen

sarjakuvilleen ominainen halveksunnan ja palvonnan sekainen suhde

nimenomaan yksinkertaisiin, mutta maanliiheisellii tavalla voimakkaisiin,
roteviin, leveiitakamuksisiin j a paksusiitirisi in naisiin. Pylvlsmiiiset jalat ja

massiiviset takamukset tuntuvatkin nousevan jonkinlaisiksi turvallisuuden,

26 Estren 1989, 127-ll7;
Trina Robbins, A Century
of Women Cortoonists.

Northampton 1993,
t34-137.

27 Ks. esim. Judith
Clavir Albert - Stewart
Edward Albert (introd.
and ed.), Ihe Sixttes

Popers - Documents ofo
Rebellious Decode. New
York 1984,47-51,509-
5 t9.

28 Estren 1989,127-137

2e Ks. esim. Robert
Crumb, "lntroduction".
Teoksessa Groth -
Fiore-Boyd l99l,vii-
viii; Marty Pahls, "The
Best Location in the
Nation". Teoksessa

Gary Groth - Robert
Fiore (ed.), fhe
Complete Crumb Comics,

Volume 2, Some More
Eorly Yeors of Bitter
Struggle. Westlake
Village 1988, vii.
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pysyvyyden ja tervehenkisyyden symboleiksi. Ne ovat turvapaikkoja, joiden
katk6ihin Crumbin pienet ja hintelat alter egot voivat piiloutua ahdistavaa ja
sekasortoista ulkomaailmaa. Toisinaan suurikokoisten naisten luontainen ja
mutkaton dominanssi saattaa kuitenkin tahattomastikin jyriitti eptivarman
miesparan alleen niin henkisesti kuin ruumiillisestikin. Crumbin sarjakuvien
toistuvana aiheena onkin heiverOisen pikkumiehen hukkuminen massiivisen
amatsoniarmeijan alle sekii positiivisena efiA negatiivisena kokemuksena.

Crumbin suhtautumista eliim2insii ja sarjakuviensa naisiin leimaa aina
tiimii palvonnan ja viiheksynniin sekainen ambivalenssi. Yhtiiiiltii nainen on
maanliiheisessti tasapainoisuudessaan miestii vahvempi, toisaalta kaikessa
yksinkertaisuudessaan helposti hyviiksikiiyettiivti uhri - vaikkakin yhta usein
htiikdilemiittrimyys tuntuu olevan liihinnii miehisen egon vaistomainen itse-
puolustuksen ja koston keino feminiinistii dominanssia vastaan.

Kaiken kaikkiaan Crumbin tuotannosta heijastuu naisen keskeinen, mutta
kaksijakoinen rooli hiinen eliimiissiitin sekti autuaaksitekevanA eftd hermoro-
mahduksen partaalle ajavana voimana. Hiin kiisittelee naisia kaikissa mah-
dollisissa myyttisissii muodoissaan: yksinkertaisena, hyviiksikaytetfynd sek-
siobjektina (Angelfood McSpade), ylivertaisena jumal- tai sankarihahmona
(liinnensankaritar Dale Steinberger ja mielikuvitukselliset, seksuaalisesti kyl-
tymiittOmiit lintujumalattaret), luonnonliiheisenii, vahvana Aiti Maa -tyyppina
(eti, Lenore Goldberg jiiteffyiiiin naisasialiikkeen), miehisen egon murskaa-
vana, seksuaalisesti ylivertaisena vamppina, kilttina pikku perhetyttdnii, jossa

piilee pitelemiit6n nymfomaani jne.
Crumbin naiskavalkadi on monipuolinen. mutta joka tapauksessa stereo-

tyyppinen, puhumattakaan siita, ettii hiin entisestiitin yksiulotteistaa niike-
myksensii ylikorostuneella, kaikkialle tunkeutuvalla seksuaalisuudella. Vii-
hinttilinkin Crumbin naiset ovat aina viehiitttiviii (ainakin Crumbin oman
naisihanteen mukaisesti)ja seksikktitistipukeutuneita silloinkin, kun he eiviit
varsinaisesti toimi seksuaalisesti.

Yhtenii Crumbin yksinkertaistavaa naiskuvaa seliftavAnA tekij2inii voidaan
pit2iri sitti, efta pelkistavii karrikointija stereofypioilla leikitteleminen kuuluvat
jo sintinsii satiiriin ja parodiaan, eika realistista moniulotteisuutta siinii mielessii
voi edes odottaa nimenomaan niiihin tyylilajeihin erikoistuneelta Crumbilta
tai muultakaan u-piirtiijiikunnalta. Varsinainen ongelma niiyttriiikin olleen
ennen kaikkea siinii, eftA hanen, kuten muidenkin miespuolisten u-piirtiijien,
naiskuva on selviisti mieskuvaa rajoittuneempi. Crumb karrikoi ja satirisoi
miehiii siinii missii naisiakin, mutta htinen mieshahmonsa tulevat huomattavasti
laajemmalta alueelta: joukkoon mahtuu erilaisia arkipiiiviin antisankareita
(putkimies Pete the Plummer, virkamies Whiteman) mystikkoguruja (Mr.
Natural) ja rappeutuneita vastakulffuurisankareita (Fritz-kissa, Crumb itse),
poliiseja, virkamiehia, poliitikkoja, liikemiehiitjne. Niiiden henkildhahmojen
kautta Crumb purkaa kattavasti miehen eliimiiii ja rooleja eri puolilta, kun
sitti vastoin naisen arkipiiiviiti ja -mintiti hiin ei kiisittele lainkaan samalla
kapasiteetilla kuin m iehistii maailmaa jokapitiviiisine pelkoineen ja toiveineen,
neurooseineen ja ahdistuksineen.

Kun ttihiin yksiulotteisuuteen liitt2ia sen edelliimainitun tosiasian, efia
nainen niihdiiiin eri rooleissaankin aina liittyneenri seksiin, ja useimmiten
nimenomaisesti siihen, ei liene ihme, ettii Crumbin naiskuvan tyyppihahmoksi
noussut yksinkertainen ja yksiulotteinen, enemmiin sydiimelliltin ja hermo-
piiill2itin kuin aivoillaan ajatteleva aistiolento sai 60-luvun radikaalitja itsestiiiin
tietoiset, iilylliset naiset takajaloilleen.
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Crumb antoi sovinismisyytoksille helpon maalitaulun.
- Robert Crumb: "Projunior Shoe Salesman". The Best of Biiou Funnies. @ 1975
Bijou Publishing Empire, lnc.

Feminiininen vastaisku

Osuipa Crumbin ja muiden miespuolisten u-piirtiijien seksuaalisatiiri sitten
mihin tahansa - vaikka omaan nilkkaan - niin 60-luvun radikaalit naiset
eiv?it joka tapauksessa halunneet olla stereotyyppejii, hyviti sen paremmin
kuin pahojakaan. Aikakauden feministien ja naispuolisten u-piirtiijien
kommenteista kuuluu selviisti, ettii he olivat totaalisesti kylltistyneet
yksiulotteisiin rooleihinsa huorina ja pyhimyksinii, maitotyttriinii ja
maaiiiteinii. He eivdt halunneet jalustalle sen enempAa kuin katuojaankaan,
vaan he halusivat olla ennen kaikkea ihmisiii, ja sellaisina tasa-arvoisia
miesten kanssa. Heidiin nSkcikulmastaan miehinen vastakulttuuri oli petttinyt
heidtit ja kaikesta nAennAisestti vapaamielisyydestiiiin huolimatta osoittautunut
yhtii sovinistiseksi ja vanhoilliseksi kuin se maailma, jota vastaan se oli
nyoKKaav rnaan.'"

Robin Morganin kirjoitus "Goodbye to All That" kiteytttiii selvin sanoin
naisten vapautusliikkeen pettymyksen miespuolisiin vallankumoustoverei-
hinsa: "Olemme tavanneet vihollisen ja hiin on ysttiviimme - ystiiviimme,
veljemme. rakastajamme - Hyviisti miesten hallitsema rauhanliike - Hyviisti
miesten hallitsema 'suoraselkiiinen' vasemmisto - Hyviisti hippikulttuuri ja
niin kutsuttu seksuaalinen vallankumous, joka on - uudelleenperustanut
alistamisen toisella nimellii - Me nousemme, vahvana epiipuhtaassa ruu-
miissamme; kirkkaana hehkuva hulluus alempiarvoisissa aivoissamme; villit
hiukset hulmuten; villit silmtit tuijottaen, villit tiiinet kohoten - VAPAUT-
TAKAAMME SISAREMME; VAPAUTTAKAAMME ITSEMMEI', TI

Underground-sarjakuvien sovinismia vastaan hydkkiisi niikyvimmin u-

sarjakuvan naispiirtiijien keulahahmo Trina Robbins, joka kritisoi miespuo-

ro Ks. esim. Albert-
Alben 1984, passim., ks.

eric47-51,509-519;
Robbins 1993,132-137.

rr Robin Morgan,
"Goodbye to All That".
Teoksessa Albert -

Albert I 984, 509-5 I 6.

Ldhikuva. 1 /1998 53



fakkaufta
on...

.,. lnyos
yksindis.yy -

dessa

r2 Ks. Estren 1989,

I 35- I 36.

rr Robbins 1993, 132-

I 34.

rr lbid., I 34-l 37; ks.

myos Rosenkranz - van

Baren I 974, 39-40.

Joyce Suttonin ja Chin Lyvelyn
"modernisoitu" versio hempeistli Rakkautta
on -sariasta.

- Joyce Sutton - Chin Lyvely: "Rakkautta
on...".Jymy-sarjar ll1975. @ 1975 Joyce
Sutton & Chin Lyvely.

lisia kollegoitaan siitii, ettti ntiiden sarjakuvat keskittyivtit liikaa rumaan,
ruokottomaan seksiin ja ylipiitinsii erilaisiin ttirkeyksiin ulosteista riikiitin ja
sukupuolielimien irtileikkaamisesta raiskauksiin ja nekrofiliaan. Robbinsin
mielestii miespiirtajien seksisarjakuvat myris osoittivat huolestuttavissa miiii-
rin naisiin kohdistuvaa vihamielisyyttii: "Se tekee minut sairaaksi ja se

pelottaa minua", kuvailee Robbins tuntemuksiaan mieskollegoidensa sarja-

kuvien heijastamista sukupuoliasenteista.r2
Underground-sarjakuvamaailman miesvaltaisuus ei hiiirinnyt naisia ai-

noastaan sarjakuvien sovinistisen sisiilldn puolesta. Naisten oli myds miehiii
vaikeampaa saada julkaisumahdollisuuksia omille sarjakuvilleen: "Se oli
ertitinlainen poikien kerho... muilta suljettu kerho... aloittelevalla taiteilijalla
ei ollut mitiiiin mahdollisuutta piidstii mukaan - ystavAt painoivat ysttiviensii
t6itti. Kaikki olivat kavereita keskeniitin; he eiviit pdtisttineet meitai edes

sisdiin", kuvailee esimerkiksi Lee Marrs omia vaikeuksiaan murtautua mie-
hisen underground-maailman sistipiireihin.33

Vastauksena sarjakuva-alan sovinismille ja miesdominanssille naispiir-
tiijit alkoivat perustaa omia kustannusyhtiOittitin ja julkaista omia lehtiiiiin.
Yksi niiistii lehdistii oli Joyce Farmerin ja Lynn Chevelyn vuonna 1971

perustama u-sarjakuvalehti Tits'n'Clits, joka nimensii mukaisesti keskittyi
kiisittelemiitin seksuaalisuutta naisen ntikcikulmasta kiisin. Lynn Chevely
itse selittEii lehtensti syntyA vastareaktiona "testosteronin yliannostukseen
sarjakuvissa". "Seksi on hyvin poliittinen asia. Se mitti me halusimme
tehdti, oli tasoittaa tilanne kertomalla oman puolemme asiasta", kuvailee
Chevely lehtensii liiht6kohtia.3a

Naisten u-sarjakuvat myds poikkeavat monessa suhteessa miehisestii
sarjakuvatuotannosta. Aiheet ovat usein psykologisesti virittyneitd ja niita
leimaa tietynlainen intiimiys, painottuneisuus ihmisen - varsinkin naisen -
yksityiseen eliimildn, henkil<ikohtaisiin unelmiin ja pettymyksiin, ihmissuh-
teisiin, seksuaalisuuteen ja henkiseen kasvuun. Tyypillisiii aiheita ovat esi-

merkiksi perheongelmat, abortti, ehk6isy, alkoholismi ja uskottomuus, naisten

hyvliksikiiytt0, eristyneisyyden tunne ja itsensetoteuttamisen vaikeus mies-
ten hallitsemassa maailmassa. Kaiken kaikkiaan aiheiksi nousivat sellaiset
naisten arkieliimiiiin liittyviit ilmi0t ja ongelmat, joita ei juuri miesten
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Naisten u-sarjakuvat kisittelevet usein naisen seksuaalisuuden arkipiiivlin ongelmia.
- J oyce Sutton : "Hddiissd ysrdva tunnetaan ". Jymy-sariat l l l 97 5. @ l 97 4 loy ce Sutton.

tekemissii u-sarjakuvissa kiisitelty, perinteisestii, yli-ihanteellistettua ja kaa-
voihin kangistunutta naiskuvaa suosivasta kaupallisesta sarjakuvasta nyt
puhumattakaan.

Kokonaisuutena ottaen naissarjakuvat poikkeavat miesten tekemistii sar-
jakuvista myOs yleisilmeelt6an. Naisten u-sarjakuville tyypillisinii piirteinii
voidaan pitaa kuvituksen yleistii ilmavuutta ja keveyttd, monesti myiis
selkeyttii tai koristeellisuutta.

Seksitija alastomuutta esitet6an estoitta my6s naisten sarjakuvissa, mutta
harvoin itsetarkoituksellisesti. Yleensii seksi liittyy kulloinkin kyseessii ole-
vaan laajempaan yhteyteen, yhdeksi osaksi naisen eltimtin kokonaisvaltaista
ktisittelyii. Yleenstikiiiin seksillti yksityiskohtaisesti kuvattuna suorituksena
ei ole naissarjakuvassa kovinkaan merkityksellistii roolia. Ennemminkin
seksuaalisuutta kasifielevistii naissarjakuvista vdlittyy kaipaus sellaiseen
sukupuolten vitliseen suhteeseen,joka perustuu keskindiseen kunnioitukseen
ja tasa-arvoon, ja jossa seksuaalisuus on vain yksi - vaikkakin keskeinen -
osa miehen ja naisen vdlistti yhteisyydentunnetta.

Aidon yhteisyydentunteen kehittymisen tielli kuitenkin olivat perinteiset

sukupuoliroolit ja sovinismi, joita vastaan naiset taistelivat sarjakuvissaan
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Amatsoni Powa ei

alistu miesten
ohfailtavaksi. - Trina
Robbins: "She".
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@ 1975 Trina
Robbins.

monin eri tavoin. Yksi keino kostaa miehiselle seksismille oli ktiyttiiti mies-
ten omia aseita. Esimerkiksi Sharon Rudahl "mainostaa" pumpattavaa

miesnukkea: "Aina valmis", "Sukupuoliongelmanne ratkeavat hetkessii",
"Jo tuhansia tyytyvaisia asiakkaita: 'jo seitsemiissii piiivtissii painoni putosi
ja finnit havisivat"'. Valittavana on nelja'Jannittavaa mallia": "Miehinen
mies", "rocktahti", "musta Orfeus" ja "sarjakuvalehden kustantaja" - viimeksi
mainittu on kaljamahainen hippityyppi, jolla on huomiota heriittiivtin pienet
sukupuolielimet.3s

Tyypillisiti naisten vastaiskuja olivat myds miesten erilaatuista alistamista
tai ndiden eliimiinpiirin yleistti kurjuutta kuvaavat sarjakuvat. Esimerkiksi
Trina Robbinsin amatsoni- ja viidakkotarinoissa miesten elamA kuvataan
pinnallisena, ahdistavana ja materialistisena, kun taas naiset ovat aitoja,
suoria ja rehellisiii ja heissii piilee luonnonliiheistii, alkukantaista voimaa.
Tyypillisesti miehet joutuvat tavalla tai toisella naisten ndyryyftAmiksi, esi-
merkiksi piiiitymiillii amatsoniheimon vangeiksi tai sitten sivistyksen pariin
ajautunut villinainen jollakin tavoin osoittaa modernin miehisen maailman
keinotekoisuuden ja sisiiisen tyhjyyden.

Robbinsin sarjakuvissa ei jiiil epiiselviiksi kummalle sukupuolelle arvon-
anto ja valta-asema paremmin kuuluisivat. Esimerkiksi She-nimisessii sar-
jakuvassa piiiihenkiki, amatsoni Powa, saapuu vierailulle kaupunkiin, missii
hiinet halutaan esitella maan johtajalle. Viidakossa el2inyt, matriarkaalisen
heimoyhteisdn kasvatti kuitenkin ymmiirtiiii henkikin viitirin ja tervehtii
kunnioittavasti yleis0n joukossa lapsi kiisivarrellaan seisovaa rehevtiii mustaa

naista: "Oi suurijohtaja...Mika kunnia tavata MAAN AITI!"'u
Miehistti sukupuolta alistettiin naisten sarjakuvissa myos seksuaalisesti.

Niiiden "kastraatiosarjakuvien" tyypillinen edustaja on esimerkiksi Shelbyn
tekemii sarjakuva nimelta Puhallus, missii miehen jalkoviiliin kyyristynyt
nainen odotetun suuseksin sijasta puhaltaakin miehen tayteen ilmaa, kunnes
tiimii riij2ihttiii kappaleiksi - loppukuvassa verilammikossa istuva alaston
nainen katsoo lukijaa suoraan silmiin viattomasti hymyillen.3T

Monesti naisten sarjakuvissa myris irvaillaan perinteisen populaarikult-
tuurin kliseiden ja niiden tarjoamien vanhakantaisten roolimallien kus-

UAI N"N?
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tannuksella. Naisille suunnattua romanttista viihdekirjallisuutta parodioidaan

esimerkiksi Lee Marrsin tarinassa Noitalinnan kaunotar, joka etenee kaikin
puolin tyypillisen kartanoromantiikan konventioiden mukaisesti: on kaunis
kotiopettajatar ja synkkii kartanonherra, kaamea perhesalaisuus ja katketry
aarre. U-sarjakuvien tapaan kaikki vain on kiiiinnetty yldsalaisin mahdol-
lisimman makaaberilla tavalla. "Romanttinen" kartanonherra on palve-
lijoitaan pahoinpitelevd sadisti ja salaisuus on se, ettii kartanonherra on
murhannut vaimonsa ja harjoittaa nekrofiliaa tiimtin miidiintyneen ruumiin
kanssa. Kaunis kotiopettajatarllytiia aafteen, hylktiti synkiin kartanonherransa
ja vie aarteen mukanaan. Loppukohtauksessa sankarittaresta on tullut menes-
tyvii liikenainen, joka laskeskelee rahojaan ja suunnittelee talvilomaa Egyp-
tiin. Marrsin sarjakuva ktitintiiii perinteisen romanttisen sankarittaren roolin
kaikessa ykisalaisin. Rakkaus ja avioliitto, populaarikulttuurisessa perinteessii

tyypillisesti naisen korkeimmat piiiimiiiiriit, saavat viiistyii rahan, uran, itse-
niiisyyden ja hauskanpidon tieltii.r8

38 Lee Marrs,
"Kauhulinnan kaunotar"

lymy-sorjot, no. I / I 975,

I 8-2 l.

3e Robert Crumb, "A
Word to You Feminist
Women"- Teoksessa

Goodrlck - Donahue
t98t,6t.

Rehellisyytti vai uusia rajoja?

Mies- ja naispiirtAjien vtilistii debattia hiimmensi entisestiiiin ilmaisunvapautta
koskeva ongelma. Jos kaikki oli vapaata u-sarjakuvassaja sen tarkoituksena
oli kuvata tekijtinsii sieluneliimiiii mahdollisimman rehellisesti, niin eikri
htinellii silloin ollut lupa kuvata my0s omaa seksuaalisuuttaan - ja mahdollista
sovinistisuuttaankin - samalla avoimuudella kuin mitii tahansa muutakin
henkildkohtaista ominaisuutta, hyvtiii tai pahaa?

Tiimii rehellisyyden ja vapaan itseilmaisun vaatimus kiteytyy Crumbin
raivokkaaksi protestiksi yltyvdssii sarjakuvassa A Word To You Feminist
Women, missli alkujaan epiivarma ja kiusaantunut Crumb loppua kohden
kiihtyy kiihtymist?iiin, kunnes lopulta riijtihttiti syyttamaAn naisasialiikettii
silkasta totalitarismista "- vaatia taiteilijaa tukahduttamaan omat vaistonsa
ja piirtiimiiiin vain jotain jonkin syyn tai liikkeen ennaltamtiiirtiiimiii - on
puhdasta totalitarismia! Diktatuuria! Ja silkkaa typeryytta kaiken lisdksi!! -
Minti en ole minkiiiin pirun liikkeen propagandisti, enkii koskaan aiokaan
olla! Minii en ole poliitikkol Minti olen taiteilija! - Ainoa asia mita mina
puolustan on ilmaisunvapaus."3e

Olqrl B'cRu'nB

Crumbin vastaus feministeille. - Robert Crumb: "A Word to You Feminist Women". The Apex Treasury of
Underground Comics. O l97l Robert Crumb.
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Monille u-piirtejille seksi oli vain yksi komiikan keino muiden joukossa. - Jayzey Lynch: "Nard'n Pat - Broken
Air Conditioner". The Best of Bijou Funnies. O 1975 Bijou Publishing Empire, lnc.

ao Ks. esim. Estren
1989, passim., ks. erit.
58-t07. ts4-204.

ar lbid., passim., ks.

erit 58- I 07, I 34, I 54-
204.

1' lbid., 60.

Kuten Crumbin ja muidenkin u-piirtlijien sarjakuvista ja toistuvista
ehdotonta ilmaisunvapautta vaativista kommenteista voi piiiitellii, u-sarjakuva
oli ennen kaikkea piirtajien itsensii, ei minkiiiin asian tai liikkeen, palveluk-
sessa. Yhteiskuntakriittisesta perusaseenteestaan huolimatta piirtajat kieltiiy-
ryivatkin miiiiriitietoisesti omaksumasta mitiitin poliittisen propagandistin
roolia, eiv?itkii he myOskii2in koskaan yrittiineet miellyttaa ketitiin tai yleen-
s2ikiiiin milltiiin tavalla teeskennellii parempaa kuin todella olivat.ao

Ttimti asenne yhdistettynii u-piitajien totaaliseen estottomuuteen ja suo-
raviivaiseen kantaaoffavuuten johti vliistlimiittii siihen, ettei loukkauksilta
suuntaan jos toiseen voinut vtilttyii. Vapaus ja rehellisyys olivat u-sarjakuvassa
kaikki kaikessa, silloinkin kun se tapahtui "korkeampien pdiimiiiirien" kus-
tannuksella. U-piirtiijien sarjakuvista ja lausunnoista pdtitellen he mitii il-
meisimminkin ajattelivat pitktille Mark Estrenin tavoin, ettii kaikessa raadol-
lisuudessankin vilpitOn ja avoin seksuaalisuus ja rehellisyys yliptitittiiin oli
joka tapauksessa suositeltavampaa kuin ilmaisunvapauden valheellinen tu-
kahduttaminen tai kaupallisten sarjakuvien harjoittama, perinteisiii sukupuo-
lirooleja huomaamattomasti yllapitavd piilosovinismiar .

Kaiken kaikkiaan underground-sarjakuvat olivat sarjakuvapiirtiij ille va-
paan itseilmaisun kenttii, jossa heillii oli mahdollisuus purkaa sekii omia
fantasioitaan ettii ympiir0ivan yhteiskunnan asettamia normeja, joten voidaan
pitaa luonnollisena, ett?i juuri tabujen kylliistiimiistii seksistl tuli yksi u-
sarjakuvan ehdottomista suosikkiaiheista. Seksiii esiintyy u-sarjakuvassa
kaikenasteisena ja -muotoisena. Usein se on pelkiissti sivuosassa, kuten
esimerkiksi Gilbert Sheltonin, Dennis Kitchenin ja Jay Lynchin sarjakuvissa,
joissa seksi on liihinnii vain yksi komiikan keino muiden keinojen joukossa:
alastomuutta ja seksiii esitetaan estoitta, mutta seksillti fyysisenii, yksityis-
kohtaisesti kuvattuna suorituksena ei sintinsii ole niin merkityksellistii roolia
kuin esimerkiksi Crumbin sarjakuvissa. Gilbert Sheltonin sarjakuvista edes

Trina Robbins ei lOydii sovinismin haivaakaAn.4'7

Monesti u-sarjakuvien seksikohtaukset ovat kaikessa mielikuvitukselli-
suudessaan, koomisuudessaan ja groteskissa liioittelevuudessaan niin to-
taalisesti kieli poskessa tehtyja. efia ne muuttavat seksin liihinnii omaksi
parodiakseen. Rumuuden ja julmuuden erikoistuntijalle S. Clay Wilsonille
puolestaan seksi, ja varsinkin sadistinen seksi, on yksi keino ilmentiiii
maailman rappiotilaa: kaikki -miehet, naiset, koko maailrna- on tasapuolisesti
rappeutunutta, ja naiset ovat toista sukupuolta alistavia petoja siinii missii
miehetkin.

58 Lahikuva. 1/1998



Seksisarjakuvien "suurmiehelle" Robert Crumbille seksuaalinen estot-
tomuus taas ntiytttiti olevan paitsi suoranainen pakkomielle, myOs terapeut-
tinen itseilmaisun keinoa3 ja usein myds laajempiakin yhteiskunnallisia ja
kulttuurisia ulottuvuuksia avaayan satiirin muoto. Naisten sarjakuvissa puo-
lestaan seksiin suhtaudutaan ltihinnti yhtena elAman tosiasiana; yleensii
naispuolisia u-piirt?ijia niiyttiitikin kiinnostaneen ennemmin seksuaalisuus
kuin seksi sintinsii.

Radikaaleja naisia u-sarjakuvien sovinistiset naiskuvat eiviit luonnolli-
sestikaan miellyttiineet, mutta toisaalta u-sarjakuvien suoraviivaista seksiii
voidaan pitiiii ainakin rehellisenii ja vanhoja, itsestiiiinselvind "totuuksina"
pidettyja tabuja kyseenalaistavana lShestymistapana yhteen ihmiseliimtin
keskeiseen osa-alueeseen. U-sarjakuvan kriittisen ja huumori- ja satiiripitoisen
perusluonteen huomioon ottaen niiden esittiimiissii seksissiikdtin ei niiyttdisi
olevan, ainakaan ensisijaisesti, niinkiiiin kyse perinteisestii pornografiasta
kuin pidtikkeettdmasta itseilmaisusta, erilaisten normien ja arvojen murta-
misesta, kaikkinaisesta irvailusta tai seksuaalisuuden kytkemisestti laajem-
paan sosiaalikritiikkiin tai -satiiriin.

Mark Estren selittiiii perinteisen pornografian ja u-sarjakuvien seksuaali-
sen estottomuuden viilisiti eroja sillti, ettii siinii missti edellinen palvelee
hallitsevan yhteiskunnan kannalta hyodyllistti, jiirjestystti ylliipittiviiti tar-
koitusta tarjoamalla jiisentensii seksuaalivieteille vaarattoman purkautumis-
tien, niin jiilkimmiiinen toimii juuri ptiinvastaisella tavalla kytkemtillS sek-
suaalisen "s?iiidyttdmyyden" jiirjesttiytynyfta yhteiskuntaa avoimesti kriti-
soivaan kontekstiin. Niiin ollen seksuaalisuus rinnastuu tiihlin protestiin ja
on kaikessa perinteisi2i arvoja murtavassa hiiiktiilemiitt0myydessiiiin jo it-
sessaan oleellinen osa sitii. Tiistii johtuen u-sarjakuvien seksuaalisuus on
ennemmin perinteistii jtirjestysta murtava kuin sitti ylliipitiivii voima.aa

U-sarjakuvien seksisatiiria voidaan mycis hyvin usein pitdd viihintiiiinkin
kaksitertiisena. Hillittomien, seksinndlkiiisten mieshahmojen voidaan katsoa
satirisoivan myds miessukupuolta, heidtin yksiulotteista ruumiillisuuttaan,
alkukantaisia viettejiiiin ja stereotyyppisiti kiisityksiiiiin vastakkaisesta suku-
puolesta, minkii lisiiksi alaptiiillii2in yksiulotteisesti ajattelevia mieshahmoja
voidaan monessa mielessti pittiti yhtti stereotyyppisinti kuin helposti htiy-
naytefiAvia pikkuneitosia ja vahvoj a maaiiitej iikin,

Mytis naisellisten ruumiinosien reipasta liioittelua voidaan niik6kulmasta
riippuen pitiitijoko naisen esineellistiimisenii taijuuri piiinvastaisesti miehisten
fantasioiden ja perinteisen populaarikuluuurin luoman naiskuvan parodiana.
Ylimaallista mieskuntoisuutta ja miehisten sukupuolielimien valtaisia mit-
tasuhteita taas voidaan pitaa joko vastenmielisenii egonpdnkiftamisena tai
miehisen haavemaailman parodiana. Hurja liioittelu, samoin kuin pelkistiivii
karikointi sekA hallitsevien stereotypioiden hytidyntiiminen huumorinldh-
teena ovat jo siniinsii tyypillisiii komiikan ja satiirin keinoja, kuten edellii
todettiin.

My0s Crumbin hillitdn "sikasovinismi" on monesti tulkittavissa miehisen
maailman parodiaksi. Neuroottisten, ahdistuneiden ja suorituspaineiden stres-

saamien miesten vastakkainasettelun itsensii, ruumiinsa ja maailman kanssa

tasapainossa olevien, mutkattomien ja maanliiheisten naisten kanssa voidaan
ntihdii omalta osaltaan kyseenalaistavan ylemmyydentuntoisen macho-kult-
tuurin perusteita, irvailevan todellisuuden kanssa koomisesti ristiriidassa
olevien miehisten roolien ja fantasioiden kustannuksella ja sitii kautta kriti-
soivan koko yhteiskuntaa dominoivaa miehistii materia-ura-status -keskeistii
eliimiinpiiriii.

ar Crumbin sarjakuvien
terapeuttisesta
merkityksestii, ks. Vesa

Kataisto, "Mimmilii
herisi henkiin Kemissi".
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9/1995,9;Jukka
Kemppinen, "Robert
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{ tbid., t27- 132.

a5 Ks. lbid.. 129.

Sovinistisista rooleistaan huolimatta u-sarjakuvien naishahmot ovat kau-
pallisesta sarjakuvasta poiketen myOs itse seksuaalisesti aktiivisia, mikti jo
siniinsii niiytttiytyy vanhoja sukupuolirooleja murtavana ilmitinii. Kuten aiem-

min todettiin, suurin ongelma niiyttiiiikin olleen ennen kaikkea siinii, ettii
miespiirtiijien naiskuva on mieskuvaan verrattuna yksiulotteinen, minka
vuoksi parodiaa voidaan pittiii naisten kannalta Ioukkaavampana: parodioidun
piirteen rinnalle ei nouse muita, sitA lieventiivi?i ja ymmiirryst?i lisiiiiviii
piirteitii.

Voidaan tietenkin pitiiii ymmtirrettiivtinti, ettii miespiirt?ijiit kuvasivat mie-
hili naisia syvemmin ja moniulotteisemmin - hehlin olivat itse miehiii, joten
mieh inen eliimiinpi iri o I i heille luonnol lisestikin naisen arkipiiiviiii henkil6-
kohtaisempi ja tutumpi aihe. Underground-sarjakuvia leimaa muutenkin
niiden subjektiivisuus, kuvattujen asioiden ja tunteiden omakohtaisuus ja
intiimiys, ja niiistii ltihtokohdista kiisin miehet eiviit viilttiimiittii olleet ko-
vinkaan kiinnostuneita naisen eliimiinpiirin ja sieluneliimiin kuvaamisesta.

Joka tapauksessa, kuten Mark Estren toteaa kirjassaan The History of
Underground Comics, yksipuolisena olemisessa ei ole mitaan vapauttavaa,
ja vanhoja konventioita muuten niin kiirkeviisti kritisoivilta ja yksil6n vapautta

suureen iiiineen julistavilta miespiiniijiltzi olisi voinut odottaa suurempaa
ymmiirrystii ja tukea myds omaa vapauttaan etsivien naisten asialle.as U-
sarjakuva onnistui vapauttamaan sarjakuvan seksuaalisista rajoituksista, mutta
naisten vapauttaminen jiii, kuten muussakin vastakulttuurissa, lopultakin
naisten itsensii tehtavaksi.

Jotkut naispiirtajista eiviit kuitenkaan olleet halukkaita tuomisemaan
koko mediaa yhden eptikohdan perusteella. Kaikessa riippumattomuudessaan
ja suorasukaisessa rehellisyydessiiiin u-sarjakuva saattoi kenties sortua naista
loukkaaviin ylilyOnteihin, jotka eiviit feministien mielestii pohjimmiltaan
poikenneet perinteisen sarjakuvan huomattavasti hienovaraisemmasta
seksismistii, mutta toisaalta juuri niiistii samoista ominaisuuksista nousi my0s
sen uskalias yhteiskuntakriittisyys ja taiteellinen tinkimtittdmyys, joita ei
perinteisessii sarjakuvassa yleensii voitu tai edes haluttu harjoittaa. Jos u-
piiftAjat olisivat kyseenalaistaneet rehellisyytensii naisten hyvtiksi, se olisi
loppujen lopuksi kyseenalaistanut koko u-sarjakuvan riippumattomuuden.
Minkii "hyviin asian" puolesta olisi pystytetty seuraavat raja-aidat? Perinteisen

sarjakuvan puolella vastaava kehityskulku olijo johtanut Comics Codeen.
Niiin ollen esimerkiksi naispiirttijii Willy Mendes ei kannata minkiiiinlaisia

itseilmaisun rajoituksia, vaan intoutuu ylistlimiiiin Crumbia "neroksi" ja S.

Clay Wilsonia "loistavaksi, loistavaksi, loistavaksi taiteilijaksi" ja toteaa,

ettii heidiin kaltaistensa taiteilijoiden on saatava tehdti'Juuri niin kuin heidiin
sielunsa heidtin kiiskee tehda".46 "Poor fucking America! Listen to your
Artists!", p?itittii?i Mendes intoutuneen puolustuspuheensii mieskollegoidensa
puolesta.

U-sarjakuva ja uusi, utjas Amerikka

Kuten Mendesin sanoistaja varsinkin sen loppukaneetista jo voi piititellii, u-
sarjakuvilla on paljon muutakin tarjottavanaan kuin vain erilaisilla rivouksilla
mdssiiilyii. Useimmiten niiden "moraaliton" hillit<imyyskin liittyy olennaisesti
yhdeksi - ja vain yhdeksi - osaksi niiden amerikkalaista yhteiskuntaa ja
eliimiintapaa vastaan osoittamaa kokonaisvaltaista kritiikkiti.
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U-sarjakuva iskee kaikilla mahdollisilla tavoilla amerikkalaisen unelman
ytimeen. Sen esitttimti uusi urbanisoitunut Amerikka on kylmti, ruma ja
raadollinen. Nykyteknologian hillitsemiitOn kehitys on johtanut maailman
jatkuvan eko- ja ydinkatastrofin partaalle. "Systeemin" edustajat ovat tyy-
pillisesti ahdistuneita, neuroottisia, rajoittuneita taijollakin tavalla kieroutu-
neita. Virkavaltaa kiinnostaa vain valta, kontrolli ja sotiminen. Kirkon
edustajat ovat omahyvaisia, elamankielteisiii ja ulkokultaisia saarnaajia.

Vallanpitiijtit puolestaan keskittyviit vain omien etujensa ajamiseen ja valtansa
pdnkitttimiseen. "Tavalliset" ihmiset taas ovat uppoutuneet mitaansanomat-
tomiin t0ihinsii ja tylsiin rutiineihinsa.Yhteiskunta sekii sen perustana olevat
vanhakantaiset arvotja asenteet ahdistavat yksil0ti lukemattomilla odotusilla,
vaatimuksilla ja velvollisuuksilla. Samalla tukahdutetaan ihmisten syvimmiit
halut ja tarpeet, jotka kuitenkin lopulta nousevat esiin erilaisina kieroutumina
niin yksilOiden vtilisiss?i ihmissuhteissa kuin yhteiskunnassa kokonaisuu-
dessaankin. Kehityskulku konkretisoituu varsinkin hiiikiiilemiittdmiissii, viiki-
valtaan perustuvassa vallankiiytOssti, ihmisten lohduttomassa tyhjyyden- ja
vieraantuneisuudentunteessa sekii tunteettomissa ja alistavissa, usein suo-
rastaan sadistisissa sukupuolisuhteissa.

Seksi, viikivalta, kiroilu ja muut "siveett0myydet" eiviit siis silmiinpistii-
vyydestti2in huolimatta ole u-sarjakuvien ainoa tai edes tiirkein ominaisuus.
U-sarjakuva syntyi vapaan itseilmaisun foorumiksi, joten sen ttirkein omi-
naispiirre on nimenomaan sis6lldllinen ja tyylillinen monipuolisuus. Niiin
on myds sen siveellisyyden - tai sen puutteen - suhteen: kaikki u-piirtiijat
eiviit suinkaan harrastaneet sAadyftOmyyksiii, eikii kukaan kaikissa sarjaku-
vissaan. Kaikki riippuu kulloisestakin aiheesta ja tekijiin persoonasta.

Estoton "moraalittomuus" oli siis usein yksi u-sarjakuvan keinoista
kritisoida oman aikansa arvoja ja normeja ja varsinkin niille perustuvaa

tukahduttavaa kontrolliyhteiskuntaa, joka sarjakuvamaailmassa konkretisoitui
sarj akuvateol lisuuden h arjo ittaman itsesensuu rin muodossa. Yhteiskunta-
kriittisestii ja vastakulttuurisesta perusluonteestaan huolimatta u-sarjakuva
eikuitenkaan pyrkinyt julistamaan lukijoilleen mitaan yhtti ja ainoaa oikeaa
ratkaisumallia esittamiinsti ongelmiin. Se oli ennemminkin absurdin
maailman makaaberi peili, joka osoitti ympiirdiviin yhteiskunnan ongelman-
ja naurunaiheet, mutta jafti niiden ratkaisemisen lukijoiden omiin k2isiin; se

herlitti kysymyksiii, mutta ei antanut vastauksia.
U-piirtiijien yleinen mielipide niiyttAiikin olleen, ettii ylhliiiltii alas

suuntautuva saarnaaminen onnistui vain karkottamaan ihmisiti. Poliittinen
julistavuus koettiin yksinkertaisesti tylsiinti, omahyviiisenii ja vastaanottajaa
aliarvioivana. Siksi u-piirtajiit halusivat itse tuoda asiansa esille mieluummin
taiteen, huumorin ja viihteen keinoin, minkii avulla he pystyivtit levittamdan
yhteiskunnallista tietoisuutta ja protestimielialaa sinnekin, missii pitkdveteiset
ja autoritaariset ohjelmajulistukset normaalisti torjuttiin.aTU-sarjakuva ei

yriuiinyt esittaa, millainen maailman pittiisi olla, vaan millaisina piirtajat
itse sen ntikivtit ja kokivat. Se oli piirttijien itseilmaisun ja henkilOkohtaisen
protestin kanava, ei minkiiiin tietyn vastakulttuuri-ideologian tai poliittisen
liikkeen aatteellinen agitaattori. Ptiinvastoin, u-piirtajien ja muun 1960- ja
1970 -lukujen vastakulttuurin yhteyksistti huolimatta jiilkimmiiinen ei siiiis-

tynyt u-sarjakuvan kritiikiltti ja parodialta sen enempiiii kuin mikadn muukaan

ajan ilmi6istii. U-sarjakuvien sivuilla saavat ilmaisunsa kaikki vastakulttuurin
koomiset piirteet ja rappion merkit kaupallistumisesta viikivaltaistumiseen,
kukkaisideologian sortumisesta poliittiseen puritanismiin, riidanhaluisesta

f lbid.,82, l.56, t77-
I 85.
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f lbid., 185. haj aantumiskehityksestii huumeongelmaan. Ptiiiosissa esiintyvtit surkuhupaisat
"vallankumoussankarit" laidasta laitaan: naiivit, helposti h0ynliytettiiviit
kukkaislapset, tosikkomaiset, omaan iiiineensii ihastuneet poliittiset aktivistit,
suvaitsemattomat ja viikivaltaiset militantit, omahyviiiset mystikkogurut ja
kaikenkarvaiset rappeutuneet vastakulttuurisankarit.

Silloinkin, kun u-sarjakuvien makaaberilla huumorilla ei ole mittiain
selvltsti osoitettavaa "sanomaa", se onnistuu kaikessa estottomuudessaan
purkamaan ja kyseenalaistamaan monia, usein tiedostamattomasti
muodostuneita myytteja, tabujaja asenteita, olikyseessti sitten monimutkaisten
siveyskiisitysten kahlitsema seksuaalisuus, joukkoviihteen glamorisoima
viikivalta tai amerikkalaisen yhteiskunnan arvomaailma yleisesti ottaen.

Naurua voidaankin pittia tehokkaana kritiikin keinona, sillti se laskee
kohteenaan olevan ilmiOn jalustaltaan, riisuu sen itsestaanselvinii pidetyistii
arvoasetelmistaan ja siten alistaa sen kriittiselle tarkastelulle. Ttimiin purkutyrin
seurauksena yhteiskunnan valmiiksi antamat arvot ja asenteet tiedostetaan ja
kyseenalaistetaan, mikii puolestaan saattaa niin kulttuurin arvomaailman
kuin sille rakentuvan yhteiskunnankin alttiiksi uudelleenarvioinnille ja sita
myciten my6s muutoksille.

Toisen maailmasodan jiilkeisen taloudellisen nousun kasvattamien
ylisuurten odotusten ja ylitsepiiiisemiittdmien sosiaalisten ongelmien
muodostamissa ristipaineissa, kaupungistumisen, teollistumisen,
nuorisokapinan, kylmiin sodan, Vietnamin sodan, poliittisten salamurhien ja
jatkuvasti kasvavien rikos- ja avioerolukujen my0tti amerikkalaisen
yhteiskunnan konsensus joutui tiillaisen muutoksen kouriin. Maailmankuva
alkoi monimutkaistua ja sirpaloitua. eivatka yhtakkiii vanhentuneiksi kiiyneet
arvot ja normit enaa pystyneet tarjoamaan relevantteja tapoja tulkita
muuttunutta maailmaa ja ihmismieltii, joten ne joutuivat jatkuvan kritiikin
kohteiksi.

U-sarjakuva vastasi tilanteeseen monilla eri tavoilla: perinteistii arvo-
maailmaa rikkovalla estottomuudella, hiiikiiilemaittOmtillii yhteiskuntakritii-
killzi, synkillii tarinoilla modernin maailman rappiotilasta ja ankeilla uhkaku-
villa tulevaisuuden mahdollisesta maailmasta. Tiirkeimmiit aseet tarjosivat
ennen kaikkea satiiri, parodia ja huumori, joiden avulla u-piirtiijtit irvailivat
siiiilimiittcimtisti kaikkea ympiirilliiiin olevaa. Parhaimmillaan huumorin yh-
distiimisen totaaliseen estottomuuteen voidaan niihdii toimivan suorastaan
terapeuttisella tasolla: teriiviisti oivallettuja, koomisia karikatyyrejii nauraes-
saan niin tekijti kuin lukijakin huomaa nauravansa itselleen ja siten purkavansa
omia pelkojaan ja ahdistuksenaiheitaan.

Ennen kaikkea u-sarjakuvien armoton satiiri romutti jiirjestelmtillisesti
hallitsevan yhteiskunnan arvomaailmaa ja eltimiintapaa. Kuten Mark Estren
historiikissaan toteaa, underground-sarjakuvat tekiviit naurunalaiseksi koko
hallitsevan jiirjestelmiin ja perustivat toivonsa siihen, ettei mikaan yhteiskunta
lopultakaan kestiiisi jatkuvaa naurunalaisena olemista.a8

Underground-sarjakuva sarjakuvateollisuuden uudistajana

1960-luvun hippikulttuurin riijiihdysmiiisen kasvun ja lopulta massailmiOksi
muuttumisen myOtii u-sarjakuva eijditnyt pelktstdlin pienen sarjakuvafriikkien
muodostaman sistipiirin irralliseksi marginaali-ilmiciksi vaan levisi ajankohdan
radikaaliin henkeen sopivana mediana nopeasti ympiiri maailmaa. U-lehdistdn

62 Lihikuva. 1/1998



mukana u-sarjakuva saavutti jo pelkiistiiiin Yhdysvalloissa kymmenien
tuhansien, huipussaan jopa sadan tuhannen lukijan levikin kerrallaan. Vuonna
1966 perustettu u-lehdistOn keskusorganisaatio Underground Press Syndi-
cate ilmoitti vuonna 1969 palvelevansa noin 400 lehteii, joiden lukijamtiiirti
oli noin 20 miljoonaa - Laurence Leamer tosin arvioi luvun huomattavasti
pienemmiiksi, noin yhdeksiin miljoonana suuruiseksi.oe Varsinaisten u-
sarjakuvalehtien levikit vaihtelivatpienistti, muutaman kymmenen kappaleen
omakustanteista aina useiden kymmen ien tuhansien painosmiiiiriin.50

Satojen tuhansien kappaleiden vakiolevitykseen kykenevien suurten
syndikaattien painosmtiiiriin verrattuna u-sarjakuvien levikit olivat tietenkin
useimmiten varsin vaatimattomia. Underground-sarjakuvien tekijat eivat
kuitenkaan milltiiin tavalla edes pyrkineet asiakaskunnan tai muunkaan
kaupallisen potentiaalin maksimointiin: Rosenkranzin ja van Barenin mukaan
u-sarjakuvien tekijtit olivat kaupallisesti katsoen liian kunnianhimottomia
pyrkitikseen miiiirtitietoisesti mahdollisimman kattavaan massalevitykseen.
Vastaavasti heidtin taiteellinen kunnianhimonsa taas teki u-sarjakuvien
tekemisen liian tyOliidksi ja aikaavieviiksi voitontavoittelun kannalta.sr

U-piirtajat eiviit mytiskiiiin valvoneet etujaan kovinkaan tarkastija usein
he antoivat sarjakuviaan kustantajille puoli-ilmaiseksi tai ilmaiseksi
kulloisenkin julkaisijan resursseistaja lopullisesta myyntituloksesta riippuen.
U-piirtiijien palkkiot pysyiviit varsin pieninii silloinkin, kun he niitii saivat.
Rosenkranzin ja van Barenin mukaan piirtiijien standardipalkkio oli vuoteen
1974 mennessti vakiintunut noin 20-25 dollariin sivulta.s2

Suurin syy taloudellisen suurmenestyksen mahdottomuuteen lienee
kuitenkin siinA, etta u-piirtajat miiiiriitietoisesti kieltiiytyiviit tekemiistii
minkiiiinlaisia kompromisseja kaupallisia kustantajia ja suurta yleisciii
miellyttiitikseen.s3

U-sarjakuvat syntyiviit ja levisiviit piitiasiassa opiskelijoiden ja vasta-
kulttuurin keskuudessa, mutta hippikulttuurin muuttuessa 60-luvun kuluessa
yhii enemmiin muoti-ilmitiksi my6s kaupalliset kustantamot alkoivat kiin-
nostua u-sarjakuvasta. Kehityskulun mycitii u-sarjakuva alkoi nousta mycis
muille valtakulttuurisille foorumeille lehdist00n, televisioon, elokuviin ja
taidegallerioihin.5a

Suurten kustannusyhti0iden ja u-piirtiijien vtilille syntyi kuitenkin jatkuvaa
kiistaa tekijiinoikeuksien, sensuurin ja u-sarjakuvan kaupallisen hy0dyntii-
misen suhteen. Kaupalliset yhtitt julkaisivat ja sensuroivat u-sarjakuvia
usein lupaa kysymiittii ja kiiyttiviit niiden suosituimpia hahmoja luvattomasti
erilaisissa kaupallisissa yhteyksissti - mainoksissa, t-paidoissa, rintamerkeissii,
julisteissa, tarroissa yms. - keriiten voitot pelkiistiiiin omiin taskuihinsa.5s

U-piiftAjAt itse edesauttoivat ttitii hyviiksikiiyttOii - suorastaan houkutte-
livat siihen - omalla, "underground-hengen" mukaisella suurpiirteisyydelliiiin
sarjakuviensa julkaisemisen suhteen. Monet piirtajista eivat kiiyttrineet copy-
right-merkint0ja tai mitenkaiin muutenkaan valvoneet tekijiinoikeuksiaan,
joten heidiin tyOnsii olivat kiiytiinn0ssii katsoen kenen tahansa vapaasti
ktiytettiivissii.56

Itse asiassa monet u-piiftajat suoranaisesti ilmaisivat halunsa antaa tditaan
julkaistaviksi kaikille asiasta kiinnostuneille, sillii heidiin mielestiiiin u-
sarjakuva oli ennen kaikkea "ihmisten media ihmisille": mitii enemmiin

niitii julkaistiin, sita nopeammin "rtijiihtiviit tajunnat", eikii monenkaan

mieleen - ainakaan ensialkuun - tullut, ettii heidiin sarjakuviensa alkuperiiinen

tarkoitus saattaisi toisissa kiisissii kiiiintyii aivan piiinvastaiseksi kuin alunperin
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oli aikomus.5T

Mycis u-sarjakuvan siiftaminen valkokankaalle osoittautui ongelmalliseksi.
Robert Crumbin Fritz-kissasta tehdyt kaksi elokuvaa menestyivat hyvin
mutta muodostuivat suureksi pettymykseksi tekijalle itselleen, varsinkin
jiilkimmiiinen, joka olijo tiiydellisesti irtaantunut Crumbin alkuperiiisideasta.
Crumb pesi katensa koko jutusta ja sai lopulta kolme kuukautta kestaneen

oikeustaistelun j tilkeen I uvan poistaa n imensa alkuteksteistti.sB
Lopullinen kosto seurasi kuitenkin vasta sarjakuvamaailmassa. Crumb

teki sarjakuvan Fritz-kissa Hollywoodissa, missti itsekeskeiseksi ja elii-
maanvAsyneeksi, tyhjiinpiiiviiiseksi vastakulttuurijulkkikseksi muuttuneen
Fritz-kissan kaltoin kohtelema ihailijatar lopulta puukottaa tamdn kuoliaaksi.
Niiin Crumb kirjaimellisesti tappoi mainos- ja markkinamaailman kiisittelyssii
tiiydellisesti vesittyneen hahmonsa. Fritz-kissan tekijtinoikeudet kuitenkin
jitiviit Warner-yhti6lle, mistii Crumb my6s otti opikseen ja pidatti jatkossa

kaikkien tdidensti tekijanoikeudet ainoastaan itselliiiin antaen julkaisuluvan
vain yhteen julkaisuun kerrallaan.5e

Myris muut u-piirtAjat alkoivat vAhitellen ottaa kaupallisten yritysten
omavaltaiset kiiytiinnot tosissaan ja tarkentaa tekijiinoikeuskiiytiintdiiiin sekii
perustaa omia kustannusyhtiOitiiiin ja epiivirallisia ammattiliittojaan
vtitirink2iytcisten ehkiiisemiseksi. Varotoimista huolimatta u-sarjakuvan lu-
vaton hyvaksikiiyttti jatkui edelleen, joten u-piirtajien ja kaupallisten sarja-
kuvasyndikaattien viilitpysyivdt tulehtuneina eika neiden kahden vastapuolen
yhteisty0sta siten koskaan kehittynyt vakinaista ilmi6tii.60

U-sarjakuvakustantamot ja - I i itot alko ivat toteuttaa sai akuvan tuotanto-
prosessia omilla, suurista syndikaateista poikkeavilla periaatteillaan. Suurissa

kaupallisissa kustantamoissa prosessi etenee tavallisesti ryhmiitycinii jakamalla
eri tehtavat - piirtAminen, tussaus, viiritys, kiisikirjoitus, kustantaminen,
levitys jne. - eri tekijdiden kesken, mikii puolestaan on omiaan vahvistamaan
yhti6n kontrollia ja vastaavasti vtihentiimtiiin tekij0iden persoonallista panosta

ty<in lopputulokseen niihden. U-piirtajat sitii vastoin tekiviit sarjakuvansa itse

alusta loppuun asti, usein aina kustantamista, painamistaja myymista mydten,
ja siiilyttiviit siten tydnsA kontrollin itselliiiin viimeistii piirtoa mydten.6l

Uutta olivat mycis u-sarjakuvan taloudelliset periaatteet, joiden mukaan
piiftajd luovutti julkaisuoikeudet ainoastaan yhteen painokseen kerrallaan,
minkii jtilkeen oikeudet palasivat takaisin piiftajalle. Palkkiot maksettiin
monesti rojaltteina kulloisenkin lehden myynnin perusteella. Menetelmii
poikkesi radikaalisti kaupallisten syndikaattien normaalikiiytiinnOstti, joka
oikeutti kustantajan uudelleenjulkaisemaan kerran ostamaansa materiaalia
rajattomasti uusia maksuja suorittamatta.62

U-piirtajien tekemien tuotannollisten ja sistil16llisten ratkaisujen myOta

sarjakuva koki sekit ulkoisen ettli sisliisen uudistumisen, joka ei sensuuri-
stitint0jen ja kaupallisten tavoitteiden tiukasti kontrolloimassa 1960- ja 1970-
Iukujen syndikaattisarjakuvassa olisi ollut mahdollista. Niiiden uudistusten
my6tii sarjakuva astui ulos lapsenkengistiiiin ja alkoi kommentoida ympiirtiivtiii
todellisuutta ja kuvastaa tekijOidensii henkildkohtaisimpia tunteita. Sarja-
kuvasta alkoi kehiffya varteenotettava yhteiskunnallisen kannanoton ja yk-
sil0llisen itseilmaisun viiline - u-sarjakuvaa voidaan monessakin mielessti
pitaa nykyaikaisen aikuissarjakuvan pioneerina.
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H.K.Riikonen

"On ko sivistyksessinne
aukkoia?"
Klassi koita sarjakuvi na

Ensi askel klassikoihin

"Nyt olet lukenut kuvitetun klassikon. Toivottavasti luet mydskin ltihitule-
vaisuudessa alkuperiiisen teoksen. Saat sen jokaisesta kirjastosta." Ttimti
siniinsii hurskas toivomus oli luettavissa Kuvitetut klassliot -sarjakuvalehtien
lopussa.r Se oli myds lehden idean keksijtin toivomus, kuten ertitissd nume-
rossa korostettiin. Kuvitettujen klassikoiden keksijd oli Puolasta Yhdysval-
toihin muuttanut Albert L. Kanter: "Al Kanter ei pitiinyt Kuvitettuja klas-
sikkoja kirjan ttiydellisenii vastineena, miten huolellisesti ne tehdAankin,
ovat ne kuitenkin vain johdanto oikeisiin kirjoihin," mainittiin lehdessii.

Idea maailmankirjallisuuden huipputeosten tarjoamisesta aloitteleville
lukijoille helpommassa muodossa on itsessiiiin vanha. T?issii tarvitsee vain
muistuttaa mieleen teokset, jotka oli tarkoitettu ad usum Delphini, toisin
sanoen 1600-luvulla Ranskan kruununprinssin luettavaksi tarkoitetut
yksinkertaistetut ja moraalisesti sopiviksi tehdyt versiot,2 sekii my0hemmiit
niin sanotut Bowdlerized versions.r Hyvin tunnettuja ovat my6s Charles ja
Mary Lambin lapsia varten tarkoitetut versiot Shakespearen draamoista tai
Charles Lambin kertoma The Adventures of Ulysses (1808), teos jonka
James Joyce hyvin muisti Odysseustaan kirjoittaessaan.a Oman lukunsa
muodostavat suoranaisesti lyhennetyt teokset.5

Usein on mukaan liittynyt ajatus helponnettujen versioiden propedeutti-
sesta luonteesta, toisin sanoen ajatus siitii, efia ne voivat johdattaa alkupe-
r?iisten teosten lukemiseen.6 Tiimii ajatus oli myds Kanterilla hiinen ryhtyes-
stiiin julkaisemaan Kuvitettuja klassikkoja. Voitiin siis ajatella, ettii sarjaku-
vasovitelmat soveltuisivat myos kouluopetuksessa kiiytetttiviksi. Niinpti
eraassa numerossa sarjan suomalainen toimittaja Kai Brunila tiesikin kertoa,

efia muuan turkulainen koulu oli tilannut sarjan ensimmiiistii nidettii,

I Tame kirloitus
perustuu Kuvitettujen
klassikkojen suomalai-
sen version viiteen
ensimmiiseen vuo-
sikertaan ja l0l
ensimmiiseen nume-
roon.

2 Ad usum Delphini -

lulkaisuja laati Pierre-
Daniel Huet, joka
kirjoitti yhden
ensimmiiisisti mer-
kittivisti antiikin ro-
maaneja kisittevistd
tutkimuksista.

I Thomas Bowdler lciysi

sensuroitavaa mytis
Gibbonin kuuluisasta
teoksesta Decline ond
Foll of the Romon Empire,

ks. N.G. Wilson,
Scholors of Byzontium.

London: Duckworth
t983, l5-t6.
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a Charles Lamb, Ihe
Adventures of Ulysses.

Edited byJohn Cooke.
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keskustelusta ja vetoa-
misesta sen propedeut-
tisiin mahdollisuuksiin
ks. H.K.Riikonen,
"Villie lintti, viidakoita,
historiaa. ltalialaisista
sarjakuvista I 950-luvun
Suomessa". Teoksessa
Anna Makkonen
(toim.), Avoin jo sullettu.
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Homeroksen O$tsseiaa, 150 kappaletta opetustarkoituksiin. Toimittaja
mainitsi my0s, efiA aina ao. numeron ilmestyessti kyseisen teoksen kysyntii
kirjastoissa on lisiidntynyt. "Onko sivistyksessiinne aukkoja? Tiiyttiikiiti ne
lukemalla Kuviteuuja Klassikkoja," tiivisti Brunila sanottavansa. Lehden
numeroissa oli my6s joitain opettajien ja oppilaiden "todistuksia" lehden
merkityksestt: "Sain tiiyden kympin viimeisestii ainekirjoituksesta ja se

johtui yksinomaan sii6, etta edellisellii viikolla olin lukenut Kuvitetun
Klassikon kirjoitusaiheesta...". Kaunokirjallisten teosten ohella myds
esimerkiksi Raamatusta on tehty sarjakuvia.T

Kuvitetut klassikkot -sarjakuvaa julkaistiin Suomessa aikana, jolloin
televisio teki tuloaan. Ttilltiin se tavallaan kilpaili television ja siihen liittyvien
ilmididen kanssa. Televisio oli nimittAin kasvattamassa omaa katsoja-
kuntaansa. Televisioliikkeet nayttivAt ikkunoistaanjoitain suosittuja sarjoja,
joita ltihiston lapset keriiiintyiviit niiyteikkunan taakse katsomaan. Ilmestyi
my0s sarjakuvalehtia, jotka perustuivat suosittuihin sarjoihin. Tiillainen oli
julkaisu nimelH TV:n tiihtisarjat, "Ainoa aito televisio-sarjakuvalehti Suo-
messa", kuten sita mainostettiin. Lehden sarjoja olivat Wagon Train, Sea
Hunt, Huckleberry Hound ja Bat Masterson. Kansilehdell?i oli valokuvia
asianomaisen sarjan paanayftelijiist?i. Lassie-sarjassa esiintyi suositun Las-
sie-koiran ohella myds tunnettu lapsisotilas Rusfy ja hiinen Rin-Tin-Tin -
koiransa.

Shakespearea ja viktoriaanisen ajan rom.raneia

Kuvitettuja klassikkoja ilmestyi Suomessa vuodesta 1957 alkaen Kuvajul-
kaisut-nimisen yhtiOn toimesta. Sen taustalla taas oli amerikkalainen Clas-
sics Illustrated. Kuvajulkaisujen sarjakuvia oli muitakin, esimerkiksi Ohu-
kainen ja Paksukainen ja Satu-sarja, joka sisiilsi maailman tunnetuimpia
satuja "kaikille kilteille lapsille", kuten kannessa todettiin.8 Kuvitettujen
klassikoiden kohdalla olivat useimmiten kyseessti 1800-luvulla suositut
historialliset romaanit, Walter Scottin, Charles Kingsleyn, kirjailijapari
Erckmann-Chatrianin, Henryk Sienkiewiczin (Tulella j a miekalla), Victor
Hugon (Notre-Damen kellonsoittaja), Lewis Wallacen (Ben-Hur) ja Alexandre
Dumas'n teokset. Kaikkein suosituimmaksi osoittautui juuri Dumas (Kolme
muskettisoturia, Musta tulppaani, Rautanaqmio, Kuninkaan miehet,
Kuningattaren kaulanauha ym.). Mukana oli luonnollisesti mytis Edward
Bulwer-Lyttonin Pompejin viimeiset pciivcit, teos joka kerran on nimeffy
maailman huonoimmaksi romaaniksi. Ben-Hurin ja Pompejin viimeisten
pciivien kaltaiset romaanit ovat tulleet 1900-luvulla monesti esille myOs
historiallisessa spektaakkelielokuvassa.e Suomessa niistii on julkaistu myOs

lyhennetyt laitokset. Antiikin historian ohella varsinkin Ranskan vallanku-
mouksen aikaan sijoittuvat romaanit olivat Kuvitetuissa klassikoissa koros-
tuneesti esilla: Dumas'n teosten ohella mukana oli Dickensin Kaksi kaupunkia.

Suosittua aihepiiriii olivat myris amerikkalaisten kirjailijoiden lannentarinat
(Owen Wisterin Virginialainen, Francis Parkmanin Oregonin tie,I .F .Cooperin
romaanit)r0 ja eliiimiin ja luontoon liittyviit teokset. Kyseessii olivat niin
ollen ne samat keskeiset aihepiirit, jotka olivat edustettuina myOs 1950-
luvulla suosituissa italialaisissa sarjakuvissa (Villi ltinsi, Viidakko, Tex Willer,
Pecos Bill).'r 50-luvun lopulla oli myOs tietyistii keskeisistii hahmoista omat
sarjakuvansa (Robin Hood, Davy Crockett).
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Tavalla tai toisella merenkulkuun liittyvtit ja merellii tapahtuvia seikkailuja
kuvaavat teokset olivat Kuvitetuissa klassikoissa niin ikiitin suosittuja
(kapteeni Marryatin Merikadetti Jack Easy, R.H.Dana Jr.:n Kaksi vuotta
keulassa). Ttihiin joukkoon liittyivat myOs Melvillen Moby D ic k jaConradin

Lordi Jim, vaikka ne muuten poikkesivat sarjassa esille tulleista meriaiheisista
teoksista. Tieteiskirj allisuutta edustivat Jules Veme ja H. G. Wells.

Kaiken kaikkiaan juuri 1800-luvun kirjallisuus oli ylivoimaisessa
asemassa ja siitii nimenomaan englantilainen viktoriaanisen ajan
romaanikirjallisuus, se jota aikoinaan oli luettu perhepiirissii iiiineen tai
julkisissa lukuesityksissa. Kuvitetuista Klassikoista muodostui suorastaan

viktoriaanisen ajan (a yleisemmin 1800-luvun) romaanikirjallisuuden
kavalkadi. Edellii mainitun Dickensin Kahden kaupungin ohella htinen
tuotannostaan olivat mukana Suuria odotuksia, David Copperfield ja Oliver
Twist, mutta sarjasta ei ollut unohdettu my6skiiiin Thomas Hughesin 7oz
Brownin kouluvuosia eikii Wilkie Collinsin Kuunkiveci tai Valkopukuista
naista. Myris George Eliot ja R.L.Stevenson olivat mukana samoin kuin H.
Rider Haggard (Kuningas Salomonin aarre, Kleopatra). Kuitenkin myds
vanhempi klassinen kirjallisuus tuli esille. Sarja alkoi Homeroksen
Odysseialla (tai Odysseuksella, kuten lehden otsikko kuului) ja neljiintenii
numerona ilmestyi Caesarinvalloitukset, mikii pohjautui De bello Gallico -
teokseen (numeron alaviitteessii muistutettiin, efta Caesar kirjoitti kolman-
nessa persoonassa puhuen itsestaan kayfiAen muotoja "hiin" tai Caesar).'2

Vanhempia klassikkoja edustivat my0s Shakespearen Romeo ja Julia, Ke-
sciycin unelma ja Julius Caesar sekii Cervantesin Don Quijote. Lehden
numero nimelta Cellinin seikkailut pohjautui Benvenuto Cellinin omaela-
miikertaan. Swiftin Gulliverin retket, joka muutenkin oli tullut tunnetuksi
lapsille tarkoitettuina versioina, oli luonnollisesti mukana. Lapsille tarkoite-
tuissa Gulliverin retkien versioissa on tavallisesti keskitytfy kahteen ensim-
mtiiseen osaan, mutta Daniel Kushnerin mukailemassa ja Lillian Chestneyn
piirtiimiissii Kuvitettujen klassikkojen versiossa on rajoituttu pelktistdiin
Lilliputti-jaksoon - sellaisenaan se olisi pikemminkin soveltunut Kuvajul-
kaisujen Satu-sarjaan.

Erikseen voidaan mainita Merirosvo-niminen muuten anonyymina esitetty
tarina, jonka yhteydessd todettiin, ettti kirja perustui Cecil B. DeMillen
elokuvaan. Tunnettuahan on, ettii sittemmin tiimii menettely, elokuvasta tai
televisiosarjasta tehdiiiin kirja eikii piiinvastoin, on tullut yleisemmdksi.

Kuuluisien teosten sovitukset Kuvitetut klassikot -sarjassa perustuivat
siihen, ettiijuonenkulku esitettiin mahdollisimman yksinkertaisesti. Periaate
oli siniinsii sama kuin Charles Lambin, joka O$tsseia-versionsajohdannossa
korosti nopeasti etenevtiii kerrontaa: "By avoiding the prolixity which marks
the speeches and the descriptions in Homer, I have gained a rapidity to the
narration, which I hope will make it more attractive, and give it more the air
of a romance to young readers."r3 Juonenkulun yhteydessti kiinnitettiin
erityistii huomiota eri tavoin niiytttiviin tapahtumiin, jotka saattoivat lJdytlthl
yhden sarjakuvaruudun, joka oli sivun kokoinen.ra Esimerkin tarjoaa
C.B.Davisin meriseikkailu Kapinoitsijat, jossa on kuvattu laiva, jonka ruuti-
varasto riijiihtiiii. Homeroksen Odysseian yhteydessti kykloopin jajtittiltiisten
suuruutta havainnollistetaan antamalla kuvan mennii osittain ruudun ulko-
puolelle. Joissakin tapauksissa oli mahdollista antaa lukijoille tuntumaa
my0s alkuperiiiseen tekstiin siteeraamalla suoraan ennen kuvituksen alkamista

esimerkiksi teoksen alkusanoja. Niiin ollen Dickensin Kahden kaupungin
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I 992, I 36- I 38.

1 Roomotun
sarjakuvaversioista ks.
esim. Jean-Bruno
Renard, Bondes dessin6es
et croyonces du siicle.
&soi sur lo religion et le
fontostique dons lo bonde
dessin€e fr o nco-belge.
Paris: Presses
Universitaires de France
I 986,36-48.

I Heikki Kaukorano -
Jukka Kemppinen,
Sarjakuvot.2.,
laajennettu painos.
Helsinki: Otava 1982,
207.

t Hannu Salmi, Elokuyo
jo historio. Helsinki:
Painatuskeskus -
Suomen Elokuva-arkisto
I 99 3, 220 -222, 25 6 -27 3 ;

Hannu Salmi,
"'Meillehiin Hannibal ei
olekaan 'ryssii'....'
Historia, politiikka ja
Scipio Africanus".
Liihikuvo 3 -4 I I 99 3, 69 -
77.

lo Owen Wisterin
kuuluisa Wrginioloinen
tosonkojen rotsumies v:lta
1902 oli ilmestynyt
suomeksi itse asiassa
vain muutamia vuosia
ennen sarjakuvaYersiota,
1957.

rrKs. Riikonen, [992,
idem.

12 Kingsleyn romaani
ilmestyi suomeksi Matti
Kilpeliisen kd[ntimiind
1949 (Porvoo: WSOY).

rr Charles Kingsley,
Westward Hol. Retold
and illustrated by
Georgina Hargreaves.
London: Dean & Son
I 979. Kyseinen versio
on julkaistu sarjassa,
johon on valittu pallolti
samola teoksia kuin
Kuvitetuissa
klassikoissa.
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rt Antiikin aiheista
sarjakuvassa ks. Hannu
Laaksonen, "Antiikin
maai lma sarjakuvassa".
Teoksessa Erkki
Huhtamo (toim.),
Puhekuplio. Khjoiwksia
sorjokuvosto. Kemi:
Kemin kulttuurilau-
takunta, I 986 76-83;
liro Kajanto, Antiikisto
Asterixiin. Helsinki:
wsoY t973, 137-rsl.
- Asterix-sarjakuvassa
parodioidaan kyseisti
kolmannen persoonan
kiiyttoi panemalla
Caesar puheessa
kiyttiimein itsestain
kolmatta persoonaa.

15 Lamb, op,cic, XlX.

r6 Vastaavasti I 950-
luvulla julkaistussa

Pecos Billissii oli pallon
koko- ja puolensivun
ruutuja niyttivii
tapahtumia varten, ks.

Riikonen, 1992,145.

17 Mainittakoon, etti
Charles Lamb antoi
omassa Odysseia-
versiossaan tuntumaa
Chapmanin kuuluisaan

Odysseian runokiin-
nokseen. Chapmanin
kliiinnos aivan 1600-

luvun alusta oli myris
Herman Melvillen
keyftemii kiiinnos, ks.

R.W.B.Lewis, Ihe
Americon Adom.
lnnocence Trogedy ond

Trodition in the
Nineteenth Century.

Chicago: The
University of Chicago
Press 1955,140-143.

18 Kaukoranta ja

Kemppinen pitiviit
Kuvitettuia klassikkoja
"kuvottavan huonoina"
Hannu Laaksonen,

1986,77, on huomat-
tavasti positiivisempi
anti ikkia kdsittelevien
Kuvitettujen klassik-

kojen osalta.

sarjakuvaversiossa siteerataan romaanin kuuluisia alkusanoja "Se oli paras

aikakausi, se oli huonoin aikakausi. Se oli viisauden ikA, se oli hulluuden ikii.
Se oli toivon keviit ja epAtoivon talvi".r5

Piirroksina Kuvitetut klassikot edusti varsin heikkoa tasoa.16 Tekstin
muokkaajat ja kuvittajat oli melko harvoin mainittu (yksi poikkeuksista on
edellii mainittu Gul liver in ret ket).

Varsinaisen sarjakuvan ohella lehdet tarjosivat erilaista informatiivista
aineistoa, mikii korosti niiden pedagogista funktiota. Tosin tiimti aineisto oli
sangen sattumanvaraista eikii sillii viilttiimiittii ollut mitaan asiallista yhteytta
kyseisessii numerossa olevaan romaaniin. Lehdissii voitiin tosin antaajoitain
perustietoja ao. kirjailijoista ja esimerkiksi Romeo ja Julia -numerossa
selvitettiin teatterioloja Shakespearen aikana, mutta useimmiten esiteltiin
aivan muuta aineistoa. Suosittuja olivat luonnehdinnat historiallisista hen-
kildhahmoista. Niiin ollen Caesar-numerossa esiteltiin Blaise Pascal "mate-
matiikan nerona"ja Cooperin Vakooja-romaanin yhteydessa W. K. R6ntgen.
Suomalaisessa laitoksessa suosittuja olivat selostukset kuuluisista
suomalaisista urheilijoista Cuoksijat Hannes Kolehmainen, Ville Ritola, Paavo
Nurmi, hiihtaja Mafti Koskenkorva, painija Viiin0 Kokkinen, "Ensimmainen
suuri naisurheilijamme" Kaisa Parviainen jne.). Mutta aivan yhtii hyvin
voitiin kuvata suuria oopperoita. Homeroksen yhteydessa esiteltiin Verdin
Trubaduuri ja mainitussa Caesar-numerossa oli esillii Jules Massenet'n oop-
pera Manon Lescqult.

Homeroksen Odysseio

Edellii mainitun propedeuttisen tarkoituksen huomioon ottaen Kuvitetut
klassikot oli nimien oikeinkirjoitusta ja asiatietoja myOten sangen huolimat-
tomasti suomeksi toimitettu lehti. Se jiii tiissii suhteessa oikeastaan j?ilkeen

esimerkiksi 50-luvulla Suomessa aloittaneista sarjoista kuten Pecos Bill tai
Tex Willer. Otan tiissii lyhyesti esimerkiksi Kuvitettujen klassikkojen ensim-
maisen numeron, Odysseuksen Homeroksen O$tsseia tarjoaa itsessiiiin sar-
jakuvalle monenlaisia mahdollisuuksia, mita osoittaa Jacques Lobin ja Georges
Pichardin Ulysse vuodelta 1981r7, mutta tiissii tapauksessa n?iitii mah-
dollisuuksia ei juuri hyOdynnetty.

Kuten monista muistakin Kuvitettujen klassikoiden numeroista, my6s
Odysseuksesta muodostui kokonaisuutena varsinainen sillisalaatti, sillti itse

sarjakuvan ohella siinii oli artikkelit paitsi Homeroksesta myds keisari
Justinianuksesta seka Verdin oopperasta Trubaduuri, jonka yhteydessA tosin
saveltajAn ja libretistin nimet jiiiviit kokonaan mainitsematta. Homerosta,
jonka nimi kansilehdestti poiketen esiintyy sarjakuvan alussa englantilaisessa
muodossa Homer, esiteltiin seuraavasti:

Historiankirjoittaja Herodotoksen mukaan Homeros syntyi v. 30 e.Kr.. mutta toiset vaittavat

hilnen syntyneen jo I 200-luvulla ennen Kristusta. T{mii viiden vuosisadan erd ei merkitse,

etta Homeros olisi eliinyt 500 vuotta, mutta hanen tyonsa saattoi olla yhta elavaa tanA aikana

kuin se on nytkin,

Jakso jossa aikasuhteet ja matematiikka ovat tAysin sekaisin ei enempid

kommentteja kaipaa. Siinii missii Homeroksen Odysseiassa Odysseus kertoo
takautuvasti seikkailuistaan A lkinooksen hovissa, sarjakuva menee suoraan
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kertomaan juuri harharetkistii, joita seuraa viilienselvittely Penelopen kosi-
joiden kanssa. Harharetkistii huomattavimman osuuden saa sarjakuvan alussa

olevakyklooppiseikkailu, joka on tarjonnut aiheen myos kansilehteen. Odys-
seuksen kiiynti manalassa, joka esimerkiksi Charles Lambin lapsille tar-
koittamassa versiossa on niiyttiiviisti mukana, on sarjakuvasta jiitetty koko-
naan pois. Odysseuksen ja Penelopen tapaamisen yhteydessri mainitaan
kyllei siita, ettii tunnistamisen yhteydessii puuhun liittyviin salaisuuden
tunteminen antaa Penelopelle varmuuden, mutta ei sita, ettti puuhun liittyi
myds siinky, heidtin yhteinen aviovuoteensa. Sarjakuvan eriitinlainen hui-
pentuma on l6hes sivun ttiyttiivii kuvaruutu, jossa Odysseus surmaa kosijat.
Sen tekstiin on saatu sarjakuvan ainoa, typistetty esimerkki Homeroksen
kuuluisista eeppisistii veftauksista: "Ja niinkuin kotka hiivittiiii lintuparven
niin menehtyiviit kos ij at Odysseuksen hy0kkiiyksen raivoon."

Lentte kohti

Toiseksi esimerkiksi voidaan ottaajossain miiiirin korkeatasoisempi numero,
sarjakuvaversio Charles Kingsleyn 1500-luvulle Suuren armadan aikaan
sijoittuvasta historiallisesta romaanista Lcinttci kohti (Westward Ho!).'8
Kingsley lauloi romaanissaan englantilaisten kunniaa, eli kuten teoksen
omistuksessa sanottiin: "Tuo miehuullisuudessaan ja hurskaudessaan. kiiy-
tiinncillisyydessiiiin ja intomielesstiZin, varovaisuudessaan ja uhrivalmiudes-
saan tyypillisesti englantilainen miehen mieli, jota han [tekija] on koettanut
niiillti sivuilla kuvata, on esiintynyt heissli viela puhtaampana ja sankarilli-
sempana kuin htinen henkikiissiiiin, jopa puhtaampana kuin niissti urhoissa,
jotka Elisabeth arvoon ja ikaAn katsomatta kokosi unohtumattoman hallitus-
kautensa loistavien sotien aikana ympiirilleen." Tekija mainitsee my6s ro-
maaninsa alussa, ett2i aihe "sopisi paremmin laulettavaksi kuin kerrottavaksi,
julistamaan kaikille tosi englantilaisille sydiimille - ei romaanina, vaan
eepoksena, jonka kirjoittaakseen joku vielti on vydttiivii kupeensa - samaa
suurta sanomaa, josta Troijan ja Persian sotien laulut ja Marathonin ja
Salamiin voitonmerkit puhuivat muinaisajan kaikille tosi kreikkalaisille."
Ertiiinlaista kirjallisuushistorian ironiaa voi niihdii siinii, ettii Kingsleyn
toivoma eepos jiii kirjoittamatta; sen sijaan hiinen romaaninsa yksinkertais-
tettiin sarjakuvaksi ja siitA tehtiin myds lapsille tarkoitettu kuvitettu lyhen-
nelm6.re

Useimmista muista Kuvitetuista klassikoista poiketen L()nttci kohti -ilt-
merossa ei annettu mitiiiin tietoja kirjoiuajasta eikii siinii ollut mitaan muu-
takaan informaatioaineistoa, vain tietoja itse Kuvitetut klassikot -sarjasta.
Toisaalta mukailijan (Daniel Kushner) ja kuvittajan (Allen Simon) nimet
mainittiin. Lcinttci kohti -romaanin sarjakuvaversio on sikiili mielenkiintoinen,
ettii 1800-luvun historiallisen romaanin tietyt asetelmatja stereotypiat tulevat
siinii entistiikin korostuneemmin esille. Niiit;i aineksia ovat tietenkin seikkailu-
ja rakkausaihe, oman ja vieraan selkeii vastakkainasettelu (rehtien englanti-
laisten vastapainoksi luihu pujopartainen ja viiksekiis espanjalainen) sekii
spektaakkelimaiset meritaistelukohtaukset. Edelleen voidaan mainita
melodramaattinen jumalantuomio, salamanisku joka sokaisee ptitihenkil0n.
Teksti kommentoi tilannetta: "Niin, sokeal Amyasin ja Don Guzmanin
riitaa ratkaistessaan Herra niiki hyviiksi ottaa toiselta nii6n, toiselta hengen.

Surussaan Amyas huomaa kuluttavan vihan laantuneen. Nyt htin kaipaa

re Lobin ja Pichardin
eroottisia aineksia
alleviivaavassa sar-
jakuvassa Homeros
esiintyy henkilcihah-
mona, joka seuraa

Odysseusta Troilan
sodasta takaisin lthakaan

la Troijassa on toiminut
sotaki rieenvai htalana
(correspondent de
guerre). Sarja-kuvassa

on ranskalaisen
neohellenistisen perin-
teen mukaan ioukko
anakronismeja. Home-
roksen mainitaan teh-
neen muistiinpanoja
kymmenene sota-
vuonna ia etsiven nyt
ku stantaiaa esityksel-
leen. Naishahmot,
nimenomaan Kirke la
Kalypso, ovat saaneet

tirkein siian sarja-
kuvassa (eris Kirke-
seikkailun yhteydessi
tavattu nymfi on saanut
Brigitte Bardot'n
piirteet) ia kummit-
televat jatkuvasti Odys-
seuksen mielessii hinen
kotiin palattuaankin.
Sarjakuvan Homeros
sulkee sanelukoneensa
juuri Odysseuksen ja

PeneloPen tapaamiseen.
Homeroksen mukaan
Odysseus ei koskaan

loytinyt sitii Penelopea
jota etsi eiki Penelope
tunnistanut Odysseuk-
sessa sitd mitii odotti.
Penelope toteaa, ette he
molemmat ovat
muuttuneet ia efte
Odysseus on tuntenut
muita naisia. Sarjakuvan
lopussa Odysseus
toteaa Homerokselle,
ettii hin niihtivisti
loutuu ikuisesti etsi-
miiin siti minkii hin on

iettlnyt taakseen.
Homeros kertoo, ettii
tiimi liii heidin viimei-
seksi tapaamisekseen:
Odysseus liihti yksin

puriehtimaan eikii hente
sen jiilkeen ole nlihty.
Homeros jii ihmet-
telemiin, loytiiekct
Odysseus tilli kertaa
etsimlnsi-
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20 Tillaisista melodra-
maattisista iumalan
tuomio -kohtauksista
l<s. Riikonen 1992, 148-

152. Samoin kuin
Amyas Kingsleyn
romaanissa myos
esimerkiksi Dumas'n
Monte-Criston kreivi
tajuaa oman ylimie-
I i syyten si. Jiiiihyviis-
kirjeessiiin hlin tajuaa
olleensa mies "joka
saatanan tavoin luuli
olleensaJumalan
vertainen, mutta on nyt
oikean kristityn
nciyryydelli huoman-
nuL etti Jumalan
kdsissa on korkein valta
ja suurin viisaus."
Alexandre Dumas,
Monte-Criston kreivi.
SuomentanutJalmari
Finne. 6.p. Helsinki:
Otava 1989,696.

2r Ks- Dumas, op.cit,
t77-t80.

22 Umberto Eco, Matko
o*ipdiviin
epdtoderrisuuteen.
SuomentanutAira
Buffa. Helsinki: WSOY
I 985, 346.

2r Kingsley, op.cit., 297.

vain kotia ja rauhaa kaikkien kesken." Amyasin viimeinen repliikki, jonka
yhteydessti hiinet on kuvattu yhdessii rakastamansa, intiaanien kasvattaman
naisen kanssa, liittyy tiihiin: "Jumala antoi viisaudessaan minulle suuremman
aarteen kuin osasin uneksiakaan."20 Onpa siinti mukana uuden nautintoaineen,
tupakan ylistys: "Mainiompaa kasvia ei ole, se on yksinaisen seura, poika-
miehen ystava, niilkiiisen ruoka, murhemielisen virkistiijii, unettoman unija
palelevan tuli,". Teksti on suoraan romaanista, jossa viela todetaan tupakan
auttavan "verenvuodon tyrehdf6miseen, reumatismiin ja vatsan asettami-
seen", ylistys joka voidaan rinnastaa vielli paljon monisanaisempaan ja
kaunopuheisempaan hasiksen ylistykseen Dumas'n Monte-Criston kreivissci.2l

Lcinttci kohti -romaanin sarjakuvaversiota hallitsevat kirkkaat variL pu-
nainen, keltainen, sininen, vihreli. Punainen, keltainen ja oranssi tulevat
esille niin tupakointikohtauksessa kuin tykkitulen, salamaniskun ja aurin-
gonnousun sekii takkatulen yhteydessa. Kuten Pecos Billissii, sankarin tukka
on keltainen. Vanhan tekstin illuusion luomiseksi kertojan esitykselle omistetut
tekstiruudut saattavat esittiiii paperia joka ylii- ja alaptiiistiiiin on kiertynyt
rullalle, menettely jota Kuvitetuissa klassikoissa muutenkin noudatettiin.
Lcinttci kohti -numerossa harrastettiin neliskulmaisten ruutujen kohdalla myds
ympyran ja sydAmenmuotoisia ruutuja.

1800-luvun historialliselle romaanille ja seikkailuromaanille tyypilliseen
didaktismiin eisarjakuvassa juuri ollut mahdollisuuksia (kysymykseen tulivat
liihinnii edellii mainitut itse sarjakuyan jalkeen tulevat tekstisivut). Yksin-
kertaisimmillaan didaktismi tuli romaanikirjallisuudessa esille - Umberto
Econ sattuvan luonnehdinnan mukaan22 - niin sanottuina salgarismeina: kun
italialainen kirjailija Emilio Salgari toi esille jonkin tuntemattoman eksoottisen
ilmidn, hiin yksinkertaisesti pystiytti kerronnan ja selitti mistti oli kysymys.
Kingsley ei menettele niiin suoraviivaisesti. Hiin tuo kuitenkin esille aina
paikallisia erikoisuuksia. Kun laiva on saapunut pitkiin merimatkan jiilkeen
Barbadokselle, tilanne on seuraavanlainen:

Ja vaistomaisesti huusijokaisen ruumis hedelmih, hedelmi6, hedelmili! Sairaat halvautuneet

raukat rydmivAt paikasta toiseen poimien ahneina rdnsyileviin rantaviiniktlynn6ksen ryptileitii
ja tahmaten suunsaja polttaen huulensa Intian viikunoilla, vaikka Yeo koettikin varoitella
heita piikeista. Jotkut terveet ryhtyiviit kaatamaan kaakaop?ihkinapuita paastakseen k[siksi
pZihkinOihin. Siind puuhassa he kuitenkin vain saivat kirveensti tylsiksi, kunnes Yeo ja Drew
puolen tusinaa malttinsa sailyttanytta miesta valittuaan liihtivlt sisiimaahan ja palasivat

tunnin kuluttua mukanaan kantamukselliset tuon neitseellisen puutarhan ihanuuksia -
happamia junipa-omenoita, mehukkaita guava-hedelmiii ja villiananasta, hedelmien kunin-
gatarta, jota he olivat ldytaneet satamaiirin tulikuumien tuffikallioiden reunoilta. Ja sitten

istuutuivat kaikki vihamielisten hydnteispilvien hyokkiiyksia uhmaten hiekkaturpeille ja
osallistuivat yhteiseenjuhla-ateriaan vanhojen sinisten maakrapujen kyyrdttaessa kolojensa

suullaja heilutellessa rauhanhziiritsijoita uhitellen saksiaan jajuhlallisten kurkien seisoessa

rantamatalassa mietiskellen piii kallellaan milloin viimeksi olivat nthneet yksinitiselll

saarellaan hoyhenettomia kaksijalkaisia.2l

Jatkossa seuraa suorastaan filosofinen keskustelu Jumalan luomistyOstti
ja merten ihmeellisyyksistii. Sarjakuvassa tAmA kaikki on korvattu yhdellii
kdmpekillii ruudulla, joka kuvaa maihin nousseita hoipertelevia miehiii.
Mukana on seliffava kuvateksti: "Keripukkia potevat miehet ahmivat kullan-
keltaisia hedelrniii parantuakseen pitkiin merimatkan rasituksista." Romaanissa
mainitut eldimet on jetetty kokonaan pois. Sen sijaan taustalle on piirretty
laiva, joka heijastuu mustana keltaista aurinkoa vasten - sekin itsessii?in

sarjakuvassa usein esiintyvii asetelma.
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KIITtrIN R VIfl
ONKO
SUOMALAISELLA
SARJAKUVALLA
HISTORIAI

S uomalaisen sarjak uvan
en sy k lop e dia. To imitt a n e et
Heikki Jokinen & Kalervo
Pulkkinen. Kemi: Kemin
sarjakuvakeskus 1996.
180 s.

Sarj akuvaharrastus.la h istorial-
linen niikdkulma nayttavat liit-
tyviin olennaisesti yhteen: kiin-
nostus ei ole kanavoitunut vain
oman aikamme sarjakuvaan
vaan - keskeisesti - myds men-
neeseen. Ttissii suhteessa sar-
jakuvan harrastusta voisi ver-
rata elokuvaan. Elokuvaentu-
siasmin nousu 1950-luvulla
suuntasi kiinnostuksen paitsi
siihen, mita elokuvan pittiisi
olla, myOs menneisiin eloku-
viin. Elokuvan historiaa alettiin
jiisenttiii kokonaan uudelle ta-
val la. Auteur-teorian jiilkimai-
ningeissa jopa Hollywoodin
studiotuotannon viidakosta
nostettiin esiin yksi16itti, sel-
laisia tekij0itii kuin Howard
Hawks, Alfred Hitchcock tai
Nicholas Ray. Samaan tapaan
sarjakuvaentusiasmi on ollut
liihtokohdiltaan "historioivaa".
Aiemmin massakulttuuriksi
miellettya tuotantoa on alettu
hahmottaa esimerkiksi Winsor
McCayn. George McManusin.
Chester Gouldin, Carl Barksin,
Milton Caniffin ja Alex Ray-
mondin kaltaisten tekijdiden
kautta.

I 950-luvun elokuvaentu-
siasm issa historialliseen tarkas-
teluun liinyi myOs tulevaisuu-
denkuva, niikemys siita, mita
elokuvan tulisi olla. Saksalai-

nen historioitsija Reinhart Ko-
selleck onkin todennut, etta
menneisyyden kokemukset ja
tulevaisuuden odotukset liitty-
vtit ainatoisiinsa. Kun tulevaan
liittyvtit niikemykset muuttu-
vat, on my0s historiaa jiisen-
nettiivii uudelleen, etsitttivii sel-
laista kokemuspiiiiomaa, joka
tekisi tulevaisuuden mahdolli-
seksi. Ranskalaisessa elokuva-
entusiasmissa tama tarkoitti si-
tA. efta menneisyydestii etsittiin
sellaista perinnettti (ts. Marcel
Cam6n, Jean Renoir'n ja Jean

Vigon edustama runollinen
realismi), jonka niihtiin sop ivan
odotettuun tai toivottuun elo-
kuvaniikemykseen.

Suomalaisessa sarjakuva-
harrastuksessa on 80-luvun lo-
pulta liihtien eletty merkittiiviin
aktivoitum isen kautta. Kiinnos-
tus on kuitenkin suuntautunut
enemmdn kansainviiliseen kuin
kotimaiseen sarjakuvaan. Tiissii
suhteessa Kemin sarjakuvakes-
kuksen vuonna 1996 julkaise-
ma, Heikki Jokisen ja Kalervo
Pulkkisen toimittama Suoma-
lais en s arj akuv an ensy kl opedia
edustaa merkittavaa paan-
avausta kotimaisen sarjakuvan
noteeraukselle. Menneeseen
katsominen ei varmaankaan ole
syntynyt tyhjasta- niin kuin ei
koskaan. Kirjan takakannessa
todetaankin kuvaavasti: "Szo-

malaisen sarjakuvan ensyklo-
pedia esittelee suomalaisen
s orj akuv an te kij cit v uo s i s adan
alusta huomispciivcirin. " Histo-
rian tarkastelua ja kartoitusta
motivoi "huomispiiivii", koti-
maisen sarjakuvan tulevaisuus.
Koselleckin ajatusta seuraten
voisi todeta, ettii ensyklopedis-
tien motiivina ei ole vain anti-
kvaarisesti kartoittaa suomalai-
sen sarjakuvan historiaa vaan
osoittaa, ettii myos Suomella
on sarjakuvallinen traditio,
strippien ja albumien muotoon

pakattu kansallinen muisti, joka
tekee kotimaisen sarjakuva-
kulffuurin nousun mahdollisek-
si - tai suorastaan viilttiimiitto-
miiksi. Tiimii tulevaisuusorien-
taatio on aistittavissa Kalervo
Pulkkisen kirj oittamass a I 990 -
lukua ktisitteleviissii osiossa:
" S arj a kuv an s at av uo t isj u hl i i n
1996 suunnitekiin niin monen-
la is t a t o im int aa j a t apahtumaa,
ettd sarjakuva ndlqy ja muis-
tetaan ainakin vuos ituhannen
loppuun. " (s. 147)

Tiimti ei tarkoita, ettii suh-
tautuisin kriittisesti Suomalai-
sen sarjakuvan ensyklope-
diaan. Menneen ja tulevan yh-
teenpunoutuminen on selvi6, ja
se liitryy kaikkiin historiallisiin
esityksiin. Epiiilemiittii ensy-
klopedian valmistaminen on
kirjan tekijdille ollut historial-
linen tutkimusmatka, jossa ko-
timaisen sarjakuvan vaiheet
ovat jiisentyneet kokonaan uu-
della tavalla. Kirjan esipuhees-
sa Jokinen ja Pulkkinen totea-
vatkin, ettii "lajien, tyylien ja
julkaisupaikkojen miitirii" oli
heille yll[tys. Teos osoittaa
my<is, ettei Suomi ollut sarja-
kuvarintamalla vain kansainvii-
listen ilmididen kopioija vaan
monet piirteet on lOydetty ikiiiin
kuin luonnostaan, oman kehi-
tyksen tuloksena. Esimerkiksi
sarjakuvan juuret Suomessa
ovat kansainviiliseen tapaan pi-
lalehdist0ssii. Ensimmiiinen
suomalainen sarjakuvakirja, Il-
mari Vainion Professori ltikai-
sen tutkimusrerli syntyi niin
ikiiiin varhain, vuonna 1911.

Kotimais ia sanomalehtistrippe-
jti ilmestyi jo 30-luvulla ja sa-

maan aikaan mycis kotimainen
syndikaatti, Tekij atoim isto, or-
ganisoitui. My0s suomalaisen
sarjakuvalehden juuret ulottu-
vat kauas, sillii P iirtopolat-Lehti
alkoi ilmestyii jo vuonna 1945.

Kaiken kaikkiaan Suoma-
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la i s e n s arj a kuv an e nsy kl o p e d ia
merkitsee kotimaisen sarjaku-
van tutkimukselle samaa kuin
Kari Uusitalon Suomalaisen
elokuvan vuosikymmenet
(l 965) merkitsi kotimaisen elo-
kuvan harrastukselle. Se on
alan ensimmiiinen kartoitus ja
tarjoaa siten liihtdkohdan men-
neisyyden uudelleentulkin-
nalle. Valitett av asti Suo m al a i-
sen sarjakuvan ensyklopedia
on historian esityksenii kovin
suppea. 180-sivuisen teoksen
hakusanat ovat erittiiin lyhyita,
melkein minimalistisia. T?imii
on tietysti ymmiirrettiiviiti, kos-
ka kiiytettiivissti ei ole ollut sel-
laista tutkimusta, jota olisi suo-
raan voinut hyddyntiiii. Toivoa
kuitenkin sopii, ettii ensyklo-
pedia k?iynnistiiisi suomalaisen
sarjakuvan vilkkaan tutkimuk-
sen, jonka tuloksena muutaman
vuoden kuluttua voitaisiin jul-
kaista analyyttisempi ja sistil-
ldkkaiimpi suomalaisen sarja-
kuvan historia.

Hannu Salmi

SARJAKUVAN
HURMA VAI
SURMA

Juha Herkman:
Sarjakuvan kieli ja mieli.
Tampere: Vastapaino
1998.288 s.

Suomessa on 90-luvun aikana
ilmestynyt useitakin avauksia
sarjakuvan "akatem isoim isek-
si". Jo tavaksi on tullut liihteii
liikkeelle kysymyksesta, mita
sarjakuva on. Niiin teki Pekka
A. Manninen viiittiskirjassaan
Vas tar in nan val ine is tci. Sarj a-
kuv ahar r as tu ks e n me r kity ks ici

(1996) ja samoin tekee tampe-
relainen kirjallisuustieteilijA ja
sarj akuvatutkij a Juha Herkman
tuoreessa kirjassaan Sarjaku-
van kieli ja mieli. Yillin sarja-
kuvan akateeminen sivilisointi
on nyt tapahtunut. Mannisen
tutkimus oli alan ensimmiiinen
viiitoskirja ja Herkmanin teos

ensimmiiinen perusteellinen
oppikirja sarjakuvatutkimuk-
sesta kiinnostuneille.

Herkmanin teos on kun-
nianhimoinen yritys koota sar-
jakuvatutkimuksen keskeiset
rakennuspalikat samoih in kan-
si in. To istaiseksi tiimiintapaista
kokoavaa analyysiopasta ei

suomenkielellii ole ollut saata-

vissa. Kuten teoksen otsikko
osoittaa, Herkman on jakanut
tarkastelunsa kahteen osaan,
"kieleen" ja "mieleen". Esiku-
vaksi hiin nostaa Tony Ben-
nettin ja Janet Woollacottin
kirjan Bond and Beyond
( 1987), jossa James Bond -ku-
vaston kierrtitystti tarkastelleen
laajassa mediakentiissii. Ben-
nettja Woollacott esiftavAt kah-
densuuntaisen analyysin viilt-
t2imiittomyyden: on tutkittava

sekii tekstiltihtciistii intratekstu-
aalista ettti kontekstiliihttristii
ekstratekstuaalista puolta.
Herkman in kirja jakautuu kah-
teen osaan: sarjakuvan "kielta"
tarkasteleva osuus on siis intra-
tekstuaalista, sarjakuvan "miel-
ta" kasiftelevii osa taas ekstra-
tekstuaalista.

Mielestiini jaoftelu toimii
Herkmanin kirjassa kohtuulli-
sen hyvin, vaikka periaatteessa

- niin kuin kirjoittaja itsekin
toteaa - "kieli" ja "mieli" ovat
toisiinsa I i ittyviii, erottamatto-
mia. Kyse on aika pitkiilti kir-
joitustekniikasta: kun kielen
analyysi uhkaa paisua "kielel-
lisyyden" ulkopuolelle, kon-
tekstiii on saastettAva mydhem-
piiiin kiisittelyryn. Mycis Bennett
ja Woollacott toteavat Bond
and Beyond -kirjassaan, ettii
intra- j a ekstratekstuaal isen vii-
linen raja on keinotekoinen.
Kiisittiiiiksen i he tarkoittavatkin
jaottelun juuri tutkimuksen
ulottuuvuuksien luokitteluksi,
mutta ei siten, ettii tutkija to-
della voisi - tai ettii hiinen pi-
tiiisi - keskinyti joko kielelli-
seen tai kontekstuaaliseen puo-
leen: he nimenomaan toteavat,
ettii "teksti" vasta syntyy kom-
munikaatioprosessin tuloksena.
Herkman yhtyy Bennettin ja
Woollacottin kommunikatiivi-
seen niikemykseen. Silti voi-
daan kysyii, eikO kirjan jaottelu
kuitenkin uusinna ajatusta siita,
ett?i tekstin ja kontekstin villi-
nen ero tai raja olisi vedettii-
vissii?

Vaikeus erottaa "kieltli" ja
"mieltii" kiiy ilmi erityisesti
"sarjakuvan mieli" -jakson
alussa, jossa Herkman joutuu
palaamaan kerronnan teoriaan
j iilkistrukturalistisesta nakOkul-
masta. Uskon, ettii ratkaisu on
ku itenkin pedagogisesti toimi-
va. Myris lukija joutuu uudel-
leenarvioimaan aiemmin esitet-
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tyti. Lopputulos on haastava ja
ajatuksia kirvoittava.

Usein oppikirjan tekijiit
ovat tietoisesti halunneet hiii-
vyttiiit itsensii ja pitlytyd "kaik-
kitiettiviin, objektiivisen keno-
jan" roolissa. Sarjakuvan kieli
ja mieli -teoksessa tiimii kon-
ventio - onneksi - murtuu. Sar-
jakuvan lukemista kiisitteleviis-
sii osuudessa Herkman viittaa
voimakkaasti omiin lukukoke-
muksiinsa:

"Minut Asterix on saanut
ihmettelemcicin, kuinka j aksan
vuodesta toiseen palata samo-
jen sarjakuvien pariin ja silti
kokea gallialaisten seikkailut
monilta osin tuoreiksi, ldytcici
joka keran uusia ja aiemmin
kokemattomia merkityl<sid (...)

Lapsena luin gallialaisten ret-
ki d puhtaas t i fant as t i s i na kom-
me I lul<s i na, s e ikka iluina. My c)-

hemmin mukaan tulivat histo-
r ial I i s ten v iitt aus t en oiv a lt am i-
nen, kansall isten stereotypioi-
den tunnistaminen, kulttuuri-
nen substanssi ja taiteen tutki-
mul<sen teoriat erilaisina yh-
distelminci lukukenasta riip-
puen."

Herkmanin teoksesta henkii
sekii henkildkohtainen, omista
lukukokemuksista liihtevii ih-
mettely ettti tutkimuksellinen
intohimo. Omiin sarjakuvako-
kemuksiin palaaminen tukee
kirjan keskeistti argumenttia
siita, ettei sarjakuva koskaan
ole yksi monoliittinen kokonai-
suus vaan aina sidoksissa siihen
sosiokulttuuriseen ti lanteeseen,
jossa lukeminen tapahtuu. Ih-
mettelyn ja tutkimuksen yhdis-
ttiminen toimii myos oppikir-
jaksi tarkoitetussa esityksessii
hyvin, sillii jokaisella Sarj aku-
van kieli ja mlell -teoksen luki-
jalla on omat "Asterix-koke-
muksensa". Lukemisen "hur-
ma" ei ole sarjakuvatutkimuk-

sen "surma".
Kaiken kaikkiaan Juha

Herkmanin teos on tarpeellinen
I isii suomalaiseen sarj akuvakir-
jallisuuteen, perusteos, jonka
jiilkeen tutkijoiden ei endii tar-
vitse liihteii liikkeelle sarjaku-
van mtilirittelystii eikii sarj aku-
van kaltaiseen "massakulttuu-
riin" tarttum isen puo lustelusta.
Herkmanin kirjoitustyyli on
selkeii ja looginen, jos kohta
kaarrokset Barthesista La-
caniin, Fiskestti Grossbergiin
tuntuvatkin viili116 melko sup-
peilta. Teoksen yleisilmeestii
huomaa, ettii kirjoittaja on saa-

nut kirjallisuustieteellisen kou-
lutuksen. Tutkimuksellisia nii-
kokulmia sarjakuvaan on kui-
tenkin monia. Esimerkiksi his-
toriallinen ntikOkulma on ker-
ronnan teoriaan perustuvassa
tarkastelussa jaanyt pitkalti syr-
jaan. Ehkapii Herkman voisi
viela taydentiiti teostaan sarja-

kuvan historiaa ja poetiikkaa
risteyttiiviillti jatko-osal la !

Hannu Salmi

MITEN
MAMMILASTA
TUL! TAIDETTAI

Ralf Kauranen,
Legitimeringen av
tecknade serier som konst.
En diskursunalytisk studie
av jinltindska dags-
presskrivelser om
tecknade serier. Socio-
logis ka institutionen Ser,
A:475. Abo 1997, 133 s.

Abo Akademin sosiologian
laitokselle vuonna 1996 pro
gradu -ty6n tehnyt Ralf Kau-
ranen kysyy tutkimuksessaan,
miten sarjakuvasta pyritiiiin
kulttuurijournalismissa teke-
miiiin legitimoitua kulttuuria ja
taidetta. Laajemmin hiinen
tydsstiiin on kysymys siita, mi-
ten taiteeksi tekeminen kaltan-
n0ssa toteutuu julkisten dis-
kurssien tasolla. H?in on liihte-
nyt siitii tosiasiasta, ettti erilaiset
kulttuuriset tuotteet eiviit ole
yhdenvertaisia, vaan jotkut kat-
sotaan arvokkaammiksi ja kor-
keammiksi kuin toiset. Perin-
teinen korkeakulttuurinen tai-
de, kuten kaunokirjallisuus, ku-
vataide ja klassinen musiikki,
on luettu arvokkaaseen ja legi-
tiimiin kulttuuriin, kun sen si-
jaan esimerkiksi elokuvaa, po-
pulaarimusiikkia ja sarjakuvia
on eri aikoinaja eri yhteyksissii
pidetty ttiss[ hierarkiassa alem-
pina tai jopa varsinaisen kult-
tuurin ulkopuolelle kuuluvina
ilmaisumuotoina. Sarjakuva on

nyttemmin saavuttanut legitii-
min kulttuurin aseman; sitii on
esimerkiksi alettu arvostaa val-
tion kulttuuripolitiikan kohtee-
na. Kauranen on halunnut sel-

vittii6, millii eri keinoilla tiillai-
nen asema voidaan saavuttaa
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ja millii sita kyetaan pitamAdn
yllii.

Kaurasen tutkimus sijoittuu
jykeviisti kulttuurintutkimuk-
sen ja kulttuurisosiologian pe-

rinteeseen, jossa on haettu
"korkean" ja "matalan" kult-
hrurin rajoja. Kuten asiaan kuu-
luukin, Kauranen sijoittaa it-
sensii kulttuurisosiologian es-

teettisiii hierarkioita tarkastele-
vaan kentttitin. Kauranen il-
moittaa valinneensa tutkimuk-
sensa pohjaksi ranskalaisen
kulttuuriantropologi Pierre
Bourdieun kasitykset. Lisiiksi
han on asettanut ty6n pohjaksi
yhdysvaltalaisen Janet Wolffi n

Bourdieuta hiukan yleisemmtil-
lii tasolla liikkuvan kulttuuri-
ja taidesosiologian. Mielestiini
Kauranen ei kuitenkaan lopulta
kdyta Bourdieutiija Wolffia se-

littamaan tyonsa tutkimustu-
loksia, vaan hiin piiiityykin tu-
keutumaan Marcia Muelder
Eatonin taidekritiikin teoriaan
luokitel lessaan sarj akuvasta
kirjo ittaneiden diskursseja.
Kauranen ei onnistu mielestiini
vastaamaan taysin tyydyttliviis-
ti kysymykseen. miksi sarja-
kuvasta oikeastaan kirj o itetti in
niin kuin kirjoitettiin.

Kaurasen hypoteesi on kult-
tuurisosiologian niik<ikulmasta
se varsin tavanomainen: taide
ja ei-taide, kulttuurin korkeaja
matala ovat sosiaalisesti kons-
truoituja kiisityksitt. Ne eiviit
siis ole annettujaja muuttumat-
tomia, vaan ikiiiin kuin erilaisin
sosiaalisin sopimuksin luotuja
kiisityksiii. Kulttuurin kentiin
uusintaminen on viime vai-
heessa vallankayftoa, bourdieu-
laisittain kiisitettynii taistelua
symbolisesta vallasta ja kult-
tuurisen paaoman hallinnasta.
Kauranen on liihtenyt siitii, ettii
kulttuurin korkea ja matala ar-

tikuloidaan julkisissa diskurs-
seissa, joita tassd tutkimuksessa

edustaa piiiviilehtien kulttuuri-
journalismi. Hiin on asettanut
tehtavakseen l<iytaa sanoma-
lehtikirjoittelusta ne diskursii-
viset keinot, joilla sarjakuvaa
on pyritty korottamaan taiteek-
si, mutta jossain miiiirin myds
alennettu. Kaurasen kiiytt?imii
diskurssianalyysin mall i on pe-

riiisin Michel Foucault'lta ja
sisiiltiiii siten ajatuksen diskurs-
seista vallankdyttdti lanteina.

Piiiiltihteiniiiin Kauranen on
kayftanyt Helsingin Sanomien
ja Hufvudstadsbladetin nume-
roja noin puolentoista vuoden
ajalta (1994-95). Minulle jiii
epiiselviiksi, mistti Kaurasen ai-
neisto itse asiassa koostui. Hiin
kertoo rajanneensa aineiston
kulttuurij ournalistis i in tekstei-
hin, mutta tyOssii olevan tau-
lukon mukaan aineistossa on
myds esimerkiksi nekrologeja
ja "muuta". Sarjakuvia kasitel-
leet uutiskirjoitukset hiin on ra-
jannut kokonaan pois, koska
anomyymeinii ne eivtit paljasta
kirj o ittaj aa. Anonyyme i ksi j iii-
vtit kuitenkin my6s Kaurasen
empiriana esittamat tekstikat-
kelmat. Sitaateista eiviit kun-
nolla kiiy ilmimyOskii2in niiden
rekisterit: lukiessa Kaurasen
tekstiii ei aina ole selvillii siitii,
millaisesta tekstistii oikeastaan
oli kysymys - arvostelusta, ar-
tikkelista, kolumnista vai mah-
dollisesti jostain muusta. Mutta
ttillaisiin kysymyksiin diskurs-
sianalyysin ei tietenkiiiin tar-
vitsekaan vastata.

Tyd jakautuu selviisti kah-
teen osaan. Ensimmiiisessti
puoliskossa esitelliiiin teoreet-
tiset liiht0kohdat, toisessa ker-
rotaan tutkimuksen tulokset.
Suora hyppy kysymyksistii ja
metodin esittelystii tuloksiin
tuntuu tottumattomasta huimal-
ta. Tottumuksestani olisin kai-
vannut jonkinlaista kiisittely-
prosessia, jossa liihdeaineisto

ensin sijoitetaan asetettuun teo-
reettiseen kehikkoon sen sijaan,
ettii tulokset syntyvat kuin it-
sestiitin. Kaurasen kiiyttiimii
menettely kuitenkin lienee so-
siologiassa tavanmukainen.
Tiillaisenaan fyO heriitti mie-
lestiini enemmiin lisiikysymyk-
siii kuin onnistui vastaamaan
asetettuihin kysymyksiin. Kau-
ranen osoittaa, ettli legitimoi-
dessaan sarjakuvaa taiteeksi
kirjoittajat - keita lienevtit sit-
ten olleetkin - ktiyttivtit tiettyjii
ilmaisuja. Joillakin kirjoittajilla
tekstin pohjalla oli koko ajan
peruskasitys siita, etta sarja-
kuva todella on jotain "huo-
nompaa" ja "ei kovin kulttuu-
ria". Sarjakuvan asemaa tuke-
maan pyrkineet kirjoittajat sen

sijaan kiiyttiviit perinteisem-
mista taiteenlajeista tuttuja il-
mai suj a kirjo ittaessaan sarj aku-
vasta. Sarjakuva saattoi olla esi-
merkiksi "surrealistista". Mie-
lenkiintoisinta Kaurasen tutki-
mustuloksissa oli se, ettli sarja-
kuvasta kirjoittaneet toimijat
kiiyttiviit tiiysin samoja keinoja
kuin esimerkiksi elokuvan le-
gitimoinnissa on kiiytetty: Sar-
jakuvan taiteellisuutta on ko-
rostettu ensinniikin tekijiikes-
kei sel lii liihestymistavalla. Tai-
teen perusattribuutin, tunnistet-
tavan tekijiin, ldytiiminen mer-
kitsee taiteeksi tulemista. Sar-
jakuvalla on niihty olevan myOs

kansanvalistuksellisia arvoja:
legitiimi sarjakuva heijastelee
todellisuutta ja ideaalitilantees-
sa siis myds opettaa jotain lu-
kijoilleen. My0s esimerkiksi
institutionaalinen sidonnaisuus
vahvistaa sarjakuvan asemaa:
eri laiset sarjakuvapalkinnot,
valtion kultnruripoliittinen rooli
sarj akuvan tukijana, akateemi-
nen sarjakuvatutkimus ja sar-
jakuvamuseot on nostettu jul-
kisessa diskurssissa esille sar-
jakuvan (korkea)kulttuurista
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asemaa legitimoitaessa.
Kaurasen gradussa esitety

ku lttuurituotteen legitimointi-
diskurssit eiviit ole millaiin ta-
voin sarjakuvalle tyypillisiii,
vaan ne ovat yleisiii taiteeksi
tai korkeakulttuuriksi tekemi-
sen keinoja. Kaurasen ty0 on
kiiteuava lisii kulttuuristen kiiy-
tiinteiden historiallista ja sosi-
aalista konstruointia selvittti-
viitin tutkimuskenttiiiin, ja se

vahvistaa muiden kulttuurin-
alojen tutkimuksen kera edel-
leen kuvaa siita, milla tavoin
esteettiset hierarkiat eltivtit jul-
kisuudessa. Kaurasen esittele-
mAt diskurssit osoittavat ennen-
kaikkea, ettii sarjakuvan, kuten
muidenkin kulttuuristen ilmai-
sukeinojen, tulee ideaalitapauk-
sessa olla sivistiivtili, yhteiskun-
nallisesti hiukan kantaaottavaa,
ei-kaupallista, taloudellista
voittoa tuottamatonta ja edis-
fyksellistii. Sellaista kun taide
on annetun kiisityksen mukaan
parhaimmillaan.

Ari Kivimiiki

DIAGNOSTINEN
KRTTilKKT JA
UUTUUDEN
ILLUUSIO

Douglas Kellner,
Mediakulttuuri. Suom
Riitta Oittinen ja tydryhmti.
Vastapaino, Tampere
1998. 443 s.

Douglas Kellner maarittelee
kirjansa ensimmtiisellii sivulla
mediakulttuurin teoll iseksi
kulttuuriksi, jolla on vakiintu-
neet genret ja konventiot. Hii-
nen mukaansa mediakulttuurin
muodostavat radio, elokuva, te-
levisio, musiikki, lehdistti ja
sarjakuvat. Mediakulttuuri-ot-
sikon alla hiin kiisittelee niiistii
kuitenkin vain elokuvaa, tele-
visiota ja hieman musiikkia. Se
kertoo paljon htlnen kapeasta
liihestymistavastaan. Kellnerin
asenne on eptiilytt?ivii: hiin il-
moittaa tarjoavansa lukijoilleen
vtilineitii tutkia, analysoida ja
tulkita kriittisesti mediaku lttuu-
rin tekstejii ja niiden vaikutuk-
sia. Tavoitteena se on kiitetta-
vii, mutta iiiirimmiiisen subjek-
tiivinen esitystapa saa lukijan
kriittiseksi pikemm inkinkin
Kellnerin ajatuksia kuin media-
kulttuuria kohtaan.

Kirj an keskeinen ltipikiiyvii
ajatus on vaatimus uudenlai-
sesta kulttuurintutkimuksesta,
joka ottaisi marxilaisesti kiir-
keviimmin huomioon unohde-
tut yhteiskuntaluokat. Kellnerin
kiittisen, monikulttuurisen ja
moniperspekti ivisen tutkimus-
otteen mukaan ensisijassa pitiia
tutkia niitti kulttuurituotteita,
jotka uusintavat ristiriitoja ja
kamppailuja heijastelevia yh-
teiskunnallisia diskursseja. Mo-

nikulttuurisuuden j a monipers-
pektiivisyyden Kellner esiftaa
omina ideoinaan, vaikka il-
moittaakin niikemyksensii me-
diatekstin lukijasta olevan seka
frankfurtilainen ettii birming-
ham ilainen. Teoksensa liipi hiin
kehittelee "omaa" yhteiskun-
tateoriaan perustuvaa kulttuu-
rintutkimuksen malliaan, jonka
alle hiin lytisttiii kaikki toisin
ajattelevat. Eritoten Kellnerin
amerikkalaiseen kilpailijaan,
John Fiskeen, kritiikki kohdis-
tuu voimakkaasti useaan ot-
teeseen. Viilillti tuntuu si lta, efia
Kellnerin perimmiiinen tar-
koitus onkin vain talloa kolle-
gojensa varpaita ja pdnkittiiii
omaa tieteellist?i statustaan
muiden ideoilla.

Kirja rakentuu kolmesta
osasta: Aluksi Kellner kehitte-
lee omaa teoreettista viiteke-
hystiiiin esittelemiillii kriittisesti
Frankfu rtin koulukunnan j a bir-
minghamilaisen kulttuurintut-
kimuksen niikemyksiii. Kult-
tuurintutkimuksen historian
Kellner esitttiii tiiviisti ja ym-
mtinetttivtisti. Toisen osan kes-
kiOssii on kriittisen diagnostii-
kan liihestymistavan syven-
tiim inen erilaisten esimerkkien,
seka elokuvasta, televisiosta et-
tii rap-musiikista tehtyjen tul-
kintojen avulla. Kolmannessa
osassa Kellner siirtyy postmo-
dernin mediakulttuurin identi-
teetinluom isprosesseihin ja ni-
iden ideologisuuteen. Tiill6in
Madonnan kameleonttimainen
t[htikuva on Kellnerin tiirkein
esimerkki. Kaiken taustalla on
kysymys postmodernista kult-
tuurista. Kellner ilmoittaa
tutkivansa joitakin populaari-
tuotteita "hieman yksityiskoh-
taisemmin kuin on tapana no-
peissa postmodemeissa pyriih-
dyksissii". Sanavalinta paljas-
taa aiempaa tutkimusta arvot-
tavan asenteen. Kellner ei sel-
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vasti sano, mitti hiin postmo-
dernilla ymmtirtiiti, mutta h?in

karsastaa ajatusta postmoder-
nista pelkkiinti pintana. Ideolo-
gioiden ja merkitysten tulkintaa
ja analysointia ei saa unohtaa.
H[n korostaa omana ajatukse-
naan jo huomattavasti aiemmin
esitettya olettamusta, jonka
mukaan postmodernina aikana
mediakulttuuri on vahvin iden-
titeettien j?isentiijii ja ajatusten
muokkaaja. Kellner hylkaa
populaarikulttuuri-kasitteen
siksi, ett6 sen etymologia osoit-
taa kansan valtaa eikii ylhiiiiltii
piiin johdettua kulttuuria, jol-
laista mediakulttuuri nykymuo-
doisaan h?inestti edustaa. Risti-
riitaisesti hiin kuitenkin kayftaa
kiisitettii huomionsa jiilkeenkin.

Tukekaamme
edistyksellisyyttii!

Diagnostisella kri ittisyydellti
Kellner tarkoittaa sita, ettii me-
diakulttuurin tuotteista tehtyjen
analyysien ja tulkintojen avulla
voidaan tehdii diagnooseja yh-
teiskunnan tilasta. Kellner vaa-
tii uudenlaista kulttuurintutki-
musta, mutta sellaiseksi ei riit6
uuden nimen antaminen van-
halle hypoteesille ja tutkimus-
otteelle. Kontekstuaalisuuffa
painottavan kulttuurintutki-
muksen avulla voidaan kui-
tenkin paljastaa mediatekstien
ideologiset ulottuvuudet. Niiin
medioiden kuluttaja voi ky-
seenalaistaa koodaamansa mer-
kitykset ja pohtia niiden taus-
talla vaikuttavia yhteiskunnal-
lisia syitti.

Kellner lupaa kidassaan tar-
jota tulkinnallisen tyokalupa-
kin, jota hiin nimittiiii diagnos-
tiseksi kritiikiksi. Koska mo-
niku lttuurinen diagnostinen
kritiikki taistelee sortoa edistti-
viii mediakulttuurin muotoja
vastaan, on sen avulla Kellnerin
mukaan mahdollista edistiiti

yhteiskunnan demokratisoitu-
mista. Niiin voidaan liittyajopa
edistyksellisiin poliittisiin liik-
keisiin. Kellner periitinkuulut-
taakin sitii, ettii kulttuurintut-
kijoiden on aina kannatettava
edistyksellisimpiii mediakult-
tuurin tuotteita. Elokuvista hii-
nen mielestiitin sellaisia ovat
esimerkiksi Easy Rider (Easy
Rider, 1969) ja lloodstock
(Woodstock, 1970). Kellner
halajaakin jatkuvasti takaisin
60-luvulle, jolloin vielii uskal-
lettiin olla "todella radikaa-
leja". Vaikka on selvliii, mikii
Kellnerin mielestii on edistyk-
sellistii, ei edistyksellisyys kii-
sitteenii kuitenkaan ole niin yk-
sioikoinen. Kellner painottaa
eri liihtdkohdista olevien yksi-
ldiden tulkitsevan mediateks-
tejii eri tavalla, mutta ei kui-
tenkaan huomaa sita, efia kat-
sojapositioiden muuttuessa
myds edistyksell isyyden sisiiltd
muuttuu suhteelliseksi. Idealis-
min puutteesta Kellneria ei kui-
tenkaan voi syyttiiii.

Diagnostista kritiikkia hy0-
dyntiivistii analyyse istti Kellner
esifiaa useita esimerkkejii. Esi-
merkit ovat amerikkalaisesta
mediakulttuurista I 980- luvulta
ja 1990-luvun alusta. Useat esi-
merkkianalyysit ovat mielen-
kiintoisia. Mitiiiin mullistavaa
uutta niissii ei lupauksista huo-
limatta kuitenkaan ole niihtii-
vissii, paitsi se, ettii Kellner ar-
vottaa ankarasti esimerkkiai-
neistoaan. H2inen mukaansa
esimerkiksi hyvii elokuva vas-
tustaa dominoivaa yhteiskun-
tajiirjestystii ja konventionaali-
sia kerrontatapoja. Vakioesi-
merkkejti ovat Vietnam-eloku-
vat. Reaganin ja Bushin kauden
konservatiivisia oikeistolaisia
diskurssej a painottavat Rambo-
elokuvat (First Blood, USA
1982 ja First Blood 11, USA
1985) ovat Kellneristii taantu-
muksellisia ja siten huonoja.

Platoon - nuoret sankarit (Pla-
toon, USA 1986) sen srjaan ,

kuten koko Oliver Stonen tuo-
tanto, on edistyksellinen.
Kellnerin ajattelussa on risti-
riita, sillii hetketi aiemmin hiin
on viiittiinyt, ettii Vietnam-elo-
kuvat, jotka eiviit pohdi sotaan
johtaneita syitti, ovat "epiire-
hell isiti". Kellneri liiistii epiire-
hellisyyttii tiissti mielessii edus-
tav at ainakin K a ur i i n m e t s ris t d -
jci (Deer Hunter, USA 1978),
ja llmestyskirja. Nyt. (Apoca-
lypse Now, USA 1979). Nake-
mys on rajoittuneisuudessaan
itse epiirehellinen. Htimmentii-
vii tutkimusmateriaalin arvot-
taminen jatkuu lZipi teoksen.
P o ltergeist-elokuvia (Polter-
geist, USA 1982 ja Poltergeist
II, USA 1986) ja kauhua tulki-
tessaan Kellner toteaa keski-
luokkaisia oikeistolaisia arvoja
p0nkittiivien elokuvienkin pal-
jastavan pelon aiheita. Hiin ei
ota tulkintoihinsa mukaan eniitl
kolmatta Poltergeistia, koska
"elokuva on niin huono".

Mediaku lttuurin tuotteiden
diagnooseistaan Kellner vetiiii
suoria linkkejii yhteiskunnan
tapahtumiin. Hiin esimerkiksi
vaittaa, eftii elokuvat ohjaavat
ennakoiden tulevaa. Muun
muassa Top Gunin (Top Gun,
USA 1986) hiin kirjoittaa en-
nakoineen Libyan pommitusta
ja Persianlahden sotaa esit-
tAmallA sotilaallisen toiminnan
sankarillisena. Kellner ei usko
yleis6nsii arvostelukykyyn. En
vaita, eftei yhteyttii voisi nlihdii,
mutta jiilkikiiteen melkein
minkii tahansa voi vaittaa
ennakoineen mita tahansa.

Kellnerin Mediakulttuuri
on pu llollaan itsestiiiinselvyyk-
siti ja turhaa toistoa. Kellner
voi olla hyvri pedagogi opetus-
tilanteessa, mutta jatkuva tois-
taminen kiiy lukijan hermoille.
Sen ymmiirttim inen, ettti tarvit-
semme sellaista monikulttuu-
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rista kulttuurintutkimusta, joka
tarkastelee kulttuurituotteita
kontekstuaalisesti arvoimalla
kriittisesti luokkaa, sosiaalista
sukupuolta, rotua, etnisyyttti ja
seksuaalisuutta, ei vaadi tois-
tamista kirjan joka kappaleen
tai edes luvun alussa, varsin-
kaan siksi, ettii idea ei ole mi-
tenkaan uusi ja mullistava.

Kellner, vanha pieru

Jean Baudrillard oli Kellnerin
mukaan 1970-luvun ja 1980-
luvun ttirkein mediatutkija.
S imulaatio-kiisitteen ympiirille
rakentuvan postmodernin yh-
teiskunnan malli loi tuoretta
keskustelua med iaku lttuurista.
Sittemmin Baudrillard onkin
Kellnerin mukaan vain syy-
tiiny,t "keskinkertaisia toisintoja
omista ideoistaan". Ennen
kaikkea Baudri I lardin niikemys
Amerikasta Amerikka-matka-
kirjassaan saa Kellneriltti jyr-
kiin tuomion. Kellnerin risti-
retki Baudrillardia vastaan
osoittaa sen, etta hiin ei siedii
"eurooppalaisen elitistin" kriti-
soivan hiinen kotimaataan. Kui-
tenkin Kellner itse viittaa jat-
kuvasti eklektisesti eurooppa-
laisiin filosofeihin heidiin nii-
kemyksiiiiin kummemmin se-

littamatta (mm. Sartre, Niet-
zsche, Gramsci, Heidegger).
Aina kun on mahdollista Kell-
ner viittaa kuitenkin omiin
aiempiin kirjoituksiinsa, olivat
ne kuinka vanhoja tahansa.
Kirjan mukaan melkein kaiken
takana on - tai ainakin pittiisi
olla Douglas Kellner. Kun
Kellner tukeutuu liihteisiin,
ovat viittaukset usein kummal-
lisia identifioimaftomia yleis-
tyksiti tyyppi2i "psykologiystii-
viini ker1oi...", "useat tutkijat
ovat vaiftaneet...", "ertis psy-
kologi Washington D.C:sta sa-

noi..." tai vaikkapa lainauksia
kirjojen takakansista.

Baudrillardin tekstejii arvi-
oidessaan Kellner suuntaa kat-
seensa kyberpunk-fiktioon ja
vertaa sen mestareiden (mm.
William Gibson, Bruce Ster-
ling) visioita Baudrillardin nii-
kemyksiin mediakulttuurista j a

uusien teknologioiden yhteis-
kunnallisista mahdollisuuksis-
ta. Kyberpunkin perusteet Kell-
ner esiftaii laajasti valaisevin
esimerkein, mutta vertaamalla
Gibsonia Baudrillardiin hiin
sotkee kaksi eri tason diskurs-
sia, vaikka sanookin tulkitse-
vansa molempia kirjailijoina.
Suurimpana erona Kellner nii-
kee sen, ettii kyberpunkkarit
suhtautuvat tu levaisuuteen pal-
jon optimistisemmin kuin
Baudrillardin kaltaiset kyyniset
pessimistit. Kellnerin esiftama
vertailu on mielenkiintoinen
yritys, joka kuitenkin nopeasti
paljastaa tavoitteensa. A ikansa
Baudrillardia kritisoituaan
paiityy Kellner lopulliseen is-
kuunsa, joka hylkiiii tieteellisen
diskurssin konventiot. Kellner
nimittAa Baudrillardia muun
muassa "vanhaksi pieruksi",
jolla on "viskin hapattamia fan-
tasioita". Ilketisti voisi sanoa,

ettii Kellner itse on vanha pieru,
joka l6ytiiZi marxilaisen luok-
karistiriidan kaikista kulttuuri-
tuotteista - paitsi Spike Leen
elokuvasta Kuuma pciivci (Do
the Right Thing, usA 1989),
jossa Kellnerin mukaan mus-
tien viilinen luokkaristiriita on
unohdettu. Kellner painottaa,
efta mitaan kaiken kattavaa su-
perteoriaa.ei voi luoda. Mutta
jos diagnostisen kritiikin avulla
on tarkoitus pystyii tulkitse-
maan kaikkea, onko kaikkea
my0s j okaisesta mediatekstistli
l0ydyttiivii?

Kellnerin suurimpia heik-
kouksiaja ristiriitoja on se, etta
htin pitiiti itsetiiin lopullisena to-
tuudentorvena, vaikka hiin
aiemmin onkin julistanut kai-

ken seliftaviin superteorian
mahdottomuutta. Useimmiten
Kellneriltli jiiii huomaamatta,
ettii hiinen omat tulkintansa
ovat tiiysin subjektiivisia. Han
korostaa aktiivisen katsojan
roolia, mutta ei niin optimisti-
sesti kuin Fiske. Se ei kuulem-
ma auta kriittistii, yhteiskun-
nalliseen muutokseen t5htaavaA
toimintaa. Toisin sanoin: se ei
auta Kellnerin kirjan piiiimaii-
riti. Hiin luo uutta ja esittiiii,
miten koko mediakulttuuri voi-
daan purkaa kriittisin diagnoo-
sein. Hiinen tavoitteensa, uu-
denlainen mediapedagoginen,
diagnostinen kritiikki, on vain
illuusio uudesta.

Kellnerin Mediakulttuuri-
kirjasta voisi keriitii vielii koko
joukon lisiiii kummallisuuksia.
Monet viiitteet ovat itsestaan-
selvyyksiil ja sisallOltAan tyhj ia.

Kellner osaa popularisoida ja
tarpeen tullen provosoida (a
provosoitua). Hiinen esimerk-
kinsti ovat osuvia, joskin melko
vanhoja eivtitkii siten miten-
kaan yllattavla. On rkavAa. etta
se, mikii Kellnerin kirjassa on
mielenkiintoista, hukkuu jtirjet-
tOmtin uutuuden tavoittelun ja
"kaikesta jotakin"-metodin al-
Ie. Kellner sanoo paljon, mutta
syvyys puuttuu. Mediaku lttuuri
on ktiiinnetty uskollisesti alku-
kielisen teoksen asenteelli-
suudet ja ylilyOnnit siiilyttiien.
KiiSnnds onkin kiitettiivii, mut-
ta se ei estii ihmettelemAsta sita,
miksi ttimii kirja on kiitinnetty.

Jiiiin vielti pohtimaan,
saisikohan kirjasta enemmiin
irti, jos sitii lukisi pamfletin-
omaisena provokaationa? Vali-
tettavasti kuitenkin ne, jotka
paattAvat tutustua media-
kulttuuri in tiimlin kirjan avulla,
joutuvat mahdollisessa totuus-
uskossaan useille harhapoluille.

Tommi Rtimptitti
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Eric Smoodin (ed.): Disney
Discourse. Producing the
Magic Kingdom. New
York: Routledge 1994.

Kaikkihan tuntevat tuon tarinan
I 920-luvulta yritteliaasta sar-
jakuvapi irtiijiistii ja animaatto-
rista, jonka kansasilaisen auto-

tall i-tydhuoneen p0ytiilaatikos-
sa asusti pieni hiiri. Piirtaja risti
otuksen leikkisiisti Mickeyksi
ja sai siitii ajatuksen samanni-
m isestii pi inossankarista. Niiin
syntyi MikkiHiiri.

Tiimii tarina on yksi puoli
Disney-mytologiasta. Toista
tiliripdiitii edustaa mielikuva
hiiikiiilemdttdmtistti bisnesm ie-

hestii ja kulttuuri-imperialistis-
ta, .ioka dollarin kiilto silmis-
sliiin opetti keinoja kaihtamatta
maailman kansat uskomaan
amerikkalaiseen kapitalismiin
ja alisti ne niiin valtaansa. Pu-

hutaan "disneyfikaatiosta",
maailman muuttumisesta valta-
vaksi Disneylandiksi, jonka
tuotot korjaa Uncle Waltin yh-
Ilo.

Tosiasiassa Walt Disney
(tai pikemminkin "Disney")
lienee maailman tunnetuin ja
vaikutusvaltaisin henki l6/tava-
ramerkki kuluvalla vuosisadal-
la, Aku Ankka ja Mikki Hiiri
maailman tunnetuimpia fi ktii-
visiii hahmoja. Kun muistetaan,

etti Akun, Mikin ja muun Dis-
ney-tuotannon ystiiviii ja ku-
luttajia ovat (olleet) erityisesti
lapset, disneyfikaation ideo-
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logista voimaa maailmankuvan
muokkaajana tuskin kannattaa
aliarvioida. Walt Disneystii it-
sestiiiin on tullut tietynlaisen ar-
vomaailman vertauskuva, joka
nayffAa elaviin historiatonta elii-
miitinsii. Harva nykyajan lapsi
edes tietiiii, ettii vuonna 1966
sydpiiin kuollut Walt-setti le-
ptiii pakastearkussaan odotta-
massa syviijiiiidytettyjen ylOs-

nousemusta.
Kaiken edellti sanotun va-

lossa tuntuu viihintiitinkin hiim-
miistyttiiviiltit, ettti Disney- im-
periumia on tutkittu ennen
1990-lukua suhteellisen niu-
kasti. Osittain ttimii lienee joh-
tunut imperiumin monialaisuu-
desta: Disneyn monet lonkerot
edellyttiiviit poikkitieteellistti
liihestymistapaa.

Esimerkiksi aikaisempi
tekstuaalispainotteinen eloku-
vatutkimus olisi tuskin kyennyt
sanomaan paljonkaan olennais-
ta Disney-tuotannon kulttuuri-
sesta merkityksest?i- ja piirros-
elokuvat jiliviit muutenkin teks-

tual isteilla hieman hunningolle.
Ideologiakriitikot eiviit puo-
lestaan tainneet ptidstiiintiiisesti
pitiiti Valtsun vinti0itii edes tut-
kimisen vdlirtinti; kapitalistinen
aivopesu oli niin ilmiselviiii,
kuten Ariel Dorfmanin ja Ar-
mand Mattelartin Miten Aku
Ankkqa luetaan (alkuteos
l97l) osoitti. Vasta Cultural
Studies -tyyppinen populaari-
kulttuurin tutkimus niiyttiiii tar-
joavan otolliset analyysiviili-
neet Disney-maailman tarkas-

teluun.
Eric Smoodinin toimittama

Disney Discourse paikkaa siis

merkittavaa tutkimuksellista
aukkoa ja tekee sen ilahdutta-
van kunnianhimoisesti. Teos
jakaantuu neljtiiin paaosaan,
joissa valotetaan Disneyn al-

kuvaiheen aikalaiskriti ikkiti,
yrityshistoriaa, tuotannon yli-
kansallistumista sekti reseptio-
ta. Ykk0sosan "Disney-arkeo-
logia" valottaa hauskasti Dis-
ney-imagon muokkautumista
populaarilehdistOssii I 940-lu-
vulta 1960-luvulle neljdn uu-
delleenjulkaistun aikalaiskirjoi-
tuksen voimin. Vielii vuonna
I 940 Walt ndhtiin yksi16llisenii
nerona ("Genius at Work"),
amerikkalaisen unelman ruu-
miillistumana, kun taas vuoden
1963 National Geographicin
artikkeli ylisttiii hiint[ - ltihinnti
Disneylandiii - kansan valista-
jana, historian ja maantiedon
opettajana.

Kokoelman oivaltavinta an-
tia edustavat kuitenkin kolmos-
osan ideologiakriittiset artik-
kelit, joista kolme kasittelee
miltei samaa teemaa, Latina-
laisen Amerikan disneyfikaa-
tiota. Vuosina l94l-1943 Walt
Disney vaimoineen sekii jouk-
ko hanen studionsa animaatio-
piirtajiA tekiviit kolme runsaan

mediahuomion saattelemaa
matkaa Latinalaiseen Amerik-
kaan USA:n hallituksen my0tii-
vaikutuksella.

Niiillti matkoilla kootusta
materiaalista Disney Studio
tuotti parisenkymmentii elo-
kuvaa, joista suurin osa oli la-
tinalaisamerikkalaisille ylei-
sdille tarkoitettuja valistuspiit-
ki ti terveydenhoidosta j a hygie-
niasta. Nliitii valistuselokuvia
tarkastelevat Lisa Cartwright ja
Brian Goldfarb vtiittiivtit kui-
tenkin, ettii tosiasiassa niiden
ideologinen diskurssi painottaa
Yhdysvaltain kansallista niik0-
kulmaa: pelkoa tautien leviti-
misestii pohjoiseen tuontitava-
roiden tai maahanmuuttajien
my6td ja siten kansallisten ra-
j oj en vartioinnin tiirkeyttii.



Disneyn latinomatkai lun tu-
loksena syntyi myds kolme pit-
ktiii travelogueta, matkailuelo-
kuvaa, joista etenkin The Three

Caballeros (1945) heriitti ai-
kalaiskeskustelua piirroshah-
mojen ja "oikeiden" ihmisten
yhdistelmiilldiin. Juuri Cabal-
leros onmyds Julianne Burton-
Carvajalin ja Josd Piedran ar-

tikkelien kohteena - tosin ideo-
logisista syistii.

Burton-Carvajalin m ielestii
koko trilogiaa voi kiiytiinn0ssii
pitiiti uuskolonialistisena valloi-
tusfantasiana, jossa C a b a I lr os-

ln matkailun ja seksuaalisuu-
den omalaatuinen allianssi
niiyttelee keskeistti roolia. Elo-
kuvassa latinalaiset (ihm is)kau-
nottaret saavat Aku Ankan
piilin pydriille, toisin sanoen ko-
ko eteliiinen Amerikka repre-

sentoidaan viettelevtinti, haluk-
kaana naisruumiina pohjoisen

cowboyden valloitettavaksi.
Kuvaan kuuluu, ettii Aku ei -
tietenkiiiin - valloituspuuhis-
saan onnistu eli htinessii Yh-
dysvallat feminisoidaan vaarat-

tomaksi, ei-falliseksi "imperia-
listiseksi kotkaksi ankan vaat-
teissa". Piedran mukaan ntiissii
Disney-ffavelogueissa imperia-
listinen laajentuminen ja sek-

suaalinen valloitus samastuvat

- ja Yhdysvallat haluaa olla
"piiiillti".

Kokonaisuulena Disney
Discourse on monipuolinen lii-
pileikkaus Waltin imperiumin
historiasta ja nykypiiiviistii. To-
sin reseptiota olisi voinut kiisi-
tellii laajemmin kuin kahden ar-

tikkelin verran, ja toisaalta sar-
jakuvat jiiiiviit yllattavan vahal-

le huomiolle.
Onko siis olemassa yhtti

Disney-diskurssia? Richard
deCordovan Disney-piirretty-
jen suhdetta lasten konsume-
rismiin valottava artikkeli sa-

noo olennaisimman: Disney
konstruoi ensimmiiistii kertaa
lapset kuluttajinaja palautti sa-

malla aikuisetkin lapsikulutta-
jan rooliin. Toinen puoli Dis-
ney-diskurssia voisi olla rajat-
toman ylikansallisuuden unel-
ma: maailma on kuin Floridan
Disney World, jossa eri kansa-
kuntien "parhaat palat" on si-
joitettu yhden jiirven ymptirille.
Ja kaikissa myydtiiin Disney-
tuotteita.

Veijo Hietala
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Sumtnilries

Taina Syrjdmaa

COMICS AND THE
WARTIME AMERICA.
THE HOMEFRONT
WORLD IN DONALD
DUCK DAILY STRIPS
1 941 -1 945

The present article dis-
cusses the history of eve-

ryday, represented in com-
ics. The main issues are

the relation of Donald Duck
strips to the contemporary
American way of living and

the representation of the
American homefront eve-

ryday in the comics. The
analysis is based on the
short Donald Duck strips
between 1941-1945, pub-

lished in over 300 papers

in the USA six days a week.
The paper focuses es-

pecially on the issue of con-
suming society during the
war years. On the one hand

the wartime was a period

of rising economy in
America, on the other hand

the efforts of war industry
implied regulation, scanti-
ness and the use ofsubsti-
tute materials in the pro-

duction of consumer
goods. ln comic strips a

special attention was paid

to restrictiops in car-driv-
ing and regulation of food-
stuffs, especially meat.
However, in many other
fields consumerism flour-
ished despite the war. The
American home, having
got electricity as earlY as
in the 1930s, represented
modern convenience; out-
side home money and time
were spent in hobbies and

entertainment, the role of
the movies being Promi-
nent.

ln Donald Duck the big
problems of life are mostly
evaded. The task of the
Disney comics is, above
all, entertaining as many
readers as possible; con-
sequently, the most ten-
der issues are excluded
from their world. The vari-
ous phenomena of life are
not, however, easily
treated as separate blocks,
e.g. discerning "superficial"
issues from the more pro-

found ones at their base.
Therefore the many ele-
ments of American middle-
class life are represented
also in the Donald Duck
frames. Besides entertain-
ing Donald Duck also dem-
onstrated strategies of
dealing with everyday
problems, delivered home-
front propaganda and even
sometimes made com-
ments on the dark sides of
consuming soclety. Occa-
sionally the Donald Duck
strips may even reveal im-
ages of homefront fears
and imaginary dangers.

PIivi Arffman

UNDERGROUND
COMIGS: SEX, OB-
SCENITY AND SATIRE

The golden age of under-
ground comics in the
1960s and 1970s radically
revolutionized the world of
comics with respect to sub-
jects, expression and
modes of production. The
present paper discusses
the origins and specific
features of this rebel of
comics, its relation to main-
stream comics industry
and its representation of
contemporary world.

Underground comics
originated in connection of
the rest 1 960s counter-cul-
ture movement as a forum
of self-expression, free
from commercial restric-
tions and censorship. They
were characterized by to-
tally uninhibited display of
sex, violence and other
subjects labelled obscene.
A single conspicuous fea-
ture in U-comics is their
spontaneous spirit of pro-

test practically against all

the dominant values and

institutions of society. Hu-
mour, satire and parody

were their main tools of
critique.

The uninhibited "im-

morality" of U-comics,
however, tended to raise
opposition even inside
counter-culture itself. For
instance, inside women's
liberation movement their
lasciviousness was often
considered chauvinist.
Femalecartoonists coun-
tered by founding maga-
zines of their own and by

producing comics which

depicted woman's life from
the female perspective on

the one hand and criticized
the male world with its tra-
ditional sexist gender roles

on the other.
Often, however, the

sexuality of the male com-
ics can be seen as dou-
ble-edged satire of both
masculine and feminine
gender roles, and this dou-
ble-edgedness in general

applies to other "obsceni-

ties", too. With the help of
wild exaggeration and
comical context they often
turn into parodying them-
selves. Simultaneously
they tend to connect to
wider socially critical or sa-
tirical contexts.

Despite commercializ-
ing pressures U-comics
managed to retain their
radicalism and independ-
ence, thus bringing inno-
vations into comics indus-
try on many levels. With
their many developments
in contents, expression
and production U-comics
can be regarded as an im-
portant forerunner of the
adult comics of today.
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KimmoAhonen

THE SCIENCE FICTION
OF ENTERTAINMENT
COMICS AND THE
FEAR OF INVASION IN
THE 1950s AMERICA

The present paper dis-
cusses the science fiction
of Entertainment Comics
from the early 1950s,
Weird Science, Weird Fan-
tasy and Weird Science-
Fantasy, and their repre-
sentation strategies of
dealing with contemporary
fears and imaginary
threats.

The circulation of both
comic books and maga-
zines containing scifi sto-
ries increased rapidly af-
ter the second World War.
ln their selection of topics
the EC publications resem-
bled rather scifi stories
than earlier scifi comics,
thus transgressing the con-
ventional comic narrative.

The EC publications
dealt with topical issues
which were well-known in
public. They adopted the
alienating method, typical
of science fiction, by re-
moving familiar problems
to strange surroundings or
these are presented in a

modified form. Disguised
commentary, through
metaphors and insinua-
tions, characterized also
the contemporary scifi
movies. Presenting topics
straight was of course dif-
ficult in the age of the
widely-felt witch-hunt of
communists in American
society.

The scifi comics took
strong position on the spy
scandals of the time, and

dealt with core issues of
national security. Encoun-
tering the aliens can be

eventually regarded as
their central theme, char-
acteristic also of the con-
temporary scifi movies.
When defining the
otherness of the alien form
of life the EC cartoonists,
however, avoided the evil
aliens vs. invincible heroes

constructions, typical of the
mainstream cinema. On

the contrary, the encoun-
ter itself might be repre-

sented as a positive alter-
native to mankind, nowen-
tangled in the rearmament
race. On the other hand

many comics end up in a

situation where people
lose the battle against al-

iens or where nuclear war
or some other man-made
catastrophe destroys the
earth. By presenting these
pessimistic visions of the
future the cartoonists si-
multaneously took a clear
oppositional position
against dominant political
climate.

H.K.Riikonen
"ARE THERE FLAWS IN
YOUR EDUCATION?"
cLASStCS AS COMICS

Albert L. Kanter, a Polish
immigrant to America and
the father of Classics lllus-
trated, hoped that the com-
ics versions mightguide
readers to the original
works. The Finnish edi-
tions (since 1957) of Clas-
sics lllustrated endorsed
this approach, too. Also
their suitability for schools
was promoted. "Are there
flaws in your education?
Make them up by reading
Classics lllustrated," as the
Finnish editor of the series
Kai Brunila put it. To what
kind of literary works did
Classics lllustrated want to
guide their readers? What
were the comics versions
like?

Here the classics im-
plied mainly well-known
19th century historical nov-
els, and usually the basic
idea was a simple illustra-
tion of the main plot. Nov-
els depicting, besides an-
cient Greece and Rome.
the era of the French
Revolution had a promi-

nent place in these clas-
sics. Also the western tales
of American authors were
favoured as well as works
dealing with animals and
nature. ln addition, sea ad-
ventures were quite popu-

lar.
Thus, the 1gth century

literature clearly domi-
nated Classics lllustrated,
especially the novels of the
Victorian era. However,
older classics, too, ever
since Homer's Odyssey
were represented. Besides

the comics as such, the
publications delivered
other information, which,
however, often seemed
randomly selected and did

not necessarily have any
factual connection to the
background text.

The present paperdis-
cusses the lllustrated Clas-

sics versions of Homer's
Odyssey and Charles
Kingsley's novel Westward
Hol

Translations: Veijo
Hietala
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