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ELOKUVAN JA MEDIAN
TUTKIJAT JA TEKIJAT
LUONTOKYSYMYSTEN
AARELLA

Kaksi miestd juoksee syksyisessd metsdssd, perdssa tuleva edelld menijaa
tarkkaillen. Tarkkailija on sarjamurhaaja, joka tuo uhrinsa myohemmin sa-
maan metsdan, juoksuttaa tatd ympéri metsd, sitten surmaa ja jattaa ruumiin
virran vietavaksi. Nama kohtaukset ovat tanskalaisen rikossarjan Kylmiveriset
tappajat (Den som draeber - fanget af morket, 2019) toisen kauden ensimmaisesta
jaksosta. Kylmiveriset tappajat ei ole ainoa tv-sarja, jossa rikokset tapahtuvat !
metséssa. Netflixissd esimerkiksi pyorii ranskalainen rikossarja Metsi (La
Forét, 2017) ja puolalais-amerikkalainen minisarja The Woods (2020), joissa
molemmissa rikosten tapahtumapaikka on metsa. Metsa henkirikoksen te-
kopaikkana onkin oikeastaan konventio, eikd ainoastaan tv-sarjoista tuttu
sellainen. Vahintaankin yhtd merkittava rooli metsilla on kauhuelokuvissa.
Esimerkiksi elokuvissa The Blair Witch Project (USA 1999), Antichrist (Tanska
2009), A Cabin in the Woods (USA 2011) ja Bodom (Suomi 2016) kauheudet
tapahtuvat kaukaisessa ja synkadssa metsassa.

Vaikka luonto on tyypillisesti ldsnd esimerkiksi juuri rikos- ja kauhuelo-
kuvissa, emme vélttamatta tule ajatelleeksi asiaa. Ehka syy on siing, etta juuri
metsiin sijoittuvissa kohtauksissa tapahtuu aina jotain uhkaavaa ja pelottavaa,
mika ohjaa katsojan huomion henkilshahmojen kohtaloihin, eikd niinkaan
luontokuvaston tarkkailemiseen. Toinen syy on siind, ettd pelottava metsa on
niin vanha ja monista eri kulttuurin tuotteista tuttu konventio, ettd otamme
sen annettuna.

Niama esimerkit havainnollistavat sitd, ettd luonto on monin tavoin lasni
audiovisuaalisessa mediassa ja vaikka se ei olisi huomion keskipisteessd, niin
erilaiset luonnolle annetut roolit ja merkitykset voivat paljastaa kiinnostavia
asioita luontosuhteestamme. Tutkijat ovat viime aikoina herdnneet laajasti
pohtimaan ei-inhimillisen luonnon roolia ja merkitystd audiovisuaalisessa
kulttuurissa muutenkin kuin kaikkein ilmeisimpien esimerkkien kautta (ks. |
esim. Kaapa 2014; O’'Brien 2018). Yksi sellainen esimerkki on ”ekogotiikka”.

Elizabeth Parkerin mukaan goottilainen kauhu, niin kirjallisuuden kuin
elokuvien muodossa, tarjoaa kiinnostavaa aineistoa ekokriittiseen analyysiin !
ja luontosuhteen tarkasteluun, silld se ilmentda ihmisen ja muun luonnon
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hailyvaa rajaa. Teoksessaan The Forest and the EcoGothic. The Deep Dark Woods
in the Popular Imagination (2020) Parker huomauttaa, ettd se, mika metsdssa
pelottaa, on lopulta ihmisen aikaansaamaa ja kertoo ihmisen pahuudesta.
Héanen mukaansa ”ekogotiikan” taustalla on ihmisen ja muun luonnon vélisen
suhteen katkeaminen.

Voidaan tietysti kysyd, ettd milloin tuo katkeaminen on tapahtunut, silla
esimerkiksi Suomesta tiedetddn, ettd jo menneind vuosisatoina ihmisten
metsdsuhdetta luonnehti kunnioituksen sekainen pelko. Tuolloin syyta pe-
14t4 oli varmasti enemman kuin nykyisin, silld metsien vihentyessa kayvat
harvalukuisemmiksi my0s ne eldimet, joita ihmiset ovat peldnneet. Jos ja kun
suhteemme metsiin, ja muuhun luontoon ylipaataan, on ndin ristiriitainen, niin
osallistuvatko tv-sarjat, elokuvat ja muut av-kulttuurin tuotteet metsiin —ja
ylipaataan luontoon — kohdistuvien pelkojen ylldapitamiseen samaa uhkaa-
vaa kuvastoa toistamalla? Mita rikossarjojen ja kauhuelokuvien viljeleméstd
synkadstd luontokuvastosta pitdisi ajatella vallitsevan ymparistokriisin aikana
— antroposeenin aikakaudella?

Graiwoot Chulphongsathorn ja Philippa Lovatt (2021, 533-534) toteavat |
Screen-lehden aasialaista elokuvaa ja luontoa kisittelevan teemaosion joh-
dannossaan, ettd antroposeenin aikakausi asettaa elokuvatutkijoille tehta-
van: elokuvatutkimuksen tehtdva on tarkastella liikkuvan kuvan kulttuuria
nimenomaan viimeisimman geologisen aikakauden, antroposeenin, ilmiona
ja pohtia elokuvan, kansakuntien ja maapallon valista suhdetta. Nakokulman !
tulisi olla siis luontoakin laajempi, planetaarinen. 5

Tallaisen planetaarisen nakokulman on valinnut lahtokohdakseen Tiago de
Luca kirjassaan Planetary Cinema: Film, Media and the Earth, jonka tavoitteeksi
han mainitsee elokuvan roolin tutkimisen planetaarisen tietoisuutemme muo-
dostumisessa. Lucan mukaan alkuaikoina elokuvaa pidettiin globaalina vali-
neend, eradnlaisena yhteisena kielend, jonka avulla ihmiskunta voisi tutustua 3
maapalloon ja saada kuvan siita koherenttina kokonaisuutena (de Luca 2022,
20-21). Nykyisin maapallo alkaa olla lapikotaisin ihmisen kartoittama, ja talla
hetkelld painopiste dokumenttielokuvissa ei ole niinkdan uusien paikkojen
esittelyssd kuin ympéristduhkissa, joskin myos perinteinen historian ja poli-
tiikkan sivummalle jattava luontodokumentti, kuten Yeisradion Avara luonto, :
on edelleen voimissaan ja kerda isoja katsojamaaria.

Ympadristo- ja luontoteemat nousivat elokuvatutkijoiden kiinnostuksen
kohteiksi isommin vuoden 2010 tienoilla ekokriittisen tutkimusotteen myota.
Tuolloin ilmestyi useita merkittavia artikkelikokoelmia, kuten Paula Willoquet-
Maricondin Framing the World: Explorations in Ecocriticism and Film (2010),
Stephen Rustin, Salma Monanin ja Sean Cubittin Ecocinerma Theory and Practice
(2013) seka Pietari Kadvan ja Tommy Gustafssonin Transnational Ecocinema.
Film Culture in an Era of Ecological Transformation (2013). Malli ekokriittiseen
elokuva-analyysiin tuli pitkalti kirjallisuudentutkimuksesta, jossa silla on
pidemmat perinteet. Ekokritiikki tarkastelee inhimillisen ja ei-inhimillisen va-
lisid suhteita arvioiden kriittisesti ihmisen toiminnan vaikutuksia elonkehdan.

Lihikuvan vuoden 2014 ensimmadinen numero osallistui tdhan keskuste-
luun teemalla “Mediamaisemia: Audiovisuaalinen kulttuuri ja ekokritiikki”.
Numeron artikkeleissa muun muassa kehitettiin ekokriittisen kuuntelun me-
netelmaa nykytaiteen tutkimiseen (Valimaki & Torvinen 2014) ja analysoitiin
ihmisen ja luonnon suhteen kuvausta elokuvassa Lampaansydjit (Suomi 1972)
(Hyvarinen 2014). :

Posthumanismin, kriittisen eldintutkimuksen ja humanistisen ympéristo-
tutkimuksen myotd keskustelu on saanut uusia kierroksia ja tasoja. Kysymyk-
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set ovat muuttuneet entistd monimutkaisemmiksi. Mitd merkityksid, tehtavia
ja vastuita elokuvalla ja medialla on ymparistokriisin ja luontokadon aika-
kaudella? Tahan historialliseen hetkeen ajoittuu kasilla oleva teemanumero |
“Thmisen ja luonnon suhde”, jonka otsikon tulisi tarkalleen ottaen olla tietysti
”Ihmisen ja muun luonnon suhde”, silld ldhtokohtana on ajatus ihmisenkin
kuulumisesta luontoon.

Teemanumero nousi tarpeesta pohtia ihmisen ja muun luonnon suhdet-
ta osittain siksi, ettd tama suhde on kriisissa. Kriisipuhe ei kuitenkaan ole !
numerossa hallitseva, vaikka artikkeleissa kisitelldan esimerkiksi ihmisten
ja tuotantoeldinten suhdetta ja ymparistodystopioita. Artikkeleissa tulee toi-
saalta esiin esimerkiksi ihmisten ja kaupunkieldinten kohtaamisiin liittyva ilo
ja luontokuvaston lohduttavuus. Teemanumeron sato on mielenkiintoinen,
ajatuksia herattdava ja monipuolinen niin aineistojen, aiheiden kuin ldhesty-
mistapojen osalta. Aineistona on kiytetty elokuvia, videoteoksia, danitaidetta,
Instagram- ja Twitter-julkaisuja sekd verkkouutisia ja analyysimenetelmina
muun muassa sisdllonanalyysid, vastaanottotutkimusta ja taiteellista tutki-
musta. Taman numeron kirjoittajat ovat my0s inspiroituneet huomioimaan !
eri aisteja aineistojen valinnassa ja ndkokulmissa. Tama heijastaa tietoisuutta
siitd, ettd ei-inhimilliset lajit kokevat ympardivan maailman usein monien
aistien valitykselld, eikd ndkoaisti suinkaan ole niista keskeisin.

Numero ldhtee liikkeelle Johanna Frigardin artikkelilla, jonka aiheena on
vdrien merkitys varhaisessa ja aika poikkeuksellisessakin kotimaisessa luon-
toelokuvassa Villilintujen parissa (1927). Artikkelin mukaan téssé jalkikateen
vérjatyssa elokuvassa vdrien roolina on osaltaan synnyttda ihastusta, lumoa-
vuutta, luonnon ilmididen ddrelld, ja siten herattda katsojassa halun suojella
luontoa. Vdrien kaytto ei ole realistista vaan affektiivista. Frigard tarkastelee
vdrien merkitystd elokuvassa Jane Bennettin edustaman vitaalisen materia-
lismin kautta, mikd on kiehtova ldhtokohta, silld ilmeisesti my0s elokuvan 3
tekijat Heikki Aho ja Bjorn Soldan olivat perilld oman aikansa vitalistisista
ajattelutavoista. Artikkeli tuokin historiallisen nakdkulman teemanumeroon,
jonka muut tekstit kdsittelevat padasiassa viime vuosina tuotettuja teoksia.

Seuraavassa artikkelissa jatketaan luontoelokuvan, tarkemmin sanottuna
luontodokumentin, tarkastelua toisen varsin vahan tutkitun aiheen, hajujen, :
parissa. Ei-inhimillisten eldinten maailmassa hajuilla on keskeinen asema,
mutta silti esimerkiksi Avara [uonto -sarjan dokumenteissa hajujen rooliin villi-
eldinten eldmassa viitataan hyvin niukasti. Antti-Ville Kadrjan mukaan hajujen
vahdinen merkitys luontodokumenteissa ilmentia ainakin aistihierarkioiden
olemassaoloa sekd pyrkimystd inhimillistaa eldinten kayttaytymista.

Ihmisen suhdetta muihin eldimiin on viime vuosina kasitelty paljon myos
dokumenttielokuvissa. Nimekkdiden ohjaajien katse on suuntautunut eldimiin
esimerkiksi Viktor Kossakovskyn palkitussa elokuvassa Gunda (Norja 2020) ja
Andrea Arnoldin elokuvassa Cow (Iso-Britannia 2021). Kummassakaan eloku-
vassa ei ole kertojaa tai dialogia, sen sijaan ne keskittyvit seuraamaan eldimen
elamaa kuukausien tai vuosien ajan, ja ihmisia nakyy vain taka-alalla. Gunda
seuraa yhden sian eldimda norjalaisella maatilalla ja Cow lehman toisteisia
paivid maitotuotantotilalla. Elokuvien keskioon nousee eldiimen kokemus ja !
sen kohtaaminen ilman ihmisen kertojadanta. :

Suomalainen dokumenttielokuva Eldinoikeusjuttu (Suomi2022) puolestaan
keskittyy seuraamaan eldinoikeusaktivistien ty6ta ja siihen liittyvid tunteita
ja ristiriitoja. Kaikki kolme elokuvaa kasittelevat erityisesti tuotantoeldimia. !
Niiden tapa kuvata eldimia liittyy myos kriittisen eldintutkimuksen lahtokoh-
tiin, joita ovat muun muassa toislajisten eldinten tunnistaminen tuntevinaja '
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Tehokanalassa kasvava kananpoika dokumenttielokuvassa Eléinoikeusjuttu
(2022). Kuva: Oikeutta Elaimille ry / Tuffi Films.

tietoisina yksildina, joilla on itseisarvo ja oikeus hyvaan elamaan (Aaltola &
Wahlberg 2020). :
Thmisen suhde muihin eldimiin nousee esiin myds monissa timén teema-
numeron artikkeleissa. Outimaija Hakala tarkastelee kriittista eldintutkimusta
ja taiteellista tutkimusta yhdistavassa artikkelissaan kohtaamisia kaupungissa
asuvien eldinten kanssa videoteoksessa Lajienvilisiid kohtaamisia. Hakala on
toteuttanut teoksen yhdessé tanssitaiteilija Matilda Aaltosen kanssa. Hakala
kysyy, miten voimme kommunikoida ei-inhimillisten eldinten kanssa heidéan
omilla ehdoillaan, kaksisuuntaisesti jajattden tilaa eldinten yksilollisyydelle ja
toimijuudelle. Videoteoksessa ja siita kertovassa artikkelissa vierailevat niin
joutsenet, kanadanhanhet kuin utelias supikoirakin. ,
My®6s Taija Kaarlenkaski tarkentaa katseensa eldimiin, joiden kanssa jaam-
me kaupunkitilan. Yllattavat ja arkisetkin kohtaamiset muunlajisten eldinten
kanssa kaupunkiymparistdssa ja lahiluonnossa herattavat ihmisissa monen-
laisia tunteita. Eldiinkohtaamisia jaetaan usein sosiaalisessa mediassa ja joskus
ne paatyvat uutisiin asti. Kaarlenkaski tutkii naita kaupunkieldimiin liittyvia
paivityksid ja verkkosivuilla julkaistuja uutisia ja kysyy minkalaisia tunteita
ja affekteja kaupungin ja villin luonnon rajalla asuvat eldimet herattavat.
Pinja Mustakoski rinnastaa nakokulma-artikkelissaan eldinaktivistivideot
ja luontodokumentit. Molemmat kuvaavat eldimia omissa ymparistdissaan,
mutta hyvin erilaisin visuaalisin konventioin. Rosoiset videot tuotantoeldin-
tiloilta kerryttavit synkkaa todistusaineistoa toislajisten eldinten kohtelusta,
kun taas visuaalisesti mahtipontiset luontodokumentit vievat katsojat hen-
gastyttavan kauniisiin maisemiin lahietaisyydelle harvinaisten villieldinten
kanssa. Mustakoski kdantaa katseensa kohti ihmista ja esittaa, etta tapamme |
katsoa ja kuvata eldimia kertoo ennen kaikkea ihmisestd. Lopulta kyse onkin
ihmisluontodokumenteista. A
Saara-Maija Kallio kysyy, miten lapsuuden viattomuutta tuotetaan &itien
ilmasto- ja ekologisuusaiheisissa Instagram-julkaisuissa. Han kytkee lasten
esittimisen osana ditien mindesityksia sharenting-ilmioon. Kallion mukaan |
viattomuus ilmenee keskeisesti suojelun tarvetta, osallisuutta ja kuluttajuutta
viestivind lapsiolemuksina. Samalla hén pohtii kriittisesti, millaista yhteis- -
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kunnallista osallisuutta julkaisut mahdollistavat lapsille. Kallio nostaa esiin
kiinnostavan yhtymakohdan lasten ja luonnon suojelemisen valilla.

Kuoleman, luonnollisuuden ja luonnon kasitteet ovat tarkastelussa Outi
Hakolan katsauksessa. Hakola on tutkinut saattohoitoa kasittelevid dokument-
tielokuvia, joissa kuolemaa pyritadan luonnollistamaan. Analyysikohteeksi on
valittu kolme dokumenttielokuvaa ja elokuvien ohjaajien haastattelut. Hakola
kysyy, mitd luonnollinen kuolema tarkoittaa ja miten sita esitetdan elokuvissa.
Elokuvissa kuoleman painotetaan olevan osa luonnon jérjestysta ja eldman |
kiertokulkua, ja tata viestid vahvistetaan symbolisella luontokuvastolla. Koska
luonnollista kuolemaa ei kovin usein elokuvissa ndhdd, nayttaytyvat saatto-
hoitodokumenttien kuolemakuvaukset paradoksaalisesti kuitenkin erityisina.

Mita tapahtuu, kun pysahtyy kuuntelemaan metsan dania kuuden tunnin
ajaksi? Nina Séaskilahti pohtii ajallisuutta Chris Watsonin déniteoksessa The
Green Rooms (Iso-Britannia 2021), joka pohjautuu eri maiden ja maanosien met-
sissd tehtyihin kenttd-aanityksiin. Kuuntelukokemuksen kesto tuntuu valilla
sietamattomaltd, mutta saa kirjoittajan vertaamaan ihmisen ja ei-inhimillisten
lajien aikaa, niiden eroja ja mittasuhteiden yhteensovittamattomuutta. Katsaus !
tarkastelee Watsonin &éaniteosta ja sen kestoa ekokritiikkind ja nostaa esiin
kuuntelemisen merkityksen antroposeenin aikakaudella.

Ajallisuuteen liittyy my0s Kaisa Hiltusen ja Minna Rainion katsaus ym-
paristoaiheisten elokuvien vastaanotosta. Katsojat kokivat dystooppiset
tulevaisuusndkymat lannistaviksi ja ekotopiat toivoa herattaviksi. Elokuvi-
en vaikutukset eivat kuitenkaan olleet niin yksioikoisia, vaan tarkemmassa
tarkastelussa paljastui, ettd toivoon liittyi myos huolta ja synkat dystopiat
herattivat halun toimia.

Tekijalahtoista otetta lehteen tuo myos Kirsikka Paakkisen nakokulma-
artikkeli. Han kasittelee luontosuhteen kokemista ja valittamistd audiovi-
suaalisen kerronnan keinoin ohjaamassaan lyhytelokuvassa When the Mill
Hill Trees Spoke to Me (Ruotsi, Suomi 2021). Paakkinen tarkastelee elokuvan
tekemiseen liittyvia valintoja kolmesta ndkokulmasta — fenomenologisesta,
animistisesta ja tarkkailuelokuvallisesta — ja kysyy, miten luonto ldsndolona
ilmenee elokuvassa.

Toivomme, ettd monipuolinen teemanumero herattaa lukijoissa ajatuksia
ja inspiraatiota. Suhteemme muuhun luontoon ja toisiin lajeihin on murrok-
sessa ja se ndkyy monin tavoin my0s audiovisuaalisen kulttuurin kentalla.
Tassa tarkedssd aihepiirissa riittda tutkittavaa pitkalle tulevaisuuteen, silla
kartoittamattomia alueita, niin lajityypin, median kuin maantieteen osalta,
on vield paljon.

Huhtikuussa 2022
Kaisa Hiltunen ja Minna Rainio
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Johanna Frigard

VARIN LUMOUS
VILLILINTUJEN PARISSA
-ELOKUVASSA

Ensimmdinen suomalainen pitki luontoelokuva Villilintujen parissa (Suomi
1927) oli tekijoidensi Heikki Ahon ja Bjorn Soldanin tekninen ja taiteellinen
voimanndytto. Vaikka elokuva on kuvattu mustavalkofilmille, se on ajan tavan
mukaisesti kauttaaltaan varjitty. Lisittyd, ei-valokuvallista vérid on elokuvassa
kaytetty tehostamaan elokuvan narratiivisia ja representationaalisia sisiltoji
mutta myos elokuvan esteettisti ja affektiivista vaikuttavuutta, elokuvan koko-
naisvaltaista kokemuksellisuutta. Nykyiset vitaalisen materialismin ajatteluta-
vat on mahdollista rinnastaa Heikki Ahon ja oletettavasti myos Bjorn Soldanin
hyvin tuntemiin 1900-luvun alun materiaalisen energeettisyyden avaamiin
nakokulmiin. Aistimellisuudessaan ja tunteisiin vetoavuudessaan todellisuus-
kuvauksesta etidntyvd viri tuo elokuvaan mukanaan eettisesti varautuneen
latauksen luonnonsuojelun puolesta.

Heikki Ahon ja Bjorn Soldanin vuonna 1925 perustaman Aho & Soldan -valo-
kuva- ja elokuvayhtion! ensimmainen pitka elokuva oli Villilintujen parissa, jon-

ka ensi-ilta oli marraskuussa 1927. Luonnon kuvaukset néyttelivat Aho & Sol-
dan -yhtion tuotannossa usein merkittdvaa roolia, niin metsateollisuutta kuin

matkailukohteitakin esittelevissa elokuvissa, mutta luonnonvaraisten eldinten
kuvaamiseen keskittyvana dokumenttina elokuva jdi yhtion ainokaiseksi.?

Lintujen nimedminen villeiksi erotti sen elokuvan syntyaikoihin asti ulottu-
vasta eldintarhafilmien perinteestd, jossa eldimia kuvattiin kontrolloiduissa !
oloissa.? Suomen luonnon eldinten kuvaamiseen keskittyvid elokuvia tehtiin

vahan, arvatenkin jo sen takia, ettd tehtdva vaati elokuvan tekemisen taitojen
lisaksi syvallistd luonnon tuntemusta.* Kuvaavalla tavalla englanninkielinen

natural history film -termi viittaa tieteellisyyden perint6on ja termi wildlife film
sijoittaa kuvattavat luonnonoloihin. Molemmat nimitykset olivat kdytossa jo

1910-luvulla. (Bousé 2000, 37.) Suomessa puhuttiin 1920-luvulla “luonnon-
kuvista”, joilla viitattiin ensisijaisesti sisdltoaiheisiin, maisemien kuvauksiin
hyvinkin erilaisissa kulttuurituotteissa, kuten Nummisuutarit-elokuvassa,

maalauksissa tai romanttisissa runoissa, mutta elokuvien kohdalla termilla !
tarkoitettiin myds elokuvatyyppia. Luonnonkuva ei kdsitteend kuitenkaan ole
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Johanna Frigard, FT,
taidehistoria, Turun yliopisto

VERTAISARVIOITU
k KOLLEGIALT GRANSKAD
' PEER-REVIEWED
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1 Yhti6 tunnettiin vuodesta
1932 lahtien ytimekkaasti
nimella Aho & Soldan, ja kay-
tan tata nimea artikkelissani.
Yhtidssa alkuvuosina mukana
ollut Roering toimi I&hinna
rahoittajana eika osallistunut si-
sallon tekemiseen. (Sedergren
& Kippola 2009, 179.)

2 Esim. Suomen Metsanhoito-
yhdistyksen tilaama Suomen
puu- ja paperiteollisuus (1930)
ja ulkoministerion tilaama
matkailuelokuva Suomi kutsuu
(1932). (Ks. Elonet-sivusto.)

3 Jo Lumiéren veljekset
filmasivat leijonaa Lontoon
eldintarhassa vuonna 1896
(McMahon & Lawrence 2015,
2); Suomessa esim. Korkea-
saarella Helsingissé&. Atelier
Apollo, 1907. Elonet-sivusto;
Eldintarhatallenteiden tylsyytta
elavaitettiin hyvin pian elainten
taistelukuvauksilla (Bousé
2000, 44-45); Suomessa
suunniteltiin vield vuonna 1935
Suvenniemen eldintarhassa
Kajaanissa erilaisia metsastys-
menetelmia esittelevaa eloku-
vaa, jota varten sinne tuotiin
eladimia useista maista varta
vasten tapettaviksi. Kuvaajana
toimi hra Ekebom ja tuottajana
Jager Filmi. (Suurisuuntainen
elokuvaus. Kajaani 21.3.1935.)

4 Lauri Laakson Saaristolintuja
(1928, tuotanto Lauri Laakso)
oli miltei tunnin mittainen;
Jager Filmi Oy:n elokuvan
Metsiemme eldimistéd (1934)
aiheeksi mainitaan luonnonva-
raiset eldimet; Felix Forsman
kuvasi kaloja ja merenelavia
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samaistettavissa luontoelokuvaan, vaan nimitykselld viitattiin maisema- ja
luontoaiheisiin vaikkapa kaupunkindhtavyyksien esittelyn yhteydessd, tai

luonnonkuvaksi saatettiin kasittaa etnografisesti virittyneet ihmisten elaman
kuvaukset.’ Luonnonkuvat olivat tyypillisesti ohjelmiston tdytteend esitettyjd

dokumentaarisia lyhytelokuvia. Sotien jdlkeen oletettavasti osia Villilintujen
parissa -elokuvasta esitettiinkin tallaisina lyhyind dokumentteina.® Seuraavaa
Suomen luonnon eldmaa esittelevad pitkda elokuvaa saatiin odottaa aina
1960-luvulle asti.”

Villilintujen parissa on varjatty, mika yllattaa nykykatsojan, silld mykka-
kauden elokuvat on totuttu mieltamaan mustavalkoisiksi ja siten vareja vailla
oleviksi. Elokuvan kuvaruudut ovat kuitenkin hyvinkin varikkaita: ne ovat
paikoin sinisid tai oransseja, paikoin lampiman keltaisia tai intensiivisen pu-

naisia. Elokuva alkaa vihertavan keltaiseksi savytetylld teerien kuvauksella

Jokioisissa ensin syksyisissd maisemissa, sitten kevaalld soitimella. Toisessa
osassa siirrytaan linnustostaan kuululle Ayrapaénjarvelle Karjalan kannaksel-
le, missa retkikunnan sadolojen koettelemat vaiheet tulevat tutuiksi. Jarvellad
kuvatuissa kohtauksissa tumman ja kirkkaan siniset vaihtelevat hehkuvan

oranssien kohtien kanssa. Lintujen lisaksi elokuvan tekijat ovat itse mukana

kuvattavien joukossa, samoin oppaat, kuten kuvataiteilija Lennart Segerstrale,
joka oli tunnettu paitsi lintuaiheisista tauluistaan my6s Ayrapaanjarven lin-
nuston tuntijana (Suomen Lintutieteellinen Yhdistys kokoontuu. HS 18.5.1925).

Elokuvassa hdanet ndhddan maalaamassa luonnon keskelld, my6hemmin héanet 5
mainitaan my0s yhtend elokuvan kuvaajana Heikki Ahon ja Bjorn Soldanin

lisaksi (V. S.-B.: Vildfaglar — en filmdikt. WN 11.2.1928; Fr R.: Huomiota
ansaitseva elokuva 'Teatteri Pohjolassa’. LU 16.4.1929). Ayrapaanjarvelta
matkataan punaisena kuvatun Helsingin kautta Ahvenanmaalle Klavskarin

suojelualueen kallioisille rannoille, joilla sddolot suosivat. Kuvien sdvyna

nahdadan useimmiten lemped keltainen, mutta useamman pdivan myrskyilma

Kuva 1. Haahkoja (kohdassa 28:15). Kuvakaappaus elokuvasta.
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akvaariossa elokuvassaan
Kuin kala vedesséa (1950).
Tuotanto Felix-Filmi Oy; Leo
Lehtosen kymmenen minuutin
mittainen Naurulokki (1960) oli
valtion opetuselokuvatoimikun-
nan tuottama. (Elonet; haettu
24.3.2022.)

5 Robert J. Flahertyn Moana

i —auringon poika -elokuvan

kehuttiin sisaltdvan suurenmoi-
sia luonnonkuvia Eteldmeren
saaristosta ja asukkaiden ela-
masta (Olympia-elokuvateatte-
rin mainos. Vaasa 15.1.1927);
Luonnonkuva J&émeri oli kat-
sottavissa Forssassa (Hdmeen
Kansa 14.2.1924), ja Bio-bion
ohjelmiston taytteena oli luon-
nonkuva /matra (Elavat kuvat.
HS 30.1.1926); Seikkailufil-
min Pohjolan sudet kerrottiin
sisaltavan uljaita seikkailuja ja
mahtavia luonnonkuvia (Filmit.
Pohjan Voima 30/1926); Bedui-
nit-luonnonkuva oli katsottavis-
sa Kino-Palatsissa Helsingissa
(HS 13.3.1926); "Erikoinen ja
kiintoisa luonnonkuva”. Aika
rientéé esitteli nakymia Englan-
nissa, Walesissa ja Sveitsissa
keskiaikaisine kirkkoineen ja
linnoineen (Tydvaen Elavissa-
kuvissa. Tyén Aéni 8/1925).

6 Esim. Lintueldmé ulkosaa-
ristossa ja Lintukuvaaja kertoo
vuonna 1945. Ks. Elonet-
sivusto.

7 Veikko Korkolaisen ja Peller-
vo Rantalan kuvaama Luonnon
katkoéisséa ilmestyi 1963 (tuotan-
to Suomi-Filmi Oy). Sittemmin
Korkolainen oli mukana lukuis-
ten luontoelokuvien tekemi-
sessd aina 1990-luvulle asti.
(Elonet; haettu 24.3.2022.)
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rytmittad elokuvan kulkua voimallisella sinisyydelldan. Saaristossa kuvaajilla
on aikaa seurata erilaisten merilintujen pariutumista, pesintaa ja poikasten
maailmalle 1ahtoa. 3

Elokuva oli kestoltaan kunnianhimoinen, silla se oli viisikelainen ja tois-
ta tuntia pitkd. Kestonsa puolesta elokuva rinnastui Aho & Soldan -yhtion
Suomen teollisuutta ja matkailukohteita esitteleviin tilauselokuviin tai elo-
kuvateattereiden ndytelmallisiin fiktioelokuviin. Nykyisin elokuvasta on
digitoituna 53-minuuttinen versio. Kansallisen audiovisuaalisen instituutin !
restauroima versio elokuvasta on vuodelta 1996, jolloin elokuva digitoitiin
juhlistamaan elokuvan sataa vuotta Suomessa (katsottavissa: https://elava-
muisti.fi/aikajana/villilintujen-parissa). Digitointi on tehty suoraan filmista,
jolloin tietokoneen ruudulla nakyvat varit oletettavasti ovat valkokankaalle
heijastettuja sdavyja intensiivisemmat (Partanen, Tommi, puhelu 3.9.2021).
Versiosta puuttuu ainakin alun perin elokuvaan siséltyneet loppupuolen
kohtaamiset ihmisten kanssa: kilpapurjehdusta Hangossa, tapaamiset laula-
jien Helge Lindberg ja Kalle Stenlund seka pikauimari Roland Johanssonin
kanssa, uimahyppyija ja kuviouintia sekd alastomuuskulttuuriin viittaavaa '
rantaelamad Suursaaressa (Taiteilijat vierailevat edelleen Scalassa viikolla.
HS 6.12.1927). Nuo osat saatettiin poistaa saadun palautteen perusteella jo
tuotantoyhtion toimesta, silla tekijoiden toivottiin karsivan kulttuuripersoo-
nien osuutta elokuvallisen yhtendisyyden nimissa (Elokuva-uutuuksia. SS
28.11.1927). Muutokset kuvastavat osuvalla tavalla, miten luontoelokuva oli !
1920-luvulla lajityyppind muotoutumassa keskelld luontoaiheisia tieteellisia
opetuselokuvia ja tarinallisia seikkailuelokuvia. Myohemmin luontoelokuvaa
paljolti maarittavia selkeitd rajoja kulttuurin ja luonnon kuvausten valille ei
ollut viela rakentunut. (Bousé 2000, 44, 46.)

Artikkelissa kiinnitdin huomioni tunteikkuuden osuuteen elokuvan tie-
dollisen ja kokemuksellisen sisillon valittymisessa. Huomioin etenkin vérien
toiminnan Villilintujen parissa -elokuvassa. Tarkastelen, miten aistimelliseksi,
ruumiilliseksi ja tunteikkaaksi mieltyva vari suhteutuu elokuvan tarjoamaan
tietoon, ja miten varin ja representationaalisten merkitysten vuorovaikutus
muovaa elokuvan tuottamia késityksid luonnosta. Todellisuuden kuvaami-
sen kannalta myos toden tuntu on tirkeéd, ja vérien avulla elokuva pyrki
valittamaan vaikuttavan luontokokemuksen tunnun. Suhteutan elokuvaa
aikansa historialliseen kontekstiin, missa apunani ovat etenkin lehdissa kay-
dyt keskustelut ja elokuvasta julkaistut kommentit. Tulkintojeni kontekstina
ovat elokuvavarin teoretisoinnit, joissa varin monitahoinen materiaalisuus
valottuu useasta suunnasta.

Varikas mustavalkoelokuva

Kansallisen audiovisuaalisen instituutin ylldpitimassa suomalaisten eloku-
vien Kansallisfilmografiassa (Elonet-tietokanta) Villilintujen parissa -elokuvan
kerrotaan olevan toteutustekniikaltaan mustavalkoinen elokuva, silla se on
mustavalkofilmille kuvattu. Siitd on kuitenkin sailynyt varillinen esityskopio. !
Suomen kansallisfilmografian painetussa versiossa (1996) vuosien 1925-1927
seitsemdstatoista elokuvasta neljasta kerrotaan olleen vérjatty kopio lahde-
materiaalina, ndiden lisdksi ainakin kolmesta muusta on sittemmin 16ydetty
varjatty versio. Monet Suomi-Filmin 1920-luvun elokuvista nayttavat olleen
varjattyja; isolla laboratoriolla oli tarvittavat tilat ja laitteet. Nykytutkimuksen
arvio on, ettd 1920-luvulla noin 80-90 prosenttia kansainvilisessd levityksessa '
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olleista elokuvista oli varjattyja (Misek 2010, 19; Street & Yumibe 2019, 2-3).
Viarjaamisen yleisyyden perusteella voi olettaa, ettd myos Suomessa oli ainakin
painetta varjatd elokuvat huolimatta sen tuomista lisakustannuksista. Useita

Selityksena sille, ettd varid ei juurikaan ole huomioitu aikalaiskirjoituksissa
olisi talloin se, ettd varid ei pidetty erottautuvana tai mullistavana, vaan se
oli pikemminkin esteettinen normi elokuvissa (Misek 2010, 19). Tata ajatusta

keisesta asemasta 1920-luvun modernissa kulttuurissa, niin taiteessa kuin
massakulttuurissa (Street & Yumibe 2019, esim. 9, 14, 21-22). Mediatutkija
Jennifer Petersonin mukaan varilld oli keskeinen rooli my6s dokumentaarises-
sa elokuvassa johtuen vérin suosiosta elokuvissa ja siten sen markkina-arvoa

kovin erikoista, ellei Aho & Soldan -yhtion poikkeuksellista satsausta olisi
varjatty. Tdssd yhteydessa se, ettd Foto-nimimerkki huomioi varisuodatti-
mien oikean kdyton Helsingin Sanomissa (Foto: Lintuelokuvaa katsomaan.

HS 29.11.1927), saa erityisen painoarvon: yksittdinenkin kommentti viittaa

sithen, ettd Villilintujen parissa -elokuvassa virien kdyttod kiinnitti katsojan : 10 Partanen, Tommi, sahko-

huomion ja erottautui tavanomaisesta, oletusarvoisesta varjayksestd, tassa
tapauksessa edukseen.
Variin ei pitkdan aikaan kiinnitetty huomiota elokuvien tutkimuksessa-

kaan, silla elokuvien oleelliseksi materiaaliksi on mieltynyt mustavalkoinen
ulkomaailman ndkymid tallentava filmi. Kuvalliset reproduktiot elokuvistaja

1920-luvun visuaalisesta kulttuurista ovat olleet valttaméattomyyden pakosta
mustavalkoisia, mika ei tietenkaan ole ollut omiaan muistuttamaan vareista.
Mutta vaikka varsinaiset varifilmit, jotka perustuvat mimeettiseen “luonnol-

listen varien” tallentamiseen, olivat laajasti kaupallisesti hyddynnettdvissa |
vasta 1930-luvulla, véri on ollut elokuvissa mukana alkuajoista lahtien.’ Elo-

kuvia saatettiin varittad kasin, mutta yleisin varimenetelma oli varjaaminen.
Talloin kehitetty mustavalkoinen filmi huuhdellaan vériliuoksessa, jolloin

kuva-ala vérjaytyy yhdella virilld kokonaisuudessaan. Villilintujen parissa
-elokuvassa my0s kuvaruutujen vaaleat osat ovat vérjaytyneet, jolloin kyseessa

on kaikkein laajimmalle levinnyt vdrjayksen menetelma ”tinttaus” (tinting).'
Toinen filmin kokonaisuudessaan vérjdava ja laajasti kdytossa ollut mene-
telma oli toonaus (toning), jossa véariaineet korvasivat filmipohjan hopean.

Talloin kuvien vaaleat osat, joista hopea on kehitettaessa huuhtoutunut pois,
jaavat valkoisiksi, ja vain valottuneet osat kuvista varjaytyvat. (Flueckiger !

2020, 17-18; Misek 2010, 19.) Varjaysmenetelmien luonteesta johtuen varit on
ollut helppo nahda elokuvallisesta sisallosta irrallisina, jalkikateen lisattyina
tehosteina. Varjattyjen filmien varien voikin sanoa olevan ”itsendisia” (autono-

mous film color; ks. Flueckiger 2020, 18), silld ne eivit liity lainkaan kuvattujen '
kohteiden viareihin. Tieteellista luotettavuutta tavoittelevan luontoelokuvan

vdrien itsendisyys vaikuttaa hammentavalld tavalla sivuuttavan representa-
tionaalisuuden vaateet.
Elokuvaaja ja tutkija Richard Misekin (2010, 27) mielestd elokuvien varien

vaheksymiseen tutkimuksessa on vaikuttanut my®ds se, etta isoissa elokuvayh-
tidissa vari ei liittynyt ohjaajan tekemiin valintoihin, vaan vari saatettiin lisatd

laboratoriossa ilman tarkempia ohjeistuksia. Vasta kun paatos varillisyydesta
tuli teknologian muutosten myo6ta tehtavaksi jo ennen kuvausten aloittamis-

ta, siita tuli ohjaajan valtapiirid, ja se nahtiin osana elokuvan merkitysten :

rakentamista.
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8 Ainakin elokuvista Sunnuntai-
vieraat, Suomi kutsuu Il, Jean
Sibelius kotonaan, Fordson

i traktorikaravaani Suomessa ja

Aho & Soldan -yhtion elokuvia tiedetaén olleen liikkeelld (my0s) varillisind. | Oulun merenkéviiét tiedetaan

olleen myds varisavytetty kopio
(Partanen, Tommi, sahkoposti
18.10.2021).

9 Varhaisia mimeettisia vari-

tukee my0s Sarah Streetin ja Joshua Yumiben esittima ndkemys vérien kes- = meneteimié kehiteltiin Iukuisia

i (ks. Flueckiger 2020, 22-23);

Elonet-tietokannan perusteella
varhaisimpia suomalaisia mi-
meettisen varin elokuvia voisivat
olla Kaitafilmi Oy:n dokumentti

¢ Vérifilmi-maisema Helsingin
kohentavasta roolista (Peterson 2018, 76-77). Talloin olisi pikemminkin ollut
¢ minuutin dokumentti Torieldmé&é

ympéristdsté ja kahdeksan

Helsingissé (tuottaja Decora-
Filmi-Film Innehavare Lennart
Isberg), molemmat vuodelta
1938.

posti 1.4.2022; Tinttaaminen oli
myds suomalaisissa elokuvissa
yleisimmin kaytdssa ollut var-

jadamisen menetelma (Partanen
Tommi, sahkoposti 28.3.2022).
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Aho & Soldan oli kahden miehen tuotantoyhtio, jossa kaikkien elokuvien
tekemisen vaiheiden voi olettaa olleen tiukasti Heikki Ahon ja Bjorn Soldanin
kasissa. Diplomi-insindoriksi kouluttautunut Aho oli kiinnostunut vareista sii-
nd maarin, ettd han tyoskenteli vuosina 1920-1923 assistenttina kemian Nobel-
palkinnon vuonna 1909 saaneen Wilhelm Ostwaldin (1853-1932) ty6ryhmassa
Saksassa (Kippola 2018, 41). Vidrien standardisointi teollista valmistamista ja
kayttoa varten oli Ostwaldin kuten my0s useiden muiden vériteoreetikoiden
ajankohtaisena kiinnostuksen kohteena 1900-luvun alkuvuosikymmenina. '
Ostwaldin vériteoriaa pidettiin selkeédné ja kaytannonliheisend ja siten helposti
sovellettavana niin teollisuudessa kuin muotoilussa ja taiteessakin. (Street &
Yumibe 2019, 29; Ball & Ruben 2004, 4842-4846.) Erityista Ostwaldin vario-
pissa oli varihavainnon psykologisten tekijoiden huomioiminen, ja pigment-
tien sekoitussuhteiden sijaan hén jarjesti varit niiden tuottaman aistimuksen
mukaisesti (Schawelka 2018, 14; Pohlmann 2020, 4). :

Ostwaldin teoriassa mustan ja valkoisen osuudet vareissa olivat tarkeita
muuttujia varien jarjestelmédssa. Tama arvatenkin kiinnosti Ahoa erityisesti,
silld han kehitti elo- ja valokuvaamisen tekniikkaa panostaen vérien toistu- |
miseen mustavalkoisen materiaalin harmaasavyasteikolla mahdollisimman
oikeasdvyisind. Vuosina 1926 ja 1927 Aho sai useita patentteja filmitekniikkaan
liittyen (ks. esim. Huomiota herdttava suomalainen keksinto valokuvaustek-
niikan alalla. HS 15.3.1926; B. S-n. [Bjorn Soldan]: Variherkka negatiiviaines
ja keltasuodattimet. Valokuvaus 3/1926, 43—47; Patentteja. HS 13.11.1926; Suo-
men patenttirekisteri 30.6.1927, 23). Lisaksi Aho oli kiinnostunut tutkimaan
vdrien kirjon tallentumista filmille vdreind, ei vain mustavalkoasteikolle
muunnettuina. Samoihin aikoihin Villilintujen parissa -elokuvan ensi-illan
kanssa, marraskuussa vuonna 1927, Aho sai Alfred Kordelinin saation apu-
rahan jatkaakseen vérifilmauksen tutkimustaan (Kordelinin sivistysrahaston
juhlakokous ja apurahojen jako. HS 7.11.1927). Tutkimuksen menetelmista
tai tuloksista ei kuitenkaan ole sdilynyt tietoa. Lintuharrastukseen pienesta
pitden intohimoisesti suhtautunut Bjorn Soldan puolestaan oli saanut elo- ja
valokuvaajan koulutuksen 1922-1924 Miinchenin valtiollisessa valokuvatek-
niikan ammattikorkeakoulussa (Frigard 2018, 19), ja hanen osuudekseen Aho
& Soldan -yhtion elokuvissa luetaan usein taiteelliset otokset ja esteettinen
tunnelmointi.

Villilintujen parissa -elokuva oli Aho & Soldan -yhtion aluevaltaus pitkan
elokuvan saralla ja siten erityistd panostusta vaatinut voimannaytto. Elokuva
on osittain kuvattu tavallista filmia kalliimmalle Eastmanin pankromaattisel- -
le eli kaikille nakyvan valon aallonpituuksille herkalle filmille (Kuvamme.
Valokuvaus 8/1927, 144). Filmin kehitys hoidettiin Karl Johansson — Petter
Béckstromin laboratoriossa, mutta véarjays hoitui todenndkéisesti Jager Filmin
laboratoriossa, jossa kdytettiin ”varjaysliuoksia, kuten elokuvataide siihen
aikaan vaati” (Toyri 1978, 56, 89). Aho & Soldan -yhtidssa 1927-1928 kopisti-
na tyoskennelleen Eino Makisen kertomasta voi paatelld varjadamisen olleen
lahtooletus ainakin tasokkuutta ja taiteellisuutta havitelleissa elokuvissa;
lyhyissa ajankohtaisfilmeissa varjadmisen kynnys saattoi olla korkeammal-
la. Villilintujen parissa -elokuvan alkukuvana nédytetty Aho & Soldan -yhtion !
lyhytelokuva Jean Sibeliuksesta kotonaan oli my0s vérjatty. Varjadmisen voi |
ajatella korostaneen aiheen merkityksellisyyttd suomalaisen taiteen ja kult-
tuurin kannalta.
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Varin affektiivinen materiaalisuus

Elokuvavérit voidaan ymmartad materiaalisina paitsi niiden kemiallis-
teknologisen luonteensa takia myos varien kokemisen kehollisuuden takia.
Viarien yhdistyminen aistimellisuuteen ja kehollisuuteen, tunteikkuuteen
kasitteellisten merkitysten sijaan, ei sekdan ole ollut omiaan nostamaan
varin tutkimuksellista arvoa, tosin affektiteorioiden ja materiaalisuuksien
tutkimuksen myota tilanne on kdantynyt ympari. Vuodelta 1995 perdisin |
oleva Tom Gunningin artikkeli Colorful Metaphors toimii silti yhd monen elo-
kuvallisten varien tarkastelun ldhtokohtana. Edelldkdvijana Gunning nostaa
esiin varien osuuden osana mykkédelokuvien kauden attraktioiden elokuvaa,
jossa tavoiteltiin kehollista ja tunteikasta vaikutusta. Gunningin mukaan ei-
valokuvallinen véri vetosi nimenomaan aistisuuteen ja fantasiaan tehostaen !
elokuvan visuaalista ndyttavyytta ja metaforisuutta (Gunning 1995, 249). :

Varin affektiivista ja kehollista vaikuttavuutta ei kuitenkaan voi eristaa
sen semanttisista merkityssisalloistd irralliseksi. Siséllolliset merkitykset seka
tunteita ja tuntemuksia herdttavat toimintatavat esiintyvét rinta rinnan ja
vuorovaikutuksessa toistensa kanssa: ei-indeksikaalinen véri voi synnyttaa
realistisia vaikutelmia, ja fantasioita voi tuottaa valokuvallisen varin avulla
(Gunning 1995, 249-250). Nykytutkijat kuten Joshua Yumibe ja Jennifer
Peterson korostavat ndiden varin kahden ulottuvuuden erottamattomuutta
ja yhteen kietoutuneisuutta: varin aistimellinen ja kehollinen vaikuttavuus !
ei sulje pois sen osuutta elokuvan todellisuuskuvauksen vahvistamisessa. |
Attraktioiden elokuvan kauden jidlkeen vareille muotoutui tiettyja elokuvan
kerronnallista sisdltoa tukevia vakiintuneita merkityksid, mutta niiden kyky
loihtia tunnelmia ja asiaintilojen tuntua oli yhta tarkedd. Yon sinisyyteen
liittyvat kylmyyden tuntemukset tai tulen merkkind toimineen punaisen into-
himoisuus olivat molempia, seka aistimellisia ettd tarinan sisaltod rakentavia. 3
(Yumibe 2012, 107-109.) Petersonin mielestd erityisesti dokumentaarisissa
mykkdkauden elokuvissa varien aistimellisuus ja tunteikkuus yhdistyvat
elokuvien indeksikaalisuuden ja realistisuuden tavoitteisiin (Peterson 2018,
84-85).

Virien aistimellisuus ja ruumiillisuus tahdentavit elokuvien kokonaisval-
taista, ruumiillista kokemista. Elokuvien fenomenologiaan perehtynyt Vivian
Sobchack (2004, 60-63, 67-73) asettaa kaiken kaikkiaan elokuvien tiedollisten
ja semanttisten merkitysten perustaksi kehollisen ja esitietoisen reagoinnin !
katsomossa. Elokuvakokemuksessa kuvaannolliset ja kirjaimelliset sisallét,
ruumiilliset aistimukset ja dlylliset kasitykset, tunnut ja merkitykset liuku-
vat ja sekoittuvat toinen toisiinsa. Elokuvan todellisuuskuvaus voi tukeutua
samaan aikaan sekd todentuntuisuuteen etta realistisuuteen. Opetusfilmiksi
suositellun Villilintujen parissa -elokuvan yhteydessa varit haluttiin ndhda
realistisina, jolloin meri saa sinertavéan virin ja kallio nayttaa ruskealta (Foto:
Lintuelokuvaa katsomaan. HS 29.11.1927), mutta nahdékseni elokuvan varien
tavoitteena oli myos loihtia katsojan ulottuville luonnon kokemisen vaikut-
tavuus. Samaan aikaan kun vari lisdd kuvan realistisuutta, sen voi ajatella
tehostavan kerronnan aistimellista vaikuttavuutta. Todenkaltaisuuden tavoit-
tamiseksi elokuvan taytyy tuntua joltakin, jolloin realismi voidaan itsessdan '
madritelld aistimelliseksi kokemukseksi. (Peterson 2018, 88-89.)

Villilintujen parissa -elokuvan tunteisiin vetoavuudella oli syynsa: elokuvan
suorasanaisesti ilmaistu tavoite oli edistdd kameralla metsastamisen (kame- :
rajakt) asennetta ja kdytantoja (Soldan, B.[jorn]: Miten lintuja elokuvataan.
Valokuvaus 8/1927, 135, 140; ks. my0s esim. Jakten med kamera -artikkelien
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sarja Finlands jakttidkskrift -lehdessa 1-12/1919). Tahan pyrittiin luottaen paljolti
representaation voimaan. Elokuva on kuvattu padosin lintujen suojelualueilla,
jolloin se naytti, mita kaikkea metsdstys tuhoaa. Elokuvassa valokuvallinen
lintujen ja niiden pesien tallentaminen korvasi lintunéytteiden ja munien
kerddamisen, mika kertoi laajemmin lintutieteessa tapahtuneesta muutoksesta
kohti lintujen tarkkailua omassa elinymparistossdan (Lehikoinen et. al. 2020,
29, 249). Suojelun halun herdttamisen kannalta oleellista lintuharrastuksessa
oli emotionaalisten suhteiden rakentaminen lintuihin (Schaffner 2011, 1-3, 16,
83). Suomessa jo lintusuojelun edellakavija Zacharias Topelius kuvaili, miten
juuri linnut soveltuivat erinomaisesti muistuttamaan ihmisten velvollisuu-
desta suojella kaikkia elollisia, silld ne olivat hyddyllisyytensa lisdksi “niin
puolustuskyvyttomia, niin viattomia, iloisia ja kauniita” (Z. T. [Zacharias
Topelius] 1874, 5). Suojelunhalun herattamiseksi lintuharrastuksessa vedottiin
yleisesti talouden ohella niin kristillisiin, esteettisiin kuin eettisiinkin arvoihin :
(ks. esim. Eldinsuojelus ja kotiteollisuus. Kisiteollisuus 2/1917, 13-14; Hort-
ling, Ivar: Linnut ja maatalous III. MT 25.10.1924; ks. my0s Schaffner 2011,
27; Borg 2008, 91). 1800-1900-lukujen vaihteen lintuharrastusta tutkineen !
Spencer Schaffnerin (2011, 29-30) mukaan lintujen suojelun lahtokohtana
oli ajatus siitd, ettd lintujen tuhoaminen vahingoittaisi ensisijaisesti ihmisen
omaa arvojarjestysta eikd niinkaan ekosysteemid (kuten myohemmin). Talloin
lintusuojelu oli mahdollista siséllyttdd jo ennestadan olemassa oleviin eettisiin
asenteisiin ja ihmiskeskeisiin jasentamisen tapoihin. :

Emotionaalinen ulottuvuus on siis 1dsné elokuvallisessa tiedon vilittimisen
tehtavassa, mutta lintutieteellinen asenne ei ensisijaisesti kannusta ihmettelyn
adrelle pysdahtymiseen, vaan sen tavoitteena on pikemminkin tietdmisen ja
tunnistamisen tuottamat arvokkuuden ja kyvykkyyden kokemukset, jotka
eittimatta ovat nekin suojelun kannalta oleellisia. Elokuvakankaan kattava
varikkyys ei ole lintujen tunnistettavien hahmojen tapaan yhta tarkkarajaista, -
vaan se kietoo nakyman ja katsojan sisddnsd. Varin kaytto elokuvassa tuo
mieleen vitaalista materialismia edustavan Jane Bennettin teoksessaan The
Enchantment of Modern Life (2001) esittiman ajatuksen moderniteettiinkin
kuuluvasta lumouksen kokemuksesta. Hinen mukaansa lumoavuus saa '
pysadhtymaéan arjen pienten ihmeiden Aarelle, ja tima aistimellisesti, affektii- -
visesti ja ruumiillisesti koettu viehtymys auttaa nikeméaan kohteen, luonnon,
puolustamisen arvoisena. Villilintujen parissa -elokuvassa panostetaankin
esteettiseen ja affektiiviseen vaikuttamiseen. Elokuvan yhtena tavoitteena on
valittdd tuntu siitd, ettd kuvattavat linnut ovat arvokkaita ja kauniita eldes-
sdan. Vaikka elokuva tarjoaa paljon tietoa luonnosta ja lintujen elamastd, kog-
nitiivinen tieto ei yksin riita suojelun halun heraamiseen. Bennett tdhdentaa
affektiivisuuden arvoa eettisyyden kannalta, silld sen antama energialataus on
tarpeen haluttaessa muuntaa moraalisaantoja toiminnaksi. Lumous yhdistaa
nain ruumiillisuuden, esteettisyyden ja eettisyyden toisiinsa. (Bennett 2001,
3-4,12,131-132.)

Mielenkiintoisena historiallisena linkkinad Bennettin sekda Ahon ja Soldanin
valilld on aiemmin variteoreetikkona sivuttu Wilhelm Ostwald, jonka ajankoh-
taisuuden visuaalisen kulttuurin tutkija Janet Stewart (2014, 337) on nostanut !
esiin “energeettisen materialismin” varhaisena edustajana. Kirjassaan Die '
Energie (1908, ruots. Energi, 1910) Ostwald nimittdin esitti materiaalisen ener-
gian vaikuttavan kaikessa ja kaikkialla; energian muuntautuminen muodosta
toiseen oli hanen nahdéakseen niin luonnon kuin kulttuurin ilmididen taustalla.
Energiasta oli kyse niin kemiallisissa reaktioissa kuin aistihavainnoissakin. (Ks. :
my0s Deltete 2008, 200, 211.) Ostwaldin luonnontieteellisesta nakokulmasta
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hahmottelema energeettisyys muistuttaa politiikan ja filosofian suunnasta
aihetta lahestyvan Bennettin (2020) ajatusta materian vareesta (vibrant matter).
Molemmat puhuvat my0s affektiivisuuteen sisaltyvasta energiasta seka sen |
yhteydesta etiikkaan (Bennett 2001, 131; Ostwald 1910, 157-160, 170-171).
Heikki Ahon ja Ostwaldin yhteyden perusteella voidaan olettaa Ahon olleen
perilld laajasti Ostwaldin ajattelusta, vaikka hanen kunnianhimonsa elokuva-
uksen kehittdjana olikin suuntautunut ensisijaisesti tekniseen toteutukseen.
Kaksikosta Bjorn Soldan hoiti enimmaékseen kirjallisen viestinnén, ja hanen !
teksteissdan luontoon eldytyminen ja sen tarjoamat kokemukset olivat tarkeita
elokuvaamisen pontimia, toki rinnan tiedon lisdidmisen kanssa.

Lintujen tarkkailun tunteikkuus

Villilintujen parissa -elokuvan vastaanotossa huomio kiinnittyi nimenomaan
sen representationaaliseen antiin. Lintujen eldman kuvauksena se arvioi-
tiin erinomaiseksi, ja sitd suositeltiin opetuselokuvaksi (Kino: Kotimainen !
luonnontieteellinen filmi. Karjala 13.2.1928; T-n T-o. Villilintujen parissa.
Turunmaa 20.5.1928; Elokuva-uutuuksia. SS 28.11.1927; Villilintujen parissa.
Luonnonkuvien tenhovoima. Karjala 12.2.1928). Aho & Soldan markkinoikin
elokuvaa ahkerasti kouluille vuoden 1928 aikana (ks. esim. Opettajaneuvoston
kokous jatkuu. TS 13.1.1928). Lintutieteen ja siihen tiiviisti kytkoksissa olleen
lintuharrastuksen erittelevit ja luokitteluun perustuvat menetelmit ja asenteet
ovat lyoneet leimansa elokuvan kerrontaan ja esittdmisen tapoihin. Elokuva
asettaa katsojan lajilistaa kokoavan lintuharrastajan saappaisiin: elokuvakan-
kaan nakymat ovat kuin kiikarilla nahtyjd havaintoja linnuista, joiden lajeja
tunnistetaan véliteksteissd. Soldan oli omaksunut lintutieteelliset periaatteet
jo varhain, ja hanen luonnonhistorian opettajanaan toimi aktiivisena lintujen
tarkkailuun kannustajana tunnettu Rolf Palmgren (Leino-Kaukiainen 2006;
Eldinsuojelus ja kotiteollisuus. Kisiteollisuus 2/1917, 14; ks. myos Nilsson,
Bjorn: Hattelmalan jarvi sekd Lintutietoa Tvarminnen seudulta. Luonnon
ystiivi, marraskuu 5/1917, 174).

Lintujen havainnointi oli yksi moderneista yldluokan ja sivistyneiston har-
rastuksista, joka oli yleistynyt 1800-luvun lopulta lahtien. Tarkkuutta ja jarjes-
telmallisyyttd vaativa havaintojen kirjaaminen toi harrastukseen haastavuutta
mutta samalla tieteellisyyden nauttimaa arvostusta. (Schaffner 2011, 18-19.)
Harrastuksen lisdadntymiseen vaikuttaneet maastossa kuljetettavat lintuop-
paat ja kiikarit osaltaan korostivat lintujen tunnistamisen visuaalisuutta — jo
mediateknisista syistd johtuen. Villilintujen parissa -elokuvankin tiedollinen
anti tukeutuu ensisijaisesti visuaalisten tunnusmerkkien havainnointiin ja
valokuvallisen indeksikaalisuuden tuomaan luotettavuuteen, vaikka vali-
teksteissa joitakin lintujen dania huomioidaankin. Tekstitys tarjoaa paikoin
myo0s tilastotietoa tieteellisten lintuseurantojen tuloksista. Lintujen suojelun
tarpeen osoittamiseksi tiedot lintulajien runsaudesta ja yleisyydesta olivat
tarkeitd, samoin oli tdrkeda esitelld kuvin moninaisia lintulajeja ja nayttaa,
millaisia uhattuina olevat linnut oikein olivat. Tutuiksi tehtyja ja omaa ela-
mainsa eldvina esitettyja lintuja olisi ehka vaikeampi ajatella yhdentekevina
tai vain saaliina.

Lehtikirjoituksissa elokuvan indeksikaalisuuden merkitys korostui, ja
elokuvan huomattavimmaksi opetukselliseksi ansioksi nostettiin sen vaikut-
tavat lahikuvat. Niiden ansiosta katsoja saattoi aivan kuin elda villilintujen
keskell. Lahelta nahdyt lokit ja tiirat tuntuivat olevan kuin kdden ulottuvilla, '
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Kuva 2. Selkalokki (kohdassa 41:10). Kuvakaappaus elokuvasta.

kosketusetdisyydelld, tavalla, joka ei luonnossa lintuharrastajalle koskaan ollut
mahdollista. (Elokuva-uutuuksia. SS 28.11.1927; Kivirikko, K. E.: Villilintujen
parissa — Suurenmoinen kotimainen elokuva lintumaailmasta. US 27.11.1927.)
Tuntomerkkien luotettavuuden lisdksi indeksikaalisuus vaikuttaa tuoneen
yhteyden kuvattuun kohteeseen hyvin konkreettisella tavalla, jolloin ndko-
aistin avulla luotu vaikutelma ldheisyydestd saattoi aktivoida koskettamisen
tuntua. Sobchack (2004, 61) esittaakin, ettd aistit ovat elokuvakokemuksessa
vuorovaikutuksessa toistensa kanssa synnyttden aivan uusia, hammastyttavia
tuntemuksia. Thmeellisen ldhelle lintua elokuvan katsoja paasee vaikkapa
saaristossa, jossa kamera pysdahtyy seuraaman hautovaa selkdlokkia. Lintu
elelee omissa oloissaan levollisena, ja katsojalla on aikaa katsella sen ilmeitd,
miettid sen ajatuksia, sen unisuutta ja hoyhenten tuntua. Ensisijaisesti ope-
tuksellisiksi ajateltuihin ldhikuviin voikin liittyd my0s lumoavuuden ainek-
sia: ldheisyyden tuntu kuroo luonnon olioiden ja katsojan valista etdisyytta
umpeen ja himartad niiden valista eroa. Kokemukselle antautuvan katsojan
asema luonnon kohteita nimedvana tietdjand ei endd olekaan yhta vakaa,
vaan mukaan saattaa tulla annos hammennysta. Eroavuuden sijaan havaitsija
huomaakin samankaltaisuuksia.

Selkalokkia katsellessa huomio kiinnittyy piirteisiin, jotka ovat ihmisten
toiminnasta tunnistettavia. Tatd ihmismadisiin ominaisuuksiin rinnastamista
tuetaan elokuvassa narratiivisuuden avulla: pienet lintumaailmaan sijoite-
tut mutta ihmiselamasta tutut tarinat hdivyttavat eroa eldinten ja ihmisten
valiltd. Antropomorfismi onkin tehokas keino tavoiteltaessa empaattista ja
emotionaalista suhdetta lintuihin (Schaffner 2011, 29-30). Villilintujen parissa
-elokuvassa ihmisyhteisdille kuten perheelle ominaisten suhteiden ja kayt-
tdytymismallien rinnastaminen vaikkapa sinisorsien valkokankaalla nahta-
vdan toimintaan heréttad tunteikkaita reaktioita: oudon nikeminen tuttujen
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ajatusmallien valossa saattaa olla huvittavaa tai tuottaa oivalluksen iloa, ja
samalla katsojalle tarjoutuu samaistumisen mahdollisuus. Bennettin (2001,
17-18) mielestda antropomorfismin voi ymmartda lumoavana, silla se liittyy
liikkeeseen ja muutoksiin olomuodosta toiseen. Antropomorfismi voi jopa
herkistdd huomaamaan luonnoksi ja kulttuuriksi nimettyjen luokittelujen rajan
hailyvyyden, jolloin erottelut eivat olekaan ylittamattomia (Bennett 2020, 143).
Bennettin toiveena on, ettda tuntu oudosta ja epatdaydellisestd yhteisyydesta
ulkopuolen kanssa saa kohtelemaan ei-ihmisid — luontoa, eldimid, kasveja —
huolellisemmin ja ekologisemmin (Bennett 2020, 46). :

Villilintujen parissa -elokuvaa kuvattaessa sddolosuhteet saaristossa oli-
vat Ayrdpaanjirved suotuisammat, ja kuvaajat saattoivat seurata lintujen
eldmaa pidemman ajan kuluessa. Tama mahdollisti pienten kertomusten
rakentamisen lintujen eldménvaiheista. Erityisen koskettavana ja suojelun '
halua herittdvind tarinanpatkana lehtikirjoituksissa kerrattiin haahkan-
poikasten maailmalle ldhdon kuvaus, jossa poikaset pudottautuvat emon
perdssa jyrkanteeltd kovalle kalliolle, jossa sitten tointuvat uimakuntoisiksi.
Kommenttien mukaan kohtaus ”tihenee ihan jannityselokuvaksi” (T-n T-o: '
Villilintujen parissa. Turunmaa 20.5.1928). Muutenkin elokuvassa haluttiin
nahda lintumaailmaan sijoittuvia jannittavia tarinoita. Elokuva-lehdessa elo-
kuvan luvattiin olevan ”kuin seikkailufilmi, jossa kaunottarina, sankareina
ja rosvoina esiintyy ilmojen siivekds kansa” (Villilintujen parissa. Elokuva
1.1.1927, 16). Kuvailuihin sisaltyva inhimillistiminen loihti elokuvaan vauhtia !
ja toimintaa, jotka heréttaisivit jannityksen ja kithkon tunteita. Esikuvina olivat
fiktioelokuvat ja suosittujen safari- ja eramaaelokuvien kdanteet. Vertailukoh-
daksi sopii vaikkapa samoihin aikoihin elokuvateattereissa esitetty Chang —
viidakon kuningas -elokuva, jota lintutieteilija ja tietokirjailija K. E. Kivirikko
kehui uskomattomuudestaan huolimatta opettavaiseksi, silld se antoi tietoa
Siiamin luonnon kasveista ja eldimistd. Samalla elokuva oli huikean jannittava
norsulaumojen metsastyskohtauksineen. (K. E. Kivirikko: Chang. Suurenmoi-
nen luonnonelokuva Capitolissa. HS 13.11.1927.) Opettaja ja matkakirjailija
Ernst Lampén sen sijaan lopetti Villilintujen parissa -elokuvan arvionsa ndin:
”Omasta puolestani katselen titd elokuvaa suuremmalla nautinnolla kuin
apina- ja tiikerifilmeja etelaisistd maanaaristd. Tama tuntuu raikkaammalta
ja kodikkaammalta, tutummalta ja meikaldisemmalta.” (Lampén, Ernst: Uusi
lintuelokuva. HS 27.11.1927.)

Villilintujen parissa -elokuvan tekijat arvatenkin yrittivat vastata jannityksen !
ja tarinallisuuden kaipuuseen sisallyttamalld elokuvaan kertomuksen eloku-
van tekemisen vaiheista koettelemuksineen. Lehtikommenteissa tahan takyyn
tartuttiin: retkikunnan vaivalloista liikkumista Ayrapaanjarvelld kelirikon
aikaan pidetdan elokuvan “huvittavana” eli viihdyttdvana antina (Priska:
Kotimaisista filmeista. UA 4.12.1927). Katsojia houkuteltiin suomalaisten vil-
lilintujen pariin sovittamalla elokuvaa isoja yleis6ja houkutelleiden elokuvien
kerronnan muotteihin, mutta elokuvan katsojamaarat olivat pettymys (Stans-
field, June, kirje Anne Isomursulle 19.10.2014. SVM, Bjorn Soldan -kokoelma),
ja paikoin elokuvaa moitittiin pitkdveteiseksi (ks. esim. Priska: Kotimaisista
filmeista. UA 4.12.1927). Se sai kiitosta erityisesti lintuharrastajilta ja -tietei-
lijoiltd, ja vertailussa Suomessa laajasti 1920-luvulla tunnetun ruotsalaisen '
Bengt Bergin luontoelokuviin sen todettiin parjaavan hyvin (Palmgren, Rolf:
Vildfaglar, en film av vara fagelparadis. HB 28.11.1927; Villilintujen parissa.
Elokuva 1/1927, 16; Kivirikko, K. E.: Villilintujen parissa — Suurenmoinen
kotimainen elokuva lintumaailmasta. US 27.11.1927). My6s Bergin luontoelo-
kuvat olivat vrjattyja (Rosborn, Magnus, sihkoposti 8.9.2021), ja hdnenkin '
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elokuviensa kohdalla niiden vihiisti suosiota Suomessa harmiteltiin (R. O.:
Biograafiyleison sivistystaso. Filmiaitta 3/1923, 26-27).

Ayrapaanjarven lumous

Villilintujen parissa -elokuvan kerronnalliseksi ja varinkdyton huippukoh-
daksi nousee Ayrapaanjarvelld kuvattu osa ja etenkin sen kuvaus joutsenten
kohtaamisesta. Osa oli my6s elokuvan eniten lehtikommenteissa huomioitu
jakso. Syyna siihen oli epdilemattd jarven kohtalon ajankohtaisuus ja sen
linnustoa esitelleet lehtikirjoitukset (ks. esim. Merikallio, Einari: Ayrapaan
jarvi. HS 13.11.1927), mutta myos elokuvan vaikuttava, varien voiman taysi-
madraisesti hyodyntava dramatiikka. Kuvausolot olivat hankalat kevaiselld
Ayréapaanjarvells, ja kdytossa olleesta kauko-objektiivista huolimatta lintuja
oli kelirikon keskelld vaikea ldhestya. Nayttavid lahikuvia oli miltei mahdoton
saada aikaiseksi, mutta vareilla elokuvaan on saatu kaivattua aistimellista
latausta ja eldhdyttavyytta. 5

Linnustoltaan ainutlaatuinen jarvi oli elokuvan tekemisen aikaan ajan-
kohtainen yhteiskunnallisten kiistojen aihe. Luontoelokuvalle on ajateltu
olevan tyypillistd, ettd se esittdd luonnon historiattomana ja poliittisten
toimien ulottumattomissa olevana (Bousé 2000, 14-15), mutta Villilintujen
parissa -elokuvassa otettiin kantaa jarven ja sen lintujen suojelun puolesta. :
Luonnon ja lintujen suojelijoiden ansiosta teollisuuden ja maanviljelijoiden
1920-luvun alussa ajama jarven kuivaushanke oli saatu estettyd (Ayrapaan-
jarven laskuhanke. Karjala 8.10.1921; Borg 2008, 52, 54-55). Yhtena aktiivisena
suojelun edistéjana toimi Rolf Palmgren, joka vertasi Ayrapaénjarved Ruotsin
linnustostaan kuuluun Takerniin. Han naki Bengt Bergin kirjoilla ja elokuvilla
olleen sen suojelussa merkittava osa. (Palmgren, Rolf: Onko Suomen rikkain
lintujdrvi joutuva tuhottavaksi? HS 20.10.1921; Palmgren, Rolf: Bengt Berg,
fagelskildringens stormastare. Nya Argus 4/1922, 58-61.) Vuosikymmenen
lopulla uutena huolena oli maanomistajien pyrkimys saada maistaan isom-
mat tulot myymalla metséstysoikeuksia mahdollisimman paljon. Vaarana oli,
ettd ilman kokonaisvaltaista metsistyksen saatelya jarvella alkaisi syksylla
1927 lintujen silmiton tappaminen. Valtioneuvosto paatti luonnonsuojelulain
nojalla alueen pakkolunastuksesta, mutta kiistat jarven ymparilld jatkuivat
1930-luvun alkuvuosiin asti. (Ayrapaan kuuluisa lintujarvi rauhoitetaan. HL
18.8.1927; Borg 2008, 52, 54-55.) Villilintujen parissa -elokuvan luonto ei ndin
suinkaan ole ihmisten toimien ja tavoitteiden ulkopuolella vaan eri intressi-
ryhmien taistelujen kohde.

Elokuvan huipennukseen, lentdviin joutsenparviin, valmistaudutaan
elokuvassa kuvaamalla elokuvan tekijoiden vaivalloista vaellusta yha lahem-
mas arkoja lintuja. Huhtikuista, maran sinistd lumipyrya lukuun ottamatta
taivallus tehddan oranssiin kastetuissa maisemissa. Huomio kiinnittyy ret-
kikunnan fyysisesti haastaviin tilanteisiin kelirikon keskelld, ja sankariksi
nousee kuvaustarvikkeita jdiden lapi urheasti kdrryissa vetdva hevonen.
Lopulta kuvaajat paasevat mahdollisimman ldhelle joutsenten lepopaikkaa, '
ja he asettuvat jalustalla olevan kameran viereen odottamaan aamun ha-
maryydessd ja kylmassa. Paikoillaan odottelun sinisyys yhdessa palelevien
varpaiden kopistelun ja turkkeihin viimalta suojautumisen kanssa herattavat
katsojassa kuin katsojassa tuttuja kehollisia muistumia. Viimassa varjottelyn
jalkeen kuvaajat saavat ensimmiiset vilaukset joutsenista jaalld, jolloin sinisyys
saa hieman enemmain valoa — ja katsojalle annetaan toivoa. Ehka arat linnut '
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Kuva 3. Joutsenet lahtevat lentoon (kohdassa 18:20). Kuvakaappaus elokuvasta.

Kuva 4. Joutsenet tulevat kohti (kohdassa 18:35). Kuvakaappaus elokuvasta.

eivat pakene, ehkd ne on mahdollista nahda lahempaa. .. Sitten levottomiksi
tulleet joutsenet paattavat nousta valkoisille siivilleen heleédn sinisen keskella.
Joutsenet lentdvét kohti, ja niiden ylilennon aikana elokuvakankaan tayttaa
yltakylldisena hehkuva oranssi taivas. Joutsenet lentdvat ensin toiseen suun-
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taan, sitten toiseen, ja laskeutuvat taas jarvelle lepadamadan. Lintujen lentoa
jarven ylla seurataan useiden otosten ajan, ja katsoja voi ihailla harvinaista
nakya yllattyneena ja riemuiten. 3

Tavoiteltu tunteikas huipennus onnistui, silla lentdvien joutsenten na-
keminen sai ensi-iltayleison puhkeamaan suosionosoituksiin (Priska: Koti-
maisista filmeistd. UA 4.12.1927; K. E.: Villilintujen parissa — Suurenmoinen
kotimainen elokuva lintumaailmasta. US 27.11.1927). Virien ja valoisuuden
vastakohtaisuudet tehostavat kerronnallista kddnnettd ja tuovat affektiivista
voimaa kohtaukseen. Katsoja ikdan kuin tiedostamattaan ja tahtomattaan
elaytyy varien dramatiikkaan. Varien kayton tehokkuus nojautuu osaltaan
myos joutseniin liittyviin kulttuuristen merkitysten juonteisiin. Joutsen oli
myyttinen lintu, jolla oli paikkansa niin kansainvélisessa korkeataiteen pe-
rinteessd kuin suomalaisessa kansanperinteessd ja kansallisromanttisessa '
taiteessa. Viriltdan lintu yhdistyi puhtauden ja viattomuuden mielikuviin,
kaulan kaari toimi ennestdan useissa yhteyksissa kauneuden huipentuman il-
maisijana. Valkoinen lintu sinisella taivaalla oli helppo yhdistaa myos Suomen
lipun véreihin ja kansallistuntoon, mika vahvisti luonnon suojelun yhteytta
isinmaallisuuteen. Joutseneen oli ndin mahdollista liittid monia ennestdin
tuttuja sentimentaalisuuden, esteettisyyden ja nationalismin siséltdja ja siten
korostaa sen merkityksellisyytta (vrt. Schaffner 2011, 17). Sukupuuton partaal-
la 1920-luvulla olleesta nédyttavasta, valkoisesta joutsenesta oli jo muotoutunut
uhatun luonnon symboli: isokokoinen lintu oli mieluinen saalis metsastdjille
siind maarin, ettd se pesi enda kaukaisissa eramaissa. Elokuvan valiteksteissa
joutsenen suojelun houkuttimeksi esitetadnkin, ettd rauhoituksen myéta linnut
saattaisivat asettua jarvelle jopa pesimaan.

Joutsenten kuvauksen kohdalla vérien kdytossa yhdistyy realistinen ja
narratiivinen sisalto esteettis-affektiiviseen voimaan. Elokuvaan kuuluu '
myos Ayrapaanjarvelld kuvattuja osia, joissa vérin lumous astuu etusijalle,
suorastaan varsinaiseksi aiheeksi. Kun kamera asettuu ihastelemaan kaislan-
korsien kuvioimaa jarven pintaa, katsoja kohtaa tenhoavan néayn: tyyni vesi
heijastaa tayteldistd taivaan sinisyyttd, jossa sirot lokit lentelevét. Taivaan ja
sen sinisyyttd heijastavan vedenpinnan yhteydessa viri saa kylla realistisen
ulottuvuuden, mutta oleellisemmalta vaikuttaa kuvan synnyttima tunnelma.
Varin mimeettisyyden kaipuun sijaan katsojalla on mahdollisuus asettua vain
nauttimaan sen kylldisyydesta. Naky jarven sinisyydessa liitelevista linnuista
aktivoi lukuisia kulttuurisia kauneuteen, taivaaseen ja luontoon liittyvid sym-
bolisia sisélt6ja, mutta varin vaikutuksen kannalta niiden tarkempi erittely
on turhaa. Katsoja ei tdssa kohtaa kaipaa sinisyydeltd luonnonmukaisuutta,
vaan vari on keskeinen osa kuvan koettavaa kauneutta.

Lokit ovat vain heijastumia veden pinnassa, joka puolestaan on kuvajainen
valkokankaalla, mutta katsojalle annetaan aikaa uppoutua nakyyn kokonai-
suudessaan. Kerronnan pysihtyminen nayn aérelle kutsuu haltioitumista,
kokonaisvaltaista aistimista ja eldytymistd, joka ylittdisi katsojan ja kohteen
vélisen etdisyyden. Juuri tillainen eldytyva ja aistimellinen vuorovaikutus
havainnoinnin kohteen kanssa kuvastaa Bennettin (2001, 5) mukaan lumo-
usta. Erityisesti esteettinen vaikuttavuus, kuvan kauneus, virittdd ihmettelya.
Bennettin mukaan lumous liittyykin juuri ihmetykseen, joka saa pysahtyméaan
hetkeksi, niin ajallisesti kuin ruumiillisestikin. Lumoutuneisuus yhdistaa
katsojan kohteeseensa sivuuttamalla objektivoinnin tarpeen, silld se edel-
lyttad aktiivista aistimellista vuorovaikutusta kohteen kanssa, eldytymista
enemmankin kuin tarkkailua. Vitaaliset materialistit yrittavat viivytelld niissa
hetkissd, jolloin he huomaavat objektien kiehtovan, ja tulkitsevat kiehtovuuden '
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Kuva 5. Lokit veden pinnassa (kohdassa 7:25). Kuvakaappaus elokuvasta.

Kuva 6. Jaatelit (kohdassa 10:43). Kuvakaappaus elokuvasta.

vihjeiksi materiaalisesta vitaalisuudesta, jonka he jakavat kohteiden kanssa
(Bennett 2020, 46). Tamén perusteella ainakin kuvaajana oletettavasti toimi-
neen Soldanin voisi lukea ”vitaalisiin materialisteihin”.
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Toinen esimerkki elokuvan etenemisen pysayttavastd ja varin tayttamas-
td luonnon elementtien kuvauksesta ovat kohdat, joissa kamera keskittyy
Ayrdpadnjarven jaisten sulavesien sindnsd merkityksettdmiin muotoihin ja
liikkeeseen. Kamera keskittyy virtaavassa vedessa kimalteleviin jadmuo-
dostelmiin unohtaen kaiken muun ymparilladn, jolloin kuva-aihe pelkistyy
muutaman elementin kuvaukseksi. Aikalaisista etenkin nimimerkki Priska
osasi arvostaa pysdhtymisid ndihin vahapatoisilta vaikuttaviin aiheisiin.
Han Kkiitti yksinkertaisia kuvia, joissa harmaat laineet liplattavat ja vedessa !
uivat jadpalat sateilevat auringonpaisteessa. (Priska: Kotimaisista filmeista.
UA 4.12.1927.) Jaiset nakymat on varjatty lampiman punertavalla oranssilla.
Vari tuo mieleen hehkuvan kevatauringon tunnun, mika osaltaan selittaa
jaiden sulamista. Luonnonelementtien yhdistelma on ensimmaisen lampiman
kevatpaivén tavoin ylldttava ja ilahduttavalla tavalla ruumiillisia lammon ja
kylmén aistimuksia aktivoiva.

Siirryttaessa kuvaamaan elokuvaa Ahvenanmaan ulkosaaristoon sdat
suosivat. Luotojen linnut kesyyntyivat siind maarin, ettd kuvaajat saivat usein
helpostikin himmastyttavia lahikuvia. Kuvat on padosin savytetty yhtendi- |
selld 1ampimalla vaaleankeltaisella, joka ei tee itsedan tyko. Varin kdytossa
korostuu elokuvissa 1910-luvulta ldhtien yleistynyt huomaamattomuuteen
pyrkiminen, mika ei kuitenkaan mitatdinyt varien affektiivista ja fysiologista
vaikuttavuutta (Yumibe 2012, 77). Leppedn auringonpaisteen keltaisuutta
rytmittavat vaikeasti lahestyttavien haahkojen kuvaukset ulkomeren sini-
syydessa seka usean paivan lounaismyrsky. Myrskyé kuvataan usein otok-
sin nauttien kallioille heittaytyvien hurjien tyrskyjen aiheuttamasta vaaran
tunnusta, ndyttdvyydestd ja voimasta. Kuvien sininen vérikin tuntuu saavan
voimaa ja uhkeutta raivoavan meren kuohuista. Myrskyisa meri oli aiheena
periytynyt elokuvaan romantiikan ajan taiteesta. Petersonin (2018, 81-83)

Kuva 7. Lounaismyrsky (kohdassa 36:00). Kuvakaappaus elokuvasta.
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nakemyksen mukaan myrskyn kuvaukset varjatyissa elokuvissa soveltuvat
erinomaisesti varhaisen elokuvan tenhoavuuden osatekijoiden tutkimiseen:
elokuvissa on kiehtonut sen alkuajoista lahtien elokuvan ihmeellinen kyky
tallentaa ohimenevékin, sindllddn merkitykseton luonnon liike, véri taas
vahvistaa ndyn emotionaalista voimaa. Elokuvalla onkin ainutlaatuinen kyky
tuoda koettavaksi materiaalisen luonnon eldavyys, voima ja liike, Bennettin
kuvaama materian vare.

Moniaistinen taideteos

Ruumiillisuudessaan vari aktivoi aistisuutta ylipaansa, ei vain nakoaistia. To-
dentuntuisuus on my®os Villilintujen parissa -elokuvassa moniaistista: katsojat
voivat eldytyd sadolojen tuntuun, tuntea maran kylmyyden tai kallion lam-
mon, aistia kevatilman huikaisevan valon ja myrskyn tasapainoa horjuttavan
voiman. Elokuva ei tyydy ndyttamaan lintulajeja ja esittelemaan niiden elinta-
poja ja -oloja, vaan se pyrkii valittamaan luontokokemuksen ruumiillisuuden !
ja affektiivisuuden. Bjorn Soldan kirjoitti elokuvan tekemisen vaiheista eri
julkaisuihin. Finlandia-vuosikirjassa 1927 han kertoo seikkaperaisesti, elavasti
ja kaikkiin aisteihin vetoavasti joutsenten kohtaamisesta Ayrapaanjarvella.
Lainaan tekstista melko pitkdn patkan lopusta, koska se kuvastaa mielestani
hyvin sitd aistivaikutelmien moninaisuutta, minkd han pyrki valittamaan
lukijoilleen: 5

... Rantalietteeltd saapuu omituinen mudan ja korteheinédn tuoksu johon yhtyy
jaalta tuleva raikas tuuli. Pilvien varjot vaeltavat yli jaan ja railot hohtavat tuon
tuostakin silmia hdikdisevasti. Tuuli on kylmé&, mutta aurinko lammittda saaden !
laheisen hirsikasan tuoksumaan pihkalle. Kaukaa jarvelta alkaa silloin heleésti
soida joutsenten kevidinen laulu — kaukaa, hyvin kaukaa kantautuvat niiden nou-
sevat ja laskevat metalliheldhteiset 4dnet tuulen mukana ténne. Joutsenlaulussa
on riemua ja intoa, mutta pohjaltaan on sivel aina suruvoittoinen. Soittoa sdesta-
vét jadtelit, jotka virran ja tuulen ajamina sortuvat hiljaa vikisten rannalle. Pikku
laineiden liplatus, tuulen voimakas humina taaempana hongikossa ja lentivien !
telkkien viuhuvat siivet; kaikki muodostavat yhteisen luonnonsinfonian jota ei
voi kuvata sanoin, varein tahi sdvelin — se on itse elettava. (Soldan 1928,104-105.)

Tekstista kdy ilmi avaruuden ja lampotilojen tuntemusten, tuoksujen ja !
danten yhdistyminen visuaalisiin havaintoihin. Sen sijaan, ettd Soldan patis-
taisi lukijoita Ayrapaanjarvelle, kirjoittaja vihjaa Villilintujen parissa -elokuvan
olevan keino paasta osalliseksi tastd lumoavasta kokemuksesta.

Yumibe (2012, 9) tukeutuu Vivian Sobchackin ja Laura Marksin ajatuksiin
siitd, miten elokuva vetoaa moniaistisesti katsojiinsa. Hinen mukaansa vari
liittyy aistimusten kokonaisuudessa ensisijaisesti kosketuksen tunnun heratta-
miseen. Useissa yhteyksissa Villilintujen parissa -elokuvassa vari vaikuttaakin
paljolti liike- ja tuntoaistin kautta, mutta toisaalta tuntemuksia ei voi selkeasti
erottaa muista aisteista: auringon lammittama keltainen kallio tai jarvelta
puhaltava sininen viima tuovat mukanaan tuntoaistin muistumien liséksi !
lampatilojen, kosteuden ja tuoksujen toisiinsa sekoittuvia aistimuksia — ja
ehka myo0s ddnid. Mita todenndkdisimmin dadnet tosin olivat osa elokuvako-
kemusta my6s kuultavina ddning, silld oletettavaa on, ettd esitystilanteessa
elokuvan sdestyksena esitettiin Ahon ja Soldanin tarkoin suunnittelema mu-
siikkikappaleiden valikoima. Tiedossa on, ettd Aho & Soldan -yhtién lyhyt-
elokuvien mukana esityspaikkoihin toimitettiin myds musiikkiin tarvittavat '
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gramofonilevyt kdyttdohjeineen. Kappalevalintojen suhteen molemmilla oli
vankat ndkemyksensa. (TOyri 1978, 48.) Tama kuvastaa sitd, miten tarkedana
he molemmat pitivat elokuvan tuottamaa kokonaisvaltaista kokemusta. 3

Ayrépaanjarven jadhileiden ja veden virtauksen kuvissa voi ajatella ole-
van kyse luonnon merkityksettoman mutta kiehtovan eldvaisen liikkeen
ddrelle lumoutumisesta. Oransseja jadhileita hammastellessd tuntuu kuin
elokuvavari sellaisenaan rinnastuisi representoituun luontoon: nayn darel-
14 katsoja ei niinkddn suuntaa katsettaan Ayrdpadnjarvelle vaan kemian ja
filmin aisteja hivelevaan tunteikkuuteen. Peterson (2018, 84-85) huomaut-
taakin, ettd todentuntuisuuden vahvistamisen lisdksi mykkaelokuvien varit
vaikuttavat paikoin irrottautuvan siind maarin realistisuuden tavoittelusta,
ettd yhtendinen varjdys tuottaa pikemminkin epédtoden tuntua. Bennettin
kuvaileman lumouksen kannalta téllainen ylldttavyyden ja hammaéstyksen |
tunteen luominen onkin paikallaan. Samalla vérien irrottautuminen niiden
representationaalisesta tehtavasta kiinnittdd huomion niihin vareina itsessaan:
vari ndyttaytyy tuolloin tdysiméadrdisesti itsendisend, filmille tallennetuista
kohteista riippumattomana. Talloin esteettiset vaikutelmat astuvat etusijalle,
ja kuvaus ldhestyy abstraktiota ja modernin aluetta. (Ibid.) Modernin valoku-
vauksen ja elokuvan virtaukset olivat Aholle ja Soldanille tuttuja: molemmat
olivat mukana esimerkiksi modernistisen valokuvataiteen edelldkavijaksi
Suomessa nimetyssa ABISS-ryhmaéssd, jossa uusasiallinen tapa hahmotella
todellisuuden ndkymid geometrisia muotosommitelmia noudatteleviksi
pelkistyksiksi oli vahvoilla. Modernistinen valokuva on mielletty vahvasti
mustavalkoiseksi, eikd tunteisiin vetoavuuden tarkastelu ole ndaiden kuvien
kohdalla ollut tutkimuksessa tapana.

Villilintujen parissa -elokuvan irrottautuminen visuaalisen representaation
ensisijaisuudesta huomioitiin aikalaiskommenteissa viittauksin elokuvan
taiteellisuuteen. Esimerkiksi Ernst Lampénin mielestd parhainta elokuvassa
oli "taiteellisen kuvan hakeminen ja lI0ytdminen” (Lampén, Ernst: Uusi lin-
tuelokuva. HS 27.11.1927). Nimimerkki V. S. B. kirjoitti Villilintujen parissa
-elokuvaa ylistavan arvion, jossa vertasi elokuvaa runoon tai maalaukseen ja
luonnehti sitd taideteokseksi (V. S.-B.: Vildfaglar —en filmdikt. WN 11.2.1928).
Kirjoittaja saattoi olla hieman jaavi, silld kyseessa on ehki kuvataiteilija Venny
Soldan-Brofeldt, joka oli Heikin 4iti ja Bjornin tati. Mutta joka tapauksessa
hédnen kannanottonsa oli ndhddkseni hyvinkin kohdallinen, niin keskeisella
tavalla elokuvassa on panostettu sen tunteikkaaseen ilmaisuun, luonnon dra-
matiikan esille tuomiseen ja visuaaliseen vaikuttavuuteen. Kirjoituksen voi
tulkita yritykseksi herattaa elokuvan hyvin ansaitsemaa huomiota tilanteessa,
jossa elokuvateatterien katsojamadarat jaivat odotettua pienemmiksi. Yllatta-
vat, totunnaisista linnuista kertomisen ja luonnon havainnoimisen tavoista
poikkeavat ilmaisukeinot eivat tuntuneet kovin suurille ihmisryhmille 1dhes-
tyttavilta. Uusi ja odottamaton voi kiehtoa ja herattaa iloista innostuneisuutta, -
mutta sithen voi sisdltyd my0s epamiellyttivyyden ja epdilyksen hdivahdys.
Totunnaisista aistimellisista, psyykkisistd ja dlyllisistd hahmottamistavoista
luopuminen voi tuntua hairidlta ja oudolta. Mutta kuten Bennett vakuuttaa,
kykyd lumoutua voi tarkoituksellisesti myos edistaa harjoittelemalla ja altis-
tamalla itsensd aistimaan ja vastaanottamaan ympériston pienten asioiden |
ihmeellisyyden. (Bennett 2001, 4-5.) Tahan Villilintujen parissa -elokuvankin
voi tulkita tdhdénneen.

ARTIKKELIT « Johanna Frigard: Vérin lumous Villilintujen parissa -elokuvassa, 9-28.




26 « LAHIKUVA « 1-2/2022

Lopuksi

Villilintujen parissa -elokuva on toisaalta luonnontieteelliseen sisaltoon, esitta-
mistapaan ja tietdmisen haluun nojautuva, toisaalta mukana on viihteellistd

tarinallisuutta ja sosiaaliseen uteliaisuuteen vetoavia julkisuudesta tunnettujen
ihmisten kohtaamisia, paikoin etusijalle nousevat taiteelliset pyrkimykset.
Kokonaisuuden tavoitteena on luonnon arvon ymmartamisen ja luonnon-

suojelun edistaminen, jolloin tiedon lisidmisen lisdksi tarpeen on vaikuttaa !
katsojien emootioihin ja tunteisiin. Tassa tehtdvassa vareilld on keskeinen

sija. Elokuvan toteutus on vaatinut karsivallisyyttd ja paneutuneisuutta, ja
sen valmistumiseksi Aho ja Soldan laittoivat likoon niin luonnontuntemuk-

sensa, elokuvatekniset taitonsa, markkinointiosaamisensa kuin taiteellisen '
nakemyksensakin. Heiddn toiveenaan olj, ettd tilauselokuvien tuotoilla olisi
ollut mahdollisuus jatkossakin panostaa vapaampiin, omaehtoisiin eloku-

vatuotantoihin, jotka tilauselokuvia enemmaén kuvastaisivat heiddn omia
kiinnostuksen kohteitaan ja luovia kykyjaan (Stansfield, June, kirje Anne

Isomursulle 19.10.2014. SVM, Bjorn Soldan -kokoelma). Vaikka elokuva jai
ainoaksi varsinaiseksi luontoelokuvaksi Aho & Soldan -yhtion tuotannossa,

se loi vankan pohjan yhtion maineelle, ja vaikuttavat luontoaiheet toistuivat
yhtion myohemmassa tuotannossa.
Varin huomioiminen mykkédkauden elokuvissa avaa niithin uuden nako-

kulman. Vérin yhteydessd 1920-luvun vitalistiset tai energeettiset ajatustavat
resonoivat nykyisten vitaalisen materialismin teorioiden kanssa mielenkiin-

toisella tavalla, mika sekin antaa mahdollisuuden tarkastella mustavalkoisen
modernismin tuotoksia uudesta kulmasta niiden emotionaalisuus ja affektii-
visuus huomioiden. Verrattuna aiempaan Aho & Soldan -yhtion tuotannon

sekd suomalaisen elokuvan ja valokuvauksen modernismin tutkimukseen
painopiste siirtyy visuaalisen ilmaisun ja merkityssisdltojen tarkastelusta

kohti aistimellisuuden, ruumiillisuuden ja tunteikkuuden vaikutusten huo-
mioimista. Koneiden ihailu on ndhty keskeisend modernin ja modernismin

piirteend Suomessa, mihin elokuvan tekninen luonne istuu hyvin. Tamén
rinnalle on mahdollista nostaa modernin juonteita, joissa liike liittyykin :

teknologian sijaan materiaalisuuden ominaisuuksiin ja vakeva tunteikkuus
sisaltyy moderneihinkin vaikuttamisen tapoihin. Vari kuljettaa mukanaan
yhtymaékohtia ndihin moninaisiin modernin piirteisiin, ja se avaa Villilintujen
parissa -elokuvaan uusia tulkintamahdollisuuksia.
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Antti-Ville Karja

AVARAN LUONNON AROMIT

Ihmisen hajuaistia pidetdin yleensi heikompana kuin eliinten. Luontodoku-
menteissa tai "villieldinelokuvissa” voisi siis olettaa hajujen olevan keskeisid.
Niiin ei kuitenkaan valttimitti ole, vaan hajut ja haistaminen saatetaan esittii
ihmismdisesti. Tilloin myds korkeiden tuotantoarvojen luontodokumenteissa
audiovisuaalinen kerronta vihjaa ithmisyhteisdjen “luonnollisesta” jirjestykses-
td ja aistien hierarkiasta.

Muinaisina harrastajateatterivuosinani sittemmin alan ammattilaiseksi paa-
tynyt toverini kirjoitti ndytelman, jonka yhdessa monologissa huomautettiin

siitd tosiasiasta, ettd elokuvissa Tarzania ei koskaan ndyteta tekemassa tarpei-
taan. Myohempien luontodokumenteista tekemieni havaintojen perusteella :

viidakoissa tai savanneilla muutkaan eldimet eivat juuri ulosta, vaikka jatoksia
siella taalla kuvissa nakyisikin. Ulosteen ja virtsan merkitys saman nisakaslajin
reviirin ja kiiman tunnuksena on kuitenkin yleisesti tiedossa, ja etenkin koi-

raeldinten saattaa nahda nostavan takajalkaansa myos luontodokumenteissa.
Ihmislasta saatetaan kieltdd syomadstd keltaista lunta, mutta muille ni-

sakkdille varid olennaisempaa on haju. Toki myos ihmisella on hajuaisti,
joskin auttamatta karkeampi kuin useimmilla muilla eldimilld, tai ainakin
se on kehittynyt muihin tarkoituksiin kuin elinpiirin, paritteluvalmiuden tai

huumausaineiden nuuhkimiseen. Olipa kasitys ihmisen huonosta hajuais-
tista freudilaiseen evolutionismiin perustuva myytti tai ei (ks. McGann 2017;

Kettunen 2017), tietoteoreettiselta kannalta hajuja on ollut tapana kasitella
makujen ja kosketuksen ohella “alempina” aistimuksina kuin kuultua ja eten-
kin nahtya. Tallaista aistien hierarkiaa voi toki pohtia suhteessa romanttiseen

ihmiskeskeiseen evolutionismiin ja eritoten siihen liittyvaan kahtiajaotteluun
mielen ja ruumiin vélilla. “Alemmat aistit” ovatkin maarittyneet sellaisiksi :

juuri ruumiillisuuden perusteella: hajut, maut ja kosketukset lapdisevat ihmis-
ruumiin rajapinnan ja ”tulevat iholle” kemiallisesti ja fysikaalisesti selvemmin

kuin ilmanpaineen tai valon vaihtelut tary- ja verkkokalvoilla. Samalla hajun
voi vaikkapa Aristotelesta seuraten erottaa maku- ja tuntoaistista ndiden

elaimellisen himokkaiden riskien (eli méassailyn ja seksin) takia, vaikkei haju
taysin yltdisikdan ”jarjellisten” naon ja kuulon rinnalle. (Ks. esim. Korsmeyer
1999, 12-26.)

Aistien arvojarjestys onkin syytd ymmartéa historiallisena ja kulttuurisena
ilmiona (ks. Hutmacher 2019). Viime vuosituhannen lopulta ldhtien kulttuu-
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rintutkimuksessa on puhuttu ja kirjoitettu “aistikddnteesta” seka tulkintojen
ja ylipdansa inhimillisen(kin) olemassaolon moniaistisuudesta, vaikka joiden-
kuiden mielesta “paluu” olisi kdannetta osuvampi ilmaisu (ks. Lauwrens 2012,
3). Kummassakin tapauksessa mittapuuna ja ainakin osittaisena vastakohtana
on modernisaatio sekd eritoten keskiluokkaisen porvariston valta-aseman
muotoutuminen. Hajujen osalta tdma tarkoitti niiden - tai pikemminkin
hajuttomuuden - hyoddyntamista luokkataistelussa 1700-luvulta ldhtien:
”Hajupolitiikallaan porvaristo vahvisti mielikuvaa kurinalaisuudestaan ja !
puhtaudestaan; vastapuolina katsottiin olevan parfyymeissd ja tuoksuvoi-
teissa piehtaroiva turmeltunut aristokratia seka lialta haiseva koyhaldisten
alaluokka” (Lofstrom 2010, 14).

Moniaistisessa kulttuurintutkimuksessakin on omat aistihierarkiansa. Siina
missd esimerkiksi taidehistoria, musiikintutkimus, tanssintutkimus ja ruoka-
tutkimus ovat kaikki jo vakiintuneita oppialoja, on kulttuurinen hajututkimus
edelleen oma marginaalinen tutkimussuuntauksensa. Tama liittyy myos me-
diatutkimukseen yhtena kulttuurintutkimuksen keskeisista tieteenaloista ja
on omiaan vain korostumaan digitalisaatiohaaveilun my®ota: toisin kuin kuvia |
ja dania, kemiallisia aistidrsykkeita ei voi véalittaa digitaalisesti — tai ainakaan |
ilman reseptorisoluihin kytkettavaa mikroelektronista laitteistoa (ks. Spence et
al. 2017, 64; Spence 2021). Niinpa kulttuurista hajututkimusta ovat hallinneet
kulttuurihistorialliset, antropologiset ja sosiologiset lahestymistavat. Yksi tuo-
reimmista esimerkeistd on laaja EU-rahoitteinen Odeuropa-tutkimushankeja
-verkosto, joka kohdistuu ”olfaktoriseen kulttuuriperintoén” tekoélysovelluk-
siin perustuvan tiedonlouhinnan avulla. Verkoston jasenprofiileista ei 10ydy
termeja “mediatutkimus” tai “elokuva”, kun taas esimerkiksi antropologia,
taidehistoria ja kirjallisuus lukeutuvat ennalta maarattyihin ”avainsanoihin”
(ks. odeuropa.eu). :

Moniaistinen elokuva on kuitenkin ilmiond olemassa, jos kohta vuosi- 3
kymmen sitten esimerkiksi Legolandin "5D-elokuva” tarkoitti 3D-lasien ja
THX-aanentoiston ohella tarisevia istuimia, suunnattavia tuulettimia seka
palonsammutusjarjestelman kautta pirskotettua vetta. Nimenomaisesti hajuja
on pyritty yhdistdiméén elokuvalliseen ilmaisuun hyodyntamalla niin teatte-
reiden ilmanvaihtoa kuin yleisolle jaettavia tuoksukorttejakin, mutta nama
tekniikat ovat jaaneet yksittaisiksi kokeiluiksi (ks. Spence 2020). Tuotannollisen
tai tekstuaalisen moniaistisuuden ohella elokuvia ja muita audiovisuaalisia
mediasisdltdjd voi tarkastella myos moniaistisen kokemuksen ja tulkinnan
kannalta. Kognitiotieteilijit ovat osoittaneet, ettd kuvat, danet ja sanat voivat
tuottaa hajuarsykkeitd vastaavia neurologisia reaktioita, ja ndiden hyodyt on
havaittu eritoten mainostarkoituksissa (ks. Hamilton 2014, 111). Moniaistista
tulkintaa voi ldhestyd my0s representaatio- ja ideologiakriittisesti tarkaste-
lemalla sitd, millaisia esitystapoja ja identiteettejd hajuihin ja haistamiseen
liittyy erityisesti silloin, kun véline itsessdan — kuten vaikkapa elokuva, tie-
tokonepeli tai kirja — ei esittimidnsa hajuja kykene kemiallisesti valittamaan.
Olipa audiovisuaalisesti esitetty toimintaympadristd kuinka fantastinen tai
naturalistinen tahansa, se on tdynna vihjeita hajuista joko materiaalien, elei-
den tai ddnien perusteella. Luontodokumentteja ajatellen oma painoarvonsa !
on tallgin myos stereotypioilla yhtaélta luonnon “puhtaudesta” ja toisaalta '
eldinten ”saastaisuudesta”. Lisdksi hajut ovat keskeisid siind, miten ”villin
luonnon” ja ihmisten toimintaymparistdjen valiset erot rakentuvat: olivatpa
jalkimmadiset maaseutua tai megakaupunkeja, niissa jatteita ja siten nimen- !
omaan epamiellyttavia hajuja huolletaan ja hallinnoidaan. “Luonnossa” jatteet
sen sijaan ovat “luonnollisella” paikallaan osana ravintoketjua. |
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Kysymyksenasetteluni ytimessa on se, miten hajut ja haistaminen esitetdan
audiovisuaalisissa luontodokumenteissa. En pyri kaikenkattavaan, yleistivaan
tai edes tilastollisesti merkitsevaan tarkasteluun, vaan ennen kaikkea meto-
dologiseen kehittelyyn yksittdisten esimerkkien avulla. Tavoitteeni on néilta
osin suoraviivainen eli haluan muistuttaa monimodaalisen mediatutkimuksen
olevan audiovisuaalisuutta ja kinesteettisid kayttoliittymia laajempi tutkimus-
kenttd, jossa my0s mediateknisen uusinnettavuuden rajat ylittavilla aistidr-
sykkeilld ja niiden kulttuurisilla mielleyhtymilld on sijansa. Esimerkiksi se,
ettd Tdihtien sodassa (episodi I11) jattilaiskukkien planeetalle 1ahetetty jediritari
on paljastava-asuinen naishahmo, on kaikkea muuta kuin sattumaa. Kysymys
on myo6s mediatutkimuksen metodisten itsestddnselvyyksien osoittamisesta
ja haastamisesta: villieldinelokuvien analysoimiseksi ei tarvitse lahted koira-
puistoon tai eldintarhaan, mutta ei se toisaalta ole kiellettyakaan.

Metodologisten tavoitteideni kannalta itse asiassa mikd tahansa sattuman-
varainen audiovisuaalinen teksti kédvisi aineistoksi, esitettiinpd siind eldimia,
kasveja, jatteitd tai mita hyvansa: kaikki orgaaniset soluyhdistelmat erittavat
molekyylejd, joista monet ovat aistittavissa vain haistaen. Niinpa kaytdannos-
sd jokainen audiovisuaalinen representaatio sisdltda vihjeitd tietynlaisista |
tuoksuista, ja niin ollen oletetusti "hyvan” tutkimuskohteen rajaaminen
johtaa akkid kehdpdatelmadn. Kulttuurisen hajututkimuksen tai hajujen
kulttuurintutkimuksen kannalta haistavat ja haistamattomat eldimet ovat
yhtd tarkeita. Olennaisempaa kuin ilmeisen haisevat tai haistelevat oliot on
juuri kulloisenkin ja vadjadmatta haisevan ilmion esitystapa, ottaen huomioon
myos hajuihin liittyvien ominaisuuksien mahdollisen vahattelyn. Samalla voi
muistuttaa siitd, ettd kemian ja termodynamiikan perusteet on hyva pitaa
mielessa kulttuurisessakin hajututkimuksessa.

Kaytan aineistonani Yleisradion televisiokanavillaan ja suoratoistopalve- !
lussaan esittdmaa sarjaa Avara luonto. Lahtokohtanani on ndin ollen suurelle
yleisolle suunnattu dokumenttituotanto dokumentaaristen taide-elokuvien
sijaan, vaikkakaan nama eivat sindllaan sulje toisiaan pois. Luontodokument-
tien asema audiovisuaalisen median (ala)genrend ei olekaan yksiselitteinen:
pitdisikd niité ajatella antropologisen, historiallisen vai taiteellisen dokumentti-
elokuvan tyyppina vaiko tdysin omana lajinaan? Nimike “luontodokumentti”
saattaakin muutamien tutkijoiden mielestd johtaa harhaan, silld vaikka mate-
riaali olisi “luonnossa” kuvattua, jalkituotannossa otoksia voidaan yhdistella
ja ddnia lisdilla valtavirran sepite-elokuvan jatkuvuusperiaatteita noudattaen,
tunteisiin vetoavasta musiikista puhumattakaan. Niinp osuvampi lajinimike
voisi olla “erdmaaelokuva” tai “villieldinelokuva” (ks. Huggan 2014, 162).
Silti juuri oletus kyseisten audiovisuaalisten tuotteiden dokumentaarisesta
luonteesta tekee niistd otollisia representaatio- ja ideologia-analyysin kohteita:
millaisia arvoja ne edustavat ja rakentavat esitystavoillaan oletetun totuuden-
mukaisuutensa perusteella? Analyysini kohdistuu siis hajuihin ja haistamiseen
osana luontodokumenteissa esitettyja kertomuksia eldinten toiminnasta seka
keskeisesti sithen, miten hajut ndin ollen kytkeytyvat ihmistoiminnan ”luon-
nonmukaiseen” saantelyyn (ks. Mills 2012, 101).

Olfaktorinen elokuva
Metodologisesti analyysini pohjautuu audiovisuaalisen representaation ja

mediaation eli valityksen ongelmakenttaan. ”Valitys” tai ”valittiminen”
onkin moniselitteisyydessaan hyodyllinen sanamuoto, silla talldin vdlineen
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teknisten reunaehtojen eli aistihavaintoja ajatellen ndko- ja kuulokeskeisyyden
ohella kysymys on my06s audiovisuaalisesta mediasta “kulttuurisena yhtey-
denpitona ja ilmaisukontekstina” (Halonen 2006, 209; ks. my0s Lehtonen
2020). Koska hajut eivét teknisesti vality kuvien ja danien avulla, elokuvien !
hajuissa keskeista on juuri kulttuurinen ja toiminnallinen vilitys eli se, miten
media sekd teknis-materiaalisina kdytantoina ettd arvolatautuneiden esitys-
tapojensa osalta valittdd ”toimijoiden ja toiminnan kohteiden suhteita” seka
“toimijuuden mahdollisuuseh[toja]”. Tama ulottuu my6s huolenpidon kal- !
taiseen vilittimiseen esimerkiksi kasvatuksellisina padamaarina seka yleisend
”solidaarisuut[ena] ryhman muita jaseniad kohtaan”. (Ks. Halonen 2006, 229.)

Mediahistorioitsijat toki huomauttavat tassa kohden, etta kemiallisia ha-
juja on kylla yritetty hyodyntda osana elokuvallista kerrontaa muun muassa
AromaRama-, Smell-O-Vision- ja Odorama-tekniikoin niin ilmanvaihtojarjestel-
mad, erikoisvalmisteisia istuimia kuin pusseihin suljettuja tuoksukorttejakin
kayttdaen (ks. Thompson & Bordwell 2003, 329; Spence 2020). My6s Marshall
McLuhanin teknoutopioista viehdttyneet tutkijat muistuttanevat hanen aja-
tuksistaan viestintateknologioista “ihmiselinten ja -kykyjen laajentumina” tai '
”aistinten jatkeina” seka erityisesti suorastaan eskatologisesta pelastususkosta
sdhkoiseen viestintdidn menneen maailman heimoyhteisdjen aistitasapainon
palauttajana (ks. Pietild 2006, 147) — olkoonkin, ettd kemiallisten aistidrsykkei-
den tuottamiseksi tarvittavat sahkoiset rajapinnat eivét ole jarin kaytannollisia,
ainakaan ihmisyleisdille suunnatussa massatuotannossa (Spence 2021, 14-15).

Otteeni my®étiilee mcluhanilaista ajattelua kuitenkin siind, ettd se on ko-
rostetun monimodaalinen ja suorastaan kriittinen ”visuaalisen kulttuurin”
ylivaltaa kohtaan: olkoon ”eldva kuva” kuinka keskeinen ja perustavanlaa-
tuinen ilmaisukeinon maarittelyn kannalta, taysin daanettomia elokuvia tai
televisio-ohjelmia ei kdytannossa tuoteta. Audiovisuaalisen median danida on
lisdksi montaa eri lajia: puhetta, ympériston danid, musiikkia sekd kulloises-
sakin tarkastelutilanteessa vaistamatta lasna olevaa tekijoiden tarkoituksista
riippumatonta halyd, johtuipa se toistolaitteistosta tai kanssaolijoista. Hajut
eivat tietenkddn kuulu sen enempaa kuin ndy, mutta kirjaimellisesti audio-
visuaalisten representaatioiden kannalta olennaista on kiinnittdd huomiota
paitsi haisevia asioita ja haistavia olentoja esittaviin kuviin my6s niihin liit- -
tyviin daniin ja mahdollisiin audiovisuaalisiin “repedamiin” eli danellisen ja
kuvallisen sisdllon puutteisiin tai ristiriitoihin.

Analyysillani on yhtyméakohtia elokuvatutkimuksen “moniaistiseen tai
synesteettiseen liahestymistapaan”, mutta sen painottaman “ruumiillisen
havainnon” ja kokemuksellisuuden sijaan kohdistan huomioni ensisijaisesti
hajuihin liittyviin ”“audiovisuaalisiin keinoihin ja kerronnallisiin vihjeisiin”
(vrt. Hamilton 2014, 110, 114) seka eritoten niiden ilmentamiin luontodoku-
menttien “diskursiivisiin ja ideologisiin verkostoihin” (Huggan 2014, 160).
Audiovisuaaliseen mediaan kohdistuva hajututkimus palautuukin tavan
takaa kognitiotieteellisiin tai etnografisiin asetelmiin, joissa pohditaan hajujen
“vaikutusta” esimerkiksi mainostettavien tuotteiden arvotukseen ja muis-
tamiseen (Lwin & Morrin 2012; Olofsson et al. 2017) tai ylipadnsa ilmaisun
”viihdearvoon” ja “katsojan nautintoon” (Spence 2020, 7, 13; korostus lisatty).
Vaikka tallaisten tutkimusten tieteellistd todistusvoimaa ei ole syyta epailld,
asetelmien riskind on freudilais-kartesiolaisen aistihierarkian toisto: hajujen
merkitys typistyy ruumiillisiin kokemuksiin, tunteisiin ja nautintoon eli
suurelta osin tiedostamattomaksi ellei perati irrationaaliseksi ilmioksi. Tama
liittyy toki mediateknologisiin reunaehtoihin: koska hajuja ei voi tallentaa sa-
maan tapaan kuin sanoja, ddnié tai kuvia, ei niité voi sellaisinaan representoida '
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eli esittdd uudelleen. Kulttuurintutkimukselliselta kannalta ”olfaktorisessa
elokuvassa” (Jiaying 2014) on kysymys paitsi hajukemikaalien " taiteellisesta”
kaytostd ja niiden tahattomasta lasndolosta myds hajuihin liittyvasta represen-
taation politiikasta eli siitd, miten hajuja esitetdan ja millaisia valta-asetelmia
ne edustavat, rakentavat ja haastavat.

Luontodokumenttien osalta tdlloin on keskeistd punnita juuri niiden do-
kumentaarisuutta, etenkin valtavirran televisio- ja elokuvateatterilevitykseen
tehtyjen tuotantojen ollessa kyseessa. Sir David Attenboroughin laajoja ja
maailmanlaajuisesti levitettyja luontosarjoja tutkinut Graham Huggan (2014,
184) kirjoittaa tahan liittyen keskeisista ideologisista jannitteista tieteellis-
materialistisen realismin ja romanttisen idealismin valilld sekd yleisemmista
kapitalismiin, kolonialismiin ja niiden vastustukseen liittyvista tekijoistd.
Hén toteaa, ettd vaikka brittildinen “luonnonhistoriallinen” kansanvalistus !
on haluttu erottaa yhdysvaltalaisesta piilouskonnollisesta ”disneytetystd”
kaupallisuudesta, ei vastakkainasettelu ole useinkaan mielekds, etenkaan niin
kutsuttujen blue chip -luontoelokuvien tapauksessa. Termille ei ole tietddakseni
suomenkielistd vastinetta, mutta uhkapelietymologiansa nojalla sen voisi !
kaantaa vaikkapa “korkeiden panosten elokuvaksi”: tuotannot ovat kallita,
kuvat upeita ja eldimet karismaattisia ja kuvauspaikkoja on useita —ja tarinat
ovat opettavaisia mutta samalla epahistoriallisia ja epdpoliittisia. (Huggan
2014, 161-162, 168-169.) Kaikenlainen uhkapeli on kapitalismin ydintd, mutta
tama korostuu korkeiden panosten luontodokumenteissa myos vulgaari-
darwinistisen ”sosiobiologian” my®6ta. Talldin luontokappaleiden ajatellaan
noudattavan evoluution tuottamaa moraalista jarjestystd, joka kuin ihmeen
kaupalla vastaa niin viktoriaanisia kuin markkinataloudellisiakin arvoja: tyo
tekijadnsa kiittad, jalkeldisistd on huolehdittava, yhteisty® on voimaa, eika
sattumalle ole sijaa siind, miten paikka laumassa maaraytyy. (Huggan 2014,
177-179.) :

Avara luonto on Yleisradion verkkosivujen mukaan ja ohjelmahankkija
Nina Tuomisen sanoin yksi yhtion “tunnetuimmista brandeistd” ja sen oh-
jelmien hankinnassa tarkea yhteistyokumppani on Iso-Britannian BBC, “joka !
tuottaa laadukkaita ja hyvin toimitettuja luonto-ohjelmia.” Kuvaaja-ohjaaja
Juha Taskinen puolestaan véittia, ettd ”[e]lurooppalainen katsoja ei halua
uutismaista actionia, missa verrataan haukkaa havittdjiin”. (YLE 2021; ks.
my0s Latva-Mantila 2019.) Taten ohjelmasarjan voisi ajatella edustavan kan-
sanvalistuksellista korkeiden panosten tuotantoa, ja useat jaksoista ja jakso-
kokonaisuuksista ovatkin kansainvilisid yhteistuotantoja. Yksityiskohtainen
tutkimusaineistoni koostuu hollantilais-brittildisen tuotantoyhtion Off the
Fence toteuttamasta viiden jakson sarjasta Villeiksi syntyneet (Born to be Wild,
2020; ks. kuva 1). Verkkosivuillaan yhtio vahvistaa tukeutuvansa ”korkeisiin
tuotantoarvoihin” ja sarja itsessddn nojaa yhteistychon saksalaisen ZDF:n ja
ranskalaisen Arten kanssa (OFP 2021). :

Arvokkaat ”siniset pelimerkit” eivat kuitenkaan ole rajaukseni perusteena,
vaan kysymys on pikemminkin pragmaattisesta institutionalisoidusta seren-
dipiteetista eli kdytannollisestd ja vaikutusvaltaisesta onnekkaasta sattumasta:
Villeiksi syntyneet oli vaivatta ja avoimesti saatavilla julkisen palvelun verk- '
kosivuilla ensimmaisena Avaran luonnon osana ilman sen tarkempaa ennak-
kokartoitusta. Vaikka 16ysinkin sarjan tdassa mielessd sattumalta, 16ydoksen
onnekkuudesta ei sindllddn ole takeita, ja ehkdpa nykyisind kulutusalgoritmien
aikoina jollekulle toiselle ensimmadisena tarjottaisiin esimerkiksi Tarunhohtoisen
Yellowstonen neljaa jaksoa. Villeiksi syntyneet oli taman kirjoitushetkelld kyl-
ldkin ensimmaisend myos suosituimpien Avaran luonnon sarjojen tai jaksojen '
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Etela-Afrikka

Kuva 1. Sarjan Avara luonto: Villeiksi syntyneet ensimmaisen jakson otsikko. Kuva- :
kaappaus sarjasta. :

listassa — vaikka sen jaksojen yhteenlaskettu latausmaara (n. 270 000) oli
vain hitusen enemmén kuin Lumoavan Portugalin ja havisi selvasti Maagiselle
Islannille (n. 360 000), Tuntemattomasta Kuubasta puhumattakaan (n. 550 000).
Luvut kuitenkin korostavat rajauksen institutionaalista luonnetta: omien
ennakko-oletusteni saati mieltymysteni sijaan sarja on ikdan kuin valtiollisen
yleisradioyhtion valitsema ja niin ollen my0s esimerkki yhteiskunnallisesti
tarkeina pidetyista mediasisalldista. Suosio voi toki perustua tuoreimpiin la-
tausmaariin, silld Islannin ja Kuuban luonnonmysteereista kertovat ohjelmat
ovat olleet saatavilla toukokuusta 2020 ldhtien.

Kysymyksenasettelun metodisia tavoitteita ajatellen rajaus on sen sijaan
jokseenkin merkitykseton, silla analyysitapaa voisi havainnollistaa milla
tahansa luontodokumentilla. Kysymys ei toisin sanoen ole aineiston riitta-
vyydestd tai pahimmillaan kehdpaatelmamaisesta “osuvuudesta”, koska jopa
yksittdisen villieldinelokuvan yksittdinen kohtauskin tarjoaisi mielekkaan lah-
tokohdan. Mikali kuvissa nakyy eldin, on “nakyvissa” koko joukko hajujakin,
ja keskeistd on se, miten tdma tosiasia esitetddn ja vélitetdadn kuvin, danin ja :
sanoin. Toki yleistettivyyden rajat on pidettava mielessa Villeiksi syntyneiden
osalta, mutta yhta lailla ne koskisivat esimerkiksi maan alla pimeassa elavi-
en olentojen hajuihin ja haistamiseen liittyvia dokumentaarisia esitystapoja.
Eivét esimerkiksi myyradokumentit ole tdssa suhteessa sen parempia tai
huonompia aineistolahteitd kuin muutkaan, ja hajujen merkitysyhteyksia
ja identiteettipolitiikkaa voisi tarkastella myos sellaisilla esimerkeilld, joissa
hajuihin tai haistamiseen ei kiinnitetd huomiota suoraan lainkaan.

Villeiksi syntyneet villeissd ymparistoissdin
Villeiksi syntyneet kasittelee jaksoissaan leijonia ja gepardeja Etela-Afrikassa,
toyhtokapusiiniapinoita Brasiliassa, partamakakiapinoita Intiassa ja savan-

nikoiria Namibiassa. Sarjan nimen mukaisesti kussakin jaksossa seurataan
yhden pennun kasvua seuraavien alkusanojen mukaisesti: :
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Tama on [pentu/poikanen X]. Luonnonvaraisena varttuminen on suurta seikkailua.
Ensimmadiset elinviikot ovat vaarallisimmat. Selviytydkseen pennun[/poikasen]
pitda oppia tuntemaan elinpiirinsd lainalaisuudet. Sen pitdaa oppia erottamaan
ystavat vihollisista. (Evoluution my6ta) [lajille] on kehittynyt [kykyjé/taitoja].
Niiden omaksuminen vaatii kuitenkin paljon harjoitusta. Seuraamme pienen [lajin
edustajan] elaméaa sen ensiaskeleista aina aikuistumisen kynnykselle asti.

Sanamuodot vaihtelevat padosassa olevan lajin mukaan myos sisallollises- !
ti: kissapetojen ja kapusiiniapinoiden kehityksessa korostetaan evoluution
tuottamia “hammastyttavia kykyja”, kun taas partamakakien taidot ovat
”omintakeisia” ja savannikoirat ”ovat kehittyneet tekemdan yhteistyota”. Vii-
meisimpien osalta my0s harjoittelu on vaihtunut siihen, etta ”[p]arjatakseen
pennun pitda oppia tuntemaan paikkansa laumassa”. Lisdksi aikuistumisen !
kynnys vaihtuu partamakakien tapauksessa “ensimmaéiseen monsuuniin”
ja savannikoiranpennun osalta ”sithen asti, kun se juoksee muun lauman
mukana”.

Maininta monsuunista luo yhteyden sddolosuhteisiin ja siten myds ym-
pariston vaihteluihin vuoden mittaan. Sarjan kuvauspaikat ovat trooppisella
ja subtrooppisella vyohykkeelld eteldisessd Afrikassa, Lounais-Intiassa ja
Koillis-Brasiliassa. Kuivan ja kostean kauden vuorottelu on keskeinen osa-
alue jokaisessa jaksossa, ja niinpd ”olfaktorisen elokuvan” (ks. Jiaying 2014)
audiovisuaalisia esitystapoja ajatellen voi miettid savannien, sademetsien ja '
kalliometsikoiden tuoksuja esimerkiksi silloin, kun hiekka pollyaa koirien
juostessa, heinikko kahisee kissapetojen hiipiessi ja mutavesi roiskuu norsujen
kylpiessd. Ympadriston hajuihin ei jaksojen selostuksessa viitata kuitenkaan
lainkaan, kuten ei my0dskddn ilmankosteuden tai lampétilan vaihteluihin,
ellei puhetta monsuunisateiden vaikutuksesta tulkitse tallaiseksi: “Sateiden
ansiosta syotaviksi on tarjolla paljon tuoretta, vehredd ruohoa” (jakso 4, 39:55).
Tropiikin liepeilld vuodenajat ovat erilaiset kuin Euroopan koilliskolkassa,
mutta myos Suomessa esimerkiksi syksyn nédkee, kuulee, tuntee ja haistaa yhta
lailla: ruskan tullen ja ilman viiletessd lehtien havina ja lintujen danet vaime-
nevat, ja sielld taalld saattaa haistaa maatuvien lehtien imeldhkon tuoksah-
duksen. Hajumainintojen vihyys tai suoranainen olemattomuus lampimille
ilmastovyohykkeille sijoittuvassa sarjassa vahvistaa osaltaan aistihierarkiaa,
jossa hajut ovat kaikkein merkityksettomimpia — vaikka jokaisen lukiossa
termodynamiikan oppitunneilla hereilld olleen soisi muistavan, ettd lampo
on liikettd ja siten my0s erilaiset jopa ihmisnenalld havaittavat hajumolekyylit
leijailevat lampimdssa nopeammin ja kauemmas. E

Sarjan neljds jakso “Intia” erottuu ymparistolladn muista ratkaisevasti.
Siind missa muissa jaksoissa ihmisen lasndolo on korkeiden panosten este-
tiikkan mukaisesti hdivytetty darimmilleen, neljannen jakson ”paahenkilo”
partamakakinpoikanen “Ravi” eldd laumoineen ldhelld Valparain kaupunkia
Lansi-Ghatien vuoristossa Koillis-Intiassa. Kertoja mainitsee lauman elavan
"metsdsaarekkeessa keskelld teeviljelmid”, ja lauma esitetddn etsimdssa ruo-
kaa my0s ihmisasutuksen ja liikenteen keskeltd. Kuvissa ndkyy vehreiden
teeviljelmien ohella jatekasoja ja tupruttavia pakoputkia, mutta myos “puh-
taampien” tuoksujen lahteitd kuten naruilla kuivuvia pyykkeja (ks. kuva 2).

Oma erityistapauksensa jaksossa on lisdksi partamakakien ravintonaan
kayttama jakkihedelma (artocarpus heterophyllus): ”Jakkihedelmd on vahan
ylikypsd, mutta maistuu silti metsan asukeille” (41:46). Hedelman tuoksua
voi jalleen vain arvailla kuvien perusteella, mutta erindisissa verkkolahteissa
jajopa yksittaisissa tieteellisissa artikkeleissa mainitaan sen vahva ja omalaa-
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Kuva 2. Neljannen jakson paahenkildt partamakakit etsimassa ruokaa Valparain
kaupungin katoilla. Kuvakaappaus sarjasta.

tuinen aromi. Luonnontieteilijdiden mukaan hedelman “hyvin erottuva” haju
perustuu suurelta osin sen isopentyyli-, butyyli- ja etyyliyhdistelmiin (Maia
et al. 2004, 195-196), kun taas esimerkiksi verkkosivustolla Thrive Cuisine
(2021) arkisempina vertailukohteina listataan olutoksennus, bensiini, tarpatti,
palanut kumi tai asfaltti, kompostivessa, madannyt sipuli, kainalohiki, kaa-
topaikka, Limburger- tai sinihomejuusto, kissanruoka kumivivahteella seka
setamiehen urheilusukat.

Sikéli kun korkeiden panosten luontodokumentit ovat kaikessa parhaan
katseluajan viihdyttavyydessddn ”yhteiskunnallisia allegorioita” (Stephen
2010, 103), jakso vahvistaa kasityksid Intiasta hallitsemattoman kaupungistu-
misen ja ilmansaasteiden tyyssijana, riippumatta ”puhtaanapidon kriisista”
tai tylymmin muotoiltuna ”paskan kulttuuripolitiikasta” juuri Valparaissa
(vrt. Doron & Raja 2015). Synekdokeemainen tyypittely korostuu siing, etta
jaksoa ei ole nimetty kaupungin tai edes Lansi-Ghatien vuoriston vaan koko
(niemi)maan mukaan. Kyseisen vuoristoalueen todetaan jo itsessdaan olevan
1600 kilometriad pitka ja elonkirjoltaan yksi maailman monimuotoisimmista
alueista, mutta silti se kattaa vain vajaat viisi prosenttia Intian valtion pinta-
alasta. Sama diskurssi kdy ilmi my®&s muista jaksoista, joista kolmessa tietty
rajattu alue ilmentda kokonaisia valtioita. Niistd pieninkin eli Namibia on
pinta-alaltaan ldhes kolme kertaa Suomen kokoinen. Kolmas jakso vie ajat-
telun melkeinpa darimmilleen, mutta tuskin yllatyksellisesti: Eteld-Afrikan
tasavallassa Limpopon provinssissa oleva Waterbergin suojelualue kiay koko
mantereen synonyymista. Pddosassa on tilld kertaa gepardinpentu “Usana”, ja
jaksossa monet villieldinelokuvien korkeista panoksista niveltyvatkin yhteen.
Vakiomuotoisten alkusanojen jdlkeen kertoja esittelee toimintaympariston:
”Tienoo on jattildisten valtakuntaa. [...] Vain vahvimmat selviytyvat savan-
nilla.” Ennen siirtymistd gepardien seurantaan kuvissa ndytetdan ”joitain
Afrikan ikonisimpia eldinlajeja” eli sarvikuonon, kirahvin, norsun, seepran,
antilooppien ja leijonan liikehdintdaa hidastettuna. Ndin keskioon asetetaan
”karismaattiset” eli isokokoiset saalistavat pedot ja kasvinsydjat, jotka erdan-
laisina luonnon taideteoksina ilmentavat yhtadalta ”darwinilaista ylevyyttd” ja
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toisaalta (jalki)koloniaalista museoivaa kerdilya (ks. Huggan 2014, 168-174).
Waterberg ilmentda jalkikoloniaalista antroposeenia siindkin, ettd se on yksi
Unescon biosfaarialueista eli kestavan kehityksen mallialueista, “joilla yhdis-
tetdadn elinympariston monimuotoisuuden suojelu, luonnonvarojen kestava
kaytto ja ymparistotutkimus” (YM 2021) — samalla kun sitd ympardivan ”pus-
kurivyohykkeen” sosioekonomia nojaa yhd enenevassa maarin (eko)turismiin
ja luonnonsuojelun nimissa tehtaviin metsastysretkiin (Unesco 2021).

Olfaktorisen villieldinelokuvan esityksen etiikka

Haiskahtivatpa biosfadrialueet epdilyttavilta tai eivat, ” Afrikan” typistaiminen
niihin tarkoittaa my0s maanosan esittdmista asumattomana ja siten ”villind”
tai parhaimmillaan “luonnontilaisena”, iénikuisia stereotypioita vahvistaen. |
Toisin kuin Valparain partamakakit, eteldisessa Afrikassa Villeiksi syntyneet
leijonat, gepardit tai savannikoirat eivdt juuri kohtaa merkkeja ihmisista.
Toki eldimet ajoittain katsovat suoraan kameraan tavalla, joka kertoo niiden !
nikevan dokumentaristit, ja savannikoirat kulkevat ajoittain maastoautonren-
kaiden painaumissa. Jalleen korkeiden panosten estetiikan mukaisesti ihmi-
sen lasndolo on kuitenkin pyritty hdivyttamaan seka teknisesti ettd kertojan
puheissa: kuvausryhmaa tai sen varjoja ei naytetd yhdessakaan jaksossa eika
ihmisten olemassaoloa mainita Afrikan kissapetoja esittelevissa jaksoissa.
Silti gepardiemon ja yhden savannikoiran kaulassa nidkyy seurantapanta, ja
koirien esittelyn yhteydessd mainitaan ihmisen vaikutus niiden elinpiiriin
samalla kun kuvissa vilahtaa maastoauto savannille raivatulla hiekkatiella.
My0s Brasiliassa ihmisid on (ollut): toyhtokapusiiniapinoiden asuttaman Serra
da Capivaran alueen ”[k]alliomaalaukset kuuluvat maapallon vanhimpiin”
(jakso 2; 1:47). :

Empaattiseen tarinallistamiseen ja immersioon pyrkiville luontodokumen-
taristeille teleoptiikka ja muut tekniset vilineet saattavat tarjota mahdolli-
suuden tallentaa villieldimen “luonnollista” kdytostd, koska tama ei havaitse
kuvaajan lasndoloa (ks. esim. Darlington 2016, 157-158, 162). Toisille moinen
edustaa kuitenkin dokumentaarista “huijausta” ja herittaa koko joukon ky-
symyksia paitsi villieldinten eettisestda kohtelusta my06s ”sekd ihmisten etta
eldinten osuudesta yleisessa esityksen etiikassa” (Huggan 2014, 163-164; alkup.
korostus). Olfaktorisen elokuvan esitystapojen ja aistihierarkioiden kannalta
talldin on kysyttava: tarkoittaako se, ettei kaukaa kuvattu villieldin “luonnolli- -
sesti” toimiessaan kiinnita visuaalista huomiota kuvaajaan sitd, ettei se havaitsisi
tata? Elokuvaajat ovat mitd ilmeisimmin usein kameroidensa kuurouttamia,
mutta hajuaisti on yhtélailla niin sanottu etdaisti kuin nako ja kuulo. Niinpa
vastaus kysymykseen on: ei tarkoita. Samalla téllainen “kaukondkodisyys”
osoittautuu kaikkea muuta kuin nimensa veroiseksi, silld riskini on tavan-
omainen hajuaistin antropomorfinen eldimellistiminen olettamalla, ettd my0s
muilla nisdkkailla kuin ihmisilla hajuaisti “toimisi” vain paetessa, saalistaessa
tai muissa poikkeustapauksissa. Samalla tietenkin pidetddn vaivihkaa ylla
nakoaistikeskeista aistihierarkiaa sekd siihen nojaavaa tiedonmuodostusta ja
yhteiskuntajarjestysta. Itselleni sanonta sokeain valtakunnassa hallitsevasta
yksisilmaisestd on aina ollut outo, silld luulenpa moisen mukamas paremmin
tietdvan despootin vallan kumoutuvan nopeasti — ja sitd paitsi, jos muu yh-
teiskunta ei tarvitse valaistusta, mita hyotya yhdestakdan silmasta on? :

Olfaktorisen elokuvan representaatio- ja ideologia-analyyttista metodolo-
giaa ajatellen Villeiksi syntyneet ja sen “hajuttomuus” johtaa siis pohtimaan '
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paitsi suoraan hajuihin ja haistamiseen my0s yleisemmin havaitsemiseen
liittyvia esitystapoja ja arvoasetelmia. Myonnan yllattyneeni hajuaiheiden
ja -mainintojen vahaisyydesta sarjassa, mutta my0s seuraavani luontodoku-
mentteja kovin satunnaisesti. Niinpa tarkemmat vertailutja yleistyksetjaavat
muiden tehtdavaksi, enkd voi tehdd juuri muuta kuin punnita juuri kyseisen
sarjan kytkoksid laajempaan aistihierarkioita ja moniaistista tiedonmuodos-
tusta koskevaan epistemologiseen vyyhteen. Kysymys ei ole tassd yhteydessa
niinkdéan siitd, mihin jarjestykseen aistit tulisi asettaa, vaan siitd, miksi ne tulisi
ylipadnsa asettaa johonkin tarkeysjarjestykseen. Ajoittain esiin tuleva maininta
siitd, ettd erindisten kyselyjen perusteella ihmiset luopuisivat ensimmaisena
hajuaististaan, saa minut ymmalleni siind missd sokeain kyklooppikunin-
gaskin. 2020-luvun alun koronapandemiassa joidenkuiden on uutisoitu me-
nettdneen hajuaistinsa, ja kovin surullisia ihmiset ovat asian johdosta mita
ilmeisimmin olleet. Nakoaistin keskeisyytta ihmiselle on perusteltu silldkin,
ettd ihmisen tietoisuus rakentuisi ennen kaikkea visuaalisten havaintojen
varaan, minkd seurauksena arkikieli on tdynndnsd “ndakemistd” ymmarta-
misen vastineena muodossa jos toisessa: on nikikulmaa, todenndkoisyyksiija
jopa musiikkiakin saatetaan kuunnella tietyssa valossa (ks. Korsmeyer 1999,
34-39; Lehtonen 2014, 58). Vireille on omat nimikkeensa samoin kuin kivulle
ja mauille, ja musiikille jopa oma “teoriansa”. Sointi (tai “soundi”) sen sijaan
sanallistetaan usein muihin kuin kuuloaistiin viittaavin termein (esim. kirkas
tai karhea dani), ja tunnistetut hajut nimetdan lahes poikkeuksetta lahteensa
mukaan. Miksei monsuunisateiden jilkeinen vehrea ruoho voisi haista vaik-
kapa “vyhredltd”, jakkihedelma “koltaiselta” ja seepranraato “roskealta”?
Ihmiskeskeinen oletus ndkoaistin keskeisyydestda havaintojen ja tietoi-
suuden perusteena kdy ilmi vahintaan valillisesti my06s Villeiksi syntyneiden
jaksoista. Tama itse asiassa korostuu sarjan yleisen kerronnallisen kehyksen !
myota: kunkin jakson keskitsséd on erikseen nimetty kulloisenkin lajin vast-
ikddn syntynyt edustaja, ja kerronnassa painotetaan toistuvasti erilaisten
eloonjaamistaitojen oppimisen tarkeytta. Erityisen selvasti nakoaistikeskeisyys
kdy ilmi sarjan kolmannessa jaksossa gepardipesuetta kuvattaessa: ”Vasta-
syntynyt pentu on avuton ja sokea” (5:45; ks. kuva 3). Pennun riippuvuus

Kuva 3. Vastasyntynyt gepardinpentu sarjan kolmannessa jaksossa. Kuvakaap-
paus sarjasta.
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emostaan yhdistyy toisin sanoen nakokyvyttomyyteen ikaan kuin se olisi
fyysisen toimintakyvyn ohella ainoa selviytymisen kannalta keskeinen aisti.
Ensimmaisina elinpaivina juuri hajuaisti kuitenkin ohjaa pentua emon nisélle,
jaemo my0s kehrad hiljaisesti (ks. esim. CCF 2021; CCFCM 2021). Liséksi koska
gepardit eivat ole elinpiirinsa ravintopyramidin huipulla, niiden on havaittu
hyddyntavan sekd omia ettd muiden lajien hajumerkintéja valttadkseen kon-
takteja suurempien kissapetojen kanssa (Cornhill & Kerley 2020).

Sarjan ensimmaisessd jaksossa puolestaan kerrotaan yhden leijonanaaraan
loukkaantuvan seeprankaadossa, minké takia naaras jaa hetked myohemmin
laumastaan jdlkeen. “Omilleen jadneend sen on hyvin vaikea selviytya hen-
gissd”, kertoja toteaa (39:30), ja eldimen ndytetdan istuutuvan takajalkaansa
varoen sekd hetked mychemmin kalliolla makaamassa ikdan kuin henkihie-
verissd. Tarinalla on kuitenkin onnellinen p&étos, silld naaras toipuu ja loytda
tiensad yhdelle alueen harvoista juomapaikoista. Kertoja jatkaa: “Naaras tietdd
lauman olevan ldhelld. Yksi pennuista havaitsee sen lahestyvan” (49:15). Tie-
tadmisen ja havaitsemisen aistiperusta jaa avoimeksi, mutta ottaen huomioon
kuvissa nakyvan korkean heinikon lie lupa ounastella, ettd my0s — ja erito-
ten — leijonille ldhestyvin lajitoverin ja nimenomaan oman lauman jasenen
tunnistaminen nojaa ratkaisevasti kuulo- ja hajuaistiin.

Lisaksi se, ettd eraanlainen kunnia naaraan havaitsemisesta annetaan
yhdelle pennuista, vihjaa ryhmaytymiseen liittyvastd opettavaisesta sisal-
16sta: tullakseen oikeaoppiseksi lauman jaseneksi pennun on opittava paitsi
saalistamaan myos muita ryhmén kannalta hyodyllisia taitoja. ”Eldinlasten”
varhaisvaiheiden seka taitojen, kykyjen ja olosuhteiden oppimisen korostus
kytkee koko sarjan sosiobiologiseen otteeseen ja sen taustalla lymyavaan
antropomorfiseen inhimillistimiseen (ks. Huggan 2014, 177-179). Sarjan
taustatiedoissa ei ole mainintaa kohdeyleisostd, mutta vastasyntyneet eldimet
sekd petojen osalta raatelukuvien vihaisyys kielivit sarjan soveltuvan myos
niin sanotusti perheen pienimmille. Lauren C. Stephenin (2010, 103) mukaan
pennut ja poikaset ovatkin luontodokumenteissa tyypillisesti ihmislapsen
verrokkeja ja niissa esitetyt eldinten kasvutarinat rinnasteisia ihmisyhteisdjen
sosiaalisten ja taloudellisten suhteiden muotoutumiselle. Kysymys on itse
asiassa nuoren yleison ”groomauksesta” eli houkuttelusta tai valmennuksesta
niin markkinataloudelliseen kilpailuun kuin lisddntymishakuiseen hetero-
seksuaalisuuteen. Tata voi nimittda “reproduktiiviseksi futurismiksi” eli us-
koon lapsista tulevaisuutena ja siten my0s kaikenlaisen poliittisen toiminnan
”(h)aavemaisena edunsaajana” — vaikka toiminta itsessdan kohdistuisi pi-
kemminkin lapsia vastaan. (Stephen 2010, 104-105; ks. my06s Edelman 2004.)

Villeiksi syntyneitad villimpien vihollisten vainu

Valtavirran luontodokumentit tai villieldinelokuvat valittavat luonnon yhta
tarkoitushakuisesti kuin mikad tahansa koulutettuja tai kesyja eldimiad hyo-
dyntdva audiovisuaalinen sepite. Esimerkiksi Villeiksi syntyneet sisdltda tois-
tuvasti asetelmia, joissa kertoja viittaa vaaroihin tai suoranaisiin vihollisiin, '
mutta osapuolia ei kuitenkaan ndytetd samassa kuvassa. Siind missi téllaisia
inhimillistettyja jannitteitd saatettiin aiempina vuosina toteuttaa puolilabo-
ratoriomaisissa olosuhteissa usuttamalla hyonteisia toistensa kimppuun, on
kaytannon taustalla lymyava “karsimattomyys todellista tieteellistd havain-
nointia kohtaan” yhdistynyt sittemmin dramatisointiin lihes yleismaailmal-
lisesti (Bousé 1998, 127). Kysymys on jélleen kerran myds korkeiden panosten '
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estetiikasta sikali kun ylevat ja karismaattiset ”paahenkilot” eivat joudu sur-
man suuhun, vaan pikemminkin ne esitetdan saalistamassa. Villeksi syntyneet
on toteutettu vaaran vyohykkeidensa osalta ensisijaisesti montaasin keinoin
mutta ikddn kuin késikirjoittamattomia tapahtumia vierestd seuraten (ks.
Huggan 2014, 168), ja ehkapa joku itsedni karsivallisempi elokuva-analyytikko
ottaa asiakseen selvittdd, missa maarin pentujen ja niiden ”vihollisten” liike
kuvakehyksessa vastaa klassisen Hollywood-kerronnan mukaisten “hyvisten”
ja “pahisten” asemointia ja liikesuuntia. 5

Olfaktorisen elokuvan kannalta olennaisempaa on kuitenkin se, ettd Vil- |
leiksi syntyneet ilmentda hajuaistin eriskummallisuutta tai epamiellyttavyytta
painottavaa diskurssia. Kysymys voi olla my0s perustavanlaatuisesta epa-
tietoisuudesta ja epdmukavuudesta himon ja inhon rajapinnoilla (ks. Jiaying
2014, 122). Sepite-elokuvan puolelta tunnetuimpia esimerkkeja tastd ovat
Jean-Babtiste Grenouillen hahmo elokuvassa Parfyymi: eriin murhaajan tarina
(Perfume: The Story of a Murderer, Saksa/Ranska/Espanja/USA/Belgia 2006) seka
Uhrilampaista (The Silence of the Lambs, USA 1991) ja sen johdannaisista tuttu
tohtori Hannibal Lecter, molemmat murhaajia totta kai. Kummatkin ovat '
liséksi alun perin kirjallisia hahmoja, mika korostaa elokuvallisten hajujen
metodologisia reunaehtoja. Tama koskee etenkin sanallisten luonnehdintojen
ja audiovisuaalisten representaatioiden suhdetta. Villeiksi syntyneet on toki
toteutettu ilman vastaavanlaista kaunokirjallista subtekstid, eikd vertailua
eri teosmuotojen valilla tai niihin perustuvaa adaptaatioanalyysia voi tehda
samalla tavoin kuin Patrick Siiskindin ja Thomas Harrisin “alkuperéisromaa-
nien” osalta. Silti sanallisen ja audiovisuaalisen olfaktorisen representaation
metodologiset kysymykset nousevat esiin my06s luontodokumenttien kuvissa
ja danissa, jalkimmaiset sisdltden niin eldimet, ympariston kuin kertojankin.
Talloin huomiota on syyta kiinnittaa siihen, mitka audiovisuaaliset sisallot
kytkeytyvit suoriin sanallisiin luonnehdintoihin hajuista, mutta yhtalailla
myos sithen, millainen kuvin ja ei-sanallisin danin esitetty hajuihin tai hais-
tamiseen liittyva toiminta jad sanoin erittelematta.

Parfyymi-elokuvaa hajujen kannalta tarkastellut Sim Jiaying (2014, 116) !
painottaa omassa olfaktorisen elokuvan teoretisoinnissaan moniaistisia sy-
nesteettisia affektiivisia kokemuksia, jotka perustuvat kulloistenkin kuvien, :
danten ja henkilokohtaisten aistimuistojen risteymiin. Hinen mukaansa se,
ettd hajut esitetddn vain audiovisuaalisessa eikd kirjaimellisesti haisevassa
muodossa, on pikemminkin etu kuin haitta, silld fysikaalinen hajukokemus
saattaisi herpaannuttaa yleisén huomion ja rikkoa synesteettisen immersion
tarinaan (Jiaying 2014, 116-117). Luontodokumentteja ajatellen Parfyymi on
sepitteellisyydestdaan huolimatta hyodyllinen vertauskohta, silld sen padhen-
kiloa Grenouillea voi pitdd epa- tai yli-inhimillisend monessakin mielessa:
héanelld on ylivertainen hajuaisti muihin ihmisiin verrattuna, mutta héan ei itse
haise miltdan eikd pode tunnontuskia tekemiensa murhien suhteen, vaan pitaa
niitd pikemminkin teknisind toimenpiteind taydellista tuoksua kehitellessaan.
Esimerkiksi Villeini syntyneiden ” padhenkilot” epailematta haisevat itse, mutta
eritoten moraalikdsitystensa osalta ne ovat paljolti Grenouillen kaltaisia: villi-
eldimet eivdat murhaa, vaan saalistavat — kuten my®os tohtori Lecter. Hajuaistin
”elaimellisyys” puolestaan on monisyisempi kysymys, ja Parfyymi voi osaltaan
sijoittaa hajut eldimellistavaan diskurssiin, jonka perustana on omalaatuinen
yhdistelma viktoriaanis-romanttisia kasityksid sivistyksesta ja rationaalisen
tieteenihanteen mukaista luokitteluvimmaa. Tall6in joka ikisen kohtaamisen
moniaistisuus jaa huomiotta, olipa kysymys kasvokkaisesta vuorovaikutuk-
sesta tai mediaesityksista. (Ks. Jiaying 2014, 123-124.) |
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Kuva 4. Téyhtdkapusiiniapinalauman johtaja haistaa hunajatikkuaan sarjan toises-
sa osassa. Kuvakaappaus sarjasta.

Villeiksi syntyneet ilmentdd kuitenkin ikdan kuin kdanteista hajut elaimellis- !
tavaa logosentrista diskurssia, sillé siind missa Grenouille ja tohtori Lecter ovat
tarkkanenadisid ihmispetoja, ovat villieldinsarjan ”padhenkilot” pikemminkin
hajuaistittomia. Ensimmaisessd jaksossa laumaansa etsivan leijonanaaraan
lailla toisen jakson kapusiiniapinat, kolmannen gepardit ja neljainnen parta-
makakit esitetddn toistuvasti ilman sanallisia viittauksia hajuaistiin, vaikka !
kuvissa gepardiemon voi ndhda haistelevan kivenkoloja synnytyspaikkaa
etsiessddn tai kapusiiniapinoiden nuuhkivan lehtid, pahkindita ja hunajan-
kaivuussa apunaan kdyttaimidan oksia (ks. kuva 4). Apinoiden tyokaluihin
kiinnitetdankin erityista huomiota puhekerronnassa:

Vain harva eldinlaji yltdd samanlaiseen &lylliseen suoritukseen. Tutkijat uskovat
toyhtokapusiiniapinoiden alkaneen kayttda kivia tyokaluina noin kolme tuhatta
vuotta sitten. [...] Apinat ovat oppineet kédyttaméaan tarkoitukseen ohuita oksia.
Lauman johtaja osaa tempun erityisen taitavasti. Maapallon eldinlajeista vain
harvat kdyttavat tyokaluja. (Jakso 2, 13:54 ja 27:33.)

Haistaminen osana “temppua” jaa kuitenkin mainitsematta, ikdan kuin se
olisi vain merkitykseton ele osana toimintaa ja verrattavissa vaikkapa neli-
tahtipolttomoottorin dljymittatikkuun. Oljyn maéra mitataan katsomalla eikd
ihmisen tarvitse haistella sen laatua. 3

Sarjan viides jakso poikkeaa muista siind, ettd kertoja toteaa sen keskiossa
olevien savannikoirien paitsi “vainuavan vaaran” (23:14; ks. kuva 5) my0s
“erikoisen hajun” houkuttelevan yhden pennuista harhateille ja “oudon-
nakoisen otuksen luo” (30:29). Vaara on tdssa tapauksessa leijonalauma ja
outo otus afrikanmarabu, suurehko kattohaikaroiden heimoon luokiteltu '
raadonsydjdlintu. Kyseisessa jaksossa ndiden uhkaavien eldinten aisteihin
ei viitata, mutta muissa haistaminen yhdistyy toistuvasti juuri ”vihollisiin”.
Ensimmadisessd jaksossa tdssa roolissa ovat luontodokumenttien ja Disney-
animaatioiden “peruspahikset” hyeenat, toisessa puolestaan mainitaan tai-
vaalla kaartelevien korppikotkien ”tarkka naké ja herkka hajuaisti” (30:43) ja
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Kuva 5. Yksi savannikoiralauman jasenista "vainuaa vaaran” sarjan viidennessa
jaksossa. Kuvakaappaus sarjasta.

kolmannessa leijonaurosveljekset, jotka ovat haistaneet gepardiemon saaliin.
Toisessa jaksossa esiintyy lisdaksi “kenties kaikkein eriskummallisin” toyhtoka-
pusiiniapinoiden naapureista (42:45): hyonteisia lehtien seasta ravinnokseen
nuuhkiva vyo6tidinen. Neljannessa jaksossa hajujen eldimellistiminen yhdistyy
nakoaistikeskeisyyteen puolestaan siing, ettd kertoja toteaa teepensasrivisto-
jen véliin suuntautuvien retkien olevan partamakakeille vaarallisia: “Rivit
nayttavat kaikki samanlaisilta” (23:32).

Lopuksi

Villeiksi syntyneet kissapedot, apinat ja savannikoirat erottuvat kylla toisistaan
visuaalisesti, jos kohta kunkin lajin yksittdiset edustajat saattavat hyvinkin
nayttdd kaikki samanlaisilta. Tama tarjoaa korkeiden panosten villieldinelo-
kuvien tuottajille mahdollisuuksia harhauttaa tai jopa huijata yleisod kuvaker-
ronnan ehdoilla, mutta olfaktorisen elokuvan ja kulttuurisen hajututkimuksen
kannalta olennaisempaa on, ettd sarjassa eri lajit ovat kovin samankaltaisia
myos hajuihin liittyvien audiovisuaalisten esitystapojen osalta. Kysymys ei
kuitenkaan ole lajeista sindnsd vaan pikemminkin siitd, miten ne asemoidaan
janivelletaan antropomorfiseen audiovisuaaliseen kerrontaan. Tama tiivistyy
kertojan toteamukseen savannikoirien ateriasta: se ”tarjotaan hyvin koira-
maiseen tapaan” (jakso 5, 14:47) eli saalistusretkelld mahansa tayteen syoneet
taysikasvuiset lauman jasenet oksentavat lihan pennuille pesélle palattuaan.
IImeisesta olfaktorisesta ulottuvuudesta riippumatta toteamus saa ihmette-
lemadn ensiksikin: miten muutenkaan? Toiseksi vaikka pentujen ruokinta
oksentamalla onkin tyypillistd luonnonvaraisille koiraeldimille, kotioloissa
sithen saatetaan suhtautua kummeksuen (ks. esim. Heikkinen-Lehkonen
2021). Niinpa ”koiramaisuus” madrittyy antropomorfisesti savannikoirien
edustaman inhimillisen perusvireen vastapuoleksi. Sama koskee myds ha-
jujen ja haistamisen esittimistd yleisestikin sarjassa: tavanomaiset ja jopa
taantumukselliset kasitykset ihmisyydestd ja moniaistisuudesta vahvistuvat
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ja normalisoituvat jattamalla “epdinhimilliset” tai ”eldimelliset” toiminnan
muodot ja aistihavainnot sivuun (ks. Mills 2012, 101).

Villeiksi syntyneet on vain pisara korkeiden panosten luontodokumenttien
meressd, ja tarkempi lajityypin olfaktoristen diskursiivisten ja ideologisten !
verkostojen erottelu odottaa aihetta koskevan tutkimuskirjallisuuden puut-
teessa tekijaansa. Lisdksi sikdli kun pennut ja poikaset viittaavat nuorelle
yleisolle suunnattuun tuotantoon, dokumentaarisen alalajin painoarvoa ja
erityispiirteitd ei parane niitakdan ohittaa olankohautuksella. Tama pétee seka !
sarjan kriittisiin tarkastelijoihin etté niihin, joiden mielesta Villeiksi syntyneet
on vain laadukasta ja opettavaista viihdetta perheen pienimmille.
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Outimaija Hakala

EI-INHIMILLISEN
KERTOMISESTA VIDEO-
TEOKSESSA LAJIENVALISIA
KOHTAAMISIA

Artikkeli kisittelee monilajisesta rinnakkainelosta kaupunkiympiristossi ker-
tovaa Lajienvailisia kohtaamisia -videoteosta (Todellisuuden tutkimuskeskus
2021), jonka tein yhdessi tanssitaiteilija Matilda Aaltosen kanssa. Pyrimme
kohtaamaan ja kertomaan muunlajisia teoksessa yksiloind, kriittisen eldintut-
kimuksen arvolatautuneen nikokulman mukaisesti tietoisina ja itseisarvoisina
olentoina. Tarkastelen teosta ja sen valmistumisen prosessia taiteellisen tutki-
muksen avulla.

Taiteellinen tutkimus eldinten kerronnassa

Lajienvilisid kohtaamisia on osa elaimen késitteellistimisen haasteita tutkivaa
monialaista Voiko eliinti kertoa? -hanketta, jossa tarkastellaan mitka metodit

edesauttavat eldinten olemuksen, mielen tai perspektiivin tavoittamista ja
etsitddn uusia mahdollisuuksia kertoa eldinta tieteissa ja taiteissa. Ihmiset

ovat tehneet elaimista tulkintoja aina, mutta voiko inhimillisen kokemuksen !

vierelld olevaa ei-inhimillista todellisuutta tai eldinta ”sinallaan” tavoittaa?!

Ensisijainen tutkimusmenetelméni on taiteilijan teoksistaan, tydproses-

seistaan ja niihin liittyvista tekniikoista tekema analyyttiseen arvioimiseen
perustuva taiteellinen tutkimus. Menetelmassa tekijan kokemus ohjaa tut-

kimusta siind missa taiteellista toimintaakin, mika tuottaa tietoa teoksesta
ja taiteellisesta tyoskentelysta sisdlta pdin. Yksinkertaisimmillaan kuvattuna :

taiteellinen prosessi on luovan ajattelun seuraamista, jonka ymmartamisen
kehittyminen tuottaa tyskentelymenetelmia ja uusia teoksia. (Borgdorff 2006,
44-64.) Taiteellinen ajattelu on aistien varaista toimintaa, kuvataiteilijat puhu-

vat usein kasilla ajattelusta. Taiteellista tutkimusta voi kuvata kokeelliseksi
tutkimukseksi, jonka uniikit tulokset eivét ole yleistettdvissa tai toistettavissa.

Sanallisesta avaamisesta huolimatta teokset eivat taiteellisessa tutkimukses-
sa taysin tyhjene kieleen, vaan ne jaavat tdssa artikkelissa kasitellyn videon
tapaan tutkimustulokseksi esteettisessa muodossaan. (Varto 2017, 66-106.)>

Juha Varto rinnastaa taiteilijoiden ja etnologien muistikirjoja toisiinsa ja
kuvaa luonnoskirjojen arvoa tiedon ldhteend. Ne voivat paljastaa taiteilijan

QOutimaija Hakala, TaM, FM,
vaitdskirjatutkija, Aalto-yliopisto

VERTAISARVIOITU
k KOLLEGIALT GRANSKAD
' PEER-REVIEWED

www.tsv.fi/tunnus

1 Voiko eléinté kertoa? on
elaimen kasitteellistdmisen
haasteita tieteissa ja taiteis-

sa tutkiva Koneen Saation
(2020-2023) tukema hanke,
jota vetaa filosofi Elisa Aaltola.
Hankkeessa tydskentelevat
tanssitaiteilija Matilda Aaltonen,
kuvataiteilija Outimaija Hakala
ja sosiologi Salla Tuomivaara.
Voiko-kollektiiviin kuuluvat
myds runoilija Pauliina Haas-
joki, dramaturgi Pipsa Lonka
ja kulttuurintutkija Liisa Kaski.
Esitdmme kysymyksen, jonka
tarkoitus on avata mahdolli-
suus tarkastella ja kehittaa
elainta kasittelevaa metodolo-
giaa. Samalla kysymyksen on
tarkoitus suunnata huomiomme
siihen, etta eldimen itsensa
sijaan tapamme kuvata elainta
perustuvat ihmisen tekemille
tulkinnoille ja eldimen kult-
tuuriselle haltuunotolle. Niita
tehdessa usein sivuutamme
elaimen yksildyden ja oikeudet,
elavan olennon itsensa. Emme
kenties voi tavoittaa eldinta
tyhjentavasti, kuten emme
toista ihmistakaan. Voimme
kertoa elaimesta, elaimista ja
elaimyydesta. Siita huolimatta
elaimen yksildyden ndkemisen
ja arvon kannalta on merkit-
tavaa, etta pohdimme, voiko
meilla olla keinoja tavoittaa
elainta sinalldan — ja jopa antaa
mahdollisuus elaimelle itselleen
kertoa itsestaan esimerkiksi
toimijoina videoteoksessa.

2 Taide ja taiteellinen tutkimus
pakenee sanallista kasitteellis-
tamista samaan tapaan, kuin
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pitkdaikaisia prosesseja ja kehityskaaria, tai jopa lopullisissa teoksissa néaky-
vaa yksilollista ajatustapaa. (Varto 2017, 38.) Lajienvilisid kohtaamisia -teoksen

taiteellista tyoskentelyd kuvaava paivakirjani ja visuaalisesti teosta prosessoi-

va luonnoskirjani ovat erillisida dokumentteja, mutta kietoutuvat toisiinsa ja : Siti olemassa olevia, teokseen

kuvaavat molemmat tydskentelyprosessia. Pdivakirja on osa teoksen luon-
nostelua, silld videon teksti pohjautuu pdivakirjoihimme. Vaikka artikkelissa
kaytan tutkimusmateriaalina omia muistiinpanojani, tyoparini paivakirja on

kietoutunut mukaan lopullisen teoksen ja sen valmistumisen prosessin aikana | kysymykseen "voiko elinta

i kertoa?”.

kdaymiemme keskustelujen kautta. Muidenkin eldinten kertomisen haasteita
tutkivan hankkeemme jasenten ajattelu ja tekstit ovat rikastaneet omaani.
Kollektiivin tydskentelyn yhteen punoutuminen on vaikuttanut videoteoksen

kerrontaan, vaikka taideteoksen sisalld lahdeviittaukset eivat toteudu samaan

tapaan tarkasti kuin tieteellisessa tekstissa.

Kiinnitdn teoksen kasittelyyn liittyvan henkilokohtaisen nakokulman |

osaksi kulttuurista ja yhteiskunnallista eldintutkimusta ja muunlajisista kay-
tavaa keskustelua. Analyysi edustaa kriittistd eldintutkimusta. Ala sitoutuu

ihmiskeskeisen lajisorron eli spesismin purkamiseen ja eldimen arvon tunnus-
tamiseen mielellisena yksilona. (Matsuoka & Sorenson 2018, 1-19.) Viitekehys

laajenee kriittisesta eldintutkimuksesta taiteessa viime vuosina vahvistunee-
seen ei-inhimillisen kddnteeseen. Suuntauksen keskeisista ajattelijoista Cary
Wolfen ndkemykset posthumanismista ihmisen uudelleen ymmartamisena

kasittelemdlld antroposentrismin ja spesismin ongelmia tulevat lahimmas
omaa eldinten oikeuksia puolustavaa kantaani. Hanen mukaansa kysymys

ihmisen suhteesta eldimiin on ldhtokohtaisesti posthumanistinen, silld se avaa
mahdollisuuden ndhdd muunlajiset kaltaisinamme herattdessaan epailyksen
ei-inhimillisesta tietoisesta subjektista. Wolfe kuvaa posthumanismia vélinee-

né ajatella aistimisen, affektiivisuuden, kommunikaation ja kanssakdymisen
merkityksid ihmiskeskeisestd irrottautuvalla tavalla, mika sopii ndkokulmaksi

videoteoksen monilajisiin kohtaamisiin. (Wolfe 2010.) Ei-inhimillisen kadan-
teen nakokulma ja aiheet yhdistavat tyopariani ja minua taiteilijoina. Tyom-

me mahdollistaa meille sekd eldimiin kohdistuvan vélineellisen toiminnan
rakenteiden kritiikin etta elaimet paremmin huomioon ottavien utopioiden '

rakentamisen. Aaltonen jakaa haaveeni tulevaisuudesta, jossa laji ei maarita
yksilon eldmén arvoa, vaan lajien monimuotoisuus toimii voimavarana ja
perustana eldmalle (Aaltonen 2020, 73).

Lajien vilisen teoksen luonne

Tutkimuksellisesta otteesta huolimatta Lajienvilisii kohtaamisia pitaytyy

nimenomaan taiteellisena teoksena ja videoesseend. Susanna Helke etsii
dokumentaarisen elokuvan tyylikysymyksia késittelevéassa vaitoskirjassaan

elokuvallisia keinoja ja visuaalisen lahestymisen tapaa, joka ei ole sidottu
lajityypilliseen genreen. Dokumentaarinen tyyli kytkeytyy hénelld eettisiin
kysymyksiin siitd, miten esittaa todellisuus ja siind eldvat ihmiset. Tutkimuk-

sessa korostuvat elokuvantekijan valinnat siitd, kuinka ja millaisilla tavoilla !
kuvata ja kertoa todellisuutta. (Helke 2006, 23-55.) Dokumentaarisen ja poeet-

tisen kerronnan rajamailla liikkuvaa videotamme tuntuu luontevalta ajatella
samaan tapaan tyylillisesti avoimena teoksena, jossa eldinten ldsndolo nostaa

eettiset kysymykset keskioon. Kriittisen elaintutkimuksen nakokulman mu-
kainen eldinkasitys korostaa teoksen tutkivaa luonnetta ja asettaa sen samalla
osaksi posthumanistista taidetta. Taiteen taustalla vaikuttavat posthumanis-

edella kuvattu eldaimen sinal-
l1&aan tavoittaminen sanoilla.
Taidekokemukseen voi liittya
vaikeasti sanallistettavia, mutta

liittyvia tai sen synnyttamia
kasityksia ja affekteja. Nama
kokemukset voivat taiteellisten
tutkimustulosten lailla muodos-
taa esteettisia vastauksia myos
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tiset teoriat perustuvat yleisesti ihmisen valta-aseman kyseenalaistamiselle
ja ei-inhimillisen huomioon ottamiselle, mutta kriittinen eldintutkimus antaa
muita ndkokulmia enemman painoarvoa eldinten elamalle ja oikeuksille ko-
rostaessaan niiden yksiloytta (Donovan 2018). Ihmiskeskeisyyden purkami-
nen nakyy teosteni luonteessa ja tavassani kirjoittaa teoksistani korostamalla
toisten eldinten toimijuutta sanavalinnoissani. Inhimilliset ja ei-inhimilliset
toimijat ovat samaan aikaan taiteen materiaalia ja tekijoitd, mitd korostan
kuvaamalla muita eldimid ihmisten tapaan aktiivisina kertojina. Muunlaji-
sia tutkiva filosofi Eva Meijer (2019) kasittaa kielen vain ihmisille kuuluvan
ominaisuuden sijaan laajemmaksi, muitakin lajeja koskettavaksi kyvyksi ja
kommunikointijarjestelmdksi. Eldimet ottavat osaa keskusteluun omalla,
niille erityiselld ja lajilleen tyypillisella kielelld. Pelkan ihmisen nakokulmas-
ta tapahtuvan kerronnan sijaan teoksessa on tilaa eldinten omille toimille ja
aanille, vaikka niiden kieli merkityksineen olisi meille vieras.

Kaytimme luontodokumentin ja -kuvauksen keinoja, mutta luonnon-
tieteellisessd mielessd aitouteen pyrkivan taltioinnin sijaan painotimme
taiteellisia valintoja. Toisaalta luontokuvan aitouskin rakentuu poistamalla '
ihmisen jéljet kuvasta. Luontokuvaajan ammattitaito ilmenee aitouden illuu-
sion luomisessa esimerkiksi kertomatta jattamisen ja kuvauskohteena olevan
eldimen manipulaation avulla. (Suonpaa 2002, 151.) Kuvasimme teostamme
Helsingissa vuoden ajan kaupunkiymparistoon ja laheisiin luontokohteisiin
tekemillamme retkilld. Materiaali syntyi hajanaisten kuvauspdivien aikana
ilmenevien tapahtumien varassa. Valikoimme kertynytti materiaalia kerron-
taan sopivaksi, mutta pyrimme jattimdan teokseen sattumanvaraisuutta ja
rehellisesti ndyttamaan jopa kuvauksen epavarmuuden.

Asetimme teoksen lahtokohdaksi performatiivisen toimintaohjeen: teh-
tavan hakeutua kohtaamisiin eldinten kanssa niiden ehdoilla. Toistuvan :
teon avulla saatu materiaali johdatti meita intuitiivisesti, mika on tyypillistd
taiteellisessa tyoskentelyssd ja sen tutkimuksessa.® Teos jakautuu prosessin
aikana esiin nousseiden teemojen mukaan kappaleisiin. Ne vuotavat sisal-
16llisesti toisiinsa eldinyksildiden, paikkojen ja vuodenaikojen limittyessa
vapaasti kerronnan niin vaatiessa. Tehtdvén aloittamisen ja lopussa tapahtuvan

Kuva 1. Lajienvélisid kohtaamisia, ruutukaappaus.

3 Helena Sederholm tuo
Judith Butlerin feministisen
performatiivisen toiston idean
nykytaiteeseen poliittisena

¢ termina ja taktisena toiminta-

keinona. Nain teos rakentuu
kulttuuriseksi esitykseksi, jossa
kyseenalaistetaan vakiintuneita
normeja ja muutetaan kulttuu-
risia muotoja toisin tekemalla.

i Lajienvélisié kohtaamisia

haastaa erityisesti vallitse-

van normin taideteoksesta
ihmisen tekemana artefaktina,
minka Sederholm kuvaa olleen
taiteentutkimuksen kiistaton
|ahtékohta. (Sederholm 2002.)
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prosessin summauksen valissd kuvaamme ihmisten ja muunlajisten eldinten
kanssakdymistd kaupunkiymparistdssa ruokinnan, luonnonvaraisiin eldimiin
kohdistuvan muun avun ja ihailun kautta. 3

Ennen kaikkea Lajienvilisii kohtaamisia on tanssitaiteilijan ja kuvataitei- |
lijan kokeellinen teos, joka muotoutuu performatiivisesti toistuvan teon ja
tutkimuksellisen asenteen varassa. Toisin kuin filmiin ja videoon keskittyvat
kokeelliset elokuvien tekijat (Walley 2008, 187-189), video on meille poikkeuk-
sellinen taiteen véline. Kuvauskalustomme on vaatimaton ja enimmakseen !
kasivaralla tehty kuvaus on toisinaan impulsiivista. Erityisesti ensimmaisia
tyopadivid leimasi kuvaamisen toissijaisuus, alkuun olennaisinta oli tehtavaan
syventyminen ja tyoskentelymetodien harjoittelu.

Tyoskentelyn prosessimaisuus ilmenee kehityskaarena, jonka aikana ote
materiaaliin muuttuu méaaratietoisemmaksi. Koska lopullinen teos on koos-
tettu kronologisen ajan sijaan teemojen mukaan, yleiso ei voi samaan tapaan
havaita vuoden aikana tapahtuvaa ajattelun muutosta tai tyoskentelytapojen
kehittymista. Taiteellinen tutkimus asettaa teoksen kuitenkin erityiseen tilan-
teeseen. Siihen sisdltyva prosessin sanallistaminen avaa taiteellisen tyosken-
telyn vaiheet ja tuo usein valmiin teoksen taakse piiloon jaavén taiteellisen
ajattelun lahemmas yleisoa. Prosessin reflektoiminen on tutkimuksen kannalta
olennainen kriteeri, jonka avulla arvioidaan taiteellisen tyoskentelyn kulkua
etsimalla siitd ja teoksesta pysyvia tuloksia. (Varto 2017, 158-159.)

Tehtiva

Me hakeuduimme kohtaamisiin. Kohtaamisiin toisenlajisen olennon ehdoilla: ei
pakotetusti, vaan toisen ehdotuksille auki ollen. (Lajienvilisii kohtaamisia.)

6. syyskuuta. Olemme mukana jossakin, jota emme tdysin ymmarré, tilanteissa,
joissa meidén taytyy olla herkkia.

Paivakirjan merkinta viittaa yksittdiseen hetkeen, mutta kuvastaa yleisesti
teosprosessin luonnetta ja vastuuta tyotavoista, joita luonnonvaraisten eldin-
ten ldheisyyteen hakeutumiseen tehtavassa liittyi. Karen Baradin mukaan
myotatuntoisesti elaminen ei vaadi taytta ymmarrystd, vaan avoimuutta
kohtaamiselle ja toisten ldheisyydelle (Barad 2012, 219). Kuvatun asenteen
rinnalla luonnontieteisiin ja yleiseen lajituntemukseen tukeutuminen oli !
kuitenkin tirkedd voidaksemme olla muunlajisten ldheisyydessa kaikkien
kannalta oikeudenmukaisesti ja turvallisesti. Tyoskentelymme edellytti eri-
laisten eleiden tunnistamista ja viestien huomioon ottamista: jos eldin esimer-
kiksi kdytokselldan ilmaisi, ettei halunnut meitd luokseen, poistuimme. Jaan !
eldinten oikeuksiin perustuvien teorioiden yleisen ja perinteisen kannan siitd,
ettd soveliasta ja vastuullista luonnonvaraisten eldinten kohtelua on jattia ne
eldmdan rauhassa (Donaldson & Kymlickan 2013, 158-159). Suhtaudun villien
eldinten kunnioittamisen ajatuksiin vakavasti, koska taiteilijana ammatillinen
osaamiseni ei kdsitd luonnontieteellistd osaamista tai laajaa ymmarrystd eri
lajien kédyttaytymisestd ja tarpeista. Samalla nautin siitd, ettd ammattini voi
perustua toisin ja toisten nakemiselle, uusien kohtaamisen tapojen ja eldimen
kertomisen etsimiselle, 1asndolon harjoituksille. Taiteen keinoin sen kysymi-
selle, miten toisen kohtaaminen tapahtuu ja milta se tuntuu.

Elisa Aaltolan mukaan maailma on inhimillisesti merkityksellinen vain !
silloin, kun tunnistamme muut elaimet. Kosketus niihin tekee todellisuuden
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tdydeksi. Kuvatessaan ja kertoessaan eldimid ihminen ottaa kantaa lajien
valisiin erontekoihin, etdisyyksiin ja valtaan, mutta hakee samalla yhteytta

eldimiin ja pyrkii huomioimaan niiden nakdékulman. (Aaltola 2021.) Tavoit-
telimme jalkimmaista ja toteutimme tehtdvaa lajien valisistd kohtaamisista

asettumalla rauhallisesti ymparistoon eldinten laheisyyteen. Seisoimme ran-
noilla, istuimme kannoilla, rimmimme hangessa ja makasimme puistoissa.
Me ihailimme, hammastelimme, odotimme ja seurasimme. Samalla meita
seurattiin ja tarkkailtiin. Olimme yhta lailla katseen kohde.

Materiaaliin tallentui hetkid, joissa muut eldimet tarkastelevat meitd tai :

tulevat luoksemme. Niiden aktiivisesti ihmiseen suuntaama katse valittyy
yleisolle esimerkiksi kameraan suoraan tuijottavien tai sitd lahestyvien ora-
vien kautta. Aaltola kirjoittaa taiteen olevan keino paasta ladhemmas eldimia.

Hankkeemme aikana tehtyja teoksia kasitellessddan han muistuttaa, ettd ih-

misen ja muiden eldinten yhteys vahvistuu tai heikentyy eldimia kerrottaessa
sen mukaan, suuntaavatko valitut kerronnantavat erontekoon vai yhteyden
luomiseen. Pahimmillaan teoksissa eldimet asetetaan yksipuolisesti ihmisen

katseen kohteeksi kerronnan sivuuttaessa eldiimen toimijuuden taysin. (Aaltola '
2021.) Elokuvaa kasittelevdssa eldintutkimuksessa kuvataan eldimia objek-

teina esittdvad, valtaa ja erontekoja etsivaa “ihmiskatsetta”4, jonka vélineena
on kamera. Vaikka taide seka kuvaa ettd muovaa ihmisten ajattelua ja arvoja,
voi olla epdrealistista uskoa visuaalisen kulttuurin todella voivan muuttaa

eldinkasityksia tai ihmiskeskeistéd katsomisen tapaa. Silti on tarkeds, etta koh-
telemme eldimid paremmin luodessamme niista kulttuurisia representaatioita.

(Malamud 2012, 70-93.) Toivon teoksen valittdvan arvostavaa eldinkuvaa ja
onnistuvan yrityksessaan purkaa yksisuuntaista ihmiskatsetta kohtauksissa
esiintyvien, ihmistd katsovien eldinten avulla. Heitd kohdatessamme olemme

pyrkineet kddntdimaan katseemme my0s omaan eldimyyteemme (Derrida

2019, 16-19).

Kaytamme Tuija Kokkosen luomaa menetelmaa, jossa heikkoa toimijuutta
ja toimintaa kdytetaan keinona mahdollistaa ei-inhimillinen toimijuus esityk-
sissd. Heikko toiminta tarkoittaa sellaisten asenteiden ja keinojen kdyttamista,

joilla huomio suunnataan esityksissa ihmisen kanssakdaymiseen ja olemiseen !

Kuva 2. Lajienvélisié kohtaamisia, ruutukaappaus.

4 lhmiskatse on johdettu Lau-
ra Mulveyn (1999) miehisen
katseen kasitteesta.
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ei-inhimillisten toimijoiden kanssa. Ndin heille annetaan tilaa ja mahdollisuus
dialogiin. Toisin sanoen heikentamalld itsedan ihminen valitsee huomion koh-
distuvan teoksessa itsensa sijaan ei-inhimilliseen toimijaan. Heikko toiminta
on avonaisuutensa takia potentiaalisuudelle herkka asenne. Siihen sisdltyy
pyrkimys tapahtumien mahdollistamiseen ja niiden havaitsemiseen. (Kokko-
nen 2017, 86-97.) Muunlajisten rooli voi edelld esitetyn tavan mukaan saada
taiteessa enemman tilaa ja vahvistua, kun eldimille annetaan mahdollisuus
maarittdd osallisuutensa teoksissa omasta nakokulmastaan kasin. 5

Lajien véliset suhteet tarjoavat ihmisille mahdollisuuden kasittaa rinnak-
kaiselo muut eldimet paremmin huomioon ottavalla tavalla. Ennalta maa-
raytyvien odotusten sijaan ihmisten tulisi asettua eldinten kanssa avoimeen
dialogiin ja katsoa miten ne vastaavat meille. Voimme reagoida eldinten
vastauksiin jatkamalla dialogia ja sallia muunlajisten ilmaista itsedan tdydem-
min omista uniikeista nakokulmistaan kasin. (Meijer 2019, 8, 82.) Tehtavassa :
tartuimme mahdollisuuteen asettamalla kohtaamisten sdannoksi, etta niiden
tuli aina toteutua muunlajisen eldimen ehdoilla, pakottamatta. Annoimme
eldinten vaikuttaa meita enemman lajien vélisen vuorovaikutuksen tapoihin !
ja mahdollistaa niiden osallistumisen teoksen rakentumiseen rinnallamme |
vahvoina toimijoina. Olimme ja odotimme. Halutessaan toiset eldimet tekivat
aktiivisen meihin pdin suuntautuvan ja kohtaamista ehdottavan eleen. Emme
kuitenkaan olettaneet ndin tapahtuvan, vaan suhtauduimme vuorovaiku-
tukseen potentiaalisena tilanteena. Eldiimet ehdottivat kohtaamisia toisinaan
ylldttden ja omatoimisesti, silloin niiden aktiivinen toimijuus ja teokseen
osallistuminen oli erityisen vahvaa.

Kuvataiteilija Terike Haapoja muistuttaa, ettd taide on teosten tekemisen
lisdksi taiteessa olemista ja paikka, jossa olla haavoittuvainen ja maailman
kosketettavana. Yksilollisen luovan ajattelun rinnalla taiteellinen oleminen
on siten luonteeltaan yhdessd maailman kanssa ajattelemista, emotionaa-
lista tekemista ja hapuilua kohti mahdollisia tulevaisuuksia. (Haapoja 2020,
15-17.) Taidehistorioitsija Marsha Mesikimmonkin pitdd taidetta paikkana
tai tilanteena, joka muotoutuu toimijoiden valisissd kokemuksissa. Koska
taiteesta kumpuava affektien ja kuvittelun voima avaa prosesseja ja auttaa
suuntautumaan tulevaan, sen avulla voidaan vastata maailman rakentamiseen
liittyviin kysymyksiin. (Mesikimmon 2017, 25-33.) Teoksella osallistumme
tulevan maailman rakentamiseen kertomalla muunlajisten ja ihmisten valisia
suhteita ilman spesismid. Sithen kuuluvaa tyOprosessia voidaan pitdd kanssa-
ajatteluna eldinten kanssa. 3

Rosi Braidotti kuvaa erilaisten toimijoiden valista ajattelua ja affektiivis-
ta vaikutusta vahittdisten ja hetkellisten tulemisten avulla, jotka sysdavat
subjektin pois positiostaan (Braidotti 2006, 167). Teoksessamme position
muuttuminen on eldinten yksildyden korostumista ja rinnastumista omaan
toimijuuteemme. Lajista riippumatta me kaikki esiinnyimme ja loimme teosta
samalla kun olimme teoksen materiaalia. Eldvien muunlajisten asettaminen
teoksiin tuo mukanaan vastuun eldinten kohtelusta. Ylipadtaan ihmisen on
syytd muistaa, ettd eldinten intressit ovat muualla kuin taideteoksessa ja sen
valmistamisessa. Muunlajisten kanssa tyoskentely on my0s esteettinen va-
linta, koska se suuntaa teosta eldinten mielen ja tekojen mukaiseksi. Ihminen
ei voi kontrolloida ja suunnitella tapahtumien kulkua samaan tapaan kuin
tehdessdan taiteellista yhteistyota oman lajinsa edustajien kanssa. TyOskente-
lymme tapahtui siksi hetkissd, joiden monilajisissa tilanteissa oleminen muo-
dosti osallistujien keskinaisten vaikutusten varaan teoksen alati muuttuvan
kudelman, jota emme voineet ennakoida tai hallita. Kohtaamisemme olivat
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luonteeltaan lyhytaikaisia ja paikallisia, eri lajeihin kuuluvien yksildiden
valisid kanssakdymisen tilanteita.

Kaupungit ovat usein muualta tulleiden paikkoja, Helsinki on sellainen my®s.
Olemme junan tuomia, meren yli lenténeitd, jostakin tulleita ja toisillemme vieraita,
silti kaikki tdalla ainakin tdlld hetkelld oleilevia. Helsinki on sekd meidan ihmis-
ten ettd muunlajisten eldinten koti. He eldvét rinnallamme ihmisten rakentaman
ja ei-inhimillisen luonnon rajapinnoilla. He ovat liminaalieldimid. (Lajienvilisid :
kohtaamisia.) :

Eldimet huomioivassa poliittisessa teoriassa kdsite “liminaalieldin” viittaa
muunlajisiin, jotka eivat ole tdysin villeja luonnonvaraisia mutta eivat myos-
kdan domestikoituneita eldimia. Liminaalieldimet ovat asettuneet elaméaan
ihmisten liheisyyteen niiden rakentamiin ympéristdihin. Sue Donaldson ja
Will Kymlicka esittavat Zoopolis-teoksessaan, ettd liminaalieldinten intressit
huomioitaisiin asettamalla ne osaksi kaupunkilaisten joukkoa. Heiddan mu-
kaansa liminaalieldimet eivdt kuitenkaan ole ihmisten lailla kaupunkilaisia,
vaan heidédn rinnallaan kaupungeissa eldvia vakituisia asukkaita. Suhdetta
ihmisiin kuvataan Kasitteelld denizenship eli asukassuhde. (Donaldson &
Kymlicka 2013, 210-219.) Mesikimmon kuvaa kasitteen pakenevan perinteisia
dualistisia kategorioita ja asukassuhteen kattavan joukon niin inhimillisid kuin
ei-inhimillisidkin maailman rakentamiseen osallistuvia toimijoita (Mesikim-
mon 2017, 33). Kaupunkiympéristossd kohtaamamme eldimet eivit vilittineet
ohikulkevista ihmisista tai liikenteesta. Ne olivat tottuneet kaupunkiin ja ih-
misen lasndoloon toisin kuin villimmissa luonnontiloissa elavat lajitoverinsa.
Liminaalieldinten sopeutuneisuus ihmisiin mahdollisti osin kerddmamme
materiaalin. Taltioimme esimerkiksi kanadanhanhia, jotka omasta halustaan
ja pelotta lahestyivat kameraa pitelevda ihmista. ;

Monet kuvaamistamme eldimista lukeutuvat vieras- tai tulokaslajeihin. Nii-
den korkea maara on tyypillista kaupunkiluonnolle (Saarikivi 2020, 167). Vie-
ras- ja tulokaslajeja koskeva tutkimus ja keskustelu kasittelee yleensa eldinten
yksildyden sijaan uuden lajin vaikutusta jo olemassa olevaan ekosysteemiin.
Taiteilijoina otimme vapauden kuvata kohtaamiamme yksil6ita riippumatta
siitd, mitd lajia tai luokittelutapaa he edustivat. Emme ota kantaa siihen, mit-
ka lajit ovat alkuperdisid ja kuuluvatko ne sen hetkiseen elinymparistoonsa,
aiheuttavatko ne ekosysteemille haittaa, tai mita tilanteelle ylipaataan pitdisi
tehdd. Lahtokohtanamme on jokaisen yksilon tuntoisuuden, tietoisuuden ja !
elamén kunnioittaminen. Osallistumisemme keskusteluun vieras- ja tulo-
kaslajeista pitaytyy teoksen ndakokulmassa, jonka mukaan kaikkea eldimille
aiheutuvaa karsimysta tulee valttaa.

Eldinten luoma representaatio ja esiintyminen

Eldimen aktiivisen toimijuuden korostamisessa on havaittava eldimen tapa
osallistua oman ndkokulmansa kertomiseen ihmisen rinnalla. Kohtaami-
sissa saamamme vastaukset, muunlajisten ndkokulmat, rakensivat teoksen
representaation pitkalti eldinten esiintyjyyden varaan. Korostimme tata
esimerkiksi leikkaamalla otoksen tomerasti ja danekkaasti tilanteen haltuun
ottavan sorsan toiminnan mukaan ihmisen jaddessa taustalle. Pdatimme
antaa eldinten toimijuudelle sijaa silloinkin, kun se vaati meitd venyttamaan
esteettisid kasityksidmme ja jopa tylsistyméén ottojen dédrelld. Valinta korostaa
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ei-inhimillisen luonnon rytmiin asettumista ja kuvastaa hyvin tyoskentelyta-
van vaatimaa aikaa. Teos alkaa pitkalla otoksella To0lonlahdelta, odotimme

hanhien laskeutumista kuvaan. Viimeisessa kohtauksessa taas kuvan poikki | muksessa yleisesti kaytetty

kulkeva kotilo on todella hidas, otos tuntuu kestavan ikuisuuden. Toisinaan

tyydyimme kuvaustilanteissa katsomaan kaukaa ja hyvaksymaan, ettei
kohtaaminen tuottanut vuorovaikutusta. Tallentunut hetki kertoi sen sijaan
enemman ympadristostd ja etdisyydestd meiddn ja muiden eldinten valilla.

muodot uusiksi ihmisen nakdkulmasta poikkeavalla tavalla (Kohn 2018, 211).
Taiteessa ihmisen representaatiokdytannot, estetiikka ja visuaalisen kerronnan
tavat ovat vakiintuneita. Niiden luova kaytto kuuluu taiteilijan ammattitaitoon

kuvausprosessimme aikana usein aivan toisin, siksi materiaalin kokoaminen
muunlajisten mukaan oli tietoinen valinta pyrkid irrottautumaan meidan
taiteellisten intentioidemme ja tottumustemme vaateista. Koska kielta pide-

taan yleisesti ihmisten erityisend kykyna, eldinten kerronta vaatii villimpaa ja
inklusiivisempaa ymmarrysta mielestd ja kielestd, sellaista, joka on luontaisesti

ekologista, ruumiillista ja vuorovaikutuksellista (Russel 2016, 149). Roolimme
teoksessa painottui zoopoetiikassa esiintyvaan keinoon palauttaa kieleen
eldinten tukahdutettuja viesteja tarkan toisin kuuntelemisen avulla (Driscoll

& Hoffman 2018, 2-3). Merkitys ilmiona ei ole yksin ihmisille erityinen asia.
Sen hyvédksyminen ja muiden toimijoiden osallisuuden havaitseminen ja

kuuntelu on tarkedd, kun kieltd maaritellaan uudelleen muunlajiset sen piiriin
mukaan lukien (Meijer 2019).>

8. helmikuuta. Seisomme lumessa eldinten jattdmien jalkien lomassa ja odotamme,

mutta emme tapaa ketddn. Kaikenlainen sosiaalinen eldmaé on talvella hiljaista.

23. helmikuuta. Kuollut hiiri makaa seldlladan hangessa. Lumikko on piiloutunut,
kun olemme ldhestyneet polkua pitkin. Saalis on sille tdrked, pieni eldin ottaa
riskin, ilmestyy viereemme ja raahaa hiiren vikkelédsti pois.

Seisomme metsdssd eldimid kohtaamatta. Havaitsemme jalkia jattaneiden
peurojen aiemmin olleen ldsnd. Eldinten maahan painautuva jalkien kieli on
ihmisille vieras. Tulkitsemme ne silti merkeiksi, joiden avulla huomioimme

véhintdan eldinten poissaolon. (Picard 2018, 30-36.) Silloinkin kun mydn-
netddn eldinten taito kommunikoida ja kayttdd merkkejd, tavataan kieltaa

niiden oikeus ja kyky vastata meille. Eldinta koskevan tiedon positioksi voi
kuitenkin valikoitua yhta lailla sen tunnustaminen, ettd eldin voi vastata,

katsoa ja puhutella meita. (Derrida 2019, 53-54, 30-32.) Vaikka muunlajis-
ten eldinten vastaukset ja esittiminen taiteessa vaistamatta kdantyy pitkalti |
ihmisen tulkintaan tilanteista, teoksessa lajien véliset kohtaamiset ja merki-

tykset laskostuvat toisiinsa. Valitsemamme keinot kertoa eldintd vaikuttavat
eldinkasitykseemme, kykyymme asettua toisen asemaan, tapaamme arvottaa

muita ja ndhdé kaikkien elavien olentojen arvokkuus ihmisyyden rinnalla.
Siksi ei ole yhdentekevdd, miten kielellistimme tai muuten kerromme teok-

sessa kohtaamisia.

11. syyskuuta. Pi pi tpi/ Thi pi pi tpi pi pi/ Pii phi pi tphi pi/ Pi pi. Poikasten

hennot ddnet ovat ihaninta mitd on, kauneinta pitkdan aikaan.

5 Merkityksellisten ilmididen
kuuluminen muillekin lajeille
kuin ihmisille on elaintutki-

|ahtékohta. Emme voi taysin
tietda, miten merkitykset
rakentuvat muunlajisille.
Toisaalta emme voi taysin
tavoittaa edes toisten oman

. . T T . :lajimme edustajien mielta
Teoksessa monin aistein tapahtuva ei-inhimillisten toimijoiden ja luon- jaJtapaa merkit)],kse”istéé

non kohtaaminen haastaa meidét ajattelemaan representaation ja kerronnan

maailma. Jakob von Uexkullin
(2010 [1934], 44-52) mukaan
jopa punkilla voidaan ajatella

olevan tietoinen, omastamme
poikkeava, mutta hamahak-

i kielaimelle itselleen merkittava

ja hallitseminen nostaa teoksen taiteellista arvoa. Eldinten toiminta ilmentyi . maailmansa, umwelt,
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Eldinten ddnet ovat tallentuneet muistiinpanoihini yrityksinani sommitella
kuulemiani ddnid luonnontieteilijdiden tapaan aikana, kun he eivat vield kan-
taneet mukanaan aanilaitteita, vaan kirjasivat kuulemansa muistivihkoihin. '
Merkintédni kuvaavat lajien sijaan enemmén omaa kokemustani, sdvyja, joita
tallennan toisen yksilon kohtaamisesta. Toisaalta lintujen danid ihmiskielella
ylos kirjannut runoilija Eero Lyyvuokin pahoitteli, ettd hanen oli lausumisen
vuoksi taytynyt tehda vakivaltaa lintujen kielelle katkomalla esimerkiksi
jatkuva liverrys joko véliviivoilla tai paloittelemalla se. Saadakseen lintujen !
laulun siedettiavaan tekstimuotoon hin joutui poikkeamaan eldinten rytmista
jamelodioista. (Lyyvuo 1946, 89.) Runot voidaan tulkita yhdistelmateoksiksi,
joissa inhimilliset ja lintumaiset muodot sulautuvat toisiinsa. (Lummaa 2016,
171.) Muokkasimme ddnimaisemaa Lyyvuon lailla antamalla tilaa lintujen
aanille, mutta toisinaan vaimennamme ne ihmisdénen kerronnan taa tai katkai-
semme liverryksen leikkaamalla otoksesta toiseen. Teoksen saveltija Joonatan
Aaltonen kuljettaa luomaansa danimaisemaa kohtaamisesta toiseen monila-
jisten toimijoiden danid tukien ja osaltaan kerrontaan ihmisena vaikuttaen.

Taiteilijoina saamme erityisen luvan tulkita maailmaa halumme mukaan: '
paloitella ja muokata materiaalin tarkan realismin sijaan epatdsmallisemmin,
esteettisesti valitsemaamme suuntaan. Taiteen ei tarvitse olla hyodyllista,
vaikka taiteellinen tutkiminen avaisi luomisen prosesseja ja tuottaisi teosten
lisaksi kasitysta taiteellisen toiminnan luonteesta ja etenemisesta. Sen paris-
sa voidaan operoida myds luulon, uskon tai erehdyksen kaltaisten asioiden
parissa, jotka eivit kelpaa tiedoksi perinteisessd mielessa. (Siukonen 2001,
147-148.) Koska taide saa keskittyd tarinoihin, tunnelmiin ja estetiikkaan,
teoksemme on vapaa eldimen ja eldimyyden ymmartamisessa perinteisesti
korostuvan luonnontieteen ensisijaisuudesta.

Eldintutkimukseen pohjautuvan kerronnan rinnalla teos sisdltda tun- .
teisiin vetoavaa materiaalia esimerkiksi eldinten poikasista. Esittimalld
yleisesti vihattujen tai ristiriitaisia tunteita herdttavien eldinlajien yksildita
ihastuttavina ja koskettavina, pyrimme ohjaamaan katsojan affektien laatua
eldinten kannalta myonteisiksi. Toivomme kerronnan herattavan katsojassa
myotituntoisen halun tarkastella ympéristoda muunlajisten niakokulmasta. Se
voi suunnata hénti tulevissa kohtaamisissa eldimia kunnioittavan yhteyden
luomiseen eronteon sijaan (Aaltola 2021). Jill Bennet kirjoittaa ymmarrykseen
ja myotatuntoon perustuvasta empaattisesta katseesta, mika sysaa liikkeelle
kriittistd ajattelua. Hanelle taiteessa keskeistd on sen affekteja tuottava voima
ja teoksen luonne paikkana, jossa teoksen ja katsojan vilinen kokemukselli-
nen kytkeytyminen tapahtuu. (Bennet 2005, 4-28.) Teokseemme suunnattu
empaattinen katse voi johdattaa tarkastelemaan kriittisesti nykyista suhdet-
tamme muunlajisiin ja luomaan uutta ajattelua siitd, miten rinnakkainelo tulisi
kaupunkiymparistdissa toteutua eri osapuolia paremmin huomioon ottaen.

Erityiset tutut yksilot ja tuntemattomat lajinsa edustajat

Vietimme kyhmyjoutsenten luona aikaa enemman kuin muualla, minka !
vuoksi meille kertyi paljon videomateriaalia niiden paivittaisista tilanteista.
Ne eivit aina esiinny yleisen joutsenkuvaston tapaan ylvding, vaan jopa kom-
pelosti vaappuvina kulkijoina. Pohdimme miten joutsenet asettuvat teokseen
tasaveroisesti muiden eldinten kanssa. Toisaalta on luonnollista, ettd osa
kuvaamistamme eldimista nousi toisia merkityksellisemmiksi ja tutummiksi.
Muihin kohtaamisiin verrattuna tehtidvimme Aino-joutsenen ja poikasten '
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kanssa oli jo alkujaan hieman erilainen. Syymme olla lintujen luona oli tar-
jota suojaa poikasille, kunnes ne oppivat lentdimaéan ja pystyivat siirtymdan
rauhallisempaan paikkaan reviirikiistojen tayttamalta Toolonlahdelta. 3

Helsingin Sanomien lukijoilleen jarjestaméssa danestyksessa Ainoksi |
nimetty joutsen jai poikueensa kanssa yksin, kun sen haavoittunut puoliso
Alvar jouduttiin viemdan Korkeasaaren villieldinsairaalaan. Huonokuntoi-
sen joutsenen ldhes kaksikymmentd vuotta To6lonlahdella kestanyt eldama
paattyi lopetukseen. Lahden pohjoispuolella eldvéa toinen joutsenpariskunta !
osoittautui pian vaaralliseksi poikasille. Reviiritietoinen vieras koiras pyrki
hukuttamaan ne. Joukko ihmisid paatti auttaa emoa ja poikuetta pitamalla
vahtivuoroja soutaen, silld hyokkaava koiras arasteli ja valtteli Ainolle tuttua
venettd. Reviirikiistat olivat kiivaimmillaan 6isin. Aamulla vadsynyt joutsen
tapasi uida poikaset vanavedessdan turvapaikkaa merkitsevan veneen luo
nukkumaan.

Eldinten valiset reviirikiistat, onnettomuudet ja kuolema kuuluvat osaksi
ekosysteemid. My0s joutsenkoiraan hyokkaykset Ainoa ja poikasia kohtaan
olivat luonnollisia. Alvarin kuoleman jalkeen suojattomaksi jddneen joutsen-
perheen hukkuminen olisi kuitenkin ollut julma kohtalo. Soutajat tiesivat
puuttuvansa luonnon kiertokulkuun, mutta toisaalta ihminen oli jo puuttunut
joutsenten eldamaan lopettamalla Alvarin. Heista tuntui vastuulliselta auttaa
Ainoa poikasineen selvidmaan. (Ikola 2020.) Jaan venepartion jdrjestdjien
kannan siitd, ettd Ainon ja poikasten ahdingon sivuuttaminen olisi ollut mo-
raalisesti kyseenalaisempaa kuin olosuhteisiin puuttuminen ihmisen aiem-
masta joutsenten eldmaan liittyvasta toiminnasta vastuun ottaen. Joutsenten
valisiin tilanteisiin osallistuminen teoksessa synnyttaa kuitenkin monenlaisia
kysymyksid. Se esittdd meidat luonnon kiertokulkuun vaikuttavina ihmisina,
jotka toimivat vaihtelevissa tilanteissa onnistuen valilld paremmin, valilla
heikommin. Emme my6skddn noudata alkuperdistd tehtivddmme, vaan
toimintamme on aktiivisempaa. Luonnonvaraisten eldinten karsimyksia ei
voida kaikissa tapauksissa vahentda ekosysteemiin liiallisesti puuttumatta,
silti yksildiden hidtda ei aina tarvitse ohittaa. Filosofi ja aktivisti Oscar Hortan
(2017, 261-279) mukaan emme voi ajatella, ettd mika tahansa maara eldinten

Kuva 3. Lajienvilisid kohtaamisia, ruutukaappaus.
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kokemaa karsimysta voitaisiin sivuuttaa vetoamalla esimerkiksi ekosystee-
mien arvoon.

15.tammikuuta. llahdumme néahdessaimme sulassa kuusi nuorta joutsenta aikuis-
ten valkoisten lintujen joukossa. Siind he ovat, kaikki tallessa, sovussa muiden
lintujen kanssa hammadstyttavan pienelld lampareella. Haluaisimme tunnistaa
Ainon, kohdata hanet yksilona. Aino kuitenkin piiloutuu kaltaistensa joukkoon.

Soutupartion apu tuki joutsenia selvidmaan hengissa. Silla oli paljon mer-
kitysta yksiloiden kannalta, mutta vahdinen vaikutus joutsenten yleiseen
madrdan tai elamaan Toolonlahdella. Joutsenet eivat myoskaan domestikoi-
tuneet, vaan sdilyttivat heitd luonnossa suojaavan vierauden ihmisia kohtaan.
Seurasimme kesdlld operaatiota sivusta. Liityimme joukkoon my6hemmin
tilanteen pitkittyessi. Otimme osaa soutuvuoroihin, tutustuimme joutseniinja
kerasimme samalla materiaalia teokseemme. Onnekkaasti saimme tarinaamme
mukaan poikasten lahtShetken, minka suoran videokuvan sijaan kuitenkin
kerromme paivakirjamerkinnan kautta.

Videoteoksessa esiintyy muitakin kaupunkiymparistossa tavallisesti na-
kyvid lintuja. Materiaalissa on erityisen paljon hanhia ja sorsia. He lipuvat
madratietoisesti kuvan poikki kuin dramaturgiaa rikkovat, yleis6d hauskuut-
tavat ohikulkijat. Myohemmin sorsat saavat enemman huomiota ja tulevat
kohdatuksi yksildistd koostuvana joukkona. Emme kuitenkaan erota useimpia
muita eldimid Ainon ja sen poikasten tapaan persoonina, jotka identifioisim-
me edellisen kerran perusteella samoiksi yksiloiksi. Jacques Derrida kuvaa
eldin-sanaa eldimiin kohdistuvana vakivallantekona, koska sana typistaa
valtavan maaran eri lajisia yksiloita yhdeksi laajaksi yksikoksi (Derrida 2019,
74). Olemme tottuneet ajattelemaan ja tunnistamaan muunlajiset yksildiden !
sijaan luonnontieteellisen katsomistavan mukaan lajeina, eldimina. Lajit ei-
vat muodosta endd yhta yleista joukkoa, silti siitd on vield matkaa eldinten
kasittamiseen yksiloind.

Ihmiskuvia ja muita eldinkuvia

Muunlajisten lisdksi videolla esiinnymme me, kaksi kohtaamisissa osallisina
olevaa ihmistd kuvaamassa ja kertomassa tilanteita, kuulumassa erilaisista
henkildistd koostuvaan elollisten joukkoon. Asetamme itsemme muunlajis-
ten rinnalle, koska haluamme posthumanistisen asenteen mukaan kyseen-
alaistaa perinteisen ihmisen ja muiden eldinten valisiin vastakohtaisuuksiin
perustuvan jaottelun. Yhta tirkeda meille on tehda lajien véliset kohtaamiset
nakyvaksi. Kohtaamisemme nayttaytyvat toisinaan ulospdin vahaisiltd, mutta
koemme, ettd hienovaraisesti jaetuissa hetkissakin tapahtui paljon. Prosessin
aikana opimme havaitsemaan tarkemmin eldimia ja heidan meille kertomaa,
kehitimme hiukan ihmislajille vierasta kielitaitoa. Vaikka taitomme on puut-
teellista, voimme ndahda muunlajisilla eldimilla olevan omat lajisidonnaiset
kielen ja kommunikaation jarjestelmansa. Eri lajien edustajien muodostaessa !
yhteyksid alkaa synty4 lajien valisia kulttuurisia normeja. Samalla kehittyvéat
yhdessa jaetut tavat luoda merkityksia. (Meijer 2019, 29.) Ymmartava yhtey-
den luominen muunlajisiin eldimiin liittyy keskeisesti valmiuteen muuttaa
kasitysta ihmisyydestd, haluun oppia uutta meistd ja muista eldimista.

Salla Tuomivaara muistuttaa, ettei eldinkuvaa voi muuttaa muuttamatta
samalla ihmiskuvaa. Ihmis- ja eldink&sityksemme ovat pitkdan méarittyneet
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ihmisen muista eldimista erottavien tekijoiden varaan. Ihmisen ja eldimen eri
kategorioihin sijoittuminen on vahingollista. Kahtiajaosta seuraa kasitys, jossa
eldimellisyysja elaimyys edustavat padasiallisesti ihmisyyden kielteisia puolia
siind missd inhimillisyys ymmarretddn positiivisten asioiden kautta. N&in
eldimetja eldimellisyys ymmarretdan vaistojen ja viettien varassa toimimiseksi:
kontrolloimattomuudeksi, vakivallaksi ja erilaisiksi ruumiin toiminnoiksi sa-
malla kun inhimillisiin ominaisuuksiin sisallytetdan jarki ja rationaalisuus. Jos
ihmisid ei ymmarretd samaan jatkumoon kuuluviksi muiden eldinten kanssa, !
ominaisuutemme ja olemuksemme asettuvat vastakkaisiksi ja synnyttavat
Derridan kuvaamaa vakivaltaa eldimia kohtaan. (Tuomivaara 2015, 60-63.)

Vaikka identifioisimme eldimet niitd kohdatessamme lajin mukaan, he saa-
puvat luoksemme yksiloind, korvaamattomina eldavina olentoina, jotka yhta
lailla ndkeviat meidét (Derrida 2019, 25). Toinen elédin on meille usein vieras, !
siksi Tuomivaara esittda eldinten kohtaamisen ratkaisuksi varovaisuusperiaa-
tetta. Sen mukaan ainoa oikea keino lahestya toista eldvaa olentoa on avoimin
mielin kysyen kuka ja mikéa toinen olento on. “Mina elédn ja tunnen. En voi
tarkalleen tietdd, miten juuri sind tunnet. Mutta jos tunnet, en halua satuttaa '
sinua. Vaikka en voisi taydelliselld varmuudella tietd3, ettd tunnet, en halua
satuttaa sinua.” (Tuomivaara 2015, 72-73.) Tuomivaaran tapa lahestya muita
eldimid kuvaa hyvin eldinten kohtaamisiin asennoitumistamme videoteoksen
tehtavassa.

Miten pitid huolta ja ihailla, antaa tilaa eldimelle itselleen riippumattomina meistd,
mutta samalla sdilyttdd vuorovaikutuksessa eldimid turvaava etdisyys, ihmisen
pahoilta teoilta suojaava villiys? (Lajienvilisid kohtaamisia).

13. elokuuta. Aurinko saa rannalla lepadvien kanadanhanhien seldt hehkumaan
ruskean sdvyissa. Eldimet eivit vilitd minusta, eivitka ohikulkijoista, elleivit he
rapistele pusseja ja ripottele ruokaa hietikolta poimittavaksi. Utelias hanhi hi-
vuttautuu luokseni, tapittaa tummilla silmilldédn ja nokkaisee tennarin pohjaani.
Kenties se tiedustelee, olenko yksi noista ihmisistd, joilla on repussaan pussillinen
ruokaa. Sapsiahdan hanhen voimaa ja ldhestymistd, lintu on iso ja voimakas. Se !
jaa metrin padhan seisomaan ja tuijottamaan minua. :

Toisinaan eldimet vaikuttavat lahestyvan meita tarkistaakseen, olemmeko
ruokkijoita. Meilld ei kuitenkaan koskaan ollut mukana eldinten himoitsemia
makupaloja. Paadtimme yhdeksi tyoskentelymme lahtokohdaksi sen, ettda emme
houkuttele eldimia ravinnon avulla luoksemme. Ruokinta on yksi tavoista,
joiden avulla ihmiset pystyvdat muuttamaan heitd luontaisesti valttelevien
liminaalieldinten kaytostd ja hdivyttamaan eri lajien valistd rajaa, mika useim-
miten estdd suoran kontaktin saamisen eldimiin. Tama toteutuu kuitenkin
luonnonvaraista eldintd kahlitsevilla tavoilla, mika kaytannossa voi esimer-
kiksi erottaa yksilon lajitovereistaan. (Donaldson & Kymlickan 2013, 214).

Seurasimme sivusta kaupunkiymparistossa tapahtuvaa eldinten ruokintaa.
Se toi esiin ihmisen muihin lajeihin kohdistaman empatian ja hoivan, milla
on eldinten kannalta merkitysta erityisesti talvella, kun ruokaa on vaikeampi
16ytaa. Ruokinta ei kuitenkaan ole vain hyvaa tuottava asia, silld se rohkaisee !
eldimia, joiden luottamusta kaikki eivdt kunnioita. Ndimme toisinaan eldimiin
kohdistuvia vakivaltaisia eleitd ja tekoja, kuten hdtyyttamista tai esimerkiksi
polkupyoralld pain ajoa. Ihmiset saattoivat kuvata eldimia vastenmielisiksi ja
kertoa meille, etteivit pitaneet niistd. Yhteen otokseen tallentui varsinaisena
kuvauskohteena olleiden eldinten taustalle tilanne, jossa ihminen yllittden
potkaisee kivid kohti hanhea. Tunnistamattomana pysyvé henkil6 edustaa '
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teoksessa ihmislajin aggressiivista kdyttaytymista ja yleista negatiivista eldi-
miin asennoitumista.

Kohtaamisten anti

15. Syyskuuta. Han hiipii puun takaa viereeni, tuijotan hanta hiakeltyneend ja han
minua ystavallisesti. Kdédannyn varovasti nahdédkseni hdnet paremmin, varovai-
sesti, silld istuminen rinnakkain supikoiran kanssa on harvinaislaatuinen hetki, :
enkad halua sdikyttdad hammastyttavan pelotonta eldintd pois. Supikoira asettuu
istumaan, rapsuttaa korvantaustaansa, hymyileva pieni koira, jolla on tuuhea ja
kiiltava turkki. Sellainen, jonka moni ihminenkin haluaa ylleen, vaikka se on ha-
nen omansa, yksityisasia ja ihmisille kuulumaton supikoiran etuoikeus. Suloinen
olento. Katsoo minua. Makaa vieressini, haukottelee. Pistad paansa reppuuni.
Sinua on ruokittu, Matilda sanoo. Supikoira kdantda tummat silménsd minuun ja
siina istuessaan se muistuttaa kotonani asuvaa koiraa, molemmat tummasilmaisia,
melkein samankokoisia, pehmyt turkkisia.

Thastelemme tyon lomassa eldimid, mutta teoksesta poistamme paivakirjamer- |
kintdjen ylistavan savyn valttadksemme yksiloita objektivoivasti arvottaen
kuvaavan kerronnan. Myos leikatessamme kuvamateriaalia valikoimme elai-
mid kauniisti, mutta passiivisesti esittdvien otosten sijaan niitd, joissa eldimet
toiminnallaan ottavat tilan haltuun. Yritimme suhtautua kriittisesti tapoihim-
me sanallistaa eldinten elaméai ja olemista samalla pohtien oikeutustamme
kuvitella toisen puolesta. Empatia on reitti, jota pitkin voimme kurotella
muunlajisten eldinten luo. Kokemuksellinen toiseus rakentuu myoétatunnon
avulla ja mahdollistaa muiden kertomisen. Toisten asettaminen narratiivin
muotoon vaatii vastuuta, halua toimia muiden hyvaksi ja tietdd heista enem-
man, mutta myds rehellisyyttd ja valmiutta muuttaa kisityksidan. (Aaltola
2018, 42-43.) Eldinldhtoinen tai lajien véalinen kerronta ei ole helppo tehtava.
Monista taidoista ja kielellisista kyvyistdan huolimatta ihminen on melko
kielitaidoton verrattuna vaikkapa koiraan, joka yleensa lukee ihmista paljon
paremmin kuin ihminen héantd. Ihmisen rajoittuneisuutta kuvaa, ettd vasta

Kuva 4. Lajienviélisia kohtaamisia, ruutukaappaus.
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viime vuosina olemme oppineet edes hiukan ymmartamaan muilla lajeilla
olevan omaan kieleemme rinnastettavia viestintdjarjestelmia. (Meijer 2019.)

Tuomivaara muistuttaa, ettd vaikka nakokulmamme maailmaan on vais-
tamatta ihmislahtoinen, ei ihmiskeskeinen maailmankuva ole universaali ja
ajallisesti muuttumaton. Voiko eldinti kertoa? -hankkeen alussa han kokosi ja
esitti keskeisid tyohomme liittyvia kysymyksia siitd, miltd eldimet nayttavat,
jos kieltdydymme ajattelemasta niitd vain eldimind tai toisaalta miltd oma
eldiimyytemme tuntuu, jos emme ajattele eldintd alempana olemisen muotona !
kuin ihmisyyttd. (Tuomivaara 2021.) Teoksessamme késitykset ihmisistd ja
eldimista vaikuttavat kohtaamisten taustalla, mutta niitd merkityksellisem-
maksi nousee eldvien vilinen keskindinen kunnioitus ja kohtaamisen tavat,
jotka eivat hairitse toisen elamdd. Nama erityiset ehdot kohdistuvat meihin.
Muualla ei-inhimillisessd luonnossa on kdynnissé eldinyksiléiden ja lajien jat-
kuva kanssakdyminen ja kamppailu omasta elintilasta. Se on vapaa ihmiselle
asetettavista vastuullisuuden vaateista suhteessa muihin elaimiin.

Teoksessa olennaisinta ovat monilajiset danet, rinnakkain eldvien lajien
kukoistamisen kuvaaminen. Linnut ja muut eldimet osallistuivat teoksen !
tekemiseen lasndolollaan ja tarjoamalla meille jotakin, mitd voimme jaljitella. |
Eldinten kieli ja 1dsndolo ovat jaljittdmisen ja tallentamisen kohteena siina missa
kieli ja teos ovat valineita jaljittdmiseen, medioita kohtaamisten ikuistamiseen.
Toimintana se on hyvin inhimillistd, olemme utelias eldinlaji. Meilld on halu
oppia uutta ja ymmartdad yha paremmin itseimme ja ympardivad maailmaa.
Jaan Tuija Kokkosen taiteellisessa tutkimuksessaan tekemadt havainnot, etta
muiden lajien ja “luonnon” prosessien kanssa tyoskenteleminen suuntaa huo-
miota my06s ihmisen suhteissa olevaan tietimattomyyteen ja potentiaalisuuden
tilaan. Havainnot herattavat kysymyksid siitd, miten liitymme ymparistoihin,
joissa elamme, ja toisiin, joiden kanssa elamme — laajemmin sen, miten kuu-
lumme tdhan maailmaan? (Kokkonen 2017, 163.) :

Aaltonen kuvaa tanssijantyonsa kautta omaan eldimyyteensa yhteydes-
sd olemisen ja ruumiillisuudelle huomion antamisen olevan eheyttava ja
elinvoimaa lisdava voimavara, jonka kokeminen yhdistda kaikkia elollisia
olentoja ja tuottaa onnellisuutta (Aaltonen 2020, 71). Samanlainen aistit auki
oleminen, oman eldimyyden kohtaaminen ja ruumiillisen lasnéolon varassa
syntyva yhteys muunlajisiin oli keskeista yhteisessd videoteoksessamme.
Sen tekeminen tuotti iloa, lisdsi elinvoimaa ja yhteyden tunnetta meitd ym-
pardivaan ei-inhimilliseen luontoon. On tarkeda huomioida, kenen kanssa
me tadlld olemme ja keskustelemme — ja miten sen teemme. Mika Hannulan
kirja Lisndolo — taide arjessa ei kasittele muunlajisten kohtaamista, mutta siina
kuvataan eldmian olevan todellista ja merkityksellistd madrittamattomien
kohtaamisten kautta. Niiden avulla pyritddn toisen ihmisen luo samaan
tapaan kuin me tehtdavassimme muunlajisten. Ihmisen haaste on antautua
kohtaamisissa toiseutta kunnioittavaan lasndoloon ja vuorovaikutukseen,
tasapainoilemaan niissa heittdytyen, vahemman tilaa ottaen ja avoimena
uusille mahdollisuuksille. (Hannula 2012.)

Vaikka kohtaamiset muunlajisten kanssa jdisivat jossakin maarin saavutta-
mattomiksi ja vieraiksi toisiin ihmisiin verrattuna, voimme kanssakdymisen !
avulla oppia ymmaértaméaan muiden eldinten tapaa olla ja kommunikoida. '
Useat ajattelijat korostavat, ettd pyrkimys kommunikoida lajien valisten
erojen ylitse luomalla yhteyksia ja lajien valisid suhteita on tarkeda, koska
sen avulla voimme kuvata tulevaisuutta, jossa inhimillinen ja ei-inhimillinen
elama on rakentunut toisin kuin tilla hetkelld. Moni pitda my6s tarinoita tai
taidetta merkittaviana keinona rakentaa ja kuvitella tulevaisuuden maailmoja '
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(ks. Haraway 2016; Morton 2021). Taiteellisen tyOskentelyn luonnetta on
tavattu kuvata ajasta riippumatta etsimisen ja 16ytamisen metaforien avulla.

Tutkiminen on tallaisista metaforista viimeisin, ja Jyrki Siukosen mukaan katta-
vin, silld se pitdd sisallddn sekad etsimistd ettd 10ytamista. (Siukonen 2001, 146.)

Lajienvilisid kohtaamisia on eldimia kasittelevana videoteoksena erityinen,
koska kaupunkiymparistdssa asuvia liminaalieldimia ei ole juurikaan kuvattu
aktiivisina toimijoina.® Teokseen sisdltyy eldinten arvon tunnustamisen ajatus.

Se ehdottaa hienovaraisesti, ettd muunlajiset eldimet tulisi ottaa kaupunki- '
ympadristossa huomioon kanssa-asukkaina ja kohdata yksiloind. Heikkoon

toimijuuteen ja monilajiseen narratiiviin perustuva kerronta esittda yhden
vaihtoehdon ldhestya lajien valista vuorovaikutusta ja rinnakkaiseloa eldi-

mille tilaa antaen. Emme anna teoksessa valmiita vastauksia tai taydellisia
toimintamalleja lajien véliseen kanssakdymiseen. Niiden sijaan kuvaamme

teoksessa prosessia, jossa tutkimme miten muunlajisten eldinten kohtaami-
nen ja kertominen voidaan tehda niiden nakdkulmaa korostaen. Halutessaan
jokainen voi tarttua tehtividmme. Se on avoin ja yksinkertainen menetelma

harjoittaa itsedan huomioimaan yha enemmaén ymparillimme kuhisevaa ei-

inhimillista elamaa.
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Taija Kaarlenkaski

AFFEKTIIVISIA
ELAINKOHTAAMISIA
KAUPUNKIYMPARISTOISS A

Monilajinenlahiluonto verkkomedioissa |

Léansimaiset kaupungit mielletiin tavallisesti ihmiskeskeisiksi ympiristoiksi,
mutta yhi useampien eldinlajien tottuessa ihmisen ldsndoloon ja urbaanien
ympiristdjen laajentuessa kaupunkiympdristot ovat muotoutuneet monilajisik-
si. Vaikka kaupungeissa elivit villieldimet ovat usein melko huomaamattomia,
kohtaamisista niiden kanssa voidaan kertoa esimerkiksi erilaisissa verkko-
medioissa. Tissd artikkelissa tarkastelen ihmisten ja villieldinten suhteita
kaupunkimaisissa ympiristoissi kiyttien aineistoinani Twitteristd kokoamiani
pdaivityksii seki Helsingin Sanomien ja Yleisradion verkkosivuilla julkaistuja
kaupunkieldimii kdsittelevid uutisia ja uutisista kommenttiosioissa kiytyji
keskusteluja. Tarkastelen kaupunkieldinten esityksid affektitvisuuden nakokul-
masta kiinnittien erityisti huomiota tunteiden ja toimijuuksien ilmaisuihin.

Johdanto

Kotipihalla vieraileva metsikauris, kivelylld havaittu kiinnostava lintu tai -

lahimetsdssa majaileva orava ovat esimerkkejd eldimistd, jotka ovat paatyneet
tviittien aiheiksi. Vaikka kohtaamiset kaupunkiymparistossa eldavien villi-
eldinten kanssa voivat olla lyhytaikaisia, niiden merkityksellisyytta osoittaa

se, ettd niistd kerrotaan sosiaalisessa mediassa. Aika ajoin eldinten edesot-
tamukset ylittdvat myos perinteisen median uutiskynnyksen, varsinkin, jos

niiden toiminta on tavalla tai toisella ihmisen ndkokulmasta poikkeuksellista.
Joidenkin eldinten, kuten susien ja hirvien, kohdalla pelkastdan liikkumi-

nen kaupunkialueella ndhdaan uutisoimisen arvoiseksi. Haittaeldimiksi tai
vieraslajeiksi luokiteltujen eldinten, esimerkiksi rottien tai espanjansirueta- !
noiden, runsastuminen nousee niin ikaan saannollisesti uutisaiheiksi, mutta

julkisuutta voivat saada my06s havainnot erityisen harvinaisista lajeista seka
pulaan joutuneiden eldinten pelastaminen.

Kaupunkiympiéristdissa on jo pitkddn elanyt monenlaisia eldimia ihmis-
ten lemmikkieldimista eldintarhojen eksoottisiin lajeihin. Viela 1800-luvulla
kaupungeissa pidettiin yleisesti mys tuotantoeldimid, kuten lehmié ja siipi-

Taija Kaarlenkaski, dosentti,
erikoistutkija, yleinen historia,
Turun yliopisto; vieraileva tutkija,

¢ Karjalan tutkimuslaitos, It&-
i Suomen yliopisto

: VERTAISARVIOITU
k KOLLEGIALT GRANSKAD

PEER-REVIEWED

www.tsv.fi/tunnus

ARTIKKELIT « Taija Kaarlenkaski: Affektiivisia eldainkohtaamisia kaupunkiymparistoissa: monilajinen 1ahiluonto

verkkomedioissa, 61-82.



62 « LAHIKUVA « 1-2/2022

karjaa. (van Dooren & Bird Rose 2012, 16; Brighenti & Pavoni 2021, 2.) Vaikka
kaupungit on ldhtokohtaisesti suunniteltu ihmisten asuttamiseen ja tarpeisiin,
erityisesti globaalissa eteldssa kaupunkialueet ovat edelleen hyvin monilajisia.
Nailld alueilla kaupungeissa voi liikkkua villieldinten lisaksi esimerkiksi puoli-
villeja koiria ja vapaana laiduntavia tuotantoeldimia. (Swart 2011, 3-4; Wolch
etal. 1995, 736.) Tassa artikkelissa kiinnitan huomioni villiksi kategorisoituihin
eldimiin suomalaisten kaupunkien kontekstissa. Jako villeihin ja kesyihin
tai luonnonvaraisiin ja ei-luonnonvaraisiin on yksi keskeisimmista ihmisen !
tekemista eldinten luokitteluista. Kesyille eli domestikoiduille eldimille on
tyypillistd, ettd ne ndhdaan hyodyllisend ihmisten hallinnassa olevana omai-
suutena ja osana ihmisten kulttuuria. Tasmallistd rajaa villin ja kesyn eldimen
vilille on kuitenkin mahdotonta vetaa, silla monet villeind pidetyt eldimet
ovat esimerkiksi riippuvaisia ihmisen tarjoamasta ravinnosta sekd pesa- ja
suojapaikoista, ja ihmisten toiminta ja erilaiset hallinnolliset toimenpiteet |
vaikuttavat merkittavasti niiden elaméaan. (Tuomivaara 2016, 128; DeMello
2012, 51, 75-79; Nygren & Peltola 2014, 6; van Dooren & Bird Rose 2012, 16.)

Kirjoittaessani kaupunkieldimista tarkoitan siis ihmisten omistussuhtei-
den ja vélittdméan hallinnan ulkopuolella olevia eldinlajeja, vaikka muitakin
eldinryhmiad elda kaupunkialueilla my6s meilld. Kuten Thom van Dooren ja
Deborah Bird Rose (2012, 16) ovat huomauttaneet, yleensa nama eldimet eivat
juurikaan vedd huomiota puoleensa, silld niiden on taytynyt usein huomaa-
mattomasti sopeutua ihmisille suunniteltuihin tiloihin ja ymparistoihin tai .
sitten havitd kaupungeista kokonaan. Kaupunkieldinten elinolosuhteita ei
tavallisesti myoskddn oteta huomioon kaupunkisuunnittelussa (Donaldson
& Kymlicka 2011, 211). Viime aikoina on kuitenkin alettu yhd enemmaén
kiinnittdd huomiota kaupunkiluonnon ja lahiympariston esteettisyyteen ja
virkistysvaikutuksiin, ja koronapandemia on vain korostanut ndiden merki-
tysté (esim. Kummala 2016; Fagerholm et al. 2020). Kiinnostusta kaupunkien
luontoymparistoihin ja niiden eldimiin on viime vuosikymmenina lisannyt
my06s kaupunkiekologian (urban ecology) tutkimus (Wolch et al. 1995, 743-745;
Kummala 2016, 17). Tavallisesti nakymattomiin jadvien lahiympariston eldin-
kohtaamisten tarkastelu tuo nédkyviin uusia puolia suhteestamme luontoon
ja muunlajisiin olentoihin. :

Nykyiset lansimaiset kaupungit mielletaan ihmiskeskeisiksi ymparistoiksi,
mutta yhd useampien eldinlajien tottuessa ihmisen ldsndoloon ja urbaanien
ympadristdjen laajentuessa kaupunkiymparistot ovat muotoutuneet varsin
monilajisiksi (Wolch 1998; van Dooren & Bird Rose 2012). Esimerkiksi Helsin-
gin alueella elda tai vahintaan vierailee viitisenkymmenta villid nisakaslajia
(Aalto 2020), ja suurehkossa kaupungissa voi pesid noin 50-60 lintulajia.
Lisdksi kaupungeissa elda erilaisia hyonteisid ja matelijoita, ja vesialueilla
myos kaloja (Tolvanen 2002, 9, 183). Villien kaupunkieldinten tutkimuksessa
on tyypillisesti keskitytty kartoittamaan tiettyjen lajien esiintyvyytta tietyilla
alueilla, ja tuloksia on kdytetty hallinnollisten paatosten taustana tai lisddmaan
ymmarrystd kaupunkisuunnittelun vaikutuksista villieldimiin (Wolch et al.
1995, 743; ks. my0s Nygren 2017; Kalof et al. 2016, 106).

Kuluneen reilun parinkymmenen vuoden aikana humanistisessa ja yh- !
teiskuntatieteellisessa tutkimuksessa on enenevidssa maarin alettu huomioi-
da ei-inhimillisid olentoja, toimijuuksia ja eldinsuhteita. Tatda painopisteen
muutosta on nimitetty eldinkdanteeksi ja alan tutkimusta ihmistieteelliseksi
elaintutkimukseksi (human-animal studies) (ks. esim. Ritvo 2007; DeMello 2012;
Nyman & Schuurman 2016). Eldinkaanteen myota ei-inhimilliset olennot on
alettu ymmartad passiivisten kohteiden sijasta aktiivisina toimijoina ja sub- '
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jekteina, jotka osallistuvat ja vaikuttavat ihmisten ja eldinten kohtaamisiin ja
suhteisiin (Nyman & Schuurman 2016, 1-2). Ihmistieteellinen eldintutkimus on
lahtokohtaisesti monitieteistd, ja alalla toimivat tutkijat ammentavat teoreet-

tutkimuksessa ovat toistaiseksi korostuneet erityisesti yhteiskuntatieteelliset ja
ihmismaantieteeseen kytkeytyvat ndakokulmat (esim. Wolch et al. 1995; Wolch
1998, Philo & Wilbert 2000; Nygren 2017; Barua & Sinha 2019). Humanistisia

ja kulttuuritieteellisid tarkasteluja on toistaiseksi tehty vahan (ks. kuitenkin :
Kalof et al. 2016). My®s arkielaméssa tapahtuvat ihmisten ja kaupunkieldinten

kohtaamiset ovat jadneet vahdiselle huomiolle.
Tarkastelen tdssa artikkelissa erilaisten medioiden valittimia kuvauksia

ihmisten ja villieldinten kohtaamisista kaupunkimaisissa ymparistdissa '
kiinnittden analyysini erityisesti ihmistieteelliseen eldintutkimukseen ja me-
diakulttuurin tutkimukseen. Tahdnastisessa media-aineistoja tarkastelevassa

eldintutkimuksessa on pitkalti keskitytty ihmisasutusten ulkopuolella elaviin
villieldimiin (esim. Molloy 2011, 40-83; Salmia 2018; Grasso et al. 2020), ja

sosiaalisen median tutkimuksessa on kasitelty enimméakseen lemmikki- ja
tuotantoeldimia (esim. Maddox 2021; Linné 2016).! Koska aihe on etenkin '

Suomessa vield varsin kartoittamaton, tavoitteenani on muodostaa yleiskuvaa
siitd, miten kaupunkien villieldimiad kuvataan tdkéaldisessd mediassa. Kysyn,
minkaélaiset eldimet tulevat ndkyviksi uutismedioissa ja sosiaalisessa mediassa,

entd millaiset tilanteet? Millaisia tunteita tai affektiivisia reaktioita tilanteet

herdttavat? Minkalaisia toimijuuksia kohtaamisissa rakentuu?

Saadakseni laajan kuvan erilaisista mediaymparistoistd ja hahmottaakseni
niiden mahdollisia eroja kdytan aineistoina suomenkielisesta Twitterista ko-
koamiani paivityksid, joissa kuvaillaan kohtaamisia kaupunkieldinten kanssa,

ja Helsingin Sanomien ja Yleisradion (tdstd eteenpdin YLE) verkkosivuilla jul-
kaistuja kaupunkieldimia kasittelevia uutisia seka uutisista kommenttiosioissa

kaytyja keskusteluja. Molemmissa aineistoissa keskeisessa asemassa ovat
eldimia esittavat kuvat tai videot. Vaikka suuren osan aineistosta muodostavat

verkkokeskustelut, en keskity niinkdan keskustelijoiden vuorovaikutukseen
vaan keskustelujen sisdltoihin ja niiden valittamaan kuvaan eldinkohtaamisista
ja niiden merkityksistd (ks. Laaksonen & Matikainen 2013, 208). Seuraavaksi

esittelen teoreettisen viitekehykseni, minka jalkeen kuvailen tarkemmin aineis-
tojani ja niiden analyysia. Ensimmadinen analyysiluku késittelee uutisoimisen

ja pdivittamisen arvoisia eldimid ja toinen erilaisten eldinten hyvaksyttavyytta |
kaupunkiymparistdissa. Lopuksi pohdin kokoavasti kaupunkieldimiin liitty-

via merkityksia.

Kaupunkieldimet ja affektit

Tarkastelen kaupunkieldinten esityksia affektiivisuuden nakokulmasta, ja
kytken affektiivisuuden teoreettisen tarkastelun ennen kaikkea ihmistieteelli-
seen eldintutkimukseen ja mediakulttuurin tutkimukseen. Muita analyysilleni

keskeisia ihmistieteellisesta eldintutkimuksesta ammentavia teoreettisia kes-
kusteluja ovat kysymykset eldinten paikoista ja toimijuudesta. Affektiivisuutta

voi pitdd hedelmallisend lahtokohtana, silld eldinkohtaamisia kuvailtaessa
kaytetaan usein affektiivista kieltd ja toisaalta my0s verkkokeskusteluissa

tunnereaktiot ovat keskeisia (Nyman & Schuurman 2016,1; Paasonen 2014, 24;
Rantasila 2018, 30). Affektia on usein kuvattu kehollisena intensiteettind, joka
ilmenee erilaisina aistimuksina ja tuntemuksina kehon kohdatessa ymparilla

1 Kaupunkien villielainten
tarkastelusta mediassa ks.
kuitenkin Cassidy & Mills 2012;

¢ Kalof et al. 2016; Puro 2009.
tisia ja metodisia ldhtokohtia omilta taustatieteenaloiltaan. Kaupunkieldinten
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olevia asioita ja muita olentoja. Affektiivisuudella tarkoitetaan kohtaamisia,
joissa osapuolet vaikuttavat toisiinsa ja tulevat vaikutetuiksi. Vaikka joissakin
tutkimuksissa affektin ja emootion késitteitd on pidetty erillisina ja nahty
emootion kuvaavan ldhinnd yksilon sisdistettya tunnetilaa, néen itse Sara
Ahmedin ja Susanna Paasosen tavoin, ettd affekti ja emootio ovat rinnakkai-
sia ja arkisissa tilanteissa toisiinsa kytkeytyvid. (Ahmed 2004; Ahmed 2010,
32-33; Paasonen 2014, 24-25; Nygren & Peltola 2014, 5-6.) Kuten Paasonen
(2014, 25) on esittanyt, affektiiviset keholliset reaktiot ja emootiot ovat “saman
tunnetekstuurin saikeits, jotka sysdavit toinen toistaan liikkeeseen: affektii-
viset reaktiot eivat ole kokemuksen tasolla erotettavissa muistoista, arvoista
ja kokemuksista”.

Nina Nygrenin ja Taru Peltolan mukaan affektin kasitteelld voidaan kuvata
tilannekohtaista kehollista vastavuoroisuutta ihmisten ja muiden eldinten
vililld. Ymmarrankin kaupunkiympéristdjen monilajiset kohtaamiset heidan
nakemystensd mukaisesti kehollisina affektiivisina tilanteina, joihin usein
kytkeytyvat erilaiset odotukset ja ylldtykset. (Nygren & Peltola 2014, 5-6.)
Joidenkin eldinten havaitseminen ihmisasutuksen keskelld on tavanomaista
ja ndita kohtaamisia jopa odotetaan ja etsitdan. Monet ihmiset ovat kiinnos-
tuneita eldimistd ja haluavat kohdata niitd, ja ndima kohtaamiset ovat usein
aistivoimaisia ja tuottavat henkilokohtaista mielihyvaa (Nyman & Schuurman
2016, 1). Usein elaimet kuitenkin onnistuvat yllattdmaan — toiminnallaan tai
pelkalld olemassaolollaan tietyssa paikassa (ks. Nygren & Peltola 2014; Han-
konen 2021, 49). Nditd kokemuksia myos mielellddn jaetaan toisille ihmisille,
ja tata tarvetta voidaan toteuttaa muun muassa verkkokeskusteluissa.

Sosiaalisissa ja muissa verkkomedioissa esitetyt eldinkohtaamiset ovat vais-
tamattda ihmisen tuottamia ja medioituneita eli valittyneitd. Tama ei kuitenkaan
valttamatta tarkoita sitd, ettd kyse olisi pelkdstdan eldinten symbolisesta esit-
tdmisestd ja ihmisen identiteetin rakennusaineista. Kuten mediatutkija Claire
Parkinson on esittanyt, valittyneisyys ei sulje pois ruumiillista kohtaamista.
Videoiminen, valokuvaus tai eldiimen toiminnan muu tallentaminen edellyt-
tdd ihmisen, eldimen ja teknologian materiaalista kohtaamista. Myos ndiden
medioitujen esitysten katsominen tai lukeminen on kehollinen affektiivinen
kokemus, jossa ruumiillinen muisti ja tieto seka kulttuuriset aistikokemukset
aktivoituvat. Kuitenkaan kuvallinen tai sanallinen esitys ei mitenkdan voi
valittdd ruumiillista kokemusta sellaisenaan, vaan valittymisen prosessit
ovat aina tilanteisia ja nostavat esille tiettyja aistimuksia, nakokulmia, tietoja
ja ideologioita. Lisiksi ne nojautuvat institutionaalisiin kdytantoihin, sitou-
muksiin ja merkitysjdrjestelmiin. (Parkinson 2019, 3—4.) Verkkoaineistoista ei
voi myoskdan analysoida keskustelijoiden affekteja tai emootioita sindnsa,
vaan niiden tekstuaalisia ja visuaalisia esityksid seka viestien valisid yhteyksia
(Paasonen 2014, 25). Verkkokeskustelujen analyysissa on kaytetty affektiivisen !
tahmaisuuden kasitettd, jolla viitataan asioille annettuun affektiiviseen arvoon,
huomioon seka asioita yhteen liittaviin mielleyhtymiin. Internetin maailmaan
sovellettuna tahmaisuus on kasitetty tiettyjen aiheiden tai kulttuurituotteiden
taipumuksena kiertdd ja vetdad puoleensa huomiota ja esimerkiksi tykkayksia
sosiaalisessa mediassa. Tahmaisuus toimii usein itsedan ruokkivana ilmioénad,
silld affektiivisuus lisdd kohteen tahmaisuutta, jolloin se kerda entistd enem-
man affektiivisuutta itseensad. (Ahmed 2004, 90-92; 2010, 32-33; Paasonen
2014, 25-26; Rantasila 2018, 33-34.) Eldinkohtaamisten affektiivisuus ja niihin
kohdistuva kiinnostus on omiaan tekemaan niistda myds tahmeita ja erilaisia
merkityskerrostumia kerdavia. :
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Keskustelu eldinten paikoista on yksi keskeisista ihmistieteellisessa eldin-
tutkimuksessa kasitellyista teemoista. On kiinnitetty huomiota siihen, etta

kohtaamisen paikka ja tila vaikuttaa siind muodostuviin affekteihin, eldimestd | Hakalan ja Matilda Aaltosen

muodostuvaan ymmarrykseen ja arvostukseen, seka siithen, miten ihmiset si-

joittavat eldimia tilallisesti. Eldinten tiloja voidaan pitaa kasitteellisina tiloina,
jolloin kyse on konseptuaalisista rajoista ja valimatkoista ihmisten ja muiden
eldinten valill, tai erilaisina fyysisina tiloina eramaista kaupunkeihin. Tiloja

voidaan jakaa 1) vain eldinten asuttamiin, 2) ihmisten ja eldinten jakamiin ja '
3) pelkdstadn ihmisten asuttamiin, eldimilta kiellettyihin tiloihin. Kuitenkaan

elaimet eivat useinkaan kunnioita naitd ihmisten maarittamia kasitteellisia
tai fyysisid rajoja vaan ylittavat niitd ja ilmestyvat ”vaariin paikkoihin” (Phi-

lo & Wilbert 2000, 5-11; Nyman & Schuurman 2016, 2-3; Lahdesmaki 2020,
20-21.) Téllaisia villi-domestikoitu-rajan ylittdvid eldimid ovat erityisesti
kaupungeissa eldvat villieldimet. Sue Donaldson ja Will Kymlicka ovat nimit-

taneet kaupunkieldimia liminaalisiksi eldimiksi, koska ne eivat eld villieldinten
tyyssijaksi mielletyissd erdmaissa, mutta eivat myoskaan ole domestikoituja.?

Nahdéakseni liminaalisuus kuvaa hyvin kaikkia kaupunkiymparistdissa pysy-
vasti eldvia tai sielld piipahtavia eldimia, silld ne ylittavat monia kasitteellisia

rajoja: kaupungin ja villin luonnon, sekd laajemmin ajatellen, kulttuurisen ja
luonnollisen rajan. (Donaldson & Kymlicka 2011, 210-211, 216-217; ks. my0s
my0s Brighenti & Pavoni 2021, 1; Shuurman & Dirke 2020, 5.) Kuten Donaldson

jaKymlicka (2011, 216) huomauttavat, asenteet kaupunkieldaimid kohtaan ovat

usein intensiivisid, mutta harvoin kovin yksinkertaisia tai johdonmukaisia.
Uusimmassa kaupunkieldimid kasittelevassa tutkimuksessa on alettu

kiinnittdd huomiota my®ds siihen, mita urbanisoituminen merkitsee eldimille

itselleen, ja on alettu tarkastella eldimid sosiaalisten ja tilallisten suhteiden

rakentajina seka kulttuurisina toimijoina (Brighenti & Pavoni 2021, 3; van
Dooren & Bird Rose 2012; Barua & Sinha 2019, 1161; Nygren 2017, 164-167).

Eldinten kasittdiminen affektiivisina toimijoina onkin yksi ihmistieteellisen
eldintutkimuksen viimeaikaisista painotuksista (Nyman & Schuurman 2016,

3). Tassa artikkelissa ymmarran toimijuuden relationaalisena eli suhteissa
rakentuvana. Talloin toimijuus ilmenee valmiutena houkutella ja inspiroida
toisia aktivoitumaan ja toimimaan, eli toimijuus on aina toimijuutta suhteessa

johonkin (Despret 2013, 38—41, 44). Eldinten toimijuus voi nakya esimerkiksi
niiden kykynad muokata ympadristddan ja ainakin jossain mdarin intentionaa-

lisena toimintana, jolloin eldimet voivat vaikuttaa erilaisiin yhteiskunnallisiin |
ja historiallisiin prosesseihin (Pearson 2016, 15). Toisaalta ihmisten ja mui- !

den eldinten kohtaamisissa myos eldimet on alettu ndhda subjekteina, jotka
voivat affektoitua ja muuttaa omaa toimintaansa sen mukaisesti (Nyman &
Schuurman 2016, 2).

Aineistot ja niiden tulkinta

Tarkastelen eldinkohtaamisten esittamistd ja nakyvaksi tekemista kahdenlaisen

media-aineiston avulla: kohteena ovat Helsingin Sanomien ja YLEmn verkkosi-
vuilla julkaistut uutiset ja niistd kommenttiosioissa kaydyt keskustelut seka

Twitterissd julkaistut paivitykset. Erilaisissa mediaymparistdissa julkaistujen
materiaalien avulla pyrin saamaan kuvaa siitd, millaiset kaupunkieldimet ja

millaiset kohtaamiset nostetaan valtakunnalliseen julkisuuteen, ja millaiset
taas saavat tilaa epévirallisemmassa sosiaalisen median kontekstissa. My6s
uutissivujen kommenttiosiot tuovat esille tavallisten lukijoiden nakemyksia

2 Donaldsonin ja Kymlickan
kasitetta liminaalinen eldin
kaytetadn myods Outimaija

videoteoksessa Lajienvélisia
kohtaamisia, jossa kuvataan
ihmisten ja kaupunkieldinten
suhteita (Hakala 2021).
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eldinuutisten kasittelemiin aiheisiin.> Molemmat aineistot kattavat vuoden
mittaisen ajanjakson syyskuun alusta 2020 elokuun loppuun 2021. Koottu

aineisto sijoittuu ajallisesti koronaviruspandemian aikaan, milld voi olla ' ten arkipaivaisia kokemuksia

vaikutusta sen sisaltoihin. Vuoden 2020 Videston tieto- ja viestintdtekniikan

kaytto -tutkimuksen mukaan verkkolehtien ja televisioyhtididen uutissivujen
seuraaminen lisddntyi yhdeksalld prosenttiyksikolla edellisesta vuodesta, ja
erilaisten yhteisopalvelujen kayttd kasvoi ldhes yhta paljon (Tilastokeskus

tiin etdtyon lomassa tehdyista kavelyretkista lahiymparistoon tai etdtyoldisen
ikkunaan koputtelemaan tulleista linnuista.

Helsingin Sanomien ja YLE:n verkkouutiset valikoituivat aineistohaun

kohteeksi, silld ne ovat valtakunnallisesti hyvin tunnettuja ja luettuja, ja
i luonto” havaittuani, etta sanalla

oman arkikokemukseni perusteella olin havainnut, ettd niissa uutisoidaan
kaupunkieldimistd verrattain usein. Tein molemmissa palveluissa haut haku-
sanoilla “kaupunkieldin” ja ”cityeldin” ja poimin tuloksista ne uutisjutut tai
yleisonosastokirjoitukset, jotka kasittelivit suomalaisia kaupunkeja. Helsin-

Helsingin Sanomien artikkeleihin liittyi kommenttiosio, joissa kommenttien
maadra artikkelia kohti vaihteli nollasta 91:een. Yhteensa Helsingin Sanomien
artikkeleihin liittyen julkaistiin 623 kommenttia. YLE:n artikkeleista vain viisi

oli syysta tai toisesta avattu keskustelulle, ja kommentteja nadihin artikkeleihin @ huomattav noo
. Do . . P R . . . i aineistoa, jos hakusanoina olisi
julkaistiin yhteensa 101. Suurin yksittdinen kommenttimaara artikkelissa oli !

39 kommenttia. Helsingin Sanomien artikkelit keskittyivat maantieteellisesti
padasiassa padkaupunkiseudulle, kun taas YLE:n aineistoissa kasiteltiin
monia kaupunkeja Vaasasta Kajaaniin ja Lappeenrannasta Jyvaskyldan,

vaikka pdakaupunkiseutu nousikin keskeisimmaksi yksittdiseksi alueeksi.
¢ oli mahdollista saada mukaan

Kaupungin koko tai sijainti ei kuitenkaan vaikuttanut merkittavasti uutisten
tematiikkaan tai kdsittelytapoihin: hirven ilmestyminen kaupunkialueelle on
uutinen niin Lappeenrannassa kuin Helsingissa ja rottia haluttiin karkottaa
Mikkelista Vaasaan. Lisdksi osa jutuista tarkasteli kaupunkieldimiin liittyvia
kysymyksia yleiselld tasolla kiinnittymatta tiettyyn paikkaan.

Saadakseni aineistoon mukaan my0s spontaaneja havaintoja ja kokemuksia
olen koonnut aineistoa Twitteristd. Liityttyani itse palveluun loppuvuodesta
2020 havaitsin, ettd kayttdjat tviittailevat myos kohtaamisistaan kaupunki-

elainten kanssa, ja aloin tallentaa kirjanmerkkeihini syGtteessé vastaan tulleita
tviitteja aiheesta. Lisdksi olen systemaattisesti hakenut tviitteja Twitterin

VA

hakutoiminnolla hakusanoilla “kaupunkiluonto”, ”cityeldin” ja “luontokau-
pungissa”# samalta ajanjaksolta kuin uutisaineistoakin. Ndin aineistoon tuli
mukaan 199 tviittid kommenttiketjuineen. Suomalaisista 16-89-vuotiaista

noin 13 prosenttia seurasi Twitterid vuonna 2020, ja yleisinta sen kdytto oli
16-34-vuotiaiden ikdaryhmassa. Miehet kayttavat Twitterid hieman useammin

kuin naiset. (Valtari 2020.) Twitterid on kuitenkin luonnehdittu painoarvol-
taan kdyttdjamadridan suuremmaksi, koska kayttdjissd on paljon pdattdjia
ja median edustajia. Twitterin ldheinen kytkeytyminen journalismiin nakyy

my0s siind, ettd aineistoni verkottuvat keskendan: Twitterissa julkaistaan !
linkkeja eldinaiheisiin uutisiin ja toisaalta monet uutiset ovat saaneet alkusy-

sdyksensa sosiaalisen median paivityksestd. Vaikka palvelua on luonnehdittu
”eliitin mediaksi”, tdma ei kuitenkaan nahdékseni korostu kaupunkieldimista

keskustellessa, silla aihe on useimmiten arkipaivaan liittyva ja se koskettaa
harvoja ammatillisesti. (Ks. Isotalus et al. 2018.) Liséksi kysymykset edusta- -
vuudesta tai keskustelijoiden idstd, sukupuolesta tai taustasta eivat valttamatta

3 Aineistojen valintaan vaikutti
myods havainto siita, etta niin
sanottujen tavallisten ihmis-

kaupunkieldimista on hanka-
laa saada esiin esimerkiksi
kirjoituspyynnolla. Tutki-
mushankkeemme "Takaisin
kohti lajienvalisyytta — suullisen

s e ara .. . .o . : kansanrunouden, populaa-
2020). Lisaksi lisddntynyt luonnossa liikkkuminen on saanut kenties ihmiset = jituurin ja muisﬁtigdon

tarkkailemaan lahiymparistoaankin tarkemmin. Esimerkiksi tviiteissa kerrot-

posthumanistiset tulkinnat”
jarjesti vuonna 2021 aiheeseen
liittyvan kirjoituskeruun, mutta
saimme siihen vain kymmen-
kunta vastausta.

4 Kaytin hakusanaa "kaupunki-

"kaupunkielain” ei tule juuri

lainkaan tuloksia. Kaupunki-
luonto-hakusana tuotti paljon
muitakin kuin elaimiin liittyvia

i tuloksia, joten seuloin tuloksista

gin Sanomista artikkeleita kertyi 49 kappaletta ja YLE:n sivuilta 26. Kaikkiin :

aineistooni ne tviitit, joissa
eksplisiittisesti kasiteltiin elai-
mia. Seka uutispalveluiden etta
Twitterin kohdalla olisi varmasti
ollut mahdollista saada koottua
huomattavasti enemman

kayttanyt yksittaisten elainten
nimityksia, kuten “citykettu” tai
“citykani”, mutta talléin aineis-
toon mukaan tulevat elainlajit
olisivat olleet tutkijan maaritta-
mié. Yleisemmilld hakusanoilla

enemman elainlajien kirjoa,
vaikka aineisto todennakdisesti
jaikin maarallisesti pienem-
maksi. Laadullisen tutkimuksen

: tarpeisiin sitéd on nahdakseni
- kuitenkin riittavasti.
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ole verkkokeskustelujen kohdalla oleellisia (Hakala & Vesa 2013, 225), kun
tavoitteena on selvittdd esimerkiksi eldinkohtaamisten representaatioita ja
niiden affektiivisuutta.

julkisiksi medioiksi. Twitterin sekd YLE:n sisdltdja padsee ndkemaan kuka
tahansa rekisterdéitymatta, mutta Helsingin Sanomien sisédltdjen rajaton kaytto
vaatii vahintdankin digitilauksen. Vuonna 2020 lehden digitaalinen sisalto

saavutti keskimaarin reilut 1,5 miljoonaa lukijaa viikossa, eli se oli suomalais- !
ten sanomalehtien joukossa laajalevikkisin (KMT 2020). Lehden kirjoitusten

kommentointi edellyttad verkkopalveluun kirjautumista, ja kommentit ovat
moderoituja, eli ne luetaan ldpi ennen julkaisemista sisdllon asiallisuuden

varmistamiseksi. Kevaasta 2021 alkaen suurinta osaa artikkeleista on voinut
kommentoida vain omalla nimella. (Helsingin Sanomat 2021.) YLE:n keskus-
teluihin voi osallistua omalla nimelld tai nimimerkilla, ja verkkosivuilla on

kaytossa joko esi- tai jalkimoderointi (YLE 2019). Vaikka kokoamani aineisto
on julkaistu laajasti seuratuilla foorumeilla, kirjoittajat tai tviittaajat eivt ole

valttamatta tiedostaneet, ettd heidan tuottamansa kirjallinen tai visuaalinen !
aineisto voisi tulla tutkimuksen kohteeksi. Nain ollen tallaista aineiston :

keruuta voi luonnehtia piilohavainnoinniksi. Verkkokeskustelujen kayttoa
tutkimuksessa ilman aineistoa tuottaneiden informointia on kuitenkin pidetty
mahdollisena silloin, kun aineisto ei ole luonteeltaan arkaluontoista ja se on

julkisesti saatavilla.® Kasittelemééni aihepiirid ei voi sanoa arkaluontoiseksi,
ja keskusteluissa tai tviiteissa nostetaan harvoin esille henkilokohtaisia asi- !

oita. Tunnistettavuuden minimoimiseksi en kayta tdassa artikkelissa uutisia
kommentoineiden nimia tai nimimerkkejd, vaan olen korvannut ne aineiston
kokoamisessa muodostuneilla juoksevilla tunnisteilla. (Turtiainen & Ostman

2013, 56-59; Sveningsson Elm 2009, 73; Venildinen 2017, 9.) Tekijanoikeuksien
toteutumiseksi viittaan puolestaan Twitter-aineistoon tviittaajan nimelld (ks.

Ahteensuu 2019).
Seka uutismedioiden etta Twitterin aineistoissa keskeisessd asemassa ovat

eldimid esittavat kuvat tai videot. Muutamaa yleisonosastokirjoitusta lukuun
ottamatta kaikissa Helsingin Sanomien ja YLE:n uutisissa oli mukana viahin-
taan yksi kuva uutisen aihepiirista, tai video, joka usein oli paikalla olleen '

lukijan kuvaama. My06s suurimmassa osassa Twitter-pdivityksistd mukana
oli kuva tai video. Videoita on luonnehdittu huomion kiinnittdjiksi, jotka

houkuttelevat jadméén ja palaamaan sivustolle seka jakamaan sen sisaltoa
eteenpdin. Videot voi ndhda tahmaisina affektiivisina sisdltding, jotka kytkey-

tyvat internetin viihteellisyyteen. (Paasonen 2014, 25.) Onkin esitetty, ettd niin
sanotuissa uusissa tiedonvalityksen muodoissa, kuten internetissd, sanojen
ja kuvien suhde on saanut uudenlaisia entista tiiviimpid muotoja. Tarkaste-

len kuvallista ja kielellistd materiaalia yhdessa, kiinnittaen huomiota niiden :
yhteyksiin ja konteksteihin. (Ks. Kupiainen 2007, 37, 53.) Jasennédn aineistoja

sisdllénanalyysin keinoin, eli olen luokitellut seka uutisteksteja ja tviitteja etta
ndiden molempien kuvitusta niiden aihepiirien mukaan, minka avulla olen
saanut selville aineistojen yleisimmat teemat ja tavat tehdad kaupunkieldimia

ja niiden toimijuutta nakyviksi. Taman jalkeen olen paneutunut tarkemmin
eldinten affektiiviseen luokitteluun hyvéksytyiksi ja ei-hyvaksytyiksi ja néi-

den kategorisointien tekstuaalisiin ja kuvallisiin ilmaisuihin. Analyysini on
teorialdhtoistd siind mielessd, ettd kiinnitan erityista huomiota affektien ja

toimijuuksien ilmaisuihin. (Ks. Laaksonen & Matikainen 2013, 208; Hakala '

& Vesa 2013; Seppanen 2005, 162-168.)

5 EU:n yleisen tietosuoja-
asetuksen ja kansallisen
tietosuojalain perusteella tut-

¢ kimushankkeesta on julkaistu
Seka uutispalveluja ja niiden kommenttiosioita ettd Twitterid voi luonnehtia !

tiedote Ita-Suomen yliopiston
internet-sivuilla, koska kaikkien
tutkittavien informointi olisi
ollut mahdotonta. Ks. https:/
www.uef.fi/fi/henkilotietojen-
kasittely#paragraph-11248.
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Uutisoimisen ja pdivittimisen arvoiset eliimet
Eldimet ovat kiinnostavaa sisaltod maailmanlaajuisesti niin sosiaalisessa me-
radiossa sekd sanoma- ja aikakauslehdissa. Eldimiin liittyvat aiheet muodos-

tavat merkittavan osan niin sanotuista ”pehmeistd uutisista”, jotka tarjoavat
vastapainoa “koville” politiikan, talouden ja kansainvalisten konfliktien

uutisille. Pehmeiden uutisten tarkoituksena on herattaa tunteita, sympatiaa,
uteliaisuutta ja innostusta.® Eldinkuvaston ja -tarinoiden levittdminen on

mediayhtidille my0s taloudellisesti kannattavaa, silld nama sisdllot tuovat
lukijoita ja katsojia. Lisdksi eldinaiheilla voi tdydentda uutisvirtaa silloin, kun

muita aiheita on tarjolla niukasti. Usein uutisaiheiksi nousevat yksiloidyt, jopa
nimetyt, poikkeuksellisella tavalla toimivat tai erikoisen kohtalon kokeneet -
elainyksilot. Tallaiset viihteelliseen savyyn kirjoitetut jutut voivat myos pitaa

ylld eri eldinlajeihin liitettyja stereotypioita. (Molloy 2011, 1-6; Parkinson 2020,
66-67.) Kuten Claire Molloy (2011, 2, 7-8) ja Steve Baker (2001, xvii, 174) ovat

huomauttaneet, eldinten pitaminen viihteena ja ei-vakavasti otettavina peh-
meind uutisaiheina voi trivialisoida eldimis, ja tallaisilla representaatioilla voi

olla vaikutusta my®0s yleisiin kasityksiin eldimistd (ks. my06s Parkinson 2020,
2). Kuitenkin erityisesti viime aikoina eldimet ovat nousseet myos vakavien
uutisten aiheiksi kuudennen sukupuuttoaallon ja luontokadon myota.

Kokoamani aineiston pohjalta nayttaa siltd, ettd kaupunkieldimet nousevat
uutisaiheiksi erityisesti silloin, kun villiin, ihmistoiminnan ulkopuoliseksi

miellettyyn luontoon kuuluviksi mielletyt eldimet ilmestyvat kaupunkiym-
paristoon. Tallaisia tilanteita kasittelevia artikkeleita oli yhteensa 21, ja useim-
min kasitellyt lajit olivat susi (8 kirjoitusta), hirvi (6) ja merikotka (5). Lisaksi

yksittéisid juttuja kirjoitettiin ilveksestd, karpasta ja huuhkajasta. Naissa ta-
pauksissa eldimen toiminnaksi riitti kaupunkitilassa ndyttaytyminen ja siella

liikkuminen, silld ndiden eldinten havaitseminen kaupunkialueilla ndhtiin
poikkeuksellisina ihmisten ja eldinten tilojen rajanylityksind. Eldinten koettiin

olevan ”vadrissé paikoissa”, poissa metsistd ja eramaista, jotka miellettiin nii- -
den luonnollisiksi asuinymparistoiksi. (Philo & Wilbert 2000, 10-11; Cassidy :

& Mills 2012, 501-505; Kalof et al. 2016, 122; Lahdesmaki 2020, 162-168.)
Hyvin yleisia olivat my0s artikkelit vahingollisina tai harmillisina pidetyista
lajeista (18 artikkelia). Tavallisin eldin tassa juttutyypissa oli rotta (8 kirjoitusta).

Hieman yllattavéa oli havaita, ettd metsakauriista (3) ja espanjansiruetanoista
(3) kirjoitettiin yhta usein kuin valkoposkihanhista (3). Jalkimmaiset ovat viime !

vuosina nousseet taajaan uutisaiheiksi, koska niiden runsastuminen koetaan
ongelmaksi niin puistoissa, uimarannoilla kuin maanviljelijéiden pelloillakin.
Yksittdisen maininnan saivat my0s puutiaiset ja kanit. Keskustelu citykaneis-

ta nayttaa siis laimenneen kuluneen reilun kymmenen vuoden aikana (vrt. :
Puro 2009), mikd voi osaltaan johtua kanien vdhenemisesta populaatiossa '

levinneiden virustautien myoéta (HS 2.10.2020). Samoin valkoposkihanhien
kerrottiin vahentyneen Helsingissa ja Espoossa huomattavasti muun muassa
lintuinfluenssan ja kuivan kesan takia (HS 30.7.2021). Vahingollisina pidetyista

lajeista kirjoitettiin usein kdyttden hyvin vahvaa kieltd ja affektiivisia ilmaisuja !
(ks. Puro 2009). Esimerkiksi espanjansiruetanoiden kerrottiin ”piinanneen” '

erastd helsinkildista jo 20 vuotta, ja tama henkil6 luonnehti kyseisten eldin-
ten olevan ”ikdvan nakoisia [...] pahimmillaan yli kymmenen senttia pitkia

limaisia 16tkaja” (HS 28.5.2021). Toisen jutun otsikossa tdta etanalajia nimi- :
tettiin “rajuksi tuholaiseksi”, jota “epétoivoiset kaupunkilaiset etsivat” (HS
10.9.2020). Rotan kohtaamista taas kuvattiin “jarkyttavaksi”, ja pyrkimyksia :

6 Suomessa tdma on nah-
tavissa esimerkiksi MTV3:n
Kymmenen uutisten loppu-

i kevennyksissa, jotka usein
diassa kuin perinteisimmissakin joukkotiedotusvalineissd, kuten televisiossa,

kasittelevat elaimia, kuten
eldintarhoissa syntyneita pie-
nokaisia tai ihmisen hoidossa
elavia villielaimia.
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rottien havittamiseksi “rottasodaksi” (HS 27.4.2021; YLE 25.9.2020). Eldinten
toiminta hahmottui ndissa jutuissa jollakin tavalla ihmista tai hanen omai-
suuttaan uhkaavana.

auttamisesta kertominen (17 artikkelia). Tutkitulle jaksolle osuivat kesan 2021
poikkeukselliset helteet, joiden myoéta kirjoitettiin kuumuuden naannytta-
mistd eldimista sekd mahdollisuuksista ndiden auttamiseen (4 kirjoitusta).

Vaelluskalojen reittien helpottamista kasiteltiin kahdessa jutussa, mutta | pgisinkilsisessa metsikéssa”

. (HS 3.5.2021). Molemmissa

muuten juttujen aiheet olivat hyvin vaihtelevia rakennuksen katolta putoile-
vista sorsanpoikasista (HS 27.5.2021) lauta-aitaan juuttuneeseen rusakkoon
(HS 24.2.2021). Omina harvalukuisempina juttutyyppeindan erottuivat myos
kuvaukset eldinten erikoisesta ja huomiota herattavasta kayttaytymisesta (7

ten eldinten havaitsemisesta (5 kirjoitusta). Eldintauteja kasitteli kaksi juttua,
samoin ihmisen julmuutta kaupunkieldimia kohtaan. Yleistden voi siis sanoa,
ettd uutismediassa korostui eldinten yllattava tai tavallisuudesta poikkeava

toiminta, joka usein vaati myos ihmisilta jonkinlaista affektiivista ja kehollista ' N voi néhda korostavan
vastavuoroisuutta, esimerkiksi ei-toivotun eldimen torjumista tai eldimen affekliivista sisdlta. Eldinainei-

hadanalaisuuden tunnistamista ja auttamista. Vaikka monet tunnistamistani
uutistyypeistd olivat omiaan herattimaan emotionaalisia reaktioita, varsinaisia
"hyvan mielen” pehmeitd uutisia oli joukossa vahan.

Uutisten yhteydessa julkaistuja kuvia voi luonnehtia enimmakseen totea- e el
. valkohéntékauriita, koska niité

viksi kuvituskuviksi, todennakoisesti sen takia, ettd kuvia tapahtumapaikoilta

tai juuri puheena olevista eldinyksiloista ei valttamatta ole ollut saatavissa.
Poikkeuksen muodostivat muutamat ldhikuvat eldinten poikaisista tai es-
panjansiruetanoista, joista ensimmaiset oletetulla sopdydelldan, jalkimmaiset

"iljettavyydellaan” voivat herattad affektiivisia reaktioita. My®s joihinkin @ elaimet. Val Uil
¢ aiempi nimitys valkohantapeura

juttuihin liitetyt lukijoiden kuvaamat videot, kuten kaupunkiin eksyneet hir-
vet (HS 12.7.2021; HS 23.6.2021), Helsinginkatua liikenneruuhkassa ylittavat
valkoposkihanhet (HS 14.7.2021) tai roskakatoksessa vilahtava rotta (YLE
25.9.2020) voi ndhda affektiivisina lukijoiden mielenkiinnon herattdjind. Vaikka

vaan esimerkiksi uutisen tapahtumapaikkoja, kuten etanoiden tai rottien vai-
vaamaa pihaa, tai vesialuetta, jota ennallistetaan vaelluskalojen liikkumisen
helpottamiseksi. Kuvissa esiintyi myos ihmisid, jotka olivat jollakin tavalla

olleet osallisina uutisen tapahtumiin: silminnakijoind, elainten toiminnasta
karsijoina tai niiden auttajina. Uutiskuvissa ei vélttamatta pyritty esteettiseen

ndyttavyyteen, vaan ldhinnd informaation valittimiseen. Esimerkiksi jotkut
kuvituksena kaytetyt lukijoiden kdnnykkakameroilla ottamat kuvat olivat
suorastaan huonolaatuisia. (Vrt. Kalof et al. 2016, 118-119.)

Twitterissa poikkeukselliset eldaimet tai erikoinen kayttaytyminen eivat
nousseet samassa maarin esille kuin uutisissa. Tviitit voi karkeasti jakaa kah-

teen ryhmaan: linkkeihin internetin uutis- tai muuhun materiaaliin ja niiden
kommentaareihin (34 tviittid) ja henkilokohtaisiin havaintoihin kaupunkieldi-
mista (165 tviittid). Jalkimmaisessa ryhmadssa oli tavanomaista kuvata hyvin-

kin yleisia ja arkipdivaisid kaupunkiymparistossa havaittavia eldimia, kuten !
variksia, lokkeja tai varpusia. Ylipadnsa suurin osa esitellyista eldinlajeista oli

lintuja, ja lisaksi 17 tviittid kasitteli lintuja yleisend kategoriana. Nisakkaista
eniten esille padsivat kauriit®, kettu, susi ja orava. Lisdksi kasiteltiin hyontei-

sid, kuten perhosia, kimalaisia ja muita polyttdjid, ja kalojakin tuotiin esille. '
Twitterissa erilaiset kaupunkiympéristoissa elavit eldimet paasivat siis hyvin -
monipuolisesti nakyviin. Henkilokohtaisiin havaintoihin pohjaavissa tviiteissa

7 My0s tassa juttutyypissa
affektiivinen kielenkaytto oli
tavallista, erityisesti otsi-

. koissa: "Joutsen hivuttautui
Tavallinen juttutyyppi oli myds pulaan joutuneista eldimistd ja niiden !

toisen reviirille To6lonlahdella:
Alkoi taistelu elamasta ja
kuolemasta” (HS 6.5.2021),
"Sammakoiden rajua parittelua
seurasi pelottava naky, joka
sai luontokuvaajan hamilleen

jutuissa asiantuntijat selittivat
elainten kayttaytymista ja tote-
sivat sen tavanomaiseksi ja laji-
tyypilliseksi, mutta affektiivisilla

i otsikoilla on todennakoisesti

kirjoitusta)” sekd raportit harvinaisten elédinlajien tai poikkeuksellisen nakois- g oiteity lukijoiden mielen-

kiinnon herattamista. Jutuissa
oli my&s lukijan ottamat kuvat
kamppailevista joutsenista ja
verisilmaisesta sammakosta.
Kuvien voi nahda korostavan

set huomiota herattavat tarinat
toimivatkin verkkomedioissa
usein klikkauksien kalastelijoi-
na (Parkinson 2020, 66).

8 En erottele tdssa metsa- ja

ei useinkaan eroteltu myos-
kaan tviiteissa, vaan puhuttiin
yleisesti "kauriista”. Tahan
ryhmaan kuuluvat myos joissa-
kin tviiteiss& peuroiksi nimetyt
elaimet. Valkohantakauriin

aiheuttaa tassa todennakdisesti
sekaannusta. Joissakin uutis-
teksteissa puhuttiin edelleen
valkohantapeuroista (esim.

. YLE 20.9.2020).
juttujen keskiossa olivat elaimet, laheskaan aina kuvat eivat esittaneet eldimia,
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ihmisia kuvattiin erittdin harvoin: yhdessa kuvassa nakyi ihmisen kasi, jonka
paalla oli perhosen toukka, toisessa mehildisten hoitajia suojapuvuissaan ja
kolmannessa ihmisid piknikilla valkoposkihanhien ldheisyydessa. Kuvituk-
siin nostettiin nimenomaan elaimia, vaikka tviittien teksteissa tavallisesti
kommentointiinkin ihmisen ndkdkulmaa niihin.

Vaikka jaetuissa uutis- ja muissa internetlinkeissa tuli nakyviin myds
eldinten toiminnan poikkeuksellisuus tai nayttaytyminen erikoisissa paikoissa
samaan tapaan kuin edelld kasittelemissani uutismedioissa, henkilokohtai- !
sissa Twitter-paivityksissd korostui eldinhavaintojen arkipaivaisyys. Vain
kymmenkunta 165:sta tviitistd kasitteli jotakin poikkeukselliseksi toiminnaksi
tulkittavaa, ja namakin tilanteet oli usein tekstissa kehystetty lakonisesti tai
humoristisesti. Esimerkiksi omakotitalon terassilla kdyskentelevan ilveksen !
kuvan yhteydessé kyseltiin, onko kenenkaén kissa karannut, ja kuva, joka esitti
jarven jaalla lahekkdin olevaa kettua, laulujoutsenta ja varista, oli varustettu
ilmauksella “tilanne eskaloitumassa”. Molemmissa tapauksissa tilanteen eri-
koisuutta késiteltiin runsaasti tviittien kommenteissa. Muutamissa tapauksissa
tviittaajat ilmaisivat teksteissaan yllattyneisyyttaan muun muassa pihapuussa !
istuneesta kookkaasta pollostd, Toolonlahdella havaitusta kanahaukasta tai
lahes “metro-Espoossa” nahdysta liito-oravasta.

Tyypillisimman tviitin voisi kuitenkin tiivistdd ndin: “Kohtasin eldimen x
paikassa x ja kohtaaminen tuotti minulle mielihyvaa”. Tallaisissa tviiteissa
eldimen toimijuudeksi ndyttda riittivan pelkka oleminen jossakin paikassa,
jossa ihminen voi sen havaita. Paitsi ettd ndima kohtaamiset nayttaytyvat hyvin
positiivisessa valossa, monista tviiteistd saa kasityksen, ettd eldinkohtaamisten
adrelle my0s hakeudutaan. Teksteissa esiintyi viittauksia lintubongaukseen ja
-haasteisiin, joissa tavoitteena on havaita esimerkiksi tietty maara eri lintulajeja
tietyssd ajassa. Eldimia havaitaan paitsi ylldttdaen, myos rakentamalla odotuk-
sia ja hakeutumalla tarkoituksella paikkoihin, joissa aiempien kokemusten
perusteella voi eldimid kohdata (ks. Nygren & Peltola 2014, 7).

Paivityksiin liittyvat valokuvat tai videot voi ndhda erdédnlaisina todistei-
na eldinten havaitsemisista tai kohtaamisista samaan tapaan kuin vaikkapa
safareilla otetut turistikuvat, mutta pienemmassa mittakaavassa. Toisin kuin
eksoottisissa matkakohteissa, kuvat eivat esitd spektaakkelinomaisia lahi- :
kontakteja televisiosta tuttujen suurien ja harvinaisten eldinten kanssa, vaan
arkipdivadisia tilanteita lahiymparistossa (ks. Molloy 2011, 68-71). Téllainen
eldinten toiminta ei ylitd uutismedioiden julkaisukynnystd, mutta sosiaalinen
media puolestaan tarjoaa kéyttdjilleen “henkilokohtaisen yleison” (personal
publics), jonka koostumuksesta heilld on tavallisesti jonkinlainen kasitys ja
jolle he voivat tuottaa sisdltod omien henkilokohtaisten kriteereidensa mu-
kaisesti jutustelevalla tyylilla (ks. Schmidt 2014, 4, 8). Kuitenkin kuvissa voi
havaita pyrkimysta esittdd eldimet esteettisesti kiinnostavasti, esimerkiksi
tarkkaan rajattuina lahikuvina, suoraan kameraan katsovina tai viehattavaa
taustaa vasten kuvattuina (kuva 1; ks. myds Hankonen 2021, 223; Kalof et
al. 117-119). Vaikka villieldimid on tavallisesti kuvattu lajinsa edustajina,
toisin kuin yksilollistettyja lemmikkieldimid, joissakin kuvissa voi havaita
pyrkimysta eldimen “muotokuvaamiseen” ja yksilolliseen esittimiseen. Tata
korostaa kuvien eldinten suora katsekontakti kameraan, jonka on tulkittu
mahdollistavan eldimen ymmartamisen yksilollisena subjektina. Katse my0s
lisad henkilokohtaisen kohtaamisen tuntua ja affektiivisuutta. (Salmia 2018,
8, 14.) Huonolaatuista kuvaa taas saatettiin pahoitella tai selittda hankalilla
olosuhteilla, mika korostaa visuaalisuuden merkitysta tviiteissa. Jamie Lori-
mer (2015, 39-51) on kéyttanyt kisitettd ei-inhimillinen karisma (nonhuman '
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Kyhmyjoutsen lipuu pimealla Todl6nlahdella.
"Kuunsillan” luo Linnanméen valaistu maailmanpydra. #Varpunen #kaupunkiluonto #Helsinki #linnut
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9.421p. - 18, helmik. 2021 - Twitter for Androld

1 tykdcdiystd

Kuva 1. Eldimen esittdminen lahikuvassa tai esteettista taustaa vasten tuo yleisen-
kin kaupunkieldimen kuvaan kiinnostavuutta (Ristimaki 2020; Timo K. 2021).

charisma), jolla hin viittaa eldinten kykyyn tuottaa ihmisissé erilaisia affek-
tiivisia vaikutuksia. Tviitit osoittavat, ettd yleisetkin kaupunkiymparistojen
eldimet voidaan nahda karismaattisina ja kiinnostavina, ja visuaalisen esitta-
misen keinoilla tata affektiivisuutta voidaan korostaa.

Hyvit, pahat, rotat ja sudet

Kuten edelld esittdmassani yleiskuvauksessa toin esille, uutisteksteissa kay-
tetty kieli on usein emotionaalista ja affektiivista. Affektiivinen kielenkaytto
oli tavallista sekd uutisiin liittyvissd keskusteluissa ettd tviiteissa, joskin
niissd ilmaukset olivat usein puhekielisempia ja vield voimakkaampia kuin
uutisteksteissd. Uutispalveluiden kommenttiosioiden moderoinnin takia sel-
keda hairiokayttaytymista tai henkiloon kdyvaa ilkeilya ei kuitenkaan ollut
nakyvissd. (Ks. Rantasila 2018, 36-37.) Monissa tutkimuksissa on todettu,
ettd verkkokeskusteluilla on taipumusta olla negatiivissavytteisid, karkevia
ja hyokkaavia (esim. Paasonen 2014; Isotalus et al. 2018, 25; Rantasila 2018,
37). Vaikka nditd piirteitd oli omassakin aineistossani, mukana oli my®6s po-
sitiivisesti virittyneitd tunneilmaisuja. Tarkastelen seuraavaksi, mitka eldimet
ja kohtaamistilanteet nahdaan hyviksyvéssi valossa ja mitka taas ovat ei-
toivottuja tai ambivalentteja.

Uutismedioissa positiivisen kehystyksen saavat erityisesti eldimet, joista
kerrotaan auttamisen kohteina. Tdllaisia olivat muun muassa siilit, paaskyset
ja sorsanpoikaset. Naita artikkeleja oli my6s kommentoitu padosin myontei-
sessd hengess3, joskin moniin muihin juttutyyppeihin verrattuna kommentteja
oli sangen vahdn. My0s Suomessa harvinaisten eldinlajien havaitsemisesta
kertovat artikkelit olivat positiivissavytteisid, ja samantapainen eetos oli
havaittavissa my0s YLE:n jutussa, jossa kerrottiin Toé6l6nlahden valkoisesta
“julkkissorsasta”, jonka kerrottiin “hdmmastyttavan kaupunkilaisia”. “Ohikul-
kijat pysdhtyvit ja kinnykkdkamerat rapsyvét, kun Toolonlahden omajulkkis
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lipuu kaislikosta naytille. Sitd on selvasti osattu odottaa.” Juttu sisdlsi myos
useita kuvia, joissa valkoisen sorsan vari erottui huomiota herattavasti tummaa
taustaa vasten. (YLE 11.3.2021.) Hieman samantapaisia “julkkiksia” tuli joen-
suulaisista ”city-saukoista”, joista YLE niinikdan julkaisi jutun maaliskuussa
2021. Saukkoja kuvailtiin leikkisasti ”“tummiksi moykyiksi”, “mollykoiksi”
ja ”vekkuleiksi veitikoiksi”. Niiden toimintaa luonnehdittiin muun muassa
kollottelyksi, lyllertamiseksi ja lutraamikseksi. Ohi kulkevien jalankulkijoiden
kerrottiin vilkuilevan sillan kaiteen yli, josko saukot sattuisivat olemaan nako-
piirissd. Juttuun liittyneessa lyhyessa videossa saukko sukelteli jaalta veteen,
mutta ddnen ja tulkitsijan roolin saivat saukkohavainnoistaan kertovat nainen
ja mies. Miehen mukaan saukkojen katselu on “mukavaa piristysta arkeen”, ja
hdnen mukaansa saukotkin “nautiskelevat”. Nainen kuvailee saukkojen danta
”sirkutukseksi”, joka houkuttelee katsomaan, nédkyisiko saukkoja. (Kuva 2;
YLE 8.3.2021.) Nain videon katsojat kutsuttiin jakamaan havainnoitsijoiden
affektitja heidan tulkintansa saukkojen affekteista. My0s Twitterissa julkaistiin
pdivityksia ndista saukoista, ja yhden niista jakoi tilillddn Joensuun kaupun-
ki. Twitterissa julkaistiin lisdaksi muutamia pdivityksid, joissa kerrottiin seka
onnistuneista ettd epdonnistuneista yrityksistd bongata nditd saukkoja.
Saukkouutisoinnissa ja -keskustelussa kuvaileva ja suorastaan hellitteleva
kielenkaytto ja havaintojaan esittelevien ihmisten tulkinnat ovat omiaan he-
rattdmaan positiivisia affekteja, ja uutisen innoittamina paikalliset asukkaat
saattoivat hakeutua katsomaan saukkoja. Twitter-pdivityksissa ja niiden
kommenteissa vastaavantyyppinen myonteisyys oli usein esillda muidenkin
eldinten kohdalla, ja eldimid kuvailtiin muun muassa sympaattisiksi, kau-
niiksi, hauskoiksi, ihaniksi, sopoiksi ja hienoiksi otuksiksi. Esimerkiksi siileja
ruokalautasen darelld esittavalld valokuvalla varustettu paivitys “Saimme
piikikkdat uudet naapurit. S #luonto #luontokaupungissa” kirvoitti
runsaasti ihastuneita kommentteja ja erilaisia sydanhymidita (Holopainen
2021). Lintukuvia usein paivittava SYKE:n tutkija Seppo Knuuttila kirjoitti
valkoposkihanhiemoa ja poikasia esittdvan kuvan yhteydessa: “Huomenta!

Ne kavelevit jadn reunalla ja ovat
> O C seblaigia leikkicia k

Saukot ihastuttavat Joensuun keskustassa

Kuva 2. Kuvakaappaus YLE:n internetsivuilla julkaistusta saukkovideosta.
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Olisiko pitdnyt antaa #sopdysvaroitus? #valkoposkihanhi #BarnacleGoose
#linnut #kaupunkiluonto #Helsinki” (Knuuttila 2021a), ja toisessa tviitissdan
han pohti, ovatko seuraajat jo kyllastyneet hanen kuviinsa vesilintujen poika-
sista: ”Saatatte olla jo lopen kylldstyneita tahan vesilintujen poikasspammiini,
mutta silti rohkenen jakaa vield yhden kuvan tdltd aamulta. #Sinisorsa’emo
toi vastakuoriutuneet poikasensa ensiuinnille peilityynelle #Suomenlahti’lle.
#linnut #Mallard #BalticSea #Helsinki.” Kommenteissa kysymys ”spammayk-
sestd” torjuttiin yksimielisesti ja kuvia linnunpoikasista toivottiin pdinvastoin !
lisda (Knuuttila 2021b). 3
Tutkimuksissa on havaittu, etta erityisesti eldinten poikaset ja kuvat niista
viehdttavat ihmisid. Syyksi tdhdn on esitetty sitd, ettd monilla poikasilla on
samanlaisia ulkoisia piirteita kuin ihmisvauvoilla: isot silmat ja kallot, pulleat
posket ja pehmeait piirteet. Téta kiinnostusta on hyddynnetty myos monissa
kulttuurituotteissa liioittelemalla nditd piirteitd, jotta eldinhahmot heréattdi-
sivdt enemman sympatiaa. My0s tdysikasvuisissa eldimissa piddmme usein
viehdttavina esimerkiksi isoja silmid, lyhytta kuonoa ja porroisyytta. (Herzog
2010, 37-40.) Eldimiin liittyvat kulttuuriset merkitykset ja symboliikka ovat !
kuitenkin usein myds sattumanvaraisia ja muuttuvia (Baker 1993, 62-66).
Esimerkiksi siilit, joita nykyisin pidetdaan hyvin hellyttavind ja joita suorastaan
toivotaan vierailemaan omalla pihalla, herattivat vield 1900-luvun alkupuolella
suoranaista kauhistusta. Ihmiset olivat tuoneet siilin Ruotsista Suomeen vuon-
na 1903, mutta vield vuonna 1916 silloinen Korkeasaaren eldintarhan johtaja
kuvaili Helsingin keskustassa rikkalaatikon alta 16ydettya siilid “inhottavaksi
olennoksi”, jonka ndkeminen “karmi selkapiita”. 1800-luvulla kaupunkeihin
eksyneita villieldimid tapettiin, eikd esimerkiksi oravia vield tuolloin eldnyt
kaupungeissa. Ensimmaiset variksenpesatkin havaittiin Turussa ja Helsingissa
vasta 1900-luvun alkupuolella. (Aalto 2020; Vuorisalo 2015.) :
Eldinkasitysten moninaisuus nikyy kenties selkeimmin juuri kaupunkeihin
levittdytymassa olevien lajien kohdalla. Esimerkiksi metsa- ja valkohantdkau-
riit ovat runsastuneet voimakkaasti viime vuosina (YLE 7.12.2020). Siind missa
kauriit esitetddn pihoilla harmia tai jopa ”jarjestelmallistd tuhoa” aiheuttavina
eldimina uutisissa (YLE 4.11.2020; YLE 7.12.2020; YLE 20.9.2020), Twitter-
paivityksissa niita kasiteltiin padasiassa neutraalisti tai jopa positiivisessa :
hengessa. YLE:n mukaan ”[s]orkkaeldinten levittdytyminen kaupunki- ja
taajama-alueille on lisdnnyt vahinkoja ihmisille. Eldinten aiheuttamat tuhot
kotipihoissa ja puutarhoissa sekad korostunut kolareiden riski ovat osoituksia
tilanteen laajuudesta.” (YLE 20.9.2020; kauriiden vahingollisina pitdmisesta ks. -
my6s Wolch et al. 1995, 740-741.) Vaikka jutun kuvituksessa valkohantakauris
tuijottaa lahietdisyydeltd suoraan kameraan, harva kuitenkaan todennakdisesti
kokee kuvaa kovin uhkaavana. Hyvin samantapaisesti sommiteltuja kuvia
julkaistiin useita myos Twitterissd, mutta ndissa paivityksissa ei ensisijaisesti !
kisitelty kauriiden aiheuttamia vahinkoja. Esimerkiksi kauriiden kohtaaminen
Helsingin Keskuspuistossa kirvoitti seuraavan tviitin: ”Tandan ndin Keskus-
puistossa aivan laheltd 3 metsakaurista. Ne ylittivat kdvelytien ja katosivat
nopeasti metsaan. Ihmeellista. #luonto #kaupunki #kaupunkiluonto #Helsinki
#Keskuspuisto #HelsinginKeskuspuisto” (Vanhala 2021). Liséksi useat kauriita '
kasittelevat tviitit saivat kommenteissa ihastunutta palautetta. Muutamat
kommentoijat kasittelivat kuitenkin myo6s keinoja pitda kauriit poissa pihoilta.
Eras tviittaaja kiteytti kauriiden ambivalentin aseman luonnehtimalla eldinta
”kauniiksi tuholaiseksi” (Hellsten 2021; ks. kuva 3). My0s YLE:n jutussa vii-
tattiin siihen, etta kaikki eivit kannata kauriiden metsistysta vaan ruokkivat
niitd ja haluavat seurata niiden elamaa (YLE 7.12.2020). 3
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—— Qm—- Johanes Hellsten =« + 4 K25
S @lchannatielsted
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pihoissa ja puutarhoissa - tuho voi olla peuraperhe! Kelmiken rohkein asteli nein vilden metrin - i
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herkuttelivat lumimarfapensaan oksilla. #valkohantakauris

Syymd prodetdan Ban vahainth metuintyit ja leviogs tabda,
@VaasaVasa Hkaupunkiluonto yIEEHIEE nyt kun
@vaasankt ndytokset ovat harvinaista herkkua,

B.08 8, - 78, ok, O - Tuither ot Anairoiel

26 ryvidth

Kuva 3. Suhtautuminen kauriisiin on ristiriitaista (YLE 20.9.2020; VirtuaaliLeena
2021; Hellsten 2021).

Verkkokeskusteluissa paljon kommentteja kerdavat aiheet on nahty af-

fektiivisesti tahmaisina (Rantasila 2018, 34, 39-41; Paasonen 2014, 24). Mikali :
eldinlajin affektiivisuutta arvioidaan tastd ndakokulmasta, aineistostani erottuu !

muutamia mddrallisesti runsasta ja paikoin kiihkeda keskustelua herattaneita
eldimid: merikotka, susi ja rotta.” Ndistd rottien eldminen kaupungeissa on
herdttanyt keskustelua jo pitkdan (ks. Schuurman & Dirke 2020, 3), mutta

merikotkan ja suden esiintyminen aineistossani johtunee pitkalti siitd, etta

tutkittuna ajanjaksona Helsingin Sanomissa seurattiin merikotkien pesintaa
Helsingin Vanhankaupunginlahdella ja padkaupunkiseudulla tehtiin my0s
useita susihavaintoja. Artikkelien ja niihin liittyvien kommenttien savysta voi
yleistden sanoa, ettd kukaan ei halua ldhiymparistoonsa rottia, mutta merikot-

kien ja susien kohdalla kaytiin vilkasta keskustelua siitd, onko ndiden eldinten

paikka kaupungissa ja jos on, niin milld ehdoilla. Useimmiten ndihin uutisiin
liittyvat kuvat olivat uutistoimistojen kuvituskuvia, todennakdisesti sen takia,
ettd kyseisid eldimid on vaikeaa kuvata, erityisesti kaupunkiymparistoissa.
Vaikka esimerkiksi rotista julkaistiin muutamia ldahikuviakin, tavallisempaa

oli, ettd jutuissa kaytettiin kuvia esimerkiksi rottien pyydyksistd, paikoista,

joissa rottia oli havaittu, tai rotat ongelmaksi kokeneista ihmisista.
Oman sdvynsa keskusteluun toi se, etta rotta on maaritetty vieraslajiksi,
jota pyritddn havittimadan ja torjumaan valtakunnallisella tasolla (vieraslajit.

fi 2021). Rottia kasittelevat artikkelit keskittyivatkin lahinna rottien aiheut-
tamiin haittoihin sekd keinoihin havittaa niitd ja estdd niiden lisddntymista.

Vaikka artikkeleihin liittyvissa keskusteluissa oli joitakin kommentoijia, jotka
puolustivat rottien oikeutta elamdan,'? keskustelua kaytiin padasiassa siitd,
mika taho on syyllinen rottaongelmaan ja mitka ovat tehokkaimmat keinot

torjua niita. Rottiin on jo vuosisatojen ajan liittynyt vihaa ja inhon tunteita,

erityisesti sen takia ettd niitd on pidetty tautien levittdjind. Lisdksi rotat on
yhdistetty saastaisuuteen, huonoon hygieniaan ja ahtaisiin asumisoloihin.
(Schuurman & Dirke 2020, 10-11.) Eras keskustelija tiivistikin timan nake-
myksen seuraavasti:

9 Uutisartikkeleiden yhteydes-
sa julkaistujen kommenttien
maarat olivat seuraavat: meri-
kotka 65, rotta 158 ja susi 250.
Seuraavaksi eniten komment-
teja saivat valkoposkihanhia
(50) ja espanjansiruetanaa (36)
koskevat uutiset. Koska lahes-
kaan kaikkia YLE:n artikkeleja
ei ollut avattu keskustelulle,
kommenttien maaraan elainlajia
kohti on vaikuttanut myds silkka
sattuma.

10 Keskustelun kulusta
paatellen ainakin osa naista
kommenteista oli ironisia tai

:tarkoitettu provosoiviksi (esim.

YLE 25.9.2020/ komm. 37, 39),
mutta kaikkien osalta savya on
vaikea paatella.
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Sanalla sanottuna rotat saastuttavat ymparistonsda. Ovat my0s tilanteen tullen
aggressiivisia ja purevat/raapivat ikavasti. Kun ne paasevat jonnekin asettumaan,
ne ovat erittdin ikdava vitsaus. Tulevat kalliiksi ymparistolleen. (YLE 13.11.2020/
komm19.)

Liminaaliset eldimet ja vieraslajit onkin usein nahty uhkaavina tunkeutu-
jina, jotka tuovat tullessaan tauteja, likaisuutta ja kaikenlaista sopimatonta
kayttaytymista (Donaldson & Kymlicka 2011, 215-216; ks. my6s Puro 2009, 99),
tassid tapauksessa aggressiivisuutta. Monet keskustelijat vaativat rotanmyrk-
kyja takaisin kuluttajien vapaasti ostettaviksi, toiset taas varoittivat myrkkyjen
haitallisuudesta my06s muulle elidstolle. Kysymys ei siis ollut niinkddn siita,
ovatko rotat ongelmallisia, vaan siitd, mikd on tehokkain ja mahdollisesti
myoOs eettisin tapa paasta niista eroon. :

Merikotkien kohdalla keskustelua ei kidyty niiden oikeudesta olemassa-
oloon, vaan siitd, missa niiden tulisi olla. Helsingin Sanomien verkkosivuilla
julkaistiin tammi-toukokuussa 2021 viisi juttua merikotkaparin pesintayrityk-
sestd Vanhankaupunginlahdella. Saman pariskunnan kerrottiin saaneen siella
edellisvuonna kolme poikasta. Jokaisessa jutussa korostettiin merikotkien
herkkyytta ihmisen aiheuttamille hairidille pesintdvaiheessa, ja pesintisaa-
ren rannoille kerrottiin laitetun varoituskyltteja. Tasta huolimatta jadtyneella
merenlahdella liikkuneet ulkoilijat hairitsivat merikotkia niin paljon, ettd ne
jattivat pesansa. Artikkeleissa korostettiin toistuvasti myos sitd, ettd merikotka
oli vahalla kuolla sukupuuttoon Suomessa 1970-luvulla. (HS 16.5.2021; HS
8.5.2021; HS 19.2.2021; HS 13.2.2021; HS 14.1.2021.) Téssa tapauksessa meri-
kotkat tulivat siis niin voimakkaasti affektoituneiksi ihmisten toimista, ettd ne
muuttivat omaa toimintaansa. Vaikka kasitykset merikotkasta ovat muuttu-
neet kuluneen reilun sadan vuoden aikana vihatusta vahinkoeldimesta ar-
vostetuksi suomalaisen luonnonsuojelun symboliksi ja menestystarinaksi
(Rasanen 2020), laheskaan kaikki uutiskeskusteluihin osallistuneet eivit olleet
valmiita toivottamaan merikotkia tervetulleiksi Helsingin kaupunkialueelle.
Niiden ndhtiin muodostavan uhkan seudun merilintukannoille, erityisesti
haahkoille, ja ”jarkyttavan” varsinkin lapsia pyydystamalla “suloisia hanhen-
poikasia” (HS 14.1.2021/komm13). My6s pesimépaikan varominen néhtiin |
turhaksi rajoitukseksi ihmisen liikkumiselle: “Hei annetaan ihmisten valita
ainakin Suomen suurimman kaupungin keskustassa omat kulkureittinsa ja
luontokappaleiden omat pesimédpaikkansa. Suomessa riittaa kylla laania.”
(HS 8.5.2021/komm14.) Merikotkalla olisi siis oikeus pesid Suomessa, kunhan
se tekee sen riittdvan kaukana aiheuttamatta rajoituksia ihmisen toiminnalle.
Tallaisia nakemyksid ja ulkoilijoiden toimintaa my0s paheksuttiin laajasti
keskusteluissa. Taman ndkokannan kiteytti erds keskustelija seuraavasti:
“Merikotkat ovat tarked osa Helsinginkin luontoa. Niitd pitdisi vain osata !
seurata tarpeeksi etdaltd ja mieluummin kiikareilla.” (HS 8.5.2021/komm15.)
Etdisyytta korostivat my0s juttujen kuvat, joissa — ymmarrettavasti — meri-
kotkat esitettiin varsin kaukaa. Osa kuvista ja videoista oli edellisvuotisen
pesinndn ajalta, ilmeisesti ajankohtaisen kuvamateriaalin puutteessa.

Ottaen huomioon miten vilkasta keskustelua sudet ovat viimeisen reilun !
parinkymmenen vuoden aikana Suomessa heréttineet, ei ole lainkaan yllat-
tavaa, ettd affektiivisesti tahmeimmiksi osoittautuneet verkkokeskustelut
liittyivat susien liikkumiseen padkaupunkiseudulla. Kaikista aineiston uutis-
kommenteista noin 40 prosenttia liittyi susiuutisointiin, vaikka aihetta kasitel-
leitd YLE:n uutisia ei jostain syysta ollut avattu keskustelulle lainkaan. My®s
Twitter-aineiston pisimmat keskusteluketjut kytkeytyivit huhtikuussa 2021 eri
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puolilla padkaupunkiseutua havaittuun suteen. Susien kaupunkivierailuista
uutisoiminenkaan ei ole uusi ilmig, vaan susien havaitsemisesta kaupunkien
ja asutuskeskusten liepeilla on kerrottu sanomalehdissa jo 1800-luvun lopulta
lahtien (Lahdesmaki 2020, 15, 108, 139-140). Itse uutisjutuissa keskityttiin
lahinna raportoimaan, milld alueilla susi oli nahty ja havainnoista pyydettiin
ilmoittamaan poliisille. Lisdksi korostettiin joko poliisien tai petotutkijoiden
suulla, ettd susi ei ole kdyttaytynyt uhkaavasti eikd todennakdisesti aiheuta
vaaraa ihmisille, ellei se tunne itseddan uhatuksi. Ihmisille annettiin my0s !
toimintaohjeita suden kohtaamisen varalta. (HS 12.4.2021; HS 10.4.2021; YLE
12.4.2021; YLE 10.4.2021a.)

Lisdksi YLE julkaisi jutun, jossa haastateltiin kdvelylenkilldan suden koh-
dannutta espoolaista lapsiperhetta. Perheen didin mukaan “[s]e oli todella '
koskettava, huikea hetki” (YLE 10.4.2021b). Samassa tilassa harvinaisen suur- !
pedon kanssa oleminen esitettiin voimakkaan affektiivisena kokemuksena.
Tata vahvisti lukijan kuvaama video kaupunkialueella juoksevasta sudesta,
joka tosin oli kuvattu eri paikassa ja tilanteessa kuin tekstissa kuvailtu tapaus.
Joka tapauksessa video antoi lukijalle mahdollisuuden kokea jotakin affek-
tiivisesti samantapaista kuin uutisen perhe. Myos sudesta syntyneet verkko-
keskustelut olivat varsin emotionaalisia ja niissa nostettiin esiin keskeiset
aihepiirista esitetyt vaitteet Turun seudun 1800-luvun lopun lapsisurmista
susien tappamiin metsastyskoiriin ja pihoille tuleviin hairikkdsusiin (ks.
Lahdesmaki 2020, 15, 162-168). :

Kiinnostavaa on, ettd vaikka susi liikkui kaupunkialueella eika uutisten
mukaan aiheuttanut vaaratilanteita, kuumin ja affektiivisin keskustelu kaytiin
“maalaisten” ja “kaupunkilaisten” nakemysten vililld sekad uutiskommenteissa
ettd Twitterissa (ks. my0s Peltola & Ratamaki 2020; Lahdesmaki 2020, 175-176,
272; Ahlholm 2021, 216). Nditd vastakohtaisina hahmottuvia positioita voi
pitda keskustelun ”tahmaisina solmukohtina”, jotka susikeskustelu toisaalta
houkutteli esiin, mutta toisaalta ndiden viholliskuvien voi myos nahda teh-
neen keskustelun entistakin affektiivisemmaksi (ks. Rantasila 2018, 39, 41).
Tiivistden voi sanoa, ettd “maalaisen” positiosta kirjoittavat ilkkuivat sitd, .
ettd paakaupunkiseudulle ilmestynyt susi aiheuttaa sielli himmennysta ja
mahdollisesti jopa pelkoa, kun tavallisesti “kaupunkilaisten” mielestd susi
ei ole vaaraksi kenellekddn missdaan, etenkdadan maaseudulla. “Kaupunkilai-
set” taas vakuuttelivat, etta toisin kuin “maalaiset”, “kaupunkilaiset” ovat
innoissaan susihavainnoista ja itse asiassa “maalaiset” lietsoivat susipelkoa
tassdkin tapauksessa. Kuten sanomalehtien susiuutisointia tutkinut Aku
Ahlholm (2021, 215) on huomauttanut, “[s]usikonflikti on muuttunut medi-
assa ihmisen ja ympadriston valisestd konfliktista ihmisten keskindiseksi eli
sosiaaliseksi konfliktiksi”. Ndissa julkisissa keskusteluissa ei valttamatta ole
edes pyrkimyksend saavuttaa yhteisymmarrystd, vaan ponkittaa lukittunut-
ta vastakkainasettelua (Peltola & Ratamiki 2020). Sudesta on tullut kestava
kiistakysymys, joka vetdd puoleensa samat affektiiviset argumentit, liilkkuu
se sitten missa tahansa.

Lopuksi

Olen artikkelissani tarkastellut, miten ja millaisissa tilanteissa kaupungeissa
usein huomaamattomina eldvat tai vierailevat eldimet tulevat nakyviksi verk-
komedioissa. Uutisaineistoissa korostui genren mukaisesti eldinten toimin-
nan poikkeuksellisuus, ”vaarissa paikassa” oleminen tai jonkinlaisen uhkan '
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muodostaminen ihmiselle tai hanen omaisuudelleen. Suurimmassa osassa
Twitter-pdivityksistd sen sijaan ihmisten ja eldinten kohtaaminen tapahtui
arkisessa lahiymparist0ssa, eivatka nama tilanteet olisi ylittaneet laajempaa
uutiskynnysté. Sosiaalisen median piirissa niilla kuitenkin on suosiota, ja
eldimista kertovilla pdivityksilla kayttdjat voivat my0s rakentaa omaa profii-
liaan. Tarkasteluni osoitti, ettd villieldimilld on huomattava merkitys osana
kaupunkiluontoa ja ne my6s mielletdan osaksi sitd, silld termid ”kaupunki-
luonto” kaytettiin laajasti eldimid kasittelevien tviittien yhteydessa. 5

Luonnossa olemiseen kuuluvat erilaisten ei-inhimillisten olentojen omalla
toiminnallaan tuottamat affektoivat yllatykset ja taima koskee myd6s kaupun-
kiluontoa. Taman takia luontokokemukset ovat my0s esteettisessd mielessa
erityisid. (Hankonen 2021, 173-176, 225-226.) Tama oli havaittavissa seka
uutisten ettd tviittien kuvituksissa: videot ja kuvat ovat omiaan lisddmaan
sisdllon kiinnostavuutta ja affektiivisuutta, ja tita voidaan pyrkia korosta-
maan esimerkiksi lahikuvilla, eldimen sijoittamisella katsekontaktiin kame-
ran kanssa tai kiinnostavilla taustoilla. Eldimiin yleensd ja tiettyihin eldimiin
aivan erityisesti liittyva affektiivinen tahmaisuus vetdd puoleensa lukijoita
ja keskustelijoita, mika taas lisda eldinten kiinnostavuutta edelleen. ”Sopot”
eldimet alkavat ndyttaa entistd sopommiltd, “jarkyttavat” haittaeldimet entista
tuhoisammilta ja konflikteja aiheuttavat eldimet entista kuohuttavammilta. Eri-
laisten medioiden rooli totuttujen eldinkertomusten ja -kuvien kierrattamisessa
onkin merkittava (ks. Parkinson 2019, 3-4), ja uutiset sekd sosiaalisen median
paivitykset voivat myds luoda odotuksia tiettyjen eldinten havaitsemisesta,
samoin kuin madaritella sita, mitka eldimet ovat kaupungeissa yllattavia.

Kaupunkien villieldimet ovat monin tavoin liminaalisia: monet niistd syovat
ihmisen tuottamaa ravintoa ja eldvat jopa samoissa rakennuksissa kanssamme,
mutta ne eivat ole kesyja eikd ihminen saa niistad taloudellista hyotya. Osa
naistd liminaalisista eldimista koetaan ongelmallisiksi ja jopa karkotettaviksi,
osa toivotetaan tervetulleiksi tietyin ehdoin ja osa varauksetta. (Ks. Kalof et
al. 2016, 122-123; Donaldson & Kymlicka 2011, 216.) Erilaisten rajojen ylit-
taminen tekee kaupunkieldimistd erityisen kiinnostavan tutkimuskohteen,
jonka merkitys tulee todennékdisesti vain kasvamaan, kun ihmiset valtaavat
yha enemman tilaa kaupungeilleen ja aina vain useammat elainlajit tulevat
ihmisen toiminnan vaikutusten piiriin.

Kaupunkieldinten tottumisesta ihmisiin kertoo se, etteivét ne useinkaan
pelkaa tai valttamatta edes huomaa ihmistd, jolloin niiden videointi tai valo-
kuvaus on mahdollista. Tottuminen ei kuitenkaan onnistu aina, ja ihmisten
ja eldinten paikat hakevat muotoaan. Miten opimme eldmaan esimerkiksi
kauriiden, valkoposkihanhien tai merikotkien kanssa kaupunkiymparistoissa?
Monilajinen yhteiselo kaupungeissa vaatii sopeutumista niin ihmisiltd kuin
muiltakin eldimilta. (Ks. Nygren & Peltola 2014, 6.) Van Dooren ja Bird Rose
(2012, 17) ovatkin huomauttaneet, etta tissa ajassa on tirkedd oppia elamaan
kaupunkitiloissa my0s eldinten kanssa, varsinkin kun yha useammille ih-
misille kaupunkieldimet ovat mahdollisten lemmikkieldinten lisaksi ainoita
lahiympariston eldimia.

Kiitokset

Artikkeli on kirjoitettu Koneen Siidtion rahoittamassa hankkeessa ”Takaisin
kohti lajienvilisyyttd — suullisen kansanrunouden, populaarikulttuurin ja
muistitiedon posthumanistiset tulkinnat” (2019-2021), jota johti dosentti Jyrki
Poysi Karjalan tutkimuslaitoksella Iti-Suomen yliopistossa.
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Saara-Maija Kallio

VIATTOMAN LAPSEN
REPRESENTAATIO AITIEN
ILMASTO-JA EKOLOGISUUS-
ATHEISISSA INSTAGRAM-
JULKAISUISSA

Tiéssd artikkelissa tarkastelen, miten viattoman lapsen representaatio rakentuu
Instagramin promootion kontekstissa. Tarkastelussa ovat ilmasto- ja ekologi-
suusaiheiset julkaisut, joissa didit jakavat kuvia lapsistaan, miki on esimerkki
niin sanotusta sharenting-ilmiostd. Teoreettinen tulokulma pohjautuu filosofi
Joanne Faulknerin ajatuksille lapsuuden viattomuudesta. Hinen mukaansa
linsimainen kisitys lapsuuden viattomuudesta on seki eksklusiivista etti han-
kaloittaa lasten yhteiskunnallista osallistumista. Artikkelin aineisto koostuu 99
julkisesta Instagram-julkaisusta, joiden valokuvissa on mukana tilin omistajan
lapsi tai lapsia. Sisillonanalyysin kautta olen tunnistanut kolme erityyppisti
lapsiolemusta: 1) suojelun tarpeesta viestivi lapsiolemus, 2) osallistumisesta
viestivi lapsiolemus, seki 3) kuluttajuudesta viestivi lapsiolemus. Esitiin, etti
lasten kehojen representaatioiden kautta tuotetaan seki geneeristi viattomuutta
Instagramin promootiokoneiston kiyttoon etti lasten yhteiskunnallista osal-
lisuutta. Yhteiskunnallisesti kantaa ottavaa sharentingia olisi tirkedd pohtia
lapsen oman dinen, representaatioiden kierron ja viattomuuden toisteisuuden
nakokulmista.

Vanhempien jakamat valokuvat lapsistaan ovat nykyadan erottamaton osa

kuvapalvelu Instagramin visuaalisuutta. Vanhempien tapaa jakaa lapsistaan
valokuvia, videoita ja tietoja sosiaalisessa mediassa kutsutaan sharenting-
ilmioksi (Blum-Ross & Livingstone 2017, 110). Tassa artikkelissa tarkaste-

len, miten lasten viattomuuden merkitykset rakentuvat yhteiskunnallisten
aiheiden kautta ja sosiaalisen median promootion kontekstissa. Artikkelissa

yhteiskunnalliset aiheet rajataan ilmasto- ja ekologisuusaiheisiin, jotka ovat
nousseet Instagramissa tarkeiksi perheaiheiksi niin vuoden 2019 eduskunta-

vaalien, IPCC-raporttien kuin ilmastoaktivisti Greta Thunbergin inspiroimien
koululaislakkojenkin vuoksi. Esimerkiksi aihetunnisteella #ilmastonmuutos
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16ytyy yli 33 000 Instagram-julkaisua vuodesta 2014 alkaen ja julkaisut sisal-
tavat runsaasti my06s valokuvia lapsista.

Nakokulmani perustuu ajatukselle, ettd lapset eivat voi aina itse paattaa
omista representaatioistaan sosiaalisessa mediassa. Representaatiot kuiten-
kin luovat lapsille digitaalista jalanjdlked (Autenrieth 2018, 220) ja viestivat
kuluttajuudesta, identiteetistd ja ideologioista, mutta eivét valttamatta lasten
omilla ehdoilla ja heistd kertoen (Kallio 2021, 69). Sharenting-ilmio kytkeytyy
tutkimuksissa muun muassa vanhempien mindesityksiin (Blum-Ross & Li- !
vingstone 2017, 110) ja niin kutsuttuun laajennettuun minuuteen (Holiday et
al. 2020, 1). Sharenting-ilmiota on siis pyritty selittimaan sekd vanhempien
itseilmaisun tarpeen ettda vanhempien laajennetun minuuden kautta. Talla
tarkoitetaan sitd, ettd vaikka vanhemmat tiedostavat verkkoon ja sosiaaliseen
mediaan liittyvid uhkia, kuten pedofilia ja lasten datan keradminen (Autenrieth
2018, 222; Mascheroni 2020, 808-809) ja ovat omaksuneet lastensuojelullisen :
nakokulman, he saattavat silti jakaa lapsistaan valokuvia ja tietoja, koska lapsi
liittyy niin oleellisesti sithen mindesitykseen, jota vanhempi haluaa valittaa
itsestadan (Holiday et al. 2020). 5

Mediakeskustelussa sharenting-ilmié nostetaan toistuvasti esiin riskina- |
kokulmien kautta. Esimerkiksi Britanniassa Barclays-pankki on ennustanut,
ettd vuoteen 2030 mennessa kaksi kolmasosaa nuorten henkildiden identi-
teettivarkauksista perustuisi sharenting-ilmioon (BBC 2018). Suomessa taas
on uutisoitu laajasti Pelastakaa Lasten tuottamasta julkaisusta, jonka mukaan
lasten arkipéaivaiset kuvat voivat paatya sosiaalisesta mediasta seksualisoiviin
konteksteihin, joissa kuvia kédytetdadn seksuaalisiin tarkoituksiin (Pelastakaa
Lapset 2021). Datafikaation keskelld lasten yksityisyydesta ja haavoittuvuu-
desta on tullut toistuva ja affekteja herattiva puheenaihe.

Sharenting-ilmion kytkeytymista visuaaliseen kulttuuriin on tutkittu muun !
muassa perhevalokuvien kaanonin (Wang et al. 2014; Le Moignan et al. 2017),
sukupuolten ja etnisyyksien stereotyyppisen esittdmisen (Choi & Lewallen
2018) seka lasten idealistisen esittamisen (Dobson & Jay 2020) nakokulmista.
Osa tutkimuksesta on keskittynyt myos kaupallisiin yhteistoihin liittyvaan
sharentingiin ja sen visuaalisuuteen, kuten lasten kasvojen arvoon (Kallio
2021), ja lasten rooliin osana vanhempien minéesityksia ja promootiota (Abi-
din 2017; Holiday et al. 2020). Lukuun ottamatta Locatellin (2017) Instagram-
imetysvalokuvien tutkimusta, ei sharenting-ilmiota ole kuitenkaan tutkittu
osana yhteiskunnallista vaikuttamista. :

Téassa artikkelissa tarkastelen, millaisia lasten representaatioita rakennetaan
ditien ilmasto- ja ekologisuusaiheisissa Instagram-julkaisuissa ja millaista
osallisuutta lapsilla on heitd kuvaavissa representaatioissa. Sharenting-ilmion
kytkeytymistd ilmastonmuutos- ja ekologisuusaiheisiin on tarkeda tutkia siksi,
ettd my0s yhteiskunnallisessa promootiossa rakennetaan ja kaytetaan hyvaksi
lansimaista viattoman lapsen representaatiota. Yhteiskunnallista sharentingia
tutkimalla saadaan erilaisia nakokulmia sharenting-ilmion syihin ja lapsuuden
representaatioiden merkityksiin sosiaalisen median visuaalisessa kulttuuris-
sa. Konstruktionistisen lapsuudentutkimuksen mukaisesti olen kiinnostunut
my0s siitd, millaista osallisuutta lapsilla on heiddn oman eldméansa suhteen, !
eli millaisia mahdollisuuksia heilla on olla aktiivisia toimijoita (Vanska 2012,
32). Lasten osattomuus koskien heiddn omia representaatioitaan on ollut
sharenting-tutkimuksessa kriittisen tarkastelun kohteena (Dobson & Jay
2020, 73-74).
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Viattomuus lasten vankilana

Lapsuuden viattomuutta on kierratetty lansimaisessa kuvastossa jo satoja
vuosia. Ensin viattomuus on yhdistynyt 1600-1700-luvuilla valistuksen ajan !
taidemaalauksiin ja lapsuuden kasitteelliseen erottamiseen aikuisuudesta
(Aries 1962, 109-110; Vanska 2012, 83-91). 1800-luvulta alkaen viattomuu-
desta on tullut osa massatuotantoa erilaisten kulttuurituotteiden, kuten
lastenkirjojen ja elokuvien myota (Vanska 2012, 92-93). Nykyisessa media-
ymparistossa lasten viattomuus palvelee pitkalti kapitalistisia tarkoitusperid,
kun sitd hyddynnetdan muun muassa mainoskuvissa (Faulkner 2010, 137).
My®s politiikassa kdytetdadn viattoman lapsen kasitettd ja kuvastoa hyodyksi
esimerkiksi moraalisen paniikin synnyttdmiseksi (emt., 3). Faulknerin (2010)
mukaan lasten romantisoitu viattomuus on paitsi kaupallista ja poliittista
my6s uhka lapsille, silld se sulkee ulos osattomia lapsia ja kaventaa lasten
vaikutusmahdollisuuksia yhteiskunnassa. Sharenting-ilmion myéta lasten
viattomuus on saanut jilleen uuden ilmenemismuodon, jossa osallisuuden
ja osattomuuden teemat nousevat keskeisiksi. :

Miten viattomuudesta sitten on tullut lapsia méaarittelevd ominaisuus?
1700-luvun alkupuolella lapsuuteen suhtauduttiin jo erityisend ajanjaksona
ja samaan aikaan viattomuuden konstruktio kehittyi ja kiinnittyi lapsuu-
den kasitteeseen (Kaiser & Huun 2002, 184). 1700-luvun eurooppalaisissa
taidemaalauksissa kypsymaton lapsi esitettiin nykyhetkessd, ilman viitteita
menneestd tai tulevasta, ilman aikuisia ja ilman selkeda sosiaaliluokkaa.
Nain viattomuudella viitattiin universaaliin ideaan viattomasta lapsuudesta.
(Vanska 2012, 90-91.) 1700-luvulla ajatus lasten viattomuudesta vakiintui niin
eurooppalaisen yhteiskunnan moraalisdadnnoissd, kuvastossa, kirjallisuudessa
kuin tavoissakin (Aries 1962, 110). Viattomuuden eetoksessa nakyi yhtdalta
suojelu, muun muassa seksuaalisuudelta, jolta lapsia ei aikaisemmin ollut suo-
jeltu, ja toisaalta lasten vahvistaminen kurin ja koulutuksen kautta (emt., 119).

Lapsen viattomuudesta tuli valistusfilosofi Jean-Jacques Rousseaun Emile
eli kasvatuksesta -teoksen (1933 [1762]) myota luonnollisuuden ohella lapsen
arvokas ominaisuus, jota oli yllapidettdva murrosikidn ja kehon muutoksiin
saakka. Rousseaun teos vaikutti lansimaisessa kontekstissa my0s siihen, etta :
lapsen kasvattamisesta hyvéksi ja hyvinvoivaksi kansalaiseksi tuli perheen
padtehtava ja ndin ollen myos ditien hallinnoimasta yksityisen piiristd, kodista,
tuli poliittinen tila (Faulkner 2010, 72-73). Lapsista tuli siis paitsi viattomia
my0s suojeltavia ja tulevaisuutta harteillaan kantavia tulevia aikuisia. 3

Filosofi Joanne Faulkner suhtautuu teoksessaan The importance of being
innocent: Why we worry about children (2010) lasten viattomuuden romantisoi-
miseen kuitenkin kriittisesti. Hinen mukaansa viattomuudesta on rakentunut
lansimaisille lapsille eksklusiivinen vankila, joka hankaloittaa lasten yhteis-
kunnallista osallistumista liiallisen kontrollin kautta. Toisaalta lapsuuteen lii-
tetty viattomuus on hanen mukaansa my0s fantasiaa huokuva, menneisyyden
pakopaikka aikuisille, jotka pyrkivat yllapitaimaan sitd itsensa vuoksi. (Emt.,
145.) Talla Faulkner tarkoittaa sitd, ettd lasten viattomuus on myos aikuisis-
sa piilevda haavoittuvuutta. Esimerkiksi ilmastokriisin arvaamattomuuden !
edessd myos aikuiset ovat haavoittuvia, turvattomia ja tietimattomia. Lasten
viattomien representaatioiden kautta aikuisten on helpompi kasitelld myos
omaa hatdaansa, silld aikuiset haluavat pelastaa paitsi lapset ja tulevaisuuden
myo0s itsensd. (Faulkner 2010, 120-148.) :

My®os sharenting-ilmion kontekstissa viattomuuden vankilan voidaan
nihdéa tarkoittavan lasten osattomuutta ja viattomuuden kapitalistista hy- '
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vaksikdyttod. Yhteiskunnallisen sharentingin nakokulmasta lapsuuden viat-
tomuus on se kdyttovoima, jolla vanhemmat osallistuvat sosiaalisen median
poliittisiin keskusteluihin. Lapsia pidetdan Faulknerin (2010, 117) mukaan
apoliittisina, kykeneméttomind politiikkaan, joten lapsiin vetoaminen saa
poliittisissa kamppailuissa usein jakamattoman suosion ja ndin lapset nousevat
politiikan ylapuolelle. Faulkner (2010, 147-148) pitda kuitenkin ongelmalli-
sena sitd, ettd lasten omaa danta ei poliittisessa keskustelussa kuulla, vaan
viattomuuden vankilaa yllipidetddan holhoavalla suhtautumisella lapsiin.
Sharenting-ilmion kohdalla lasten osallisuus ja suostumus ovat kaksijakoinen
asia: yhtdalta lapset saattavat saada poliittista subjektiutta sharenting-ilmion
kautta, mutta toisaalta, idstd ja jakamisen tavasta riippuen, lapset saattavat
olla myos pelkdstaan poliittisia objekteja. :

My®os sharenting-ilmion kohdalla suojelundkdékulma yhdistyy paradok-
saalisesti hy6tynakokulmaan, kun lasten viattomuutta hyodynnetaan muun
muassa vanhempien kaupallisiin yhteistoihin kaupallisilla sosiaalisen median
alustoilla (Kallio 2021; Hunter 2016). Lapsuuden viattomuus on myos pitkalti
kuluttajuuden ymparille rakennettua fantasiamaailmaa, jossa suloiset pienet !
vaatteet, lelut ja lapset tuottavat sentimentaalista visuaalisuutta (Faulkner
2010, 40-142). Vanska ja Autio (2009, 59) ovat tulkinneet Daniel Thomas Coo-
kin (2004) Commodification of childhood -kirjaa niin, etta "nykyinen lapsuuden
kéasite on kokonaisuudessaan sidoksissa kaupallisen kulttuurin ja kapitalis-
min syntyyn”. Lapsuuden viattomuuden kuluttajina aikuiset ovat osa sita
hyodyntiaviaa kapitalismia. 5

Viattomuuden ja luonnollisuuden visuaalinen kielioppi (Vanska 2012, 90)
ei ole kuvissa mitenkdan yhdentekevaa. Lapsuuden viattomuus rakentuu
tarkasti fasilitoidusta, sentimentaalisesta visuaalisuudesta, joka mahdollistaa
oikeanlaisen katseen ikdan kuin vanhempien lasna ollessa. Tama sentimen-
taalinen viattomuus on toteutunut muun muassa Anne Geddesin 1990-luvun
vauvakuvien kohdalla. (Faulkner 2010, 142.) Sharenting-ilmion kohdalla
vanhempien katse seuraa lasten representaatioita myos siksi, ettd kuvat sijait-
sevat vanhempien sosiaalisen median tileilld. Viattomuuden kaantépuolena
nahddan seksuaalisuus, jota lapsuuteen ei haluta liittdaa (Vanska 2012, 10).
Faulknerin (2010) mukaan ongelmallisena pidetdan viattomuuden pilaantu-
mista, eli lasten esittdmista tai katsomista vaarin, ei-viattomina. Esimerkiksi
murrosikdiset lapset ja pakolaislapset eivdt endd edusta yhteiskunnassa
samanlaista viattomuutta kuin pikkulapset, koska he ovat joutuneet kosketuk-
siin aikuisten maailman kanssa (emt., 104-112). Lasten viattomuuteen liittyy
siis erillisyys aikuisten maailmasta, vaikka tuota viattomuutta paradoksaali-
sesti tuotetaan paljon aikuisia, ei lapsia itsedan varten.

Instagram promootioalustana

Kuviin ja videoihin erikoistunut Instagram on sosiaalisen median alusta,
jolla on maailmanlaajuisesti noin miljardi aktiivista kdyttdjaa kuukaudessa
(Statista 2021). Instagramin oli alun perin tarkoitus olla spontaaniin, ystavien '
viéliseen jakamiseen perustuva kuvapalvelu (Abidin 2016, 7), mutta nykyaan
alustaa luonnehtii suosittujen somevaikuttajatilien suuri maara (Maares &
Hanusch 2020, 266). Sharenting, eli lasten valokuvien ja perhevalokuvien
julkaiseminen on Instagramissa hyvin suosittua (Dobson & Jay 2020, 58) ja !
esimerkiksi bloggaajaiidit julkaisevat blogialustaa mieluummin Instagramin
Stories-toiminnolla lasten tunnistettavia kasvokuvia (Kallio 2021, 68). A
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Instagramia luonnehtii nykyaan koko alustan lapaiseva promootio: Insta-
gramista on tullut promootioalusta, jossa osallistutaan erilaisten brandien
lapindkyvaan tai piilotettuun kaupalliseen promootioon (Maares & Hanusch
2020, 266-267; Duffy & Hund 2015) sekd yhteiskunnalliseen ja poliittiseen !
promootioon (Lalancette & Raynauld 2019, 888). Instagram ja muut sosiaalisen
median alustat ovat diskursiivisia tiloja, joissa tietyt poliittiset nakemykset
nousevat algoritmien ansiosta esiin ja joissa yhteiskunnallinen informaatio
leviaa kansalaisten tietoisuuteen ensimmadisend (Koiranen et al. 2020, 1-2).
Uusitalon (2020, 123) mukaan Instagram tarjoaa mahdollisuuden tutkia arjen
politiikkaa ja erityisesti kuvien roolia tuossa arjessa.

Promootion kasitetta tutkineen kulttuurintutkija Andrew Wernickin (1991,
186) mukaan kulttuuri ja eri diskurssit ovat niin saturoituneita promootiosta, '
ettd voidaan puhua promootiokulttuurista. Promootio ei ole pelkéstdan kau-
pallista, mutta se viestii siitd, ettd jotakin on tarjolla (Wernick 1991, 181-182). :
Sosiologian nakokulmasta Wernick (1991, 185) sijoittaa promootion ekono-
misen talouden ja symbolisen talouden vdlimaastoon: kulttuurisena voimana
promootio ei ole tarkoittanut vain siirtyméa uuteen aikaan tuotannossa ja
merkkien kierrossa, vaan muutosta kulttuurin ja talouden suhteessa itsessdan.
Promootion erottaa propagandasta se, ettd totuudellisuudella ei ole itsessdaan
merkitystd, vaan vain kaytettava kieli on merkityksellistd. Promootiolle on
olennaista viittausten ja intertekstuaalisuuden loputon kierre ja se ammentaa
voimansa vanhoista symboleista (Wernick 1991, 187-189), kuten on ilmeista
myos lapsuuden viattomuuden kohdalla. Vanskén (2012, 217) mukaan juuri
lapsen “kulttuurinen figuuri”, etenkin viattomaksi kasitteellistetty lapsi
osoittaa esimerkillisesti sen, miten voimakkaat tunteet ja affektit nousevat
esiin kuvien vastaanotossa ja kuinka kuvien tuottajat manipuloivat tunteita
ja affekteja tyOssaan. ﬁ

My6s Instagramin tavanomaista kdyttdd, alustan slangia (Gibbs et al.
2015, 257), luonnehtii promootio. Instagramin alustaslangi on muotoutunut
kayttoliittyman tarjoamien ominaisuuksien ympdrille: palvelussa on mahdol-
lista jakaa nopeasti valokuvia seka palvelun sisdlld ettd muihin palveluihin,
kayttad aihetunnisteita julkaisujen kanssa ja lisitd valokuviin erilaisia filt-
tereitd. Instagramissa jakaminen on aiempiin sosiaalisen median alustoihin
verrattuna nopeaa ja rutiininomaista, ja ennen kaikkea valokuvien yleisot
ovat Instagramissa suurempia. (Gibbs 2015, 258-265.) Perhevalokuvista tulee
"yleisissd varastotiloissa” katseltavia julkisia kuvia, joilla on yha uusia kayt-
totarkoituksia uusissa konteksteissa ja uudelleenkehystettyind (Van Dijck
2008, 70-71). Yhteiskunnallisessa sharentingissa erityisen kiinnostavaa on se,
millaisia uusia tai ilmiselvid merkityksid Instagramissa tuotetaan lapsuuden
viattomuuden avulla, kun tuo viattomuus yhdistetadn toisen ihanteita ja
arvoja valittavan “visuaalisesti koodatun kokonaisuuden” (Vanska & Autio
2009, 58), eli luonnon kanssa. :

Aineisto, kuva-analyysin metodi ja tutkimuseettiset ratkaisut

Artikkelin aineisto koostuu yhteensa 99 julkisesta ilmasto- ja ekologisuusai- '
heisesta sharenting-julkaisusta 13 eri Instagram-tililta. Olen hakenut julkaisut
Instagramin hakutyokalulla kayttden viitta suomenkielista ilmasto- ja eko-
logisuusaiheista aihetunnistetta lokakuun 2020 ja maaliskuun 2021 valilla.
Osallistujatilien pseudonymiteetin takaamiseksi en julkaise kaytettyja aihe-
tunnisteita artikkelissa. Kriteerina tilin valitsemiselle olen pitényt sitéd, ettd
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tililla on julkaistu jollakin aihetunnisteista ainakin kaksi kertaa, eli kyseessa
on jatkumo. Toinen kriteeri on, ettd julkaisun kuvassa on tilin omistajan lapsi
tai lapsia. :

Rekrytoin tilejd mukaan tutkimukseen suurimmista julkaisuméérista
alkaen. Osa tilien omistajista on julkaissut vain kaksi kertaa ja osa noin
kaksikymmentd kertaa kayttden kyseessd olevia aihetunnisteita. Muutama
tileista profiloituu somevaikuttajatileiksi. Julkaisuissa esiintyvat lapset ovat
padosin taaperoita ja leikki-ikdisid, mutta kuvissa esiintyy myos vauvoja ja
alakoululaisia. A

Analyysin alussa pseudonymisoin aineiston Photoshop-ohjelmalla ja
syotin julkaisujen kuvakaappaukset laadullisen aineiston analysoimiseen
tarkoitettuun Atlas.ti-ohjelmistoon. Etsin julkaisuista tapoja, joilla ilmasto-
ja ekologisuusaiheista visuaalisuutta lapsuudesta rakennetaan. Analyysin !
ensimmadisessad vaiheessa halusin tarkastella julkaisujen elementteja kuvan
omasta tilasta kédsin (Rose 2012, 43). Koodasin julkaisuista sisdllonanalyysilla
yhteensa 15 yldakategorian koodia, joilla oli 29 alakategoriaa. Osa yldkategorian
koodeista perustui Dobson & Jayn (2020, 61) lasten Instagram-representaati-
oiden analysointitaulukkoon, osa Rosen (2012, 81-104) siséllonanalyysiin ja
osa artikkelin teoriakirjallisuuteen (Autenrieth 2018 ja Vanska 2012).

Tekstiin (julkaisun teksti + aihetunnisteet) liittyvid ylakategorian koodeja
(ks. my06s Dobson & Jay 2020, 61) tuli yhteensa neljd ja alakategorian koodeja
15. Kaikki ylakategorioiden koodit 16ytyvat oheisesta taulukosta.

Ylakategorian koodit: KUVA

Perustuu: Dobson & Jay (2020)

Perustuu: Rose (2012)

Perustuu: Autenrieth (2018)

Perustuu: Vanska (2012)

Aktiivisuus (Lapsen) ika Anti-sharenting Viaton lapsi
Asento Lokaatio Sharenting
Filtteri Paikka
Katseen suunta Saa
Kuvan ja tekstin suhde Vuodenaika
Laatu
Visuaalinen markkinointi

Ylakategorian koodit: TEKSTI (Julkaisun teksti + aihetunnisteet)

Perustuu: Dobson & Jay (2020)

Aihetunnisteet

Positio

Promootio

Savy

Taulukko 1. Ylakategorioiden koodit sisalldnanalyysissa.

My0s julkaisujen tekstien ja aihetunnisteiden koodaaminen oli tarkeda siksi,
ettd valokuvat esiintyvat harvoin yksin. Usein kyse on kuva- ja tekstiparista, :
jossa teksti saattaa selittdd kuvaa, mutta kuvan merkitys ei pelkisty pelkkaan
kuvatekstiin (Rose 2012, 16). My6s Thompsonin (2011) mukaan nykyisessa
mediamaisemassa kuvaan liittyy usein puhuttu tai kirjoitettu teksti. Sitd, miten
ndemme ja ymmarramme kuvaa muokkaavat paitsi kulttuuriset oletuksemme !
ja viitekehyksemme my06s kuvan yhteydessa esiintyva teksti. (Emt., 57.)

Sisallonanalyysi jatkui abstrahoinnilla, kun olin tuonut koodatut julkaisut
Word-ohjelmistoon. Analyysissa alkoi hahmottua lapsiolemuksen késite, joka
pitda sisdllaan kolme erilaista lapsen representaatiotyyppid. Analyysin lop-
puvaiheessa koodasin kolme lapsiolemusta vield Atlas.ti-ohjelmistolla koko
aineistosta ja toin ne Word-ohjelmistoon, jotta pystyin tarkastelemaan niiden '
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kuva- ja tekstisisaltoja yksi olemustyyppi kerrallaan ja ndin, ilmeneeko niissa
paallekkaisyytta.

Aineiston arkaluontoisuuden vuoksi tutkimuseettinen harkinta oli olennai-
nen osa tutkimuksen metodologista pohdintaa. Sharenting-ilmion tutkimisen
vaarana on, ettd lasten ja aikuisten epasymmetrista suhdetta toisinnetaan,
kun tutkitaan esimerkiksi vauva- ja taaperoikdisten representaatioita ilman
lasten tietoon perustuvaa suostumusta. Toisaalta ilmion tutkiminen voi olla
suojelullinen teko, joka nostaa esiin kompleksista nakokulmaa liittyen las-
ten oikeuksiin ja etuun digitaalisilla alustoilla. (Mustola & Kiili 2021 [2019],
128-130.) Mustola & Kiili (2021 [2019], 130) nostavat esiin my0s tarkedn
lasten osallisuutta koskevan seikan, joka kytkeytyy viattomuuden proble-
matiikkaan: ” Asian kasitteleminen tutkimuksellisesti sekd lasten oikeuksien !
esiin nostaminen saattavat aikuisyleison kautta parantaa myos lasten asemaa
paatoksenteossa, joka koskee heidén tietojensa levittamista.” :

Tassa tutkimuksessa Instagram-tilien omistajat allekirjoittivat tutkimuslu-
van, jolla he suostuivat siihen, ettd heidan julkaisujaan kaytetadn tutkimuksen
aineistona. Tutkimuslupaa suositti Tampereen alueen ihmistieteiden eettisen !
toimikunnan sihteeri. Eettistd ennakkoarviota tutkimukselle ei suositeltu sen
vuoksi, ettd lapset eivat ole tutkimuksessa varsinaisesti tutkimushenkil6ita,
vaan analyysin kohteena ovat lasten representaatiot, eikd lasten valokuvia
julkaista tutkimuksessa. Tilin omistajien ja lasten pseudonymiteetin sailyt-
tamiseksi muokkasin aineiston kuvailua analyysissa yksityiskohtien osalta.

Lapsiolemus osana yhteiskunnallista ja kaupallista promootiota

Nostan aineistosta esiin kolme erilaista, joskin osittain paallekkaista lapsen
representaatiotyyppia: 1) suojelun tarpeesta viestiva lapsiolemus, 2) osallis-
tumisesta viestiva lapsiolemus, ja 3) kuluttajuudesta viestiva lapsiolemus.
Kaikkia nditd representaatioita yhdistaa ei-nayttamisen tapa esittaa lasta, silla
aineiston kuvat ovat 90-prosenttisesti anti-sharenting-valokuvia (Autenrieth
2018, 226-227), joissa lapsen kasvot on joko peitetty, lasta on kuvattu takaa, |
sivusta, kaukaa tai lapsen kehosta ndytetdan vain osa, jotta tit ei voitaisi
tunnistaa valokuvista.

Aineiston anti-sharenting-valokuvat ovat pitkalti lapsen takaa kuvattuja
tai niissd esitetddn osittainen lapsi, eli vain jokin osa lapsen kehoa, kuten jalat
tai kddet. Lisdksi lapsi on usein kasvot osittain peitettyna kuvassa, joko jo ku-
vaustilanteessa tai jalkikadteen késiteltyna, eli lapsen silmien eteen on laitettu
esimerkiksi sydanhymiot kuvankasittelyohjelmalla.

Kaytan analyysissd representaation sijaan kasitettad lapsiolemus, koska se
tuo esiin, kuinka elimellisesti pienikin vihje lapsen kehosta kantaa lapsuuden
merkityksid mukanaan. Termi olemus, essentia viittaa olion ominaisuuksiin,
joiden menettaminen muuttaisi olion toiseksi (Tieteen termipankki). Lapsen
olemukseksi julkaisuissa voidaan mieltda seka tietynlainen keho etta viatto-
muus. Kehon muutos, murrosikd, muuttaa myos lapsen suhdetta viattomuu-
teen. Cookin (2004, 15) mukaan seka yksittaiset lapset etta lapsuuden kasite '
toimivat arvojen, identiteettien ja historioiden ilment&jina. Lapsiolemusten '
kautta lapsuuden symboliset merkitykset kiinnitetddn niin suojelun, tule-
vaisuuden kuin kuluttajuudenkin teemoihin. Lapsiolemus on julkaisuissa
sindnsd neutraali, mutta se liitetddn erilaisiin tarkoitusperiin, joita se tulee
vahvistaneeksi. Taman vuoksi kaytan lapsiolemusten perassa sanaa ”viestiva”.
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Lapsiolemuksien suhdetta viattomuuteen ja osallisuuteen sekd kaupal-
liseen ja yhteiskunnalliseen promootioon kuvaan tarkemmin seuraavassa
nelikentdssa.

Kaupallinen promootio

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
lapsiolemus |
|

apsiolemus

Viattomuuden toisteisuus
Yhteiskunnallinen osallisuus

Yhteiskunnallinen promootio

Kuva 1. Nelikentta lapsiolemuksien suhteesta viattomuuteen ja osallisuuteen seka
kaupalliseen ja yhteiskunnalliseen promootioon.

Suojelun tarpeesta viestiva lapsiolemus

Ensimmainen lapsiolemustyyppi, eli suojelun tarpeesta viestiva lapsiolemus
kuvaa analyysissa lasta, joka on julkaisujen teksteissd luonnon tavoin haavoit-
tuvainen ja tarvitsee suojelua. Tama lapsiolemus on julkaisujen valokuvissa
tyypillisesti jonkinlaisessa kanssakdymisessd luonnon kanssa. Representaa-
tiot ovat pitkalti lapsen ja luonnon kehollisia kohtaamisia: lapsi istuu kuntan
paalla tai lapsen kddet koskettelevat lehtid, kukkia tai keppeja. Lapset eivat
ole kuvissa varsinaisesti sen passiivisempia kuin muiden kategorioiden lap-
siolemukset, mutta he tekevit lapsille tyypillisid asioita, eivitka toimi kuin
pienet aikuiset: he leikkivat latakoissa, tarkkailevat eldimid ja syovat evaita
luonnossa. Toisaalta kuvista 16ytyy my0s klassisempia lapsen ja luonnon
yhteytta korostavia kuvia, joissa lapsen passiivinen keho on kuin osa luontoa:
lapsi makaa ruohikossa, lapsi katsoo lainehtivaa niittya tai ulapalle pain.
Suojelun tarpeesta viestivan lapsiolemuksen representaatioissa esiintyy
aineistossa tyypillisesti vain yksi lapsi. Toisinaan kuvissa on mukana my0s
diti, joka joko pitad lasta sylissddn tai on muutoin aivan lapsen vieressa. Tata
kautta korostuu myos yksi jaettujen kuvien tehtava: Lasten valokuvat kertovat
vanhemman laajennetusta itsestd ja muun muassa hanen pyrkimyksistaan
tai kyvyistaan (Holiday et al. 2020, 10). Aidin ja lapsen yhteiskuva sylitysten
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nojaa visuaalisesti my0s Neitsyt Marian ja Jeesus-lapsen kirkollisiin kuviin
1100-luvulta (Aries 1962, 36-37). Suuri osa kategorian valokuvista kuvaa taa-
peroita, joka sekin muokkaa visuaalisuutta omanlaisekseen: taaperot istuvat
tai seisovat ja tekevidt monissa kuvissa asioita késillaan. He ovat viattoman
lapsen representaation mukaisesti uppoutuneita omaan tekemiseensa, eivatka
poseeraa kameralle (Vanska 2012, 45). Julkaisuissa muutama valokuvista on
muutettu mustavalkoisiksi, jonka voi ajatella vahvistavan lapsen viattomuu-
den merkitysta: mustavalkoiset valokuvat kytkevat nykyajan lapsen osaksi !
pidempad lapsuuden historiaa, koska ne viittaavat vanhoihin valokuviin.

Julkaisujen affektiivisuutta korostetaan teksteilld, joissa painotetaan lasten
oikeutta neljaan vuodenaikaan ja onnelliseen eldmdan. Suojelun tarpeesta
viestivaa lapsiolemusta kdytetaan esimerkiksi kuvittamassa tunnepitoisia
julkaisuja maapallon tilasta, joissa huoli lasten tulevaisuudesta korostuu
IPCC-raportin, lampimien talvien ja lajikadon vuoksi. Suojelun tarpeesta vies-
tivaa lapsiolemusta halutaan pitdd kantoliinassa ja kasvattaa maalla, ja hanen
puolestaan halutaan sijoittaa sekd suojella kulttuuriperintéd. Lapsiolemus
nahd&an uhrina, jota tulisi luonnon tavoin suojella aikuisten toimesta. Lapsuus
ndhdaan Zarzyckan (2016, 38) mukaan usein universaalina haavoittuvuuden
tilana, jolloin sen suojeltavuus ja vartioitavuus korostuu. Faulknerin (2010)
mukaan lasten suojeleminen ei liity vain lasten pieneen kokoon ja haavoit-
tuvuuteen suhteessa aikuisiin. Lapsuuden viattomuus yhdistyy lansimaisiin
arvoihin ja edustaa kaikkea, mita aikuisten on suojeltava, niin itsessaan kuin
koko ihmiskunnassa. Aikuisten identiteetti muodostuu siis suhteessa viat-
tomaan lapseen, lapsen suojelijana, kun taas lapsi edustaa kaikkea viatonta,
suojelemisen ja kunnioittamisen arvoista. (Emt., 120.)

Suojelun tarpeesta viestivddn lapsiolemukseen liittyy julkaisuissa my0s
pohdintaa lasten saamisesta ja lasten hiilijalanjdljesta. Julkaisuissa puolletaan
oikeutta saada lapsia myos ilmastokriisin keskelld ja aktivoidaan seuraajia :
keskustelemaan aiheesta. Naissa julkaisuissa lapset esitetddn siis tutki-
mustulosten valossa mahdollisina antagonisteina suhteessa ilmastokriisiin.
Visuaalisesti lapsiolemus esitetddn ndissa julkaisuissa kuitenkin hentoisena
kehona, kurottamassa pienilld sormillaan kohti puun oksia. Suojelun tarpeesta
viestiva lapsiolemus tuntuu olevan kuin argumentti sekd luonnon etta lapsen
olemassaolon puolesta: lapsen representaation voidaan nahda tyoskentelevan
tallaisissa julkaisuissa vahvasti lapsuuden suojelemisen puolesta. Lapseen
viitataan my0s “itse elamana”, eli suojelun tarpeesta viestivan lapsiolemuksen
voidaan ndhda symboloivan kaikkea elédvaa: Rousseaun (1933 [1762]) yhdis-
tamaa puhdasta ja viatonta ihmisluontoa sekd ymparoivaad luontoa.

Huomionarvoista on, ettd eurooppalainen viattoman lapsen representaatio
on hyvin kapea ja jattaa ulkopuolelle lapsia, jotka eivit sovi visuaalisesti tahan
muottiin. Vaikka julkaisujen suojelun tarpeesta viestivit lapset esitetddnkin
ilmastokriisin ja aikuisten paatosten uhreina, eivit he ole etnisyytensa, kult-
tuurinsa ja sosioekonomisen asemansa vuoksi samanlaisessa uhripositiossa
kuin pakolaisleirien tai kriisialueiden lapset. Kriisialueiden lasten karsivat
kasvot ovat sen sijaan nousseet hyvantekevaisyysjdrjestdjen kampanjoissa
ja uutisissa symboliksi siviiliuhreille (Zarzycka 2016, 29). Faulknerin (2010) :
mukaan lansimaista lapsuuden viattomuutta tuotetaan ja suojellaan erista-
malld se aikuisten maailmasta, kuten konflikteista, tyostd ja haluista. Lap-
suus on ylistettyd ja puhtaampaa kuin aikuisuus. Siksi kaikki lansimaisesta
viattomuudesta poikkeava, kuten turvapaikanhakijalapset tai eldmassaan
ajelehtivat murrosikaiset, on uhka idealisoidulle lapsuuden viattomuudelle,
joka pyhittdd lansimaisen elamantavan. (Emt., 104-105.) |
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Yhdysvaltalainen sharenting-tutkimus Instagramin lapsivalokuviin liittyen
on osoittanut, ettd valkoiset lapset ndkyvat Instagramin valokuvissa enem-
man kuin muut etniset ryhmaét ja vahemmistdjen lapsia saatetaan kuvata
stereotyyppisesti ulkopuolisina tai negatiivisten tunteiden ilment&jind, eika
esimerkiksi aktiivisina osallistujina urheilemassa muiden lasten kanssa (Choi
& Lewallen 2018, 157-158). Vanskan (2012, 127) mukaan viattoman lapsen
visuaalinen historia on ennen kaikkea valkoisten lasten historiaa. Eriarvoi-
suuden ndakokulmasta kédsin voidaan myos ajatella, etta nykyinen “ilmastosu- !
kupolvi” on abstraktimpi kasite kuin todellinen lapsista ja nuorista koostuva
massasukupolvi, silld usein eliitti pystyy hallitsemaan sukupolvikokemukseen
liittyvid merkityksia (Tilvis 2020; Purhonen 2008). Ndin ollen lapsiin ja nuoriin
liittyva ilmastokriisikeskustelu sosiaalisessa mediassa tuo kenties esiin vain '
etuoikeutettujen lasten nakokulmia. Digitaalisen kuilun vuoksi valmiiksi
etuoikeutetuilla ryhmilld on usein eniten valtaa koskien myos sosiaalisen
median representaatioita (Choi & Lewallen 2018, 157).

Osallistumisesta viestiva lapsiolemus

Toinen lapsiolemuksista, osallistumisesta viestiva lapsiolemus nayttaytyy
kuvissa ”pikku apurina”, joka osallistuu valokuvissa esimerkiksi puutarha-
toihin tai mielenosoitukseen vanhempien kanssa. Tyypillisessd valokuvassa
lapsen keho nikyy ldhes kokonaan, mutta useimmiten lapsen kasvot on
kuitenkin osittain peitetty. Lapsen keho on kuvissa kykeneva ja toimelias.
Lansimaiseen viattomuuteen liitetty vaalea tukka on pitkahko ja korostaa
ndin lapsen sukupuolettomuutta. Kuvat ovat usein kesken liikkeen kuvattuja
tai sitten lapsi poseeraa suoraan kameralle. Kuvien lapset ovat useimmiten
leikki-ikdisid ja alakoululaisia. Valokuvissa lasten jonkinlainen tiedostava
osallisuus kuvien tuottamisessa nakyy toisinaan katsojaan suuntautuneen
katseen ja poseerauksen kautta.

Julkaisuissa korostuvat seka ditien ettd lasten narratiivit — ditien kirjoitta- :
mina. Aidit ihailevat lasten kyvykkyyttd ymparistotietdjind, roskien keraajing,
poliittisesti aktiivisina ja eldinrakkaina toimijoina. Osasta julkaisuja valittyy
ilmastokriisiin liittyvid lasten narratiiveja, jotka viestivat lasten osallisuudesta
julkaisuprosessissa. My0s aihetunnisteissa korostuu tekeminen. Aihetun-
nisteet liittyvat lasten aktiivisuuden korostamisen lisaksi perheen yhteiseen
tekemiseen ja ekologisiin aktiviteetteihin, kuten ekologiseen harrastamiseen,
ekologiseen matkustamiseen ja kestavaan elamantapaan.

Osallistumisesta viestiva lapsiolemus viestii tulevaisuutta. Lapsuuden nos-
talgian ohella modernius ja tulevaisuus ovat yhta lailla varhaislapsuuteen lii-
tettyja merkityksia (Kaiser & Huun 2002, 201-202). Faulknerin (2010) mukaan
Rousseaun nikemys viattomista, luonnollisista lapsista ihmiskunnan toivona -
on kuitenkin asettanut historiallisesti suuren taakan lasten harteille. Rousseau
oli kiinnostuneempi lapsista tulevina kansalaisina ja poliittisen yhteiskunnan
resursseina, kuin lapsina. Rousseaun valistusajan ajatukset johtivat osaltaan
sithen, ettd lapsesta tuli lansimaissa seka perheen keskipiste ettd yhteiskunnan !
raison d’étre, mika johti lasten elamén sadntelyyn valtiovallan toimesta. (Emt.,
71.) Rousseaun ajatusten kaikuja voidaan nahdd my0s julkaisuissa, joissa
lasten kuvataan toimivan paremman tulevaisuuden puolesta.

Osallistumisesta viestivan lapsiolemuksen representaatioihin liittyvat hy- !
vin keholliset toimet. Akermanin (2014, 19) mukaan “kehon avulla voidaan
sanattomasti ilmentaé yhteiskunnallisia kantoja ja kuulumista johonkin ryh- '

ARTIKKELIT « Saara-Maija Kallio: Viattoman lapsen representaatio aitien ilmasto- ja ekologisuusaiheisissa
Instagram-julkaisuissa, 83—100.



93 « LAHIKUVA .« 1-2/2022

madn”, jota han kutsuu tekemalld ja toimimalla politisoinniksi. Osallistumi-
sesta viestivan lapsiolemuksen representaatioissa voidaan kehon politiikan
kontekstissa nahda &itien omia yhteiskunnallisia kantoja, joiden vilittdjina
lapset kuvissa toimivat. Akermanin (2014) mukaan ymparistovastuullisuus
nayttaytyy arjessa kehollisena ldsndolona: se madrittad muun muassa syomis-
td, peseytymistd, liikkumista ja asumista. Kehosta tulee ndin ymparistohal-
linnan kohde ja tila. (Emt., 17-18.) Osallistumisesta viestivan lapsiolemuksen
keho toimii julkaisuissa ainakin kolmella eri tasolla: se viittaa huoltajan kehoon !
ja elaméantapaan, lapsuudesta tiivistyneeseen tietoon (Vanska 2012, 44-47) ja
tuottaa katsojassa kehollisia affekteja (Rose 2012, 7-8).

Osallistumisesta viestiva lapsiolemus osallistuu julkaisuissa ekologiseen
eldmantapaan vanhempien kanssa korjaamalla satoa, osoittamalla mielta
toreilla, kerdadmalla roskia ja matkustamalla kestavésti. Osallistumisesta vies-
tivin lapsiolemuksen representaatioissa korostuu siis pikkuaikuisuus (Vanska
2012, 225). Suojelemisen sijaan lapset ovatkin representaatioissa aktiivisia
toimijoita, jotka vastaavat ymparistokansalaisuuden ihanteeseen (Akerman
2014, 17-18). Faulknerin (2010) mukaan lansimaista aikuisuutta luonnehtii itse '
asiassa pdinvastainen ilmio: infantilisaatio. Aikuisten turvallisuushakuisuus
kytkeytyy kansalaisuuden muutokseen, jossa kansalaiset ovat yhteiskunnassa
enemman asiakkaan kuin kansalaisen roolissa. Viattomuutta ja turvaa hakevat
aikuiset eivat toteuta kansalaisuuttaan endd niinkdan vastuuta kantamalla
kuin kuluttamalla. Kuluttajaidentiteettiin kuuluu onnellisuuden tavoittelu
materian kautta. (Emt., 45-46.) Osallistumista viestivin lapsiolemuksen repre-
sentaatioissa voidaan ndhda merkkeja seka infantilisaatiosta ettd adultifikaa-
tiosta, kun lapset taistelevat ilmastokriisid vastaan kuluttaja-aikuisten sijasta.

Nuoruudella ja sukupolvelle annetaan valtamediassa kdytavassa ilmasto-
kriisikeskustelussa monia merkityksid. Seka sukupolvien vastakkainasettelu
ettd lasten ja nuorten etu nakyvit ilmastonmuutosta koskevissa mediateks-
teissa. (Tilvis 2020, 63.) Osallistumisesta viestiva lapsiolemus liittyy sukupol-
vikokemukseen, jossa lapset ja nuoret ovat ruotsalaisen ilmastoaktivisti Greta
Thunbergin innoittamina nousseet barrikadeille ilmastokriisin ratkaisemiseksi
muun muassa koululaisten ilmastolakkojen muodossa. Aineiston mielen-
osoitusaiheisissa julkaisuissa tama liikehdinta ajoittuu etenkin eduskunta-ja
eurovaaleihin vuonna 2019. Piispa & Myllyniemi (2019) huomauttavat, etta
sekd maailman talousfoorumin vuoden 2017 globaalin kyselyn ettd Suomen
nuorisobarometrien 2016 ja 2018 mukaan nuorten ensimmadisend huolenaihee-
na ja turvattomuuden tunteen aiheuttajana ovat ympiristo- ja ilmastokysy-
mykset (emt., 67). Osallistuva lapsiolemus vaikuttaa siis jo olevan tekemisessa
aikuisten konfliktisen maailman kanssa, eikd ole representaatioissaan enda
viaton siind merkityksessd, ettd viattomuus muodostaisi osattomuuden van-
kilan (Faulkner 2010), jossa lapsen yhteiskunnallista mielipidetta ei kuultaisi.

Osassa representaatioista lapset ovat lasnd jopa tuottajina: erdan tilin
omistajan mukaan lapset ovat itse osallistuneet tilin sisdllon tuottamiseen.
Vanhemmilla lapsilla ndyttdd siis olevan yhteiskunnallisen sharentingin
kontekstissa jonkinlaista osallisuutta. Faulknerin (2010, 51-52) mukaan las-
ten tulisi saada osallistua poliittisesti heitd koskeviin asioihin, eika lapsia !
tulisi ndhda politiikassa vain kykeneméattomyyden, ongelmaldhtoisyyden |
tai suojelun kautta. Haasteena on kuitenkin se, ettd julkaisuissa lapsen etua
pohditaan ilmastokriisin ndkokulmasta, mutta ei valttamatta sharenting-
ilmion aiheuttaman julkisuuden nakokulmasta. Lisdksi yhteiskunnallinen
promootio osallistaa lapsiolemuksen Instagramissa myos puoluepoliittiseen
promootioon ja markkinointiin: lasten representaatioista tulee osa sosiaali- '
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sen median aihetunnisteiden alle kerdttyd ilmaista kuvapankkia puolueiden
kayttoon. Yhteiskunnallisen sharentingin vaarana siis on, ettd lapset paatyvat
lopulta jalleen enemman objekti- kuin subjektipositioon, kun heidat esitetaan
tulevaisuuden ymparistokansalaisina. :

Kuluttajuudesta viestiva lapsiolemus

Kolmannen, eli kuluttajuudesta viestivan lapsiolemuksen kohdalla hyédyn-
netddn niitad samoja merkityksia, joita suojeltavat luonnonlapset ja osallistuvat
ilmastolapset tuottavat omissa representaatioissaan. Erona kuluttajuudesta
viestivan lapsiolemuksen representaatioissa on kaupallisen promootion ldsna-
olo, jonka olen méaritellyt tuotteiden tai ostettavien palveluiden promootioksi '
julkaisuissa. Tatd kaupallista promootiota tapahtuu seka aihetunnisteiden,
kuvaan liitettyjen brandilinkkien etta tekstiin liitettyjen tekstilinkkien tasolla.

Kuluttajuudesta viestiva lapsiolemus ei esiinny lasten fantasiamaailmaa
ja kuluttajuutta korostavien muovilelujen ympardéiméand, vaan leikkii hilli- :
tymmin luonnon helmassa. Visuaalisesti lapsiolemus on sidottu luontoon ja
hetkeen, jolla viitataan valistusajan viattomaan ja luonnolliseen lapsuuteen
vailla merkkeja statuksesta ja aikuisuudesta (Vanska 2012, 91). Lapsen keho
on sommiteltu ja rajattu kuvaan usein niin, ettd hanesta nakyvat hyvin vain
hiukset, kddet tai jalat. Mukana kuvassa on jokin tuote, kuten lastenvaate,
joka on julkaisun mukaan ekologinen ja lapsen kannalta hyvi valinta. Myos
lastenvaatteet sitovat lapsia viattomuuteen, silld lasten erottaminen aikuisista
vaattein vakiintui 1700-luvulla (Vanska 2012, 91). Tuote saattaa olla myds jotain
abstraktimpaa, kuten matkailupalvelu, jolloin kuvan luonto ja lapsiolemus
yhdessa valittavat niitd viesteja, esimerkiksi vastuullisesta tulevaisuudesta tai
hyvistd lapsuudesta luonnon helmassa, joita kyseessa oleva brindi haluaa
palveluistaan valittaa (Vanska 2012, 39-41).

Kuluttajuudesta viestivd lapsiolemus on valokuvissa usein niin uppoutunut
omaan leikkiinsa ja tekemiseensd, ettd tuotekuvasta tulee perhekuvamainen,
mainoskuvamaisuuden sijaan. Aitien promotoivien Instagram-kuvien on to-
dettu olevan toisinaan hyvin arkisia (Holiday et al. 2020, 7). Osa tuotteita pro-
motoivista kuvista on kuvattu jarjestelmakameralla ja osa kinnykkakameralla.
Kéannykkakameran kaytto lisad kuvan aitouden tuntua tavallisena arkikuvana.
Jarjestelmdkamerakuvat taas voivat viestid siitd, ettd lyhyen syvéateravyyden
ja taidokkaan rajauksen, valotuksen ja sommittelun my&ta julkaisija hallitsee
myos hiotumman visuaalisen kerronnan keinot (Holiday et al. 2020, 5-6) ja
on astunut Instagramissa ammattimaisemman markkinoinnin piiriin.

Julkaisujen tekstit litkkkuvat pitkalti ekokuluttajuuden kaytannoisss, eli siina
miksi ja millaiset tuotteet ovat kestdvid ja ympéristoystavallisid kayttaa. Aidit
jakavat vinkkeja ekologisista palveluista ja avaavat esimerkiksi lahilomamat-
kojaan lasten kanssa ekologisesta nakokulmasta kasin. Tuotteiden kohdalla
valmistajia saatetaan kehumisen lisdksi vaatia kertomaan tuotteistaan lisaa
erilaisilla Instagramissa kiertavilld haasteilla, joihin ekovaikuttajat haastavat
my0s toisiaan. Lasten kuluttajuudesta kerrotaan jonkin verran myos ika-
kausitasolla, esimerkiksi vaippojen kayttoon ja potalle oppimiseen liittyen.
Kuluttajuus nayttaytyy ekologisten vaikuttajien parissa osittain ristiriitaisena
ilmiona. Ekologinen kuluttajuus on nahty passiivisuutena, joka yllapitaa kapi-
talistista jarjestelmaa (Uusitalo 2020, 121). Toisaalta uusliberalistisen diskurssin
ongelma on juuri siind vaihtoehdottomuudessa, etti se puhuttelee kansalaisia
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ja rakentaa kansalaisuutta nimenomaan kuluttajuuden kautta: vaikutamme
kuluttamalla ja ostamalla tuotteita (Dowling 2010, 491).

Kuluttajuudesta viestivan lapsiolemuksen kohdalla lasten kuluttajuus
yhdistyy éditien kuluttamiseen, silla lapsi lainaa kehoaan kertomaan huolta-
jansa arvoista ja asemasta (Vanska 2012, 60). Lansimaisten ditien tehtavaksi
on 1920-luvulta asti muodostunut tieteen, markkinoiden ja lapsen vélissa
navigoiminen, jotta lapset saisivat oikeanlaisia kulutushyodykkeita (Cook
2004, 11). Seka lasten ymparistokasvatus ettd sosiaalistuminen kuluttajaksi !
tapahtuvat pitkalti kodin piirissa. Lasten ekologiseen kuluttamiseen vaikutta-
vat enemman lasten huollosta ja kodin hankinnoista vastaavat didit kuin isat,
ja tytot sosiaalistuvat ymparistokuluttajuuteen vahvemmin kuin pojat. Aitien
osallisuus vihreissa kulutusvalinnoissa korostuu, koska ekologista markki- :
nointia suunnataan erityisesti naisille. (Grenhej 2007, 321-331.) Faulknerin !
(2010, 75-76) mukaan kotien toiminnot on haluttu nahda apoliittisina, mutta :
feminismissa on jo pitkdan argumentoitu, etta henkilokohtainen on poliittista.
Yhteiskunnallinen sharenting osoittaa, ettd ditien poliittinen liikehdintd on
siirtynyt osittain nykypdivan ”polikseen”, eli sosiaaliseen mediaan. 5

Kuluttajuudesta viestiva lapsiolemus viestii my6s nykyaikaisesta ditiysi-
hanteesta, eli intensiivisesta ditiydesta (Chae 2015, 503-504). Intensiivisella
aitiydelld tarkoitetaan ditien tapaa panostaa lapsiinsa muun muassa taloudel-
lisesti ja ajallisesti. Intensiivinen ditiys vaatii kuitenkin melko etuoikeutettua
asemaa: Aidilld on oltava paljon resursseja, kuten rahaa, asiantuntemusta ja
aikaa omistautua lapsilleen. (Chae 2015, 505.) Intensiivisen &itiyden ihanne
nakyy kuluttajuudesta viestivan lapsiolemuksen kuvissa ja julkaisuissa juuri
ditien resurssien kautta. Lapsi halutaan varustaa omista arvoista kasin par-
haalla mahdollisella tavalla. Ekologisessa kuluttajuudessa rahalla ei ole kovin
suurta roolia, mutta aika ja asiantuntemus ndkyvat ditien paneutumisena
lasten ekologisiin vaatteisiin, kantoliinoihin, ravitsemukseen ja luonnonmu- 3
kaiseen kasvuymparistoon.

Kuluttajuudesta viestivan lapsiolemuksen representaatioissa korostuu
myo0s julkaisujen mainosfunktio. Kilpailu- ja kuluttajaviraston mukaan lasta
voidaan kidyttdd mainonnassa, mikéli lapsi sopii mainoksen ympéristoon
luontaisesti (KKV 2014). Ajatus lapselle luontaisesta ymparistosta viestii -
lahtokohtaisesti lapsen viattomuudesta ja suojeltavuudesta, mutta toisaalta
my0s ymparistoistd, joissa lapsen olemus on niin luontainen, ettei markki-
nointikehys voi saastuttaa lapsen luonnollisuutta ja viattomuutta. Ekologisten
tuotteiden ja palveluiden kontekstissa lapsen ja luonnon viattomuus seka
ekokuluttamisen hyveellisyys saattavat luoda sallitumman tilan kayttaa
lasta mukana markkinoinnissa. Faulknerin (2010) mukaan kuitenkin juuri
kaupallisuus on luonnollistanut lapsuuden viattomuuden siithen muotoon,
jota lansimaissa tahdotaan nykydan paradoksaalisesti puolustaa mainon- !
nalta. Tama tarkoittaa siti, ettd mainonta on osaltaan edesauttanut lasten
seksualisoimista jalostamalla viattomuudesta fantasiaa: arvokasta, tarkeda
ja haluttavaa (emt., 137-138).

Mainoskuvien yhtena tarkoituksena voi my0s olla havainnollistaa tuottei-
den kayttod lapsen avulla (KKV 2014). Julkaisujen kuvissa néakyy erityisella !
voiteella rasvattuja kantapdita, merkkivaatteilla puettuja vartaloita ja leluilla
leikkiviad kasid. Lasten avulla on havainnollistettu tuotteen kayttdd muun
muassa Kinder-yllatysmunan mainoksissa (Di Iulio & Diasio 2007). Lapsi-
lahtoisen diskurssin myotd my0s valtamedioissa nahtava mainoskuvasto
on kuitenkin muuttunut: Lapsi on nykymainoksissa itse aktiivinen tekija ja
kokija, ei endd puhtoinen ja siisti. Kinder-mainosten lapset voivat nyky&an '
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syodd suklaamunia nautiskellen ja sormet suklaassa. (Emt. 2007, 171-173.)
Kuluttajuudesta viestivd lapsiolemus, useimmiten taaperoikdinen lapsi, ei
ole kuitenkaan aineistossa itse sellainen aktiivinen subjekti, joka kykenisi :
madrittelemdan omaa kuluttajuuttaan tai mieltymyksidédn, saati arvojaan.
My0s ekologisissa kaupallisissa yhteistoissa lapset osallistuvat affektiiviseen
mallinty6hon, jossa lapsi tulee esittaneeksi tietynlaista lapsuutta tai pikkuai-
kuisuutta (Vanska 2012, 225).

Johtopaatokset

Artikkelissani esitdan, ettd lapsiin ja heidan representaatioihinsa liitetty
viattomuus saa sosiaalisen median promootion kontekstissa kolmenlaisia '
ilmenemismuotoja lapsiolemuksina: 1) suojelun tarpeesta viestivi lapsiole-
mus, 2) osallistumisesta viestiva lapsiolemus ja 3) kuluttajuudesta viestiva
lapsiolemus. Artikkelini mukaan yhteiskunnallisessa sharentingissa toistetaan
ja rakennetaan kaupallisen sharentingin (Kallio 52, 2021) tavoin lapsuuden
viattomuutta, joka asettaa lapsen objektipositioon. Toisaalta yhteiskunnalli-
nen sharenting voi mahdollistaa lapsille my0s jonkinlaista yhteiskunnallista
osallisuutta lapsen idstd ja sisallontuottamisen mahdollisuuksista riippuen.

Lapsen sosiaalisen median representaatio pirstaloituu Instagramissa
alustan arkkitehtonisen luonteen vuoksi. Kun lapsesta jaetaan Instagramis-
sa valokuvia, joihin yhdistetdén erilaisia aihetunnisteita, monistuu lapsen
representaatio Instagramissa kantamaan erilaisia merkityksia jokaiselle eri
aihetunnisteelle. Toisaalta lapsen representaatio kiinnittaa lapsuuden kanta-
mia positiivisia merkityksid myos yksittdisiin aihetunnisteisiin, joilla ei ole
varsinaisesti tekemistd lapsuuden kanssa. ﬁ

Vaikka lapsen valokuva jaa Instagramin alustalle luomaan merkityksié eri
aihetunnisteiden kanssa, olen ottanut analyysissani huomioon sen, etta aineis-
ton kuvat ovat 90-prosenttisesti anti-sharenting-valokuvia (Autenrieth 2018,
226-227). Anti-sharenting-valokuvat valittavat geneeristd kuvaa lapsuudesta,
jolloin lapsen olemus ympérdivissi luonnossa ja luonnollinen lapsuus on
oleellisempaa kuin yksittaisen lapsen tunnistaminen. Anti-sharenting-kuvista
saattaa siis olla hyotya Instagramin kontekstissa seka lapsille ettd vanhemmille:
lapsuuden merkitykset voimistuvat ja lapsen identiteetti pysyy paremmin
suojassa. Toisaalta tunnistamattomuus voi my0s haitata lapsen osallisuutta
sharenting-ilmidssé: tunnistamattoman lapsen representaatiosta tulee enem-
mankin viattoman lapsuuden kuvituskuva kuin yksilon yhteiskunnallinen
kannanotto.

Lapsiolemus vaikuttaa olevan sekd osa didin identiteettid somessa (Blum-
Ross & Livingstone 2017) ettd symboli, jolla viestitdan kaupallista ja yhteiskun-
nallista promootiota. Toisaalta lapsiolemuksen yksi tehtdva on kuvata myos
lasten omaa aktiivisuutta, lasten positiivisia piirteitd, jotka kenties resonoivat
ditien onnistuneen ymparistokasvatuksen (Grenhej 2007, 330) ja intensiivisen
aitiyden (Chae 2015, 503-504) ihanteen kanssa.

Lasten osallisuuden ndkokulmasta sharenting-ilmictd hyodyllisempaa
olisi pyrkid tarjoamaan lapsille omia kanavia yhteiskunnalliseen vaikutta- '
miseen. Aitien yllapitamat tilit toimivat tuottamisen nakokulmasta heidan
danenkannattiminaan ja yleisdjen ndkokulmasta sisdltod kuluttavat toiset
aikuiset. Lasten tietoon perustuva suostumus edellyttdisi sitd, ettd lapset ym-
martiisivit ja tunnistaisivat myos sen strategisen puolen, joka vanhempien,
etenkin brandiddn luovien somevaikuttajien, viestintda ohjaa. Lasten tulisi '
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my0s ymmartdd Instagramia alustana ja hahmottaa sen toimintaperiaatteita.
Lapsille tulisi taata, ettd se poliittinen areena, jolla he ottavat kantaa, ei sisalla
piiloagendoja, jotka hyodyntavat lapsuuden representaatioita juuri viattomuu-

he vain reaalimaailman mielenosoitukseen vai osallistetaanko heiddt myos
mielenosoitusvalokuvalla Instagramin julkisuuteen voi olla paljonkin eroa.
Lasten omaan sosiaalisen median kayttoon liittyy palvelujen asettamia

ikdrajoja, mutta toisaalta kdyton mahdollistuminen vasta murrosikdisena !
muuttaa my0s lasten suhdetta viattomuuteen: murrosikdisid lapsia ei ndhda

endd samalla tavalla viattomina kuin pikkulapsia (Faulkner 2010, 100-101),
minkd voidaan ajatella my0s suojaavan lapsia viattomuuden vankilalta, eli

kontrolloimiselta sekd sentimentaalista viattomuutta hyodyntavilta rep-
resentaatioilta. Teini-ikdisten lasten oma osallisuus sosiaalisessa mediassa :
mahdollistaa sharentingia paremmin oman danen esiintuomisen, katseen

suuntaamisen oman kehon sijasta myos ympardivaan yhteiskuntaan seka
omaan sosiaaliseen piiriin kuuluvien yleisdjen valitsemisen.

Haavoittuvuuden késite on seurannut lapsia datafikaation' keskelld sa-
malla, kun aikuiset on mielletty normatiivisiksi digitaalisiksi subjekteiksi.

Ongelmallista kuitenkin on, ettd lapset saatetaan ohittaa kokonaan tai heihin
viitataan vain suojelua tarvitsevina, haavoittuvina subjekteina. (Hokkanen
et al. 2021, 83.) Livingstone & Thirdin (2017) mukaan digitaaliset ymparistot

kietoutuvat lasten mahdollisuuksiin ja oloihin arkieldméssd, minka vuoksi
lasten osallistumisoikeuksien tulisi olla yhta vahvasti esilld kuin suojelemisen

tarpeenkin. Haavoittuvuuden késitettd voidaan tarkastella my0s aikuisten
projektion nakokulmasta: Kantavatko lapset harteillaan aikuisten haavoit-
tuvuutta lapsuuden fetisoinnin ja sentimentaalisen viattomuuden kautta?

Faulknerin (2010, 147) mukaan aikuisten haavoittuvuus nékyy erityisesti |
vaikeasti hallittavien ja turvattomuutta aiheuttavien kriisien, kuten ilmaston

lampenemisen, kontekstissa. Hinen mukaansa lansimaiselle lapsuuden viat-
tomuuden ihannoinnille on kuitenkin esitettdva kritiikkid, jotta sen voima

seka poliittisessa pelissa ettd kulutuskapitalismissa saataisiin tyrehdytettya
ja lasten todellista osallisuutta yhteiskunnallisessa keskustelussa vahvistettua

(emt., 148).
Esitdn, ettd yhteiskunnallista sharentingia olisi tairked pohtia ainakin ndiden
kolmen kysymyksen kautta:
1. Lapsen oma ddni: Antaako julkaiseminen oikeasti danen lapselle, vai
onko takana jokin muu agenda?
2. Representaatioiden kierto: Millainen on julkaisun yleisomaara ja
kuinka paljon julkaisu kiertdd aihetunnisteiden tai julkaisuun liitettyjen
toimijoiden kautta?
3. Viattomuuden toisteisuus: Tuottaako lapsen representaatio promoo-
tioalustalle vain lisdd lapsuutta romantisoivaa, fasilitoitua viattomuutta?

On tdrkeda tunnistaa, ettd sharenting-ilmion kritiikki liittyy osaltaan
lasten viattomuuden suojelemiseen. My0s sharenting-tutkimuksessa on siis

ensiarvoisen tarkeda kuulla lasten omia mielipiteitd ilmiota koskien. Sharen-
ting-tutkimuksessa on keskitytty muun muassa lasten mielipiteisiin koskien !

perhevalokuvien jakamista ja luvan kysymistd (mm. Lipu & Siibak 2019;
Ouvrein & Verswijvel 2019), mutta jatkotutkimuksen olisi tarkeda selvittaa
my0s sitd, miten lapset kokevat vanhempien yhteiskunnalliset ja kaupalliset

sharenting-julkaisut ja millaisia yhteiskunnallisia ja kaupallisia representaa-

tioita he haluavat itsestdan jaettavan.

1 Datafikaation lisaksi
sharenting-ilmio kytkeytyy
my0s digitalisaatioon ja

i mediatisaatioon. Tata kytkosta
den kantamien merkitysten vuoksi. Siksi lasten kannalta silld, osallistuvatko

olen kasitellyt aiemmassa
artikkelissani (ks. Kallio 2021).
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Nina Saaskilahti

FT, tutkija, Musiikin, taiteen ja kulttuurin tutkimuksen laitos, Jyvaskylan yliopisto

Ajan yhteismitattomuus Chris Watsonin
aaniteoksessa The Green Rooms

Ymparistd on noussut eri taiteenaloilla yha suositummaksi taiteen tekemisen aiheeksi
jalahtokohdaksi. Aénitaiteessa kiinnostus luontoa kohtaan nikyy teosten lukumaa-
ran kasvuna ja danitaiteilijoiden ja eri alojen asiantuntijoiden valisena yhteistyona.
Elektroakustiseen musiikkiin erikoistuneen BEAST FEAST -festivaalin ohjelmistoon
kuului kevaalla 2021 aihepiirin parissa jo pitkdan tyoskennelleen Chris Watsonin
tilausteos The Green Rooms (Iso-Britannia, 2021). Teos rakentuu maapallon eri puolilla,
Tasmanian, Borneon, Japanin, Costa Rican, Englannin ja Suomen metsissa toteutet-
tujen kentta-aanitysten pohjalta.

Teos synnyttaa vaikutelman lyhyen vierailun tekemisesta maailman erityyppisiin
metsiin aina tropiikista brittildiseen tammimetséaén ja suomalaiseen boreaalisen vyo-
hykkeen havupuuvaltaiseen taigaan. Teoksen hammastyttavin piirre on sen kesto:
sen pituus on 6.16.53. Ensiesityksen ajankohta etatapahtumana toteutetulla BEAST
FEAST -festivaalilla oli keskiy®. Jos joku todella kuunteli teoksen alusta loppuun, se
edellytti sitoutumista yli kuusi tuntia kestavaan diseen valvomiseen. Mitd teoksen
ylimitoitettu kesto merkitsee? Mita se saa aikaan? Tassa tekstissa tarkastelen teoksen
muotoratkaisua Watsonin ekokritiikkind. Pohdin my0s yleisemmin viimeaikaisessa
humanistisessa ymparistotutkimuksessa esille noussutta teemaa, temporaalisuutta.
Sitd ennen taustoitan Watsonin ddaniteosta ja kuvaan sen sijoittumista sekda Watsonin
aiempaan tuotantoon ettd luontoaanityksia hyodyntavaan taiteeseen.

Watsonin tuotannosta

Chris Watson on taidepunkin ja industrial-musiikin eli avantgarden kaytannoista
ammentaneen kokeellisen punkrock-bandin Cabaret Voltairen perustajajasen. 1980-lu-
vulla Watson siirtyi ensin késite- ja danitaiteen pariin ja sen jalkeen aloitti pitkaaikai-
sen uran luontodokumenttien aanisuunnittelijana BBC:114 ja David Attenboroughin
tuotannoissa. Watson itse nostaa tarkeiksi vaikuttimikseen kokeellisen elektronisen
musiikin ja samplauksen kehittdjan, avantgardesaveltdja Pierre Schaefferin ja toisen
erilaisia danilahteiden aanityksia hyodyntavan musique concrete -suuntauksen pio-
neerin, Pierre Henryn (ks. Tomey 2020).

Watsonin soolotuotanto on julkaistu elektroniseen kokeelliseen musiikkiin ja
aanitaiteeseen keskittyvalla Touch-levymerkilla. Watson on tehnyt kuusi kentta-
aanityksiin pohjaavaa sooloalbumia. Watsonin tausta tulee esiin avantgardesta
ammentavina piirteina meksikolaista junamatkaa kasittelevassa teoksessa El tren
fantasma (2011) (Revill 2014, 337). In St. Cuthbert’s Time (2013) on dani-installaation
muodon saanut kuvitelma 700-luvlla elaneiden munkkien kokemasta lintujen
ja nisdkkdiden hallitsemasta danimaisemasta (ks. Kohut 2015). In the Circle of
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Fire (2013) on puolestaan pastoraalia tutkiva daniteos (ks. Rich 2017). Weather Report
(2003) sisaltdd muun muassa islantilaisen jaatikon sulamista kasittelevan teoksen
(ks. Montgomery 2009).

The Green Rooms -teoksen kuvataan olevan metsien danid, rytmid ja musiikkia
tutkiva matka Tasmaniasta Suomeen. Teoksen sanallinen kuvaus tuo esiin Watsonin
tavan kasittaa luonnon ja musiikin suhde. Luonnonaanilla ei pyritd muuttamaan
kasitysta siita, mita musiikki on tai voisi olla. Painvastoin huomio suuntautuu luon-
non omaan musiikillisuuteen. (Ks. Montgomery 2009; Smith 2021.) Ei-inhimillista
taidetta, tdssa tapauksessa metsien musiikkia, ei voida palauttaa mihinkdan ihmisen
luoman musiikkitradition tyylipiirteisiin.

Inhimillisen ja ei-inhimillisen danellisen kulttuurin suhteessa kyse on kuitenkin
myo0s kietoutuneisuudesta, kuten esimerkiksi puhelinten soittodania oppivat linnut
tai vaikkapa Papua-Uuden-Guinean eldinten danimaailmasta ammentava kaluli-
heimon musiikkikulttuuri (ks. Feld 1982) todistavat. Luontodaanitykset ovat myds
muokanneet luonnon kuuntelemisen tapoja (Bruyninckx 2018, 6-7).! Modernin
lansimaisen kulttuurin danellista ja musiikillista historiaa ei siten voida kertoa ka-
sittelematta ei-inhimillistd luontoa (esim. Mundy 2018). Kouriintuntuva esimerkki
muunlajisten merkityksestda mediakulttuurien kehityksessa on aina 1940-luvulle
saakka jatkunut Kerria lacca -hyOnteisista saadun sellakan kaytto raaka-aineena
fonografidanilevyjen valmistamisessa (Smith 2015, 13—41).

Chris Watsonin ei-inhimillisiin luonnondaniin keskittyvaa teosta voi kuunnella
pelkéstaan lajiston esiintyvyytta ja keskindista kommunikaatiota tarkkaillen. Luon-
todanityksilla on erikoinen asema mediakulttuurissa siind mielessd, ettd ne voivat
kontekstista riippuen edustaa joko dokumentaarisuutta, danitaidetta tai musiikkia
(Smith 2016, 151). Watsonin teoksen kuunteleminen danitaiteena tarkoittaa huomion
pysymista kuuntelemisessa itsessdadn pikemminkin kuin siind, mitd kuullaan (ks.
Montgomery 2009, 148).

The Green Rooms -teoksen ldhtokohtana on Watsonin tuotannolle ominaisesti (ks.
Street 2013, 110-121) danen kyky vilittda paikan ja maiseman tunnelma. Watsonin
lahestymistapa on my0s intermediaalinen. The Green Rooms -teoksen Suomessa
tehtyihin kenttd-aanityksiin johti Watsonin National Galleryssa nakema Akseli
Gallen-Kallelan Keitelettd esittava maalaus (Watson 2021b; 2021c). Watson ryhtyi
pohtimaan, milta maalaus voisi kuulostaa, ja miten daniymparisto on vaikuttanut
maalauksen syntyyn. Lahestymistapa voidaan kytkea intermediaalisiin kdytantoihin,
joita avantgarden Fluxus-ryhma kehitti 1950-1960-luvuilta lahtien, ja joissa huomio
kohdistuu ilmaisuvélineiden yhdistelyyn seka teosten toistettavuuteen toisaalla tai
toisessa muodossa. Esimerkiksi Fluxus-ryhmaan kuulunut Ken Friedman tarkasteli
taiteellisissa kdytannoissaan, mihin maalauksen musiikillisuus kutsuu, ja mita se
pyytéaa katsojaltaan.

Gallen-Kallelan maalaus ja sen musiikillisuus esittivat Watsonille kutsun osallistua
taiteidenvéliseen, intermediaaliseen prosessiin. Watsonin mielessa Keiteletta esit-
tanyt maalaus kytkeytyi myos Jean Sibeliuksen sinfoniseen runoon Tapiola (1926) ja
sen Suomen luonnon mystiikkaa kuvailevaan motto-tekstiin (Watson 2021b). Nain
The Green Rooms ja sen estetiikka on osa paattymatonta intermediaalista prosessia.
The Green Rooms -teoksessa musiikki, kuva, teksti ja luonto ovat jo lahtokohtaisesti
kerrostuneet kuulemisen ja ndkemisen, samoin kuin inhimillisen ja ei-inhimillisen,
moninkertaiseksi vuorovaikutuksen vyyhdiksi ja prosessiksi.

1 Tama johtuu siitd, etta lAnsimaissa luontodanityksia ei alun alkaenkaan ryhdytty tekemaan vain
tieteellisiin kayttotarkoituksiin. Ornitologit kerasivat lintujen aania gramofonilla kuunneltavia levyja,
radioldahetyksia ja elokuvatuotantoja varten, samoin kuin musiikkiesitysten ja kouluopetuksen osana
kaytettavaksi. (Bruyninckx 2018, 6-7.)
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Kuva 1. Nykyisen Keiteleen daniymparistda hallitsivat moottorikulkuneuvojen &anet, joten
Chris Watson etsi aanityslokaatioksi Suomesta toisen paikan, Suvasveden Mustinlahden.
Kuva: Chris Watson.

Mikrofonien sijoittelu on osa Watsonin savellystyotd, ja omissa teoksissaan Watson
tutkii muun muassa perspektiivin luomista. The Green Rooms kuten monet muutkin
Watsonin teokset nostavat ei-inhimilliset luonnondanet keskioon, toisinaan mimeet-
tisyyden vaikutelman tuottaen. Dokumentaarisuuden sijaan Watsonin teokset nou-
dattavat tiettyjd esteettisia padmaaria ja rajauksia. The Green Roomsin tyylipiirteista
keskeisimpia ovat minimalismi ja rytmisyyden kohosteisuus.

Toisto ja rytmi

The Green Rooms koostuu kuudesta keskimddrin noin tunnin pituisesta pitkien
aanityssessioiden tuloksena syntyneesta jaksosta. Kuuntelija astuu sisdan samalla
kertaa tuttuun, mutta my0s vieraaseen daniymparistoon. Puiden musiikki on sur-
raavien hyonteisten ja erilaisin intensiteetein ja savyin itsedan ilmaisevien lintujen
sekd ilmavirtojen ja pintojen kohtaamisen tuottamaa yhteissoittoa. Tunnelma on
epatodellinen, samalla kertaa outo ja tunnistettava.

Suomalaisessa metsdssa erottuu puiden ja tuulen soitannasta lehtipuiden korke-
ampi suhina ja havupuiden matalampi humina. Sen péaélle kerrostuu tuttujen lajien
keskinaistd danellistda vuorovaikutusta. Veden pintaa pitkin kiirivd mustakuikan
kutsuhuuto piirtda rajat maisemalle, samoin kuin etddntyvan ja lahenevan kden
kukunta. Costaricalaisessa metsdssa sen sijaan hammastyttaa hirviomaiselta kuulos-
tava, karjuva ja astmaisesti vinkuva olio. Sen soolo hiljentéda véliaikaisesti toistensa
paalle kerrostuvat ja melodisesti varioivat lintujen soolo- ja kuorolaulannat.

Teos poimii muunlajisten tuottamasta danellisyydesta esiin tekstuureja, rytmeja
ja savyja. Taman esteettisen valinnan kautta teos onnistuu siirtamaan kuuntelijan
huomion &anildhteista daneen itseensa akusmaattisena, alkuperastaan irrotettuna.
Watsonin tyoskentelyssa keskeistd on kuitenkin my6s huomion kiinnittaminen paik-
koihin ja lajeihin, niiden ominaispiirteisiin. Tata kautta Watsonin teokset kytkeytyvat
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Kuva 2. Trooppista metsaa Costa Ricassa. Kuva: Chris Watson.

posthumanistisiin ndakemyksiin ei-inhimillisista taiteilijoista (ks. Deleuze & Guattari
1987, 316-317). Kuuntelijan huomio kdantyy ei-inhimilliseen toimijuuteen, eri lajien
ja lajiyksiloiden luonnonymparistdissa tuottamien tekstuurien ilmaisuvoimaan.

Luonnonddnien keskittyneeseen kuuntelemiseen on toki tarjolla new age -henkisia
koosteita monissa musiikin suoratoistopalveluissa. Ihmisen itsehoitoon tai esteet-
tiseen nautiskeluun suunnatut monotoniset luontoaiheiset danitykset poikkeavat
Watsonin minimalistisesta estetiikasta. The Green Rooms -teoksessa ei kuulla vain
yksittdisid, samankaltaisena toistuvia danid, vaan vuorovaikutusta eri lajien ja lajiyk-
siloiden valilla. Muunlajisten elama esittaytyy yllattavand ja outona — todellisuutena,
josta me ihmiset kasitaimme lopulta hyvin vahan, ja joka yllattaa vieraudellaan. Wat-
sonin teosten atmosfaaria onkin kuvattu arvoituksellisuutta henkivaksi (Smith 2016,
156). Arvoituksellisuutta tuottaa The Green Rooms -teoksessa my0s muotoratkaisu,
pitka kesto yhdistettyna minimalismiin.

Kuusituntisen teoksen loppupuolella esilld ovat melodiset ja esteettisesti ilmai-
suvoimaiset danentuottajat, mutta teoksen alkupuoli sen sijaan on tyylillisesti riisu-
tumpi. Rytmin ja toistuvuuden voi luontodokumenttien konventioihin kriittisesti
suhtautuvan Watsonin tapauksessa ajatella toimivan irtiottona luontodokumenttien
tavasta keskittyd ndyttaviin ja vaikuttaviin tapahtumiin, jotka tarjoillaan yleisolle
perdjalkeen mielenkiinnon sailyttamiseksi. Watsonin teosten tapahtumattomuutta
onkin verrattu (ks. Smith 2016, 157-158) yhteen ekoelokuvien tyylikeinoista, hitau-
teen (MacDonald 2013, 19-21).

The Green Rooms -teoksen keskivaiheilla kuunnellaan muun muassa sadetta. Sateen
ropina ei tunnu loppuvan koskaan, eika siitd 16yda muita kuin rytmisia vaihteluita.
Alkaa odotus, sateen loppumisen odotus. On vain saman toistoa. Lopulta kuuntelija
ei endd varsinaisesti odota mitddn, vaan kadottaa ajan horisontin, uppoaa aikaan
syvalle. My0s keskittyminen sdvyihin ja vahdisiin variaatioihin vie ajantajun, kun
pienet muutokset lehvaston kahinassa, sateen ropinassa tai lajiston kuorolaulannassa
ovat ainoita ajan kulumista ankkuroivia ja ajalle muotoa antavia tapahtumia.

Tapahtumattomuus on lopulta teoksen ilmaisun tasolla vain ndenndistd, silld jos
keskittyy daneen itseensd, l10ytda loputtomasti yksityiskohtia ja ilmaisuvoimaa sa-
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vyissd, rytmeissa ja kerrostuneisuudessa. Huomion kiinnittaminen yksityiskohtiin
on sitoutumista kuuntelemiseen. Samalla se on hitaaseen prosessiin osallistumista,
ajan antamista teokselle ja kuuntelemiselle.

Ajan mittakaavat

Tasmanialaisessa metsdssa jokin lintu on jatkanut noin tunnin ajan teoksen alusta
lukien dantelyaan, minka ohessa lukuisat muut ovat liittyneet kuoroon. Kuuntele-
misessa kuuntelija altistaa itsensa muunlajisten ajalle. Kuinka kauan kuorolaulanta
kestaa? Milloin paasee eteenpadin, seuraavaan vihreaan huoneeseen? Kuuntelukoke-
muksessa aika venyy ja nyrjahtaa pois paikoiltaan. Paitsi hidastumisen kokemuksen
my0s teoksen pitkdn keston johdosta inhimillista kuuntelemisen aikaa ryhtyy kuin
huomaamattaan vertaamaan muiden lajien ei-inhimilliseen aikaan. Mita on puun
tai hyonteisen aika suhteessa inhimilliseen aikaan? Mita se on verrattuna kiven
aikaan? Onko se samassa mittakaavassa vai ovatko inhimillinen ja ei-inhimillinen
aika yhteismitattomia? Missa ajassa kuuntelijana eldn ja kuuntelen, vaikkapa tuota
siipiaan liikuttavaa hyonteista, jonka elamén kesto on minulle tuntematon suure?

Kun asetan kuuntelemisen aikani kuullun aikaa vasten, huomaan mittakaavaeroja.
Kuuntelemiseni aikana, kuuden tunnin aikana, jokin elama alkaa ja ehtii paattya.
Joku syd, toinen tulee sy6dyksi. Kun oman elamani aika paattyy, jokin minulle tun-
temattomaksi jaava tuulenvire kahisuttaa juuri taman saman puun lehdist6a aivan
tasmalleen samalla tavalla, parhaassa tapauksessa vield sadankin vuoden paasta.
Kuuntelemiseni ajan skaalautuessa ei-inhimillisen ajan mittasuhteisiin kohtaan
ajan yhteismitattomuuden. The Green Rooms-teoksen yhteismitaton aika muistuttaa
inhimillisen ja ei-inhimillisen aika-asteikkojen yhteensovittamattomuudesta. Se on
tunnistettu antroposeenin polttavaksi kysymykseksi.

Luonnon aika on totuttu hahmottamaan syklisesti toistuvaksi ja vakautta tuotta-
vaksi. The Green Rooms tuo mieleen ei-inhimillisesta taiteesta keskustelevien Gilles
Deleuzen ja Félix Guattarin vitaalisuutta koskevat ndkemykset. Toistuvien kertosa-
keiden avulla reviirejaan merkkaavien lintujen déanellisesta toiminnasta teoreettisen
ajattelunsa onto-etologisen esimerkin 16ytaville Deleuzelle ja Guattarille toisto ja
rytmisyys mieltyvat elamaksi, joka toistaa itseaan. The Green Rooms -teoksen rytmi-
syyden ja toistuvuuden asettaminen Deleuzen ja Guattarin vitaalisuutta korostavaa
ajattelua vasten herattaa kuitenkin nostalgista kaipuuta.

Vitaalisuuden rinnalla on nykyaan puhuttava myos lajikadosta, luonnonjalkei-
sestd ajasta ja sukupuutosta. Antroposeenissa monilajinen aika hahmottuu vitaali-
suuden menetyksen kysymykseksi. Deborah Bird Rose (2012) muistuttaa elaman
toistavan itseddn kuoleman kautta kulkien. On kuitenkin olemassa kahdenlaisia
kuolemia: lajiyksildiden ja kokonaisten lajien kuolema. Jalkimmaisen osalta kyse
on kaksoiskuolemasta: elamén ja kuoleman tasapaino horjuu, kun lajin sukupuutto
estaa vitaalisuuden purkautumisen takaisin elaméaan. Nain tapahtuu koyhtymista,
Rose (mt.) toteaa.

Menneen ja tulevan suhde ei pysy ennallaan, se on jarkdhtanyt pois raiteiltaan.
Antroposeenissa kyse on siitd, ettemme hahmota tekojemme seurauksia, suhde
tulevaan ja menneeseen on katkennut. Emme mydskéén enaa pysty kuvittelemaan
tulevaa menneen pohjalta (Chakrabarty 2009). Tama on seurausta mittasuhteiden
yhteensovittamattomuudesta: ihmisen kokemusmaailman ajan mittakaava on toinen
kuin syviksi ajaksi kutsutun planeetan geologisen ajan mittakaava (McPhee 1981).
Inhimillinen tai ehkdpa pikemminkin lansimaisen kulttuurin tuottama aikakasitys ja
ajan periodisointitavat nayttaytyvat purkamista vaativina tai vahintaankin toimimat-
tomina, yhteismitattomina. Ekokriitikko Timothy Clark (2015, 13; Clark 2019, 38-56)
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toteaa kyseenalaistamisen edellyttavan ihmisen aika-tilahorisonttien laajentamista
ja kykya ajatella usealla, keskendan toisinaan ristiriitaisellakin asteikolla.

Antroposeenissa olemme tulleet huomaamaan, kuinka ihmisen havainto ja koke-
mus on yksinkertaisesti yhteensovittamaton planeetan historian ajan ja muunlajisten
ajan kanssa. Adeline Johns-Putra (2022) pitda yhteensopimattomuutta kognitiivisena
dissonanssina. Se tarkoittaa kuilua ihmisen ja muunlajisten vélissa. Johns-Putra
kysyy kuinka ihmisina ja ihmisen rajallisen havainnointikyvyn pohjalta voisimme
huomioida muunlajisten toimijuuden ja samalla pitda kiinni ihmisen vastuullisuu-
den ajatuksesta. Kuinka vastuullisuus voidaan hahmottaa tilanteessa, jossa vastuu
ja muut kulttuurisen, sosiaalisen ja poliittisen kasitteet itsessaan ovat rakentuneet
rajoittuneen inhimillisen mittakaavan perustalta (Diirbeck & Hiipkes 2022, 9)?

The Green Rooms -teoksen rakentama kasitys paikasta ja ajasta voi aluksi vaikuttaa
olevan kaukana monien ekokriitikkojen ja eraiden ekokriittisten teosten kuvaamasta
antroposeenin hairiintyneesta ajasta. The Green Rooms -teoksen ehdottama ajan muoto
voi ndyttaytya vakaana ja pysyvand, rikkomattomana vuodenaikaiskiertokulkuna.
Teos voi vaikuttaa kuvaavan elamaa, joka toistaa itsedan ja esittaytyy kuulijalle
muuttumattomana ja ekokriisista vapaana. The Green Rooms -teoksen yhteismitaton
aika on kuitenkin kuuntelemisen ajan esille nostamaa yhteismitattomuutta eli kuun-
telemiseen sisdltyvan aikakokemuksen esille nostamaa yhteensovittamattomuutta.

Humanistisen ymparistotutkimuksen ja ekokritiikin viimeaikaisissa keskusteluissa
on pohdittu, millaisia esittamisen, kertomisen ja valittymisen keinoja tarvitaan mit-
tasuhteiden yhteensovittamattomuuden huomioimiseen. Toisaalta on tuotu esiin,
ettd syvan ajan kohtaamisen kokemuksia voi tunnistaa my0s arkisista tilanteista
(Ginn et al. 2018). Arkisissa kohtaamisissa ja tilanteissa voi asettaa ihmiseldman ajan
asteikon syvan ajan mittakaavaa vasten. Esimerkiksi atmosfaérit ja niihin liittyva
ihmetyksen kokemus on tunnistettu syvan ajan kohtaamisen mahdollisuudeksi (mt.).

The Green Rooms -teoksen kuunteleminen synnyttaa juuri ihmetysta muistuttavan
upottavan aikakokemuksen. Kuuntelija pysahtyy hammastelemaan ei-inhimillista
maailmaa. Haltuunottavuus syntyy paitsi meditatiivisesta toistosta, my0s siita, ettei
kuuntelemisen aikana valttamatta kasitd mista ihmiselle vieraassa maailmassa on
kyse. Muunlajisten toisenlaisuus valittyy kuuntelijalle danen vaikutuksina, affekteina
ja vaikutelmina. Kuuntelemisessa affektoidutaan muunlajisten kehollisen toiminnan
vaikutuksesta.

Syntyy eettinen kohtaaminen monilajisen ajan kanssa. Ohikiitavan hetken ajan voi
tajuta kaiken kehittyneen tuhansien ja miljoonien vuosien kuluessa. Tulee ajatelleeksi,
ettd ndima ja monet muut lajit ovat eldneet ihmisen rinnalla omissa maailmoissaan —
niissd, joissa on jotain samaa, mutta jotka my06s edustavat perustavalla tavalla jotain
toista kuin samalla planeetalla asuvan ihmisen maailma. The Green Rooms valittaa
vierauden, radikaalin toiseuden, d@nisuunnittelun ja danitaiteen keinoin. Kokemus
ei-inhimillisen maailman vieraudesta siirtaa kuuntelijan toiseen mittakaavaan, ei-
inhimillisen ajan hallitsemaan todellisuuteen.

Lopuksi: Planeetan vihreit huoneet

Ymparistoaiheista taidetta voi lahestya ekokriisitietoisuuden tai valjemmin ympa-
ristotietoisuuden nayttimona. Se ei kuitenkaan ole milladn muotoa ainoa ymparis-
toaiheisen danitaiteen kuuntelemisen tapa. Ekokriisitietoinen kuunteleminen voi
itsessddn tuottaa oletuksia ja odotuksia teosta kohtaan ja nédin estaa moniulottei-
semman tulkinnan. Esimerkiksi The Green Rooms ei valita ekokriisitietoista sanomaa
alleviivaavasti. Adniteoksen vihredt huoneet eivit siis toimi ndyttdimdna Watsonin
ekokriisitietoisuuden tai poliittisen toimijuuden esittelylle.
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Teattereissa vihreiksi huoneiksi kutsutaan lampidita, tilaa, jossa esiintyjat odottavat
esiintymisvuoroaan tai yleiso oleilee esityksen valiajalla. Limpion ohella teattereissa
on katsomo ja nayttamo. Nayttamo ja katsomo ovat visuaalisuuteen liittyvia sanoja.
Aéniteos sen sijaan ei ndytd mitdan eikd aseta mitddn katsottavaksi ndyttamélle. The
Green Rooms -teoksessa sen sijaan kuuntelija asetetaan lampicon, odotushuoneeseen,
loputtomaan kestoon, jota on vaikea sietad, ja jonka kokeminen kysyy karsivalli-
syytta. Uppoutuminen, jonka The Green Rooms mahdollistaa kuuden tunnin ajan,
rikkoo kuuntelijan ajankayttoa, paiva- tai yorytmin, ja katkaisee toimeliaisuuden.

Yhteismitattomuus kuuntelemisen ajan, muunlajisten ajan ja teoksen keston valilla
korostuu, kun teos asetetaan esityskontekstiinsa, osaksi festivaalin ohjelmistokarttaa.
Kuusituntinen ddniteos sopii kestonsa puolesta huonosti etédfestivaalilla koettavaksi
yleison taide-elamykseksi. The Green Rooms rikkoo taideteoksen, yleison ja talouden
kytkokset hairitsemalla ndiden valista rytmiikkaa. Liian pitka aaniteos ei yksinker-
taisesti sovi taiteen markkinoiden hyodykkeeksi kitkatta. Tekemansa taidemark-
kinoiden aikaan liittyvan intervention lisdksi teokseen sisdltyy kutsu. Teos pyytaa
antamaan kuuntelemiselle aikaa. Teos kutsuu asettumaan paikalleen, pysahtymaan.

Kun olen kuunnellut teosta kolme tuntia, alan ndhda itseni metsan huoneen sijaan
odotushuoneessa keskella itselleni vierasta loppumatonta kestoa. Odotan jotain
tapahtuvaksi. Odotan toiseen huoneeseen, pois paasemista. Tapahtumattomuus
on haltioittavan lisaksi hairitsevaa. En voi sietda sita. Hairio toimii arkielaman ajan
interventiona. Pitka kesto ja toisto tuottavat katkoksen oman aikani rytmiin. Teok-
sen kuunteleminen edellyttaa sitkeaa kehollista osallistumista. Jostain muusta on
luovuttava, jos aikoo kayttaa teoksen kuuntelemiseen kuusi tuntia.

The Green Rooms -teoksen ekokritiikki liittyykin juuri muotoratkaisuun, joka rin-
nastuu ekokriisin ihmiskunnalle tuottamaan tilanteeseen. Tarvitaan pysahtymista,
katkosta ja jostain luopumista jonkin toisen, planeetan, hyvaksi. My®os tilaulottuvuu-
teen liittyva muotoratkaisu toimii teoksen esittamana ekokritiikkina. The Green Rooms
-teoksen binauraalisuus® eli ihmisen suuntakuuloon perustuva kolmiulotteinen dani
tuottaa tunteen huoneeseen astumisesta, jonkin keskelld olemisesta.

Keskella olemisen vaikutelma syntyy aanittamisen ja danisuunnittelun keinoin
eli tilallisten vaikutelmien rakentamisen kautta. Auditiivinen tilakokemus johtaa
pohtimaan ihmisen paikkaa muiden lajien joukossa. Ihmisen tuottamien aanien
poissa ollessa mikaan aanellisyydessa ei suhteudu ihmiseen ja ihmisen mittakaavaan.

Syntyy kysymys ihmisen paikasta samanaikaisesti sisa- ja ulkopuolella, ihmisen
kuulumisesta muiden lajien joukkoon ja samalla vaistamattomasti toiseen maail-
maan. IThmisen sijoittuminen muunlajisten joukkoon nousee teoksen esteettisten
ratkaisujen kautta pohdinnan alaiseksi ja tuottaa kysymyksen ihmisen aika- ja
paikkasuhteen pohtimisen merkityksesta. Kuinka pystyisimme kasittamaan ajan ja
tilan, jotka ylittavat ihmisen mittakaavan? Jajos kykenemme, onnistummeko silloin
asemoimaan ihmisen paikan muiden lajien joukkoon kestavammalla tavalla?
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LAMAANNUTTAVA DYSTOPIA,
TOIVOA HERATTAVA EKOTOPIA

YleisOreaktioita ymparistoaiheisiin elokuviin

Monet ymparistonarratiiveista kirjoittaneet tutkijat elokuva- ja kirjallisuuden tutki-
muksen aloilla ovat kiinnittdneet huomiota siihen, etta ekokriittiselle tutkimukselle
tyypillisten tekstianalyysien ja teoretisoinnin lisaksi tarvitaan vastaanottotutkimuksia
ja tietoa yleisoreaktioista (Ivakhiv 2008, 24; Willoquet-Maricondi 2010, 45; Brereton
& Hong 2013, 176; Kaapa 2013, 108). Matthew Schneider-Mayerson, Alexa Weik von
Mossner ja Wojciech Matecki ovat todenneet, etta ekokriittinen tutkimus on pitkaan
perustunut oletukselle siitd, etta ymparistotekstit, kuten esimerkiksi kaunokirjalli-
suus ja elokuvat, herattavat lukijoissa ja katsojissa ymparistotietoisuutta. Heidan
mukaansa tutkijoiden kasitykset ymparistoaiheisen taiteen vaikuttavuudesta ovat
kuitenkin perustuneet paaasiassa intuitioon ja oletuksiin. Empiirinen ekokritiikki
tuo empiirisesti perustellun ja monitieteisen nakokulman ymparistokertomusten
tutkimiseen. (Schneider-Mayerson et al. 2020, 1-3, 8.)

Ymparistoaiheisia elokuvia kasittelevia vastaanottotutkimuksia on kuitenkin
toteutettu melko vdhan. Paatimme vastata tutkijoiden haasteeseen ja jarjestimme
kolmen ymparistokriisia ja ihmisen ja luonnon suhdetta kisittelevan elokuvan vas-
taanottotutkimuksen osana tutkimushanketta Taide, ekologia ja ihmisen monimuo-
toinen luontosuhde, jossa tutkimme taiteentutkimuksen, ekologian ja taiteellisten
menetelmien avulla ihmisten luontosuhteita.! Elokuvat olivat Patrik Soderlundin
fiktiivinen lyhytelokuva Valtakunnat (2018), Minna Rainion ja Mark Robertsin do-
kufiktio To Teach a Bird to Fly (2020) ja John Chesterin tayspitkd dokumenttielokuva
Unelmien maatila (The Biggest Little Farm, 2018).

Tassa katsauksessa esittelemme vastaanottotutkimuksessa esiin nousseita ympa-
ristodystopian ja ymparistoutopian eli ekotopian teemoja. Tarkastelemme elokuvien
osallistujissa herattaimia tunteita ja reaktioita siltd osin kuin ne liittyvat elokuvien
koettuun dystooppisuuteen ja utooppisuuteen.? Ilmastofiktion osalta on havaittu,
ettd katastrofeja maalailevat teokset synnyttavat pitkalti negatiivisia ja lamaannut-
tavia reaktioita (Schneider-Mayerson 2017). Osoitamme, etta asia ei ole kuitenkaan
ndin yksiselitteinen.

Ymparistodystopiat ovat elokuvista tuttuja tulevaisuusvisioita, joissa pahimmat
ennusteet ovat kdyneet toteen. Esimerkiksi fiktioelokuvassa The Day After Tomorrow
(USA 2004) maapallo ajautuu yhtakkid uuteen jadkauteen. Dokumenttia ja fiktiota

1 Monitieteinen tutkimushanke on Koneen saation rahoittama (2020-2022) ja siina tydoskentelee
nelja taiteen ja kulttuurin tutkijaa ja kaksi ekologia. Ks. www.taideko.org.

2 Kasittelemme vastaanottotutkimusta laajemmin muissa tulevissa julkaisuissa.
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yhdistava The Age of Stupid (Iso-Britannia, 2009) kuvaa tuhoutunutta maapalloa
vuonna 2055 ja dokumentti Epdmiellyttivi totuus (An Inconvenient Truth, USA 2006)
sisdltaa kauhuskenaarioita veden valtaamasta Pohjois-Amerikasta. Maapalloa
uhkaavasta asteroidista kertova Don’t Look Up (USA 2021) ottaa satiirisesti kantaa
ihmiskunnan valinpitamattomyyteen ilmastokriisin darella ja on luultavasti tuorein
esimerkki ymparistodystopiasta.

Utooppisia ymparistoon keskittyvida tulevaisuuskuvauksia, ekotopioita, on
elokuvissa nahty vahemman. Alexa Weik von Mossner mainitsee Avatarin (USA
2009) harvinaisena esimerkkina. (Weik von Mossner 2017, 179-180.)* Ekotopioiden
vahdisyytta voi selittdd se, etta dramaattisia tapahtumia sisaltavat dystopiat ovat
kertomuksina dynaamisempia ja katsojien mielenkiintoon paremmin vetoavia kuin
pysyvampaa ihannetilaa kuvaavat utopiat tai ekotopiat (ibid.). Lisdksi dystopioiden
suurempaan madrdan voi vaikuttaa se, etta elokuvantekijoilla on todennakoisesti
kiinnostusta osallistua jo pitkaan vallalla olleeseen keskusteluun ymparistokriisista.

Tutkimuksen toteutus

Tutkimus toteutettiin syksylla 2020. Tutkimukseen ilmoittautuneille lahetettiin linkit,
joiden kautta he paasivat katsomaan elokuvat.* Osallistujien oli mahdollista katsoa
kaikki elokuvat tai vain osan niista. Osallistujat vastasivat elokuvia koskeviin kyse-
lyihin sahkodisen lomakkeen kautta. Jokaisesta elokuvasta oli oma kysely. Katselu- ja
vastausaikaa oli noin kuusi viikkoa. Kyselyssa oli viisitoista avointa kysymysta, jotka
olivat samat kaikille elokuville. Kysymykset 1-9 koskivat elokuvaa ja kysymyksilla
10-14 selvitettiin elokuvan herattamia ajatuksia luontosuhteesta. Viimeinen kysymys
koski kysymyksiin vastaamista:

Mita elokuvasta jai erityisesti mieleesi?

Millaisia tunteita elokuva heratti sinussa?

Mista pidit elokuvassa?

Mista et pitanyt elokuvassa?

Mika oli elokuvan keskeinen viesti sinulle?

Herattiko elokuva joitakin muita, esim. ruumiillisia tuntemuksia tai reaktioita?

Osaisitko kuvailla niita?

7. Voisitko eritella sellaisia elokuvan keinoja (esim. aanet, rytmi, varit, kuva-
kulmat, kameran liikkeet), jotka myé6tavaikuttivat noiden tunteiden ja reak-
tioiden syntymiseen?

8. Kertoiko elokuva jotain sellaista, mista et aiemmin ollut tiennyt, mita?

9. Miten elokuva mielestdsi kuvaa ihmisen ja luonnon valista suhdetta?

10. Saiko elokuva ajattelemaan eri tavalla luontosuhteesta tai ihmisten suhteesta
toisiin lajeihin?

11. Voiko suhde luontoon tai toisiin lajeihin syntya tai syventya (taméan) elokuvan

valityksella, miten?

SANLE I

3 Simon Spiegel huomauttaa kirjassaan Utopias in Nonfiction Film (2021, 55-56, 71), etta fiktioelo-
kuvaa sopivamman muodon utopioille tarjoaa ei-fiktiivinen elokuva, esimerkiksi dokumenttielokuva,
jonka lahtdkohtana on usein vallitsevan todellisuuden kritiikki, mutta jossa myds monesti yhdistetédan
vapaammin fiktiivista ja ei-fiktiivistd materiaalia.

4 Haimme tutkimukseen osallistujia levittdmalla kutsua hankkeen nettisivuilla (https://taideko.org/),
Jyvaskylan yliopiston sdhkdpostilistoilla, sosiaalisessa mediassa ja julkisten tilojen ilmoitustauluilla
seka ulkona sijaitsevilla ilmoitustauluilla. lImoittautumisen yhteydessé osallistujan tuli kertoa mihin
tutkimuksen osa-alueisiin haluaa osallistua. Liséksi jokainen sai taytettavakseen luontosuhdekyse-
lyn, jossa kysyttiin myds taustatietoja osallistujista. Tutkimus oli avoin kaikille 18 vuotta tayttaneille.
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12. Saiko elokuva sinut tuntemaan vastuuta tai osallisuutta?

13. Millaisia ajatuksia tulevaisuudesta elokuva heratti?

14. Auttoiko elokuva kohtaamaan tai kdsittelemaan luontoon liittyvia tunteita?
Antoiko se lohtua vai lisasiko se huolta?

15. Miten koit elokuvasta kirjoittamisen? Oliko se vaikeaa tai helppoa?

Saimme vastauksia yhteensa 28 osallistujalta ja kuhunkin elokuvaan tuli seuraa-
va maara vastauksia: To Teach a Bird to Fly 23 vastausta, Valtakunnat 22 vastausta ja
Unelmien maatila 17 vastausta. Kaikki osallistujat eivat siis katsoneet kaikkia kolmea
elokuvaa.

Analysoimme kyselyaineiston laadullisen sisdllonanalyysin ja teemoittelun avulla.
Teemojen valikoitumiseen vaikuttivat aiemmat ymparistdelokuvien ja ilmastofiktion
vastaanottotutkimukset seka aiheeseen liittyva tutkimuskirjallisuus. Vastauksista
nousi esiin toivottomuuteen, epatoivoon ja luovuttamiseen liittyvia tunteita ja aja-
tuksia. Toisaalta my0s toivo ja toiveikkuus mainittiin usein. Ndiden tunteiden ja
niiden kuvausten perusteella nostimme teemoiksi dystopian ja utopian/ekotopian
janiihin kytkeytyvat toivottomuuden ja toiveikkuuden tunteet. Kaivimme teemojen
nakokulmasta lapi kaikki vastaukset.

Selvitimme my0s sitd, miten tunnereaktiot kytkeytyivat elokuvien erilaisiin tyy-
leihin, ja millainen yhteys elokuvien synkkyydella tai toiveikkuudella oli katsojien
ymparistotietoisuuteen. Aiemmissa ekoelokuvaa koskevissa vastaanottotutkimuk-
sissa elokuvien estetiikkaan ei ole juurikaan kiinnitetty huomiota.

Emme olleet kiinnostuneita ensisijaisesti elokuvien aiheuttamista todennettavista
vaikutuksista (kuten siitd, ryhtyivatko ihmiset kaytannon tekoihin luonnon puolesta),
vaan niistd reaktioista, joita elokuvat herattivat melko pian katsomisensa jalkeen.
Valitsimme katsottavaksi tarkoituksella kolme erityyppista elokuvaa, jotka tuovat
ekokriittista sanomaansa esiin ainakin osittain epasuoraan ja jattavat tilaa katsojan
tulkinnalle. Késittelemme ensin dystopiaa Valtakunnat-elokuvan kautta ja sen jalkeen
ekotopioita elokuvien To Teach a Bird to Fly ja Unelmien maatila kautta. Kummassakin
luvussa esittelemme elokuvat lyhyesti.

Valtakunnat ja ihmisen jilkeinen maailma

Kuva 1: Patrik S6derlund: Valtakunnat (2018).

KATSAUKSET e Kaisa Hiltunen ja Minna Rainio: Lamaannuttava dystopia, toivoa herattava ekotopia.
Yleisoreaktioita ymparistdaiheisiin elokuviin, 109-120.



112 « LAHIKUVA « 1-2/2022

Lyhytelokuva aikamatkasta lapi evoluution, geologisten aikakausien ja elitvaltakun-
tien kohti ihmisen aiheuttamaa luonnontuhoa.’

Patrik Soderlundin 19-minuuttiseen elokuvaan on tiivistetty niin pitka ajanjakso
maapallon historiaa, ettd ihmisen on vaikea sitd hahmottaa omasta aikaperspek-
tiivistaan. Kokeellinen Valtakunnat kertoo maailmasta ihmisen jalkeen.

Elokuva tyytyy vihjaamaan, ettd luonnon tuho on ihmisen aiheuttamaa. Alun
kuvissa rannalla lojuu muovijatetta ja kasapain kuolleita kaloja. Thminen vilahtaa
veden alta kuvatussa otoksessa atrainta heiluttavana hahmona. Seuraavaksi nahdaan
eldinten valtaama talo, jossa sen entinen asukas makaa sangyssa muumioituneena
linnun pesa vatsassaan. Talon ymparisto on taynna ihmisen jalkia: hylattyja tavaroita
ja kaiverruksia puun rungossa.

Hidas kamera-ajo kuljettaa katsojan lapi vield elinvoimaisen metsan paatyakseen
hiiltyneeseen maisemaan, viimeiselle rannalle, jossa tuhka tayttaa ilman. Palaneiden
puiden rungoilta erottuu sienikasvustoa — mahdollinen merkki uudesta elamasta.
Lopuksi kamera kaantyy kohti avaruuden tuikkivia tahtia. Voimakasta danimaisemaa
hallitsevat ensin eldinten danet ja lopussa tuulen ujellus ja elektroninen aanimassa.
Kerronnassa ei ole ihmisen eika kenenkdan muunkaan elollisen nakokulmaa.

Elokuva tuntuu viestivan, ettd ihmisen olemassaolo on vain ohikiitava vaihe
maapallon historiassa ja ettd ihminen jouduttaa elaméan loppua omilla toimillaan.
Valtakunnat néyttdd timén hitaan prosessin joudutettuna. E. Ann Kaplanin mukaan
juuri termi dystopia sopii kuvaamaan ymparistokriisin kaltaista hidasta muutosta
(Kaplan 2016, 14). Ihminen ei ole endd nakemassa mahdollista uuden elaméan ver-
somista. Valtakunnat voidaankin ymmartad my0s post-dystopiana, koska se ei esita
ihmista kokemassa omaa tuhoaan vaan painottaa aikaa ihmisen jalkeen.

Suuri osa katsojista koki Valtakunnat synkkana, pessimistisena ja lohduttomana.
Sen tyyli ja kerrontatapa tuntuivat olennaisesti ruokkivan téllaisia tunnereaktioita.
Elokuvan pahaenteinen yleissavy heratti huolta, ahdistusta ja alakuloa, hidastem-
poinen kerronta pitkastymista ja kyllastymista. Elokuva sai katsojat tuntemaan myos
inhoa, vastenmielisyytta, pelkoa, puistatusta, jannitystd, pitkdstymista ja kyllasty-
mistd. Monissa vastauksissa kielteiset ja myonteiset tunteet kuitenkin sekoittuivat
toisiinsa siten, etta kokemus oli lopulta pikemminkin myonteinen. Tahéan vaikutti
vastausten perusteella elokuvan visuaalinen kauneus ja kerronnan harmonia.

Lievaa ahdistusta, pelkoa ja turvattomuutta sekad ihmettelevan ilon kaltaista tunnetta.
(36)”

Kylla tuntui puistattavalta, kun linnunpesa on ihmisen vatsassa. Tavallaan se oli myos
kaunista. (35)

Monissa vastauksissa nousi esiin ajatus ihmisen ja luonnon vélisesta valtataistelus-
ta, jossa ihminen lopulta havid4. Monet kirjoittivat siitd, miten luonto voittaa ja ottaa vallan
ja selviytyy ilman ihmistakin. Elokuvan dystooppisuus tuntui herattavan valtaosassa
katsojista tunteita ihmiskunnan ja ihmisen pienuudesta ja merkityksettomyydesta
osana maailmankaikkeutta ja sen ajallisuutta. Yksi vastaaja kirjoitti: “Maapallon
tapahtumilla ei kosmoksen mittakaavassa ole mitaan merkitysta”. (23)

5 Tama kuvaus I6ytyy esimerkiksi AV-arkin sivuilta https://www.av-arkki.fi/fi/works/realms/.

6 Patrik Soderlundin ja Visa Suonpaan muodostama taiteilijaryhma 1C-98 kasittelee teoksissaan
ympaéristéteemoja. Valtakunnat oli esilld vuonna 2018 Taidehallissa ryhman nayttelyssa, jonka
aiheena oli maailma ihmisen jalkeen.

7 Sitaattien perassa olevat numerot ovat vastaajanumeroita.
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Joitakin reaktiota voisi kuvailla jopa fatalistisiksi. Elokuva tuntui antavan luvan
passiivisuuteen ja valinpitimattomyyteen, silla olemme ”kuin hiekanjyvasia” (42)
maailmankaikkeudessa, joka jatkaa olemistaan ihmisen jalkeenkin. Erds vastaaja
totesi, ettd ”elokuvan lopullinen painostavuus toi ennemmin ajatuksia tuhosta, joka
onmeitad vadjaamattomasti kohtaava.”, ja etta se heratti “ahdistusta painostavuutensa
takia. Luovuttamisen tunnelmaa. Ja lopullisuutta”. (11)

Katsojat kuvailivat elokuvan herattineen myo6s lempeda valinpitimattomyytta,
rauhallisia tunteita ja kokemusta oman olemassaolon pienuudesta:

Voisin kuitenkin sanoa my®os, ettd elokuva pikemmin korostaa lohdun tai huolen
tarpeettomuutta: Elokuvan meditatiivinen ote johdattelee pikemminkin hyvaksymaan
sen, ettd korjaamatonta tuhoa on saatu aikaan ja kaikkea karmeaa on edessa. Tunnetta
voisi ehka kuvata zenildisen lempeéksi vélinpitamattomyydeksi. (...) On jotenkin eldh-
dyttavaa ajatella olevansa lopulta ruokaa madoille, eli oma kuolema ei ole niin lopulli-
nen kuin miltd se yleensd tuntuu. (43)

Levollisuuden tunne syntyi ainakin osittain siita, etta Valtakunnat nayttaa elaman
jossain muodossa jatkuvan ihmisen jalkeenkin. Osa koki taman nakokulman lohdut-
tavaksi, silld “maailmalla on ihmisen jalkeinen toivo” (41). Yksi vastaaja uskoi, “etta
maapallolla on eldmaa, vaikka ihminen katoaisikin, tuhoaisi itsensa maan paalta.
Minusta se on lohduttava ajatus.” (42)

Rauhallinen tyyli synnytti levollisuutta siita huolimatta, etta elokuva kuvasi tu-
levaa tuhoa. Kuten totesimme, Valtakunnat ei ole ymparistokriisista kertova doku-
menttielokuva, eikd se puhuttele katsojaa retorisen suostuttelevasti. Sen ekologinen
viesti ja vetoavuus perustuu taiteellisiin keinoihin (ks. Tong 2013), ei selostavaan
kertojaddneen tai tieteellisiin faktoihin. Sen synnyttdma vieraantumisen tunnelma
sopii sen kuvaamaan ihmisen jalkeiseen maailmaan.

Kuten totesimme, tutkijat ovat 2010-luvulla todenneet, etta olisi tarkeda tehda
vastaanottotutkimusta ekoelokuvien vaikutusten arvioimiseksi. Kyselyssamme
laheisimmin vaikuttavuuteen talla tavoin ymmarrettyna liittyivat kysymykset 11,
”Saiko elokuva ajattelemaan eri tavalla luontosuhteesta tai ihmisten suhteesta toisiin
lajeihin?”, 12, ”Voiko suhde luontoon tai toisiin lajeihin syntya tai syventya (taman)
elokuvan vilitykselld, miten?” ja 13, "Saiko elokuva sinut tuntemaan vastuuta tai
osallisuutta?”.

Jos ajatellaan, etta Valtakunnat-elokuvan taustalla on halu saada katsoja reagoi-
maan ymparistokriisiin, niin sen synnyttamat luovuttamisen ja levollisuuden tunteet
saattavat olla ristiriidassa tdllaisen pyrkimyksen kanssa. Elokuva lisdsi huolta, ei
toivoa, vaikka toivon merkitysta ilmastokriisin selattamisessa on korostettu paljon
(Head 2016; Solnit 2016).

Yhdesta vastauksesta kdy ilmi, ettd ndin synkalle elokuvalle ei edes haluttu antaa
mahdollisuutta vaikuttaa: “Elokuva oli niin kovin synkaéksi tehty, etta en ole aivan
varma, olisinko toivonutkaan sen vaikuttavan itseeni.” (30) Eras vastaaja arveli, ettd
tallainen elokuva saattaisi jopa vieroittaa luonnosta. Elokuvan ymmarrettiin kerto-
van, ettd sen esittama kehityskulku on vaajaamaton ja ihminen sen edessa voimaton.

Elokuvaa katsoessa tuli jotenkin vasynyt olo. Liian suuria asioita liian suuressa mitta-
kaavassa. (16)

eldn jo mielestani melko ymparistovastuullisesti. Sen sijaan se [elokuva] sai minut tun-
temaan oloni voimattomaksi ja osattomaksi siind mielessd, etten lopulta voi vaikuttaa
kuin omiin tekoihini. (6)
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Passivoivat ja kielteiset tunteet eivat valttamatta innosta toimimaan ympariston
hyvaksi. [Imastofiktiota tutkineen Schneider-Mayersonin mukaan osa negatiivisista
tunteista, kuten viha, voi toimia sytykkeena toimintaan, kun taas toiset, kuten syyl-
lisyys, hdpea ja avuttomuus, passivoivat todennakoisemmin (Schneider-Mayerson
2017). Asia ei kuitenkaan ole yksiselitteinen. Geoffrey Beattie, Laura Sale ja Laura
McGuire (2011) nimittdin havaitsivat elokuvan Epamiellyttivi totuus vastaanottoa
koskevassa tutkimuksessaan, ettd myos levottomuutta lisanneet kohtaukset saattoi-
vat motivoida katsojia toimimaan ympariston puolesta. Myos Rachel Howell (2011;
2014) on todennut elokuvan The Age of Stupid vastaanottotutkimuksen pohjalta,
ettd katastrofikehys ei aiheuttanut torjuntareaktioita tai voimattomuuden tunteita
osallistujien enemmistossa.

Valtakunnat tuntui juuri kokeellisuutensa vuoksi havahduttaneen osan vastaajis-
ta katsomaan asioita eri nakokulmasta, tai ndkemaan asiat toisin, (ks. MacDonald
2004) ja siten mahdollisesti my0s reagoimaan ymparistokriisiin. Jotkut kokivat sen
voivan lisata tai syventaa ymparistotietoisuutta “lisdamalla tietoisuutta ja heratta-
malla reaktion vallitsevasta tuhon tilasta” (36). Muutama vastaaja herasi toivomaan
konkreettista toimintaa ennen kuin on liian myohaista:

Nyt on tehtdva kaikki voitava ympariston tuhoamisen estamiseksi (21)

Ihmisen ja elinymparistdmme suhdetta pitdd miettid uudelleen nyt, tulevaisuuden
vuoksi. Lastemme ja heidédn lastensa vuoksi. (42)

Elokuvan tapa korostaa ihmisen pienuutta tuntui olevan tarkeda ja avartavaa
joillekin, koska se painotti, etta ihminen ei ole kaiken keskiossa. Elavan ja toimivan
ihmishahmon poissaolo vaikeutti kuitenkin joidenkin vastaajien suhtautumista
elokuvaan.

Pietari Kddvan mukaan elokuvissa usein esiintyvat apokalyptiset skenaariot® ovat
osoitus lisaantyneesta tietoisuudesta inhimillisen elaméan hauraudesta maapallolla
(Kaapa 2014, 217). Niiden on esitetty herattidvan ekologista melankoliaa (Matts &
Tynan 2012). Tunnettu maailmanlopun skenaariota kuvaava elokuva on Lars von
Trierin Melancholia (2011, Tanska), jossa Melancholia-niminen planeetta lahestyy
maapalloa ja lopulta térmaa siihen. Melancholia ei nayta tormayksen seurauksia,
koska inhimillisesta perspektiivistd se on mahdotonta. Kuten Kaapa (2014, 230-232)
ja Adrian Ivakhiv (2011) huomauttavat, Melancholia tulee loppunsa kautta kyseen-
alaistaneeksi ihmiskeskeisen maailmankuvan.

My6s Valtakunnat heratti pohtimaan ihmisen osaa suuremmassa “planetaarisessa
ekosfddrissa” osana ”ekofilosofista itsen kyseenalaistamista” (Kaapa 2014, 232; ks.
my06s Matts & Tynan 2012). Eri asia sitten on, mihin johtopéatoksiin tdima pohdin-
ta johtaa. Johtaako se nihilismiin ja valinpitamattomaan asenteeseen ymparistoa
kohtaan vai tarttumaan hetkeen ja ylistimaan lyhytta ihmiselamaa, kuten Kaapa
(2014, 231-232) pohtii Melancholian kohdalla. Tutkimuksemme perusteella se joh-
taa molempiin. Moni katsoja kiinnitti huomiota Valtakunnat-elokuvan synkkyyteen
ja ahdistavuuteen. Sen koettiin lisinneen huolta pikemmin kuin toivoa. Se tuntui
antavan luvan jonkinasteiseen valinpitamattomyyteen, eika sen juuri koettu vaikut-
taneen omaan luontosuhteeseen. Toisaalta se havahdutti katsomaan asioita uudesta
perspektiivista.

Voimme myos kysya Pat Breretonia seuraten, mika maailmanlopun skenaarioiden
merkitys on nykyisend ymparistokriisin aikakautena, kun tuhon mahdollisuus on
todellinen. Onko dystopioilla ylipaataan enaa vaikuttavuutta nykyajan yhteiskun-

8 Apokalyptinen viittaa maapallon akkinaiseen tuhoon (Kaplan 2016, 13-14).
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Kuva 2: Minna Rainio & Mark Roberts: To Teach a Bird to Fly (2020).

nissa? Breretonin mukaan maailmanlopun representaatiot ainakin auttavat kiin-
nittdmadan huomiota ilmastokatastrofiin ja reflektoimaan asioita, vaikka ne eivat
valttamatta tarjoa — eikd niiden odotetakaan tarjoavan — selkeitd malleja sille, mita
tulevaisuudessa pitdisi tehda. (Brereton 2016, 204.)

Toivo ja utopia elokuvissa To Teach a Bird to Fly ja Unelmien maatila

Utopioiden on usein ajateltu olevan valmiin ja taydellisen maailman kuvia ja siksi
tarinallisesti "tylsid” (Weik Von Mossner 2017, 165). Utopiat eivat kuitenkaan valt-
tamatta aina esitd valmiita ja staattisia maailmoja ilman draamaa, vaan ne voivat
pdinvastoin herattaa motivaation ja halun muutokseen ja toimintaan. Ernst Bloch on
erotellut utopiat abstrakteihin ja konkreettisiin utopioihin. Abstrakti utopia on eraan-
laista eskapismia, kun taas konkreettinen utopia on yhteiskunnallista unelmointia ja
ennakointia, joka voi potentiaalisesti johtaa muutokseen. Vain konkreettinen utopia
voi liittyd toivoon, silld voimme toivoa vain sellaista, minkd koemme mahdolliseksi.
(Ibid. 188.) Utopioihin liittyviksi tarkeimmiksi tunteiksi onkin usein mainittu juuri
toivo ja tahto. Maailma ei ole koskaan valmis ja staattinen ja utopian tavoite on he-
rattad katsojissa toivo ja tahto parempaan maailmaan ja motivoida siihen, etta sen
saavuttaminen vaatii jatkuvaa tyotd ja ponnisteluja. (Ibid. 165.)

Utopia voi siten olla pikemminkin prosessi kuin padmaara (Medlicott 2019, 174).
Utopioiden avulla voidaan kuvitella parempia olemisen tapoja ja siksi ne voivatkin
olla dystopioita vaikuttavampia ja jopa radikaalimpia tapoja kasitelld esimerkiksi
ilmastokriisid. Unelmien maatilaja To Teach a Bird to Fly 1ahestyvat ymparistoteemoja
— luonnon monimuotoisuutta, ilmastonmuutosta ja sukupuuttoa — nakokulmista,
jotka katsojat kokivat toiveikkaiksi ja jopa utopistisiksi.

To Teach a Bird to Fly (2020)° on dokufiktiivinen lyhytelokuva, joka tarkastelee
lintujen sukupuuttoa ja ilmastonmuutosta tulevaisuuden ndkokulmasta kerrotun

9 Elokuvan ohjaajat, Minna Rainio ja Mark Roberts, tydskentelevat taiteilijaparina ja heidan lyhytelo-
kuvansa ja liikkuvan kuvan installaationsa kasittelevat yhteiskunnallisia teemoja ja ymparistoaiheita.
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fiktiivisen tarinan valitykselld. Elokuvan kerronta yhdistda kaksi aikatasoa. Kerto-
jadani sijoittuu tulevaisuuteen, kun taas elokuvan visuaalinen kerronta paikantuu
nykyisyyteen. Elokuvan kertojadani kuvailee tapahtumia menneisyydestd — meidan
nykypaivastimme —jolloin hanen isoditinsa tyoskenteli kasvattiditina erittdin uhan-
alaisille toyhtoiibis-linnuille. Elokuva seuraa lintukannan Waldrapp-elvytysprojektia
Saksassa, missd nuori nainen (kertojan tuleva isoditi) kasvattaa lintuja. Han viettaa
kaiken aikansa lintujen kanssa niiden syntymasta lahtien. Lopulta kasvattiaiti opet-
taa taysikasvuiset linnut muuttamaan Italian Toscanaan talveksi. Linnut oppivat
muuttoreitin seuraamalla kasvattididin ja lentdjan ohjaamaa kevytrakenteista liidok-
kilentokonetta yli Alppien. Waldrapp-projekti on oikea ja kdynnissa oleva hanke,
jonka tavoitteena on elvyttda uhanalainen toyhtoiibis takaisin luonnonvaraiseksi
lintulajiksi Euroopassa.

Elokuvan alussa nahdéaéan pitkia ja hidastettuja ja paikoin jopa abstrakteja lahikuvia
linnuista. Pian sen jalkeen ndemme nuoren naisen, joka hoivaa, silittda ja syottaa
linnunpoikasia. Kun linnut elokuvan puolivilin jalkeen aloittavat muuttomatkansa
kohti Italiaa, elokuvan nakokulma muuttuu lintujen ndakokulmaksi ja kuvat ilma-
kuviksi. Elokuvassa ei kuulla kasvattididin puhetta vaan kerronta pohjautuu taysin
kertojaddneen, jonka kertoma tarina on osittain fiktionaalinen kuvittelu tulevaisuu-
desta ja perustuu joltain osin lintujen kasvattajien haastatteluihin ja kokemuksiin.
Kertoja muistelee, miten hanen isoditinsa kertoi yllattavasta yhteenkuuluvuudesta
lintujen kanssa ja rakkaudestaan lintuja kohtaan. Katsomalla tulevaisuudesta kohti
nykyhetkea elokuva liittda uhanalaisen lintulajin kohtalon laajempaan yhteyteen
ilmastonmuutoksen, lajien sukupuuttoaallon ja planeettamme tulevaisuuden kanssa.

To Teach a Bird to Fly kertoo siis tulevaisuudesta, joka on muuttunut paremmaksi.
Elokuvan toiveikas nakokulma tulevaisuuteen tuntui puhuttelevan monia katsojia.

Keskeisen viestin itselleni koen olevan se, etta aina on toivoa. Vaikka tarina on kuvit-
teellinen otanta tulevaisuudesta, niin koen sen olevan voimaa ja uskoa antava tdiméan
pdivan aktivisteille. (47)

Meillé on vield toivoa ja mahdollisuus sailyttaa luonnon monimuotoisuus kunhan
uskomme jokainen osaltamme siihen ja teemme sen eteen minkd voimme. (27)

Elokuva heratti my0s toivoa, eli jos ja kun elokuva kuvaa tédta aikaa ja mahdollista tule-
vaisuutta, tdiman tulevaisuuden kuva oli kuitenkin myonteinen siind mielessa etta talla
hetkelld huonolta nayttavaa asioiden kehityskulkua voisi vield muuttaa. (11)

Elokuvan tapa liikkua eri aikatasoilla kiinnitti katsojien huomion ymparistokriisin
ajallisuuteen ja vaikutusten ylisukupolvisuuteen: ”Se omalla tavallaan kannusti meita
kaikkia toimimaan niin, ettd voisimme tarjota seuraaville sukupolville paremman
maailman, jossa on yha luontoa ja eldimia”. (6) Toisaalta esille tuli myds ”aikaisem-
pien sukupolvien ajatusten ja tekojen merkitys nykyhetkelle ja tulevaisuudelle”. (29)
Yhdelle katsojalle elokuvan keskeinen viesti oli

poliittisten ja henkilokohtaisten valintojen nidkeminen ylisukupolvisina, pidemman
aikajanan tarkastelun tarve. Ja toki myos yksittdisen ihmisen teot, joiden vaikutus voi
olla merkittava, ja se merkittdvyys voi paljastua vasta vuosikymmenien kuluttua. (4)

My0s kolmas elokuva, Unelmien maatila, koettiin toiveikkaaksi. Pitka dokument-
tielokuva kertoo kalifornialaisen pariskunnan, John ja Molly Chesterin paatoksesta
perustaa luonnonmukainen maatila, joka toimisi taysin eri periaatteella kuin suurin
osa alueen tehotuotantoon perustuvista tiloista. Sysayksena maatilan perustamiselle
toimii pariskunnan koira, Todd, joka ei sopeudu kaupunkiasuntoon. Chesterit osta-
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Kuva 3: John Chester: Unelmien maatila (2018). Ruutukaappaus elokuvasta.

vat tilan, jonka maapera on koyhtynyt yksipuolisen viljelyn seurauksena. John on
elokuvaohjaaja ja kuvaaja ja Molly tyoskentelee ruokabloggaajana, mutta heilla ei
ole riittdvasti tietoa ja taitoa maatilaprojektin kdynnistamiseen. Avukseen he saavat
biodynaamisen viljelyn asiantuntijan, Alan Yorkin, joka opettaa, miten tila on vahi-
tellen mahdollista muuttaa toimivaksi ekosysteemiksi, jossa kaikilla eli6illa on oma
tarked roolinsa. Elokuvan keskidssda on monimuotoisuus ja kaiken kytkeytyminen
toisiinsa, mita havainnollistetaan piirrosanimaatioilla.

Luonnon ehdoilla toimiminen ja tilan saaminen tuottavaksi on haastava prosessi,
joka on taynna positiivisia ja negatiivisia yllatyksia. Elokuva seuraa noin kahdeksan
vuoden ajan maatilan eldimaa ja pariskunnan edesottamuksia. Uusia haasteita ja
ongelmia tulee jatkuvasti eteen ratkaistavaksi. Kaikki ldhtee siitd, ettd koyhtynyt
maaperad pitdd saada elvytettyd ja tuottamaan satoa.

Tyylillisesti Unelmien maatila on melko perinteinen havainnoiva dokumentti, jos-
sa seurataan tyoskentelya maatilalla. John Chester on ohjannut ja kasikirjoittanut
elokuvan sekd toiminut padkuvaajana. Lahes yksinomaan ulkona kuvattu elokuva
siséltdd paljon luontokuvausta. Unelmien maatila antaa viihdyttavalla tavalla runsaasti
tietoa luonnonmukaisesta viljelysta. Toisaalta esimerkiksi uhkaavat maastopalot
puolestaan tuovat ilmastokriisin todellisuuden mukaan tarinaan.

Voidaan ajatella, ettd Unelmien maatila kuvaa erdanlaista toteutunutta, konkreettista
ekotopiaa seuraamalla padhenkiléiden matkaa kaupunkilaisista luonnonmukaisen
maatilan omistajiksi. Ekotopioita on kuvailtu radikaalin ymparistoajattelun utopi-
oiksi, jotka liittyvat my0os ajatukseen ekologisesta kansalaisuudesta (Pepper 2005,
17). Ekotopioiden avulla voidaan laajentaa ymparistdasioihin liittyvaa poliittista
mielikuvitusta ja ndyttaa reitteja kohti kestivimpaa elamantapaa. Ne antavat toi-
voa, ettd kestdvampi tulevaisuus on saavutettavissa ja siten ne voivat my0s johtaa
muutokseen (Weik von Mossner 2017, 189, 166). Unelmien maatila antaa esimerkin
yhdesta mahdollisesta reitistd kohti tasapainoisempaa vuorovaikutusta luonnon
kanssa, kohti oikeudenmukaisempaa ja kestivimpad maailmaa, ja my0os nostattaa
toivoa siitd, ettd se on mahdollista (ks. Weik von Mossner 2017, 188).

Elokuvan katsottuaan vastaajat kokivat, ettd muutos on mahdollista ja ihmisten
uskottiin pystyvan parempaan:

elokuva heritti toivoa siitd, ettd ihmiset kykenisivat joku pdiva elaméaan sopusoinnussa
luonnon kanssa ja ymmartaisivat paremmin eri elididen ja lajien merkityksen kokonai-
suutta ajatellen. (26)
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Dokkari antoi toivoa siitd, etta vield osataan toimia oikein. (30)

Vastaukset kysymykseen siitd, millaisia ajatuksia elokuva heratti tulevaisuudesta
olivat myos positiivisia:

Toiveikkaita. Ettd muutos on mahdollista, kunhan saadaan ihmiset tarkastelemaan
arvojaan ja toimimaan yhdessa paremman tulevaisuuden eteen. (39)

Toiveikkaita sen suhteen, ettd elokuvassa esilla olleet viljelyideaalit levidisivat. Huoles-
tuneisuutta sen suhteen, ettda ilmastonmuutos on jo pitkélla (ne maastopalot) ja laajem-
man muutoksen tekeminen voi olla jo liian myohaista. (43)

Unelmien maatilan kohdalla vastaajien kuvaamien tunteiden kirjo oli laaja. Tunteet
heijastavat elokuvan kertomusta, johon mahtui monenlaisia kaanteita ja dramatiik-
kaa. Kysymykseen, millaisia tunteita elokuva heratti, vastattiin esimerkiksi nain:

Iloa, surua, pettymystd, myotatuntoa. (13)

Iloa ja surua, drtymysta ja turhautuneisuutta, toivoa ja innostusta (16)
Lampimiad, toiveikkaita, surullisia, iloisia, iso kirjo. (27)

Pelkoa, vihaa, surua, iloa, ihmetystd, pettymysta ja inhoa. (36)

Aluksi mainittakoon, etta itkin melkein koko elokuvan ajan eri syistd. Minua kosketti
elokuvan visuaalinen kauneus ja tarinankerronta. Elokuvaa katsellessa koin laajasti eri
tunteita; iloa, innostusta, pettymystd, surua, myotatuntoa, toiveikkuutta, epatoivoa,
universaalia ihmisyyttd, ihmisen pienuutta ja luonnon suuruutta. Empatiaa koin erityi-
sesti eldinhahmojen tarinoiden kautta. (10)

Elokuva ndyttdda mallin onnistuneesta luonnon monimuotoisuutta kunnioitta-
vasta viljelysta, mutta monet katsojat kokivat sen kuitenkin yksittdistapaukseksi,
jonka ei optimistisuudestaan huolimatta uskottu toteutuvan laajassa mittakaavas-
sa. Yksi vastaaja kirjoittaa elokuvan herattaneen ”seka lohtua etta huolta: toisaalta
jonkinlainen tasapaino ihmisen ja luonnon valilld tuntuu elokuvan jalkeen entista
mahdollisemmalta, toisaalta taas voi olla, ettd planeetta loppuu kesken ennen kuin
moiseen suureen projektiin paastaan.” (43) Monissa muissakin vastauksissa yhdis-
tyivét toivo “tama on mahdollista” ja huoli “tama on kuitenkin eparealistista, eika
tule toteutumaan”.

Samankaltainen ristiriita tuli esille myos To Teach a Bird to Fly -elokuvan vasta-
uksissa. Vaikka elokuva oli toiveikas, sen positiivinen nakyma tulevaisuuteen oli
vastausten perusteella samaan aikaan seka toivoa etta huolta herattava. Elokuvan toi-
veikkuus tuntui paljastavan nykytilanteen vaikeuden ja monimutkaisuuden ja nosti
esiin huolen ihmisten kyvyttomyydesta toimia paremman tulevaisuuden puolesta.

[t]oiveikkuutta, kuten kai oli tarkoituskin. Ettd jonkinlainen heradminen tapahtuu
ihmiskunnassa ja pystymme muuttamaan arvojamme ja toimintatapojamme. Toisaalta
herdsi myo0s surua... Siksi siita jai aika ristiriitaiset tunteet. (39)

Toivon pilkahduksia, mutta my6s pelkoa ja epatoivoa siitd mitd jos olemmekin jo liian
myohdssa. (27)

Ettd toivoa on joidenkin lajien pelastamisen osalta, mutta edelleen hyvin moni ja erityi-
sesti huomaamaton laji tulee kuolemaan sukupuuttoon. (46)
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Elokuvassa kuvatun projektin onnistuminen heratti toivoa, mutta samalla surun
tunnetta siitd, etta kaikkia sukupuuton partaalla olevia eldimia ei voida pelastaa.
Liséksi vastaajat kokivat syyllisyyden ja riittimattomyyden tunteita. Tunteita kuva-
taankin useissa vastauksissa ristiriitaisiksi, mika ei ole yllattavaa, koska elokuvan
kertomuksessa huoli ja toivo ovat molemmat vahvasti lasnd. “Hyvin ristiriitaisia
tuntemuksia. Surua, epdtoivoa, kyynisyyttd, lamauttavaa toimintakyvyttomyytta.
Toisaalta haikeaa iloa ja ihmetysta.” (2)

Molempien elokuvien vastauksissa toiveikkuuden taustalla kuulsi siis epavarmuus
ja suru. Osallistujien tietoisuus ymparistokriisistd ja epavarmuus ihmiskunnan ky-
vysta ratkaista monimutkaisia ongelmia vaikuttaa osaltaan siihen, etta toiveikkaatkin
tulevaisuuden nakymat sisaltavat epailyksen ja huolen niiden mahdollisuudesta
toteutua. Myos monet tutkijat ovat tuoneet esille, etta toivoon liittyy epavarmuus ja
epdonnistumisen mahdollisuus sekd my0s suru ja melankolia. Lesley Head erottaa
toivon ja optimismin toisistaan ja kasitteellistda toivon prosessiksi, tulemisen tilaksi,
joka voi avata tiloja toisin tekemiselle ja muutokselle. Toivo ei ole siis pelkka tunne
vaan myo0s toimintaa. (Head 2016, 74.)

Lopuksi

Vastaanottotutkimuksessa esitetyt elokuvat ovat hyvin erilaisia. Paitsi etta tulevai-
suus nahdaan niissa eri tavoin, ne eroavat my0s tyyliltdan. Yksi on faktuaalinen,
yksi fiktiivinen ja kolmas yhdistaa fiktiota ja faktaa. Elokuvien erilaiset lahtokohdat
nakyvit siind, miten ne ottavat kantaa ymparistokysymyksiin ja miten niita tulkittiin
vastauksissa.

Tutkimuksemme antaa tukea aiempien tutkimusten tuloksille, joiden mukaan
ilmastofiktion sisaltamat katastrofikuvaukset herattavat paaosin negatiivisia, lamaan-
nuttavia emotionaalisia reaktioita (Schneider-Meyerson 2018). Toisaalta ne tukevat
painvastaisia tutkimustuloksia, joiden mukaan my6s voimakkaat, negatiivisia tuntei-
ta herattavat, uhkista kertovat kuvat voivat motivoida katsojia toimimaan ympariston
hyvéksi (Beattie ym. 2011; Hughes & Wheeler 2013, 4). Tuloksemme vahvistavat myos
Weik von Mossnerin (2017, 9) huomiota, etta emotionaalisesti voimakkaat ihmisen
ja luonnon suhteen kuvaukset ovat merkittavid ymparistonarratiivien kokemisen
kannalta ja etta niilla on huomattavia vaikutuksia todellisessa maailmassa.

Vastausten perusteella seka synkkid, jopa maailmanlopun mielikuvia herattavia,
etta toiveikkaita, uskoa tulevaisuuteen valavia ymparistoaiheisia elokuvia tarvitaan.
My06s myonteisemmissa elokuvissa on ldhtokohtana tietoisuus luonnon nykytilasta
ja siitd mita tulevaisuus voi pahimmillaan olla. Seka dystopiat ettd ekotopiat, niin
dokumentaarisessa, fiktiivisessa kuin dokufiktiivisessa muodossa, voivat herattaa
katsojan pohtimaan omaa suhdettaan luontoon seka omaa rooliaan ymparistoka-
tastrofin ehkdisemisessa.
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Outi Hakola

FT, Sosiaali- ja terveysjohtamisen laitos, [td-Suomen yliopisto

Luonnollinen kuolema dokumenttielokuvissa

Dokumenttielokuvat, joissa kuvataan ihmisten kuolinprosesseja ja elaman viimeisia
hetkia, ovat yleistyneet 2000-luvulla. Tutkimusprojektissani “Hyvaa kuolemaa raken-
tamassa” (2017-2022) olen analysoinut 45 saattohoitoon linkittyvaa dokumenttielo-
kuvaa ja haastatellut kahdeksaatoista ndiden elokuvien ohjaajista.' Haastatteluissa
ohjaajat argumentoivat, ettd nyky-yhteiskunnassa kuolema piilotetaan arkielamasta.
Siksi he halusivat elokuvillaan normalisoida kuolemaa ja vahentaa ihmisten kuo-
leman kohtaamiseen liittyvid pelkoja. Kertomalla kuolevien ihmisten tarinoita he
toivoivat voivansa ndyttda ihmisille, miten kohdata sekd omaa kuolevaisuuttaan
ettd kuolevia ihmisia.

Elokuvantekijoiden tavoitteet voi tulkita haluna luonnollistaa kuolema. Kielitoi-
miston sanakirjan mukaan “luonnollinen”-sanalla viitataan 1) luonnonmukaiseen
ja normaaliin, 2) teeskenteleméttomaan tai vilpittomaan, 3) itsestddan selvaan ja ta-
vanomaiseen, 4) luonnonlaeilla selitettavissa olevaan (Kotimaisten kielten keskus ja
Kielikone Oy 2021). Maarittelyissa luonnolliseen liitetddn luonnonlait ja luonnonmu-
kainen, mutta my0s arvoihin ja tunnetiloihin liittyvia mielleyhtymia. Katsauksessani
pohdin, miten luonnollisuus ja kuolema kietoutuvat toisiinsa yhtaalta kasitteellisella
tasolla ja toisaalta dokumenttielokuvien sisalloissd, ja erityisesti saattohoitoa kuvaa-
vissa elokuvissa Griefwalker (Kanada, 2008), Love in Our Own Time (Australia, 2011)
ja The Perfect Circle (Italia, 2014).

Luonnollista kuolemaa kasitteellistamassa

Luonnollinen kuolema, jolla tarkoitetaan sairaudesta tai vanhasta idsta johtuvia
kuolemia, asettuu usein vastakohdaksi vakivaltaiselle kuolemalle, jolla viitataan
sotakuolemiin, murhiin, itsemurhiin ja onnettomuuksiin. Luonnolliseen kuolemaan
on yhdistynyt valitun kasitteen kautta ajatus normaalista tai tavanomaisesta, kun
taas vakivaltainen kuolema nayttaytyy poikkeuksellisena, estettavana ja loukka-
uksena (violation) ihmisen oikeuksia ja olemassaoloa kohtaan (Hibberd et al. 2010).
Poikkeuksellisena kokemuksena vakivaltaisen kuoleman onkin nédhty olevan trau-
maattisempi ja dramaattisempi (Benfer et al. 2018), ja siten myds draamallisempi
tapahtuma kuin luonnollinen kuolema.

Vikivallan draamallisuus nousee esille Ned Schultzin ja Lisa Huetin tutkimuk-
sessa, jossa he kavivat lavitse 65 suosittua Hollywood-elokuvaa vuosilta 1980-1994.
He totesivat, etta vaikka elokuvissa kuolemaan linkittyviin kohtauksiin tormaa noin

1 Haastattelut olivat avoimia teemahaastatteluita, joissa elokuvantekijéilta kysyttiin projektin taus-
toista, kuvaamis- ja editoimisprosesseista seka elokuvan vastaanotosta. Tyypillisesti haastattelut
kestivat 60-90 minuuttia. Koska osa haastatelluista toivoi pseudonymisointia, viittaan nimella vain
niihin haastateltaviin, jotka antoivat tdhan suostumuksensa.
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joka seitsemads tai kahdeksas minuutti (keskimdarin 13 kohtausta / elokuva), vain
noin 4 % kohtauksista kasitteli luonnollista kuolemaa. Kuolemaan tai sen uhkaan
reagoitiin tyypillisimmin pelolla, shokilla tai aggressiivisesti, kun taas sureminen
ja itkeminen jaivat sivurooleihin. (Schultz ja Huet 2001.) Tutkimus osoittaa sensaa-
tiomaisen ja vakivaltaisen kuoleman merkityksen elokuvien juonen kuljettamisessa
eteenpdin. Monesti se sysaa tapahtumat liikkeelle, motivoi toimintaa, kasvattaa
jannitteita tai toimii oikeuden toteutumisen valineena.

Vaikka luonnollinen kuolema, menetyksen kasittely ja sureminen on marginalisoi-
tu elokuvissa, arkielaméssa luonnollinen kuolema on tyypillisin kuoleman muoto.
Esimerkiksi Suomessa noin 95 % kuolemista on luonnollisia (SVT 2021b), mika on
taysin painvastainen suhde kuoleman esittamiseen verrattuna. Vaikka kertomuksia
vaikkapa muisti- tai syOpasairauksista tehddan saannollisesti, muodostavat ne va-
hemmiston kuoleman audiovisuaalisesta kuvastosta. Esimerkiksi Robert Clark tutki
sairaudesta kertovia fiktiivisid kokopitkia elokuvia IMDb-sivuston pohjalta. Han
totesi, ettd vuosien 1930-1999 vililla Yhdysvalloissa hieman yli 150 elokuvaa noin
27 000 julkaistusta elokuvasta kasitteli sairastumista. (Clark 1999.) Vaikka valittu
tutkimustapa sivuutti osan luonnollista kuolemaa kasittelevista elokuvista?, tutki-
mustulos vahvistaa mielikuvaa kuoleman esittamisen trendeistd. Vivian Sobchack
onkin todennut, ettd mediassa viakivaltainen kuolema on korvannut luonnollisen
kuoleman, koska liioittelevia tapahtumia on helpompi tarinallistaa. Siten arkiela-
maan verrattuna julkisessa esittamisessa luonnollisesta kuolemasta on tehty vahiten
luonnollinen ja epatavallinen. (Sobchack 1984.) Sobchackin huomio on yhta aikaa
osuva ja ongelmallinen, silld siind oletetaan, etta luonnollista kuolemaa on haastava
dramatisoida elokuvakerrontaa varten.

Luonnollisen kuoleman vadjaamattomyyden on ajateltu vahentavan vaihtoehtois-
ten tarinakaarien mahdollisuuksia ja siten kerronnan jannitteitd, mutta vaajaamatto-
myys voidaan my0s kdantaa kerronnan voimavaraksi, kuten dokumenteissa usein
tehddan. Jo pelkastdaan elokuvien nimet, kuten Before We Go (Belgia, 2014), Dying at
Grace (Kanada, 2003), End Game (USA, 2018), I Remember When I Die (Ruotsi, 2015),
Kuoleman kasvot (Suomi, 2003), Living while Dying (USA, 2017), Marikan kuolema
(Suomi, 2021), Prison Terminal: The Last Days of Private Jack Hall (USA, 2013) tai The
End (USA, 2004), orientoivat elokuvan lopputulokseen. Vaajaamattoman odotusta
vahvistetaan dokumenttien aloituksissa. Dying at Gracen avauksessa ruumis viedaan
sairaalan ruumishuoneelle, Islandissa (Iso-Britannia, 2017) kuvataan kuolleen miehen
kasvoja arkussa ennen kuin arkku naulataan kiinni ja Helen’s Story (Uusi-Seelanti,
2016) ponnahtaa liikkeelle hautajaisista. Antamalla valahdyksen paahenkildiden
lopusta kuoleman odotus luo merkityksia loppua edeltaville tapahtumille.

Luonnollisen kuoleman kohdalla kerronnallinen jannite 16ytyy usein siita, keta
ja milloin kuolema koskettaa. Yllattdva ja/tai ennenaikainen kuolema luovat dra-
matiikkaa ja traumaattisuutta siina missa myos vakivaltainen kuolema. Yllattavalla
kuolemalla tarkoitetaan luonnollisista syistd, kuten sydanongelmista, johtuvaa
kuolemaa, joka tapahtuu minuuteissa tai tunneissa ja johon ei ole voitu valmistau-
tua. Ennenaikaisella kuolemalla puolestaan viitataan tapauksiin, joissa ihminen
kuolee ennen vaeston keskimaaraista elinajanodotetta, joka esimerkiksi Suomessa
oli vuonna 2020 miehilld 79 vuotta ja naisilla 84,6 vuotta (SVT 2021a). Kuten Peto,
Lopezja Norheim (2014) toteavat, siind missa vanhuuteen kuolemista ei voi valttaa,
kuolemaa ennen vanhuutta voidaan estdd. Luonnollinen kuolema voi tuntua yhta
lailla rikkomukselta (violation) luonnonjarjestysta kohtaan.

2 Clark tarkasteli elokuviin liitettyja avainsanoja ja elokuvien nimid, ja tutkimustapa jattéa sivujuonet
tai sivuhenkilot huomioimatta elokuvissa. Sisalldllinen tarkastelu, mikali se olisi mahdollista toteuttaa
suhteessa laajaan aineistoon, nostaisi todennakoisesti luonnollisen kuoleman esiintymistiheytta
elokuvissa.
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Kenties juuri tasta syysta sekd dokumentti- etta fiktioelokuvissa korostuvat ty6-
ikaisten ihmisten kohtalot (Clark 1999; Hakola 2021). Fiktiossa nuorena kuolevat ovat
yleensa my0s viehattavia hahmoja ja heilld on ”“puhtaita” syopid, kuten leukemia,
joka ei linkity elintavoista johtuviin seuraamuksiin (Clark 1999), mika korostaa
epaoikeudenmukaisuuden tunteita. Kuoleman tyypin sijasta traumaattisuutta
maarittelee tilannekohtaisuus ja kunkin oma kyky kohdata kuolema (Hibberd et al.
2010). Kaikki kuolemat voivat olla traumaattisia, ja “vain” vanhalla idlla kuolemien
voitaisiin argumentoida olevan “luonnonmukaisia” siind suhteessa, ettda ne eivat
riko oletuksia, minka ikdisend ja miten kunkin tulisi kuolla.

Traumaattisuuden tai estettavyyden avulla ei siten voida taysin selittdd, miksi
luonnollinen kuolema on sivuroolissa mediassa. Lisiaymmarrysta voidaan hakea
luonnollisen kasitteeseen liitetyista aitouden merkityksista. Fiktioelokuvien kuo-
lemarepresentaatioita on tyypillisesti pidetty fantasioituina ja liioiteltuina ja siten
jonain muuna kuin luonnollisena (Gibson 2007). Sen sijaan dokumenttielokuvat
voivat tarjota “aidon”, ja kenties katsojia liiankin lahelle tulevan, kuvan kuolemasta.
Tosin néitakin on kritisoitu yksipuolisuudesta, jos kuolema kuvataan liian kauniina
tai sankarillisena kokemuksena (Armstrong-Coster 2001). Esimerkiksi Prison Termi-
nalin ohjaaja Edgar Barens kuvasi kaksi kuolinkohtausta, joista vain toinen paatyi
dokumenttiin. Poisjatetty kuolema oli hanen mukaansa tuskainen ja vaikea, ja han
ei halunnut jarkyttaa katsojiaan (Barens 2019). Dokumenttiin paatyi sen sijaan kuo-
lema, jossa paahenkilo nukkuu rauhallisesti pois. Tallaiset valinnat nostavat esille,
miten dokumenttien aito kuolema on aina my0s elokuvatuotannollisesti kehystetty
kuolema.

Elokuvien kertomukset luonnollisesta kuolemasta on toisinaan jaettu kahteen
lahestymistapaan — kuoleman hyviksymiseen ja sen kieltamiseen. Psykologisesta
nakokulmasta kdsin Ryan Niemiec ja Stefan Schuleberg tulkitsevat kuoleman sanka-
rillisen hyvaksymisen rakentavan katsojien hyvinvointia, koska tallaiset kertomukset
kannustavat ihmisia olemaan vahvoja kuoleman ldhestyessa. Vastaavasti kuoleman
kieltamisen tarinat, joissa paahenkilot etsivat epatoivoisesti (ja epdeettisesti) paran-
nuskeinoja tai kuolemattomuutta, synnyttavat ahdistusta niin hahmoissa kuin kat-
sojissa. (Niemiecja Schulenberg 2011.) Jaottelussa kuoleman kieltaminen nayttaytyy
asettumisena luonnonvoimia vastaan, kun taas luonnonmukaisuuden hyvaksynta
korostaa aitoa ja valitonta suhtautumista kuolemaan. Samalla jaottelu nostaa esille,
miten luonnonmukaisuuteen ei liity vain kuolemisen tapa, vaan erilaiset arvot ja
tunteet aitoudesta ja hyviaksyttavyydesta. Vaikka dokumenttielokuvista on l0ydetta-
vissa samat kertomukset kuoleman hyvaksynnasta ja sen kieltamisesta, eri ihmisten
kokemukset monipuolistavat ja monimutkaistavat ndiden kertomusten merkityksia.

Koska katsaus keskittyy saattohoidosta kertoviin dokumentteihin, tama konteksti
antaa lisaa merkityksia luonnolliselle kuolemalle. Saattohoitoliike syntyi vastareak-
tiona laaketieteen tavalle ensisijaistaa hoitotoimenpiteet yksilon kokemuksen sijasta
(Loscalzo 2008). Kokonaisvaltaisen saattohoidon ajateltiin vastustavan kuoleman
medikalisoitumista ja siten palauttavan arvoonsa kuoleman ”luonnollisuuden”
vaihtoehtona niin ladketieteelliselle teknologialle kuin eutanasialle (Freeman et
al. 2021; Hall 2017; Venneman et al. 2008). Yhdistamalla luonnollisen kuoleman ja
kuoleman prosessin luonnollisuuden, saattohoitoliike on usein arvottanut kuoleman
tapoja “hyviksi” ja “huonoiksi” (Clark ja Seymour 1999). “Hyvalla kuolemalla” on
viitattu muun muassa henkilokohtaisten toiveiden, kivuttomuuden ja psykologisen
hyvinvoinnin toteutumiseen (Steinhauser ja Tulsky 2015; Meier et al. 2016). “"Hyva
kuolema” kuitenkin pakenee maarittelyja, silla eri ihmisille se merkitsee eri asioita,
ja termid on kritisoitu sen normatiivisista oletuksista (Sandman 2005). Samoin kuin
elokuvien luomien kuoleman hyvéksynta/kieltaminen -mallien kohdalla, saattohoi-
toliikekin on yhdistanyt luonnolliseen kuolemaan arvottavia maareita.
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Luonnollisen kuoleman kasitteen avaaminen ja sen perinteisten esitysmuotojen
tarkastelu nostaa esille, miten luonnollinen kuolema on monella tapaa rakennettu
(ja siten epaluonnollinen) kategorisoinnin tapa. Kuolemisen tavat siséltavat erilaisia
arvoja ja asenteita, jotka elokuvaan tuotuina ohjaavat ihmisten odotuksia ja tun-
teellisia reaktioita. Seuraavaksi tarkastelen, miten tallaiset kulttuuriset odotukset
nayttaytyvat siind, millaisia rooleja luonnollisuudelle on annettu kolmessa elaman
loppuvaihetta kuvaavassa dokumentissa.

Love in Our Own Time ja kuolema osana elimadnkaarta

Australialainen dokumenttielokuva Love in Our Own Time (ohj. Tom Murray & Ma-
deleine Hetherton, 2011) ldhestyy kuolemaa osana ihmisen elinkaarta liittaen siten
kuoleman osaksi luonnonmukaisuutta ja luonnonlakeja. Elokuva myos kehystetaan
luontokuvastolla. Se alkaa ja loppuu vedestd. Alkukuvassa lapsi sukeltaa rantavedes-
sd ja lapsen kertojadani pohtii, missa han on ollut ennen syntymaansa, miten ennen
hanen alkuaan on ollut aikaa ja miten aikaa tulee olemaan hanen jalkeensd, mutta
siind valissda han on olemassa. Samaan rantakuvastoon palataan elokuvan lopussa,
jossa lasten leikkiminen filtter6iddan kotivideomaiseksi muistoksi eletysta elamasta.
Télla kertaa didin kertojaaani miettii rakkautta ja sita, miten se virtaa ymparillamme
jamuodostaa elaman mysteerin. Samaan aikaan aallot vyoryvét rannalle ja takaisin
merelle virraten ympariinsa samalla tavalla kuin elama ja rakkaus ihmisen elaméssa.

Dokumentin keskioon nousevat ihmissuhteet, jotka korostuvat niin elamén alussa
kuin sen lopussa. Tapahtumien paanayttimdina toimivat Sydneyssa oleva saatto-
hoitokoti ja kolmen lasta odottavan perheen kodit. Lapsia odottavissa kodeissa val-
mistaudutaan uuteen perheenjaseneen, tarkastellaan ja ihmetellaan kasvavaa vatsaa
ja vahvistuvia elonmerkkeja. [Iman tayttaa jannittynyt ja iloinen odotus. Saattohoi-
tokodissa tutustutaan vakavasti sairaisiin ihmisiin, jotka tietavat elavansa viimeisia
paividan. Heille jaljelld olevan ajan rajallisuus korostaa jokaisen hetken merkitysta.
Samalla tunnetilat vaihtelevat hyvistd muistoista luopumisen raskauteen. Esimer-
kiksi syopédsairas John kokee olevansa liian nuori kuolemaan, mutta saattohoidon
tyontekijat muistuttavat hanelle, ettd han on viela elossa ja siita pitdisi ottaa kaikki
irti ja keskittya jattamaan jadhyvaiset rakkailleen.

Lomittamalla toisiinsa syntyvien lasten ja kuoleman odotusta elokuvassa rin-
nastetaan elamaén alku ja sen loppu. Ajatuksena on, ettd siind missd synnyttaminen
nahdaan luonnollisena tapahtumana, myods kuolemaan tulisi suhtautua samalla
tavalla. Elokuvan loppupuolen montaasikohtaus alleviivaa elaman ja kuoleman
yhteyttd. Montaasissa rinnastetaan synnytyskohtaukset, joissa naiset hengittavat
raskaasti, kuolinkohtaukseen, jota sdavyttaa kuolevan Jutan katkonaiset viimeiset
hengenvedot. Lasten synnyttya raskas hengitys vaihtuu aitien helpottuneeseen
nyyhkytykseen ja vauvojen danekkaisiin ensimmaisiin hengenvetoihin. Toisaalta
aaninauhaan sekoittuu Jutan perheenjasenten lohduton itkeminen. Elamén kierto-
kulku yhdistetdan yhdeksi ja samaksi kohtaukseksi, jossa alun ja lopun danimaailma
muistuttavat toisiaan. Montaasi paattyy rinnasteisiin kuviin, joissa sekd vastasyn-
tynyt ettd kuollut kiedotaan osaksi ymparoivien ihmisten elaméa. Samankaltainen
sydamen muotoinen asetelma korostaa, miten elimankaari mahdollistaa erilaiset
ihmissuhteet.

Love in Our Own Time korostaakin kuoleman luonnollisuutta osana elamaa. Toisen
ohjaajista ja elokuvan ideoijan, Tom Murrayn mukaan elokuvan inspiraatio nousi
hanen tyoskentelystdaan alkuperdiskansojen parissa, missa han kiinnitti huomiota
kuoleman yhteisollisyyteen. Tama inspiroi hiantd korostamaan kuolemaa osana
elamaa ja luontoa. Siten han halusi tuoda elokuvaan paitsi ajatuksia luonnollisuu-
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Kuva 1. Kuollut Jutta ja vastasyntynyt vauva omaistensa keskelld osana sydamenmuo-
toista asetelmaa. Kuvakaappaukset elokuvasta Love in Our Own Time (Tarpaulin
Productions, 2011).

desta my0s kuvia luonnosta. (Murray 2020.) Vaikka kuvauspaikkoina toimivat
kodit ja sairaalat, mukana on lentdvia lintuja, taivasta ja rantaa eli luonnon erilaisia
elementtejd. Kehystamalla ihmisten kohtalot luontokuvilla dokumentti rakentaakin
vahvoja metaforia kuoleman luonnollisuudesta.

Griefwalkerin luontokuvasto
Kanadalaisen Tim Wilsonin dokumentissa Griefwalker (2008) luontokuvat ja kuolema
ovat korostuneesti lasnd. Elokuva ldhtee liikkeelle elokuvatekijain omakohtaisesta

kokemuksesta, kun hédn kdytyaan kuoleman porteilla alkaa pohtia elaman ja kuole-
man merkityksid. Han heijastelee ajatuksiaan ystavansa Stephen Jenkinsonin avulla.
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Jenkinson rakensi uransa auttamalla vakavasti sairaita ihmisid valmistautumaan
kuolemaan Toronton Mount Sinai -sairaalan palliatiivisen hoidon osastolla, joskin
ladketieteellisen kontekstin ohella dokumentissa korostuvat Jenkinsonin nakemykset
luontosuhteen ja luonnollisuuden merkityksista.

Elokuvantekijan ja Jenkinsonin keskustelut kdydaan luonnon keskelld, kun he
rakentavat kanoottia ja melovat vesistdilla. Elokuvaa rytmittavat toistuvat kuvat
kuihtuvista kasveista, lumesta, lumen sulamisesta ja vedesta. Kuvilla korostetaan
luonnon kiertokulkua ja erityisesti kuoleman roolia siind. Ohjaaja Tim Wilson kertoi-
kin, ettd hanelle luontokuvasto ei ollut pelkadstdan metafora, vaan visuaalinen kieli,
joka on yhté olennaista elokuvan sanomalle kuin se, mista elokuvassa puhutaan.
Wilson tunnisti kuihtuvien lehtien kdyton olevan kliseista kuoleman kuvauksissa,
mutta tastd huolimatta ne kuvastivat hanelle sitd, miten kuolema on lahtokohtaisesti

Kuva 2. Keskustelua kuolemasta luonnon keskella. Kuvakaappaus elokuvasta Grief-
walker (2008).
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osa luontoa. (Wilson 2019.) Luonnon ja luonnollisuuden yhdistaminen toisiinsa
jatkaakin samalla linjalla Love in Our Own Time -dokumentin kanssa. Molemmissa
kuolema nahdaan osana luonnon kiertokulkua.

Luonnon nakokulma painottuu myds Jenkinsonin opetuksissa. Dokumentissa hian
korostaa, miten kuolema antaa merkityksen ihmisen elamalle, ja miten kunkin tulisi
oppia kulkemaan kuoleman kanssa, hyvaksya sen vadjaamattomyys osaksi elamaa.
Han korostaa, etta lansimaissa kuolema on etaantynyt kokemuksestamme, ja siten
aiemmilta sukupolvilta opittu tapa kohdata kuolema on kadonnutja “luonnollisen”
yhteyden katoaminen aiheuttaa kuolemafobiaa.

Ajatus siitd, ettd kuoleman kohtaaminen on muuttunut luonnollisesta etaanty-
neeksi (tai aidosta epdaidoksi) on toistunut usein kuolemantutkimuksessa. Kuole-
mantutkimukseen vahvasti vaikuttaneet 1900-luvun loppupuolen ajattelijat, kuten
Philippe Aries (1975), Zygmunt Bauman (1992) ja Norbert Elias (2001) maalasivat
laajoja kaaria siita, miten modernisaation, teollistumisen ja medikalisaation myota
kuolema erkaantui ihmisten arjesta, ja miten kuoleman siirtyminen ammattilaisten
hoidettavaksi etaannytti kuoleman yhteisoista yksityisen kokemuksen piiriin. Kom-
mentoidessaan luonnollisen kuoleman muuttumista epaluonnolliseksi Sobchack
hyodynsi naita ajattelumalleja ja argumentoi, etta talla tavoin syntyivat kulttuu-
riset odotukset, jotka ovat ohjanneet elokuvien representaatioita. Luonnollisesta
kuolemasta tuli etadnnytettyd, ei-toivottua osana elokuvakerrontaa, ja sen paikan
vei sensaatiomainen vakivaltainen kuolema, joka voi yksityiskohtaisesti tutkia
kuolemaa juuri siksi, ettd se pysyy irrallaan kuoleman ”todellisista” kokemuksista.
(Sobchack 1984.)

Luonnollista kuolemaa kasittelevana dokumenttina Griefwalker toimii tietoisena
vastaiskuna tallaiselle etaannyttamiselle. Se pyrkii tuomaan kuoleman lasna olevaksi
arkiseen kokemukseen, ja tima tehdaan kaantamalla kriittinen katse moderniin lan-
simaiseen yhteiskuntaan. Jenkinson ndyttaytyy papinkaltaisena hahmona, joka etsii
seremonioita ja merkityksiad alkuperaiskansoilta ja heidan oletetusta suhtautumises-
tansa kuolemaan. Héan kokee seremonioiden olevan keino paasta lahelle luontoa ja
palauttaa esi-isille tarked elamén jatkuvuuden nakokulma. Palauttamalla menneiden
sukupolvien opit voisi nykyihminen korjata suhteensa kuolemaan luonnolliseksi ja
teeskentelemattomaksi.

Tosin on huomattava, etta Jenkinsonin ”opetus” samanaikaisesti paitsi kritisoi
my0s ihannoi lansimaista kulttuuria. Etaantyminen kuoleman luonnollisuudesta
tekee lansimaisten ihmisten traumaattisesta suhteesta kuolemaan erityisen ja sym-
patiaa vaativan. Kertomukset, miten kuolema on etdaantyessaan ihmisen arjesta
muuttunut epaluonnolliseksi, olettavat, etta aiemmat sukupolvet olisivat suhtautu-
neet kuolemaan hyviksyen ja siten vahemman traumaattisesti. Tama oletus jattaa
nakymattomiin surun ja menetyksen aiempia ja nykyisia kulttuureja (Strange 2005).

Samansuuntaista kritiikkia on esitetty oletuksista alkuperaiskansojen “luonnol-
lisesta” kuoleman hyvaksynnastd. Muun muassa Jennifer McMahon on todennut
tutkimuksissaan alkuperdiskansojen tekemista elokuvista, ettei ndissa elokuvissa
ole tunnistettavissa erityista “hengellista” tai “luonnollista” kuoleman hyvaksyn-
taa. Sen sijaan tarinoissa kuolemaa paetaan esimerkiksi alkoholiin tai huumeisiin,
ja kuolemaan suhtautuminen voi olla jopa traagisempaa kuin valtavirtaelokuvissa,
silla mukana on marginalisoidun kulttuurin tuskaa omasta menneisyydestaan ja
tulevaisuudestaan. McMahon huomauttaakin, ettd valkoisen ihmisen halu ndahda
alkuperaiskansojen suhde kuolemaan hyvaksyvana tai luonnollisena on osoitus
jatkuvasta vallankaytostd, jolla oikeutetaan naihin ihmisiin kohdistunut vakivalta
vaittamalla, ettei kuolema ole heille yhta traumaattista kuin valtavaestolle. (Mc-
Mahon 2013.)
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Griefwalkerin suhde kuolemaan osana luontoa ja luonnollisuutta voidaan siis nahda
myos kriittisessa valossa. Vaikka sen tavoitteena on vahentaa kuolemaan liittyvaa
ahdistusta korostamalla kuoleman luonnollisuutta, sithen linkittyva puhe kuole-
man “luonnonmukaisesta” tai alkuperaisesta hyviksynnasta, jota alkuperaiskansat
ovat osanneet yllapitas, liittdd dokumentin Niemiecin ja Schulebergin idealisoimiin
kuoleman hyviaksyntakertomuksiin. Hyvaksynta on mahdollista vahvoille ihmisille,
jotka tunnistavat roolinsa universaalissa luontoyhteydessa, tehden heista erityisia.
Kaiken kaikkiaan Griefwalkerissa suhde kuolemaan nayttaytyy myyttisend ihanteena,
jossa luonto, luonnollisuus ja hyviaksynta kulkevat kasi kadessa.

Perfect Circle ja tunteiden luonnollisuus

Kahden edellisen esimerkin perusteella voisi ajatella, ettd dokumenttielokuvissa
luonnollisuuden ajatus yhdistyy kuoleman hyvaksynnan idealisointiin. Tata nako-
kulmaa on my0s uudistettu ja laajennettu, jopa edellisten elokuvien sisalla. Love in
Our Own Timessa syOpdsairaan Johnin tunteellinen kamppailu lahestyvan kuoleman
kanssa ei osoita niinkdan kuoleman hyvaksyntaa kuin sen vadjaamattomyytta, ja
Griefwalkerissa elokuvantekijan kertojandani kyseenalaistaa Jenkinsonin opetuksia
tunnustamalla, ettd hanen on vaikea sisdistaa, mita iloa on tehda kuolemasta elaman
merkittdava osa. Claudia Tosin ohjaamassa dokumentissa The Perfect Circle (2014)
hyvaksyntakertomusta kyseenalaistetaan kdantamalla katse kuoleman herattamiin
vaikeisiin tunteisiin.

Pohjoisitalialaisessa Madonna dell’Uliveto -saattohoitokodissa kuvattu dokument-
ti kertoo Ivanon ja Merisin tarinat. Kumpikaan heistd ei myonna olevansa valmiita
kuolemaan, ja tunnuslauseena toimii Dylan Thomasin (1951) runosta lainattu “Do
not go gentle into that good night”, joka korostaa halua pitda elamasta kiinni kaksin
kasin. Erityisesti Ivanon suhtautuminen lahestyvaan kuolemaan on jopa raivokasta,
eikd Ivanoa kuvata psykologisesti vahvana tai kypsanad ihmisend, joka pystyy kasit-
telemaan kuolemaansa liittyvia ajatuksia. Dokumentti kyseenalaistaa tarinamallin,
jossa kuoleman luonnollisuus sisdltdisi automaattisesti kuoleman hyvaksynnan.
Claudia Tosi toteaa, ettd vaikka kuoleman hyviksynta voisikin olla toivottava
paamaara, hyvin harva siihen pystyy. Siksi han halusi nayttaa kamppailun aiheen
kanssa, silld useimmiten ihmiset haluavat pitaa kiinni eldmasta. (Tosi 2018.) Tahan
kuoleman pelkdaamiseen yhdistetaan kuitenkin ajatus luonnon kiertokulusta, johon
jo nimi The Perfect Circle viittaa.

Kiertokululle annetaan dokumentissa merkittava visuaalinen ja kerronnallinen
rooli. Samoin kuin Love in Our Own Time -dokumentissa The Perfect Circlessi seka
alku- ettd loppukuvana toimivat uiminen vedessa. Vellova vesi, uivat jalat ja veden
lapi valkkyva valo kehystavat dokumentin, jota kertojan kuiskaava aani taydentaa.
Elokuvan alussa kertoja toteaa meidéan olevan tehty vedesta. Syntyessaimme meistd on
80 % vettd ja elinikimme aikana menetamme koko ajan vahan vettd, ja kuollessamme
muutumme takaisin vedeksi. Kertojalle veden kierto tarkoittaa, ettei kukaan havia
taysin koskaan, vaan jokainen sade on ollut joku aiemmin. Siten my06s tdma elokuva
liittaa kuoleman elaman kiertokulkuun, jossa alku ja loppu ovat yhtdaikaisesti lasna.

Kerronnan toistuvia visuaalisia elementteja ovat saattohoitokodin pihalla olevat
puut ja yksindinen penkki. Monesti nditd kuvataan ikkunan takaa, saattohoitokodin
sisdltd, Merinin ja Ivanon nakokulmasta. Esimerkiksi Merinin kaivatessa kotiaan han
muistelee ulkona olemista ja toivettaan nahda kevaisten kukkien kasvavan puutar-
hassa. Samaan aikaan han makaa sangyssaan ja katselee, kun ikkunan takana puut
heiluvat tuulessa. Tai kun Ivanon vointi heikkenee elokuvan myota ja han ei enda
jaksa ulkoilla, kuvakulma ikkunaan muuttuu alhaalta kuvatuksi nakokulmaksi, josta
han sangynomana ndkee myrskyisan saan.
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Kuva 3. Sade kuvattuna saattohoitokodin ikkunan lavitse. Kuvakaappaus elokuvasta
The Perfect Circle (2014).

Luonnon kiertokulun katseleminen ikkunan ldpi edustaa kaipuuta ulos, kaipuuta
eldmdan saattohoitokodin ulkopuolella. Ivano ja Merin eldttelevét toiveita paasta
kotiin, ja sopeutuminen heikkenevaan kuntoon ja sisatiloihin sidottuun elamaan on
vaikeaa. Siten ikkunan takainen maailma, jossa luonto on herdamassa kevaaseen, on
kaihoisa rinnastus tilanteeseen, jossa oma elinvoima viahenee, kenties siirtyen kohti
uusia sykleja ulkona satavan veden mukana. Ivano jopa pohtii, saapuuko kuolema
hénen luokseen ikkunasta.

Tosin mukaan han halusi nayttda dokumentissaan tunteellisen nakdkulman ai-
heeseen ja tdssd apuna toimi luonnon, erityisesti veden metaforat. Nama metaforat,
joissa toistuvat myrskyt ja sateet, rinnastuvat kuolevien raskaisiin tunneaallokoihin,
mutta ne my0s tarjoavat katsojille helpotusta tarinan raskauteen. Kun katsojaa toistu-
vasti muistutetaan veden kiertokulusta sateen kautta, mahdollistetaan aistien tasolla
muistutus luonnon, eldaman ja kuoleman, kiertokulusta visuaalisesti lahestyttavalla
tasolla. (Tosi 2018.)

Tosin ldhestymistapa osallistuukin luonnollisen kuoleman esittamisen perintei-
siin, joissa luontoa hyddynnetaan kuoleman luonnonmukaisuuden ja normaaliuden
korostamiseen (Hakola 2013). Samalla luontometaforia hyodynnetdan osana moni-
puolista, my0s negatiivisia tunteita sisdltivdd, tunnemaailmaa. Padhenkilot eivat
hyvaksy kuolemaansa, eika heilta sitd odoteta. Sen sijaan myrskyisat tunnereaktiot
yhdistetdan vilpittomyyteen ja aitouteen, ja luonnollisen kuoleman yhtaldinen haas-
tavuus ndhddan osana eldiman ja kuoleman merkityksellistamista.

Yhteenveto

Saattohoidon kautta luonnollista kuolemaa kasittelevissa dokumenttielokuvissa
on tyypillistd, ettd kuolema halutaan nahda osana luonnon kiertokulkua, eldman-
kaarta ja luonnonlakeja. Tdlld tavalla kuolemasta tehddan tavanomaista, normaalia
ja arkista; se on jotain, minkd me kaikki kohtaamme ennemmin tai myéhemmin.
Samaan aikaan dokumenttikuvaukset kietoutuvat perinteisiin, joilla kuolemaa on
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Kuva 4. Kuihtuvaa sato kuvastaa kiertokulkua, eldaman hiipumista ennen uuden syntya.
Kuvakaappaus elokuvasta Griefwalker (2008).

esitetty elokuvissa. Luonnollisen kuoleman vahadinen esittiminen elokuvissa lisda
normaaliuden tavoitteisiin my6s poikkeavuuden ja erityisyyden nakokulman.
Kunkin elokuvatekijan on pitanyt pohtia, miten lahestyéa aihetta ja miten tehda siita
katsojille tavoitettavissa oleva asia. Luontometaforat ovat tuoneet mukanaan paitsi
normaaliuden tunteen myo6s kauneutta, visuaalisuutta ja jopa tunteellista helpotusta
tarinaan. Haurastuvan ihmisruumin sijasta metaforiset kuvat kuihtuvasta luonnosta
voivat helpottaa katsomista ja valittdda kuolemiseen liittyvid merkityksia.

Useista saattohoitoa kasittelevistd dokumenteista on tunnistettavissa kuoleman
hyvaksynnan tarinamalli, lahtokohtaisestihan saattohoito ei halua kieltdaa kuoleman
todellisuutta. Lisdksi jos kuolevat padhenkil6t ovat sujut itsensd ja tilanteensa kans-
sa, hyvaksyntamalli voi lohduttaa katsojia. Samalla luonnollisuuden ja hyvaksyn-
nadn yhdistdminen voi luoda eparealistisen kuvan elaméan loppuvaiheista. Angela
Armstrong-Costnerin (2001) vastaanottotutkimuksen mukaan syopadokumentin
positiivinen kuvasto asetti paineita vakavasti sairaille ihmisille, joiden mielesta
dokumentti asetti eparealistisia odotuksia siitd, miltd kuolemisen prosessi nayttaa
ja tuntuu. Siksi on merkittdvad, ettd ainakin osa dokumenteista, kuten The Perfect
Circle, irrottaa luonnollisuuden ja hyvaksynnan toisistaan.

Elokuvien merkitysten purkaminen osoittaa luonnollisuuden kasitteen rakentu-
neisuuden. Vaikka kuolema sdilyy vadjaamattomanad (luonnonlakien mukaisena)
tapahtumana ihmisen eldmadssd, odotuksemme luonnolliselle kuolemalle ovat
kulttuurisesti varittyneitd. Dokumenttielokuvat, joissa kuolema, luonto ja luonnol-
lisuus kulkevat kasi kddessd, nostavat esille, etta luonnollisuuden kertomuksiin
liitetyt kasitykset normaaliudesta, vilpittomyydestd, tavanomaisuudesta ja usein
hyvaksyvastd suhteesta tuovat mukaan yhteiskunnallisia ja kulttuurisia odotuksia
siitd, miten kuolemaan tulisi suhtautua ja miten kuolemaa on hyvaksyttavaa (luon-
nollista) kuvata mediassa.
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Pinja Mustajoki

TaM, Aalto-yliopisto, Taiteiden ja suunnittelun korkeakoulu

THMISLUONTODOKUMENTIT
Eldinaktivistivideot ja luontodokumentit
eldinsuhteemme esittajina

Elainaktivistien kuvaamat videot ovat viimeisen viidentoista vuoden ajan toistuvasti
tehneet ndkyviksi tuotantoeldinten hyviaksikdyton rakenteita suomalaisilla eldinti-
loilla. Hakkeihin sullotut kanat, karsinoissa levottomasti liikehtivit siat ja parteen
kytketyt naudat ovat siirtyneet tuotantolaitosten tiiviiden seinien suojista suoraan
silmiemme eteen — olohuoneisiimme, osaksi arkeamme. Nakymada on vaikea kat-
soa, silld eldinaktivistivideot rakentavat synkkaa todistusaineistoa ennen kaikkea
ihmisestd. Tassa tekstissa asetan rinnakkain kaksi tapaa kohdata eldimia kuvattuina
niiden omissa elinymparistoissaan: luontodokumentit ja eldinaktivistivideot. Hama-
rissa tiloissa salaa kuvattu materiaali eroaa silmiinpistavasti luontodokumenttien
visuaalisista konventioista: niiden tarkoista, varikylldisista kuvista, jotka kertovat
tarinaa ja kutsuvat tutustumaan ihmeelliseen luontoon eldimineen. Voisi ajatella, etta
nama kaksi muotoa ovat pitkalti toistensa vastakohtia eldinten dokumentaarisessa
esittdimisessd. Kuitenkin niin aktivistivideoiden kuin luontodokumentienkin kautta
paasemme kohtaamaan muunlajisia eldimid omissa elinymparistdissaan — ainakin
liikkkuvan kuvan keinoin ja sen asettamissa rajoissa.

Luontodokumentit ovat todella suosittuja ja ne tavoittavat suuria maaria yleisoja.
Elokuvallinen luontodokumentti Jirven tarina (2016) on Suomen katsotuin kotimai-
nen dokumenttielokuva ja YLE:n Luontohetki- ja Avara luonto -ohjelmapaikan luon-
todokumentit keraavat viikko toisensa jalkeen suuria katsojalukuja.! Ensimmaisten
suomalaisten eldinaktivistivideoiden tullessa julki vuonna 2007, videoiden ja kuvien
saama huomio oli laajaa. Kampanjasivustolla vierailtiin niin ahkerasti, ettd lopulta
koko sivusto kaatui (Kerola & Muurimaa 2018, 25). Eldintuotannon paljastavien
nakymien arkipdivdistyttyd on utelias ja kauhisteleva katse kddntymadssa pois.
Aktivistivideoiden aiheuttamat tuntemukset eldinsuhteemme vaaristymista eivat
houkuttele ruudun darelle luontodokumenttien tarjoaman yhteenkuuluvuuden
kokemuksen lailla.

Missa kaikki eldimet ovat?

”Kaikkialla eldimet katoavat”, toteaa John Berger klassikkotekstissaan Why Look at
Animals (1980). Eldinten katoamisella on monia muotoja, kuten lajien kuoleminen
sukupuuttoon tai eldinten katoaminen elinymparistdistimme viimeisen kahdensa-

1 Esimerkiksi maaliskuussa 2022 kymmenen katsotuimman tv-ohjelman joukossa oli kolme luonto-
dokumenttia.
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Kuva 1. Leijonauros etelaafrikkalaisella savannilla. Lahde: YLE, Avara luonto: villeiksi
syntyneet, jakso 3: Afrikka (2020). Kuvakaappaus.

dan vuoden aikana. Kaupungistumisen ja teknologian kehityksen my6ta muunlajiset
eldimet on siirretty pois ihmisasutuksen keskittymista. Taman murroksen myota
eldimet, joiden kanssa ihmiset ennen olivat vuorovaikutuksessa, on siirretty pois
nakyvistd, ja taiten myos suureksi osaksi pois ihmisten mielistd. Ndin ollen nyky-
paivana vain harvat ihmiset kohtaavat arjessaan muunlajisia elaimid, lemmikki- ja
seuraeldinten ollessa tastd ilmiselva poikkeus. (O’Sullivan 2011, 2-3.)
Nykymuotoisessa eldintuotannossa elainyksilot saavat alkunsa, syntyvat, kasvavat
ja kuolevat tuotantolaitosten seinien sisalld. Tuotantoelaimet siis katoavat laitosten
suljettujen ovien taakse, kun taas luonnonvaraiset lajit haviavat sukupuuttojen mus-
taan aukkoon. Liikkuvan kuvan tutkija Anat Pick on osuvasti todennut, ettd mita
vahemman luontoa on jaljelld, sitd enemman kuvat luonnosta tayttavat kuvaruutu-
jamme. Pickin mukaan luontodokumentit ja -elokuvat ovat nopeasti muodostumassa
luonnon viimeiseksi leposijaksi, kaiken ei-ihmismaiseksi luokitellun sailytyspaikaksi.
(Pick 2011, 168.) Nykypaivana luontodokumenttien tekemiseen liittyykin luonnon
ja eldinten ”sailyttamistd” ja suojelua koskevia paamaaria (Horak 2006, 459).
Joskus katoaminen tarkoittaa paradoksaalisesti ndkyvyyden lisdantymista. Esi-
merkiksi suojellut, uhanalaiset eldinlajit saavat usein enemman nakyvyyttaja tulevat
suurelle yleisolle tutummiksi kuin maarallisesti huomattavasti yleisemmat lajit.> (Pick
2011, 103.) Epéasuhta niakyvyydessa johtaa kuilun kasvamiseen yksilo- ja valinear-
voa kantavien eldinlajien vilille. Yksittaisen saimaannorpan kuolema uutisoidaan

2 Esimerkiksi susia oli Suomessa vuonna 2021 Luonnonvarakeskuksen mukaan 18-25 susiparia
ja 32-38 perhelaumaa, kun taas sikoja tilastoitiin vuonna 2020 Suomessa 1,1 miljoonaa yksil6a.
Naiden elainlajien nakyvyys mediassa on ristiriidassa niiden todelliseen lukumaaraan.
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Helsingin Sanomissa® samaan aikaan kun sikoja tapetaan Suomessa viidentuhan-
nen yksilon padivavauhtia*. Nakyvyydelld on osoitettu olevan merkittava vaikutus
muunlajisten eldinten suojelun tasoon. Politiikantutkija Siobhan O’Sullivan osoittaa
kirjassaan Animals, Equality and Democracy (2011), etta nyky-yhteiskunnassa elainten
nakyvyys on suorassa yhteydessa siihen, millainen yhteiskunnallinen asema niilla
on. O’Sullivanin mukaan se, miten suhtaudumme eldinten hyvinvointiin, on riippu-
vaista siitd, ndemmeko eldimia ja niiden karsimysta arjessamme. Han esittadkin, etta
jos nykyiset eldinten hyodyntamisen muodot olisivat nikyvasti esilld, kansalaiset
arvioisivat tiukemmin kantaansa eldinten hyvaksikdayton muotoihin. (O’Sullivan
2011, ks. my06s Kupsala 2015, 79-81.)

Eldintehtaat.fi-sivustolle on koottu eldinaktivistivideoiden mosaiikki — arkinen
kauhugalleria siitd, miten ihminen konkreettisesti hyodyntaa valta-asemaansa
muunlajisia eldimid kohtaan.” Samat ongelmakohdat toistuvat videosta toiseen:
ahtaat ja tehdasmaiset olot, kuvat psyykkisesti oireilevista ja fyysisesti vammautu-
neista eldimista. Aktivistivideoita on nimitetty usein salakuvausvideoiksi, vaikka itse
kuvattavat ovat tietoisia kameran lasndolosta: usein eldinten katse pyyhkaiseekin
kameran linssid. Suurimmassa osassa materiaalia ihmisen lasnéolo on aistittavissa
kameran liikkeiden ja kuvakulmien valityksella. Jotkut aktivistivideoista on puo-
lestaan kuvattu teurastamon tai tuotantotilan kattorakenteisiin kiinnitetyn kameran
avulla. Piilotetun kameran avulla taltioiduissa videoissa kuva-alaan astuu ihminen
kohtaamaan toislajisen eldimen. Nama kohtaamiset ovat usein fyysisia ja vakival-
taisia. Kuvat mielivaltaisen ja tarpeettoman vikivallan kohdistamisesta muunlajisia
eldimid kohtaan menevit katsojan ihon alle, silla ne muodostavat synkkaa todistus-
aineistoa ennen kaikkea ihmisesta.

Elainten lyomisen tai tappamisen todistaminen on vastenmielistd katsottavaa.
Liséksi aktivistivideoiden katsomisen vaikeus liittyy niista valittyvaan ristiriitaan
eldinsuhteessamme. Huoli eldinten hyvinvoinnista on nyky-yhteiskunnassa suuri,
mutta samalla eldimid kasvatetaan yha teollisemmin ja yha enemman. Eldinfilosofi
Elisa Aaltola kayttaa termeja lihaparadoksi, kognitiivinen dissonanssi, dissosiaatio ja
(sekasydjan) akrasia pureutuessaan filosofisen moraalipsykologian nakokulmasta
nykyisen ldnsimaisen eldinsuhteen ristiriitaisuuksiin. Yksi Aaltolan ehdottama
ratkaisu on tarjota kuluttajille kuvastoja tai tarinoita yksittaisista elaimista yleis-
ten kategorioiden sijaan. Aaltolan mukaan yksittaisistd elaimistd puhuminen on
empaattisen eldinsuhteen herattimisen kannalta oleellista. (Aaltola 2020, 309-314.)
Eldintehtaat.fi-sivustolle koottujen aktivistivideoiden mosaiikki osoittaa eldinten
hyvaksikayton lahes kasityskyvyn ylittavat mittasuhteet, mutta samalla yksittaiset
eldimet ja kohtalot hukkuvat massaan. Luontodokumenteissakaan ei jaa juurikaan
tilaa yksilollisten piirteiden esiintuomiselle, vaan eldimet kuvataan lajinsa edustaji-
na. Tuotantoeldimen yksil6llisyyden ja sitd kautta itseisarvon esiintuominen doku-
mentaarisen kerronnan keinoin on valittynyt muun muassa dokumenttielokuvissa
Gunda (Norja, Yhdysvallat ja Iso-Britannia 2020) ja Cow (Iso-Britannia 2021), joissa
annetaan tilaa kohdata muunlajinen eldin vailla luontodokumenteista tuttua selitta-
vaa ihmispuhetta. Taman tyyppiset dokumenttielokuvat voisikin katsoa sijoittuvan
jonnekin luontodokumenttien ja aktivistivideoiden valimaastoon.

3 Helsingin Sanomat uutisoi 21.2.2022: "Nuori saimaannorppa kuoli talviverkkoon Pohjois-Saimaal-
la”.

4 Ruokaviraston mukaan Suomessa teurastettiin noin 1,8 miljoonaa lihasikaa vuonna 2019.
5 Ks. https://elaintehtaat.fi/lkuvat-videot.html.
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Kuva 2. Andrea Arnoldin dokumenttielokuva Cow seuraa usean vuoden ajan lypsylehma
Luman elamaa ilman selittdvaa kertojandanta ja ihmisen kommentteja. Lahde: Filmikama-
ri.fi, kuva © Kate Kirkwood.

Etdisyys ja laheisyys

Niin luontodokumentit kuin eldinaktivistivideotkin tutustuttavat meita eldimiin, joita
suurin osa meistd ei arjessaan kohtaa —ja etenkin sellaisiin tilanteisiin, joissa emme
niitd kohtaa. Aktivistien kuvaamien videoiden kautta saamme suoran nakdyhteyden
eldintuotannossa kdytettavien eldinten arkeen, mika poikkeaa lihatalojen mainos-
kuvaston tarkkaan harkitusta kuvastosta. Luontodokumenttien kautta avautuvat
ennen nakemattomat kuvat merten syvyyksiin, asumattomille aavikoille ja koske-
mattomiin sademetsiin. My0s katsojalle tutummat ymparistot nayttaytyvat ruudulle
rajattuina kiehtovammilta kuin tosielamassa. Eksoottisten paikkojen ja eldinlajien
esittelyn ohella tapa kohdata eldimida dokumenttien valitykselld poikkeaa merkit-
tavasti tosieldman eldinkohtaamisista. Luonnossa liikkujat tietdavat, ettd spontaanit
kohtaamiset eldinten kanssa ovat harvinaisia ja usein lyhytkestoisia valahdyksia.
Luonnon eldimia tarkkaillaan etdisyyksien pdasta niiden omilla ehdoilla.
Tuotantotiloilla eldimid kuvaava aktivisti padsee kohteitaan lahelle niiden litkku-
matilan ollessa rajattua. Luontodokumenttien kohdalla katsoja padsee “luonnotto-
man” ldhelle eri lajeja: saamme lahikuvissa ihastella sellaisten olentojen ulkoisen
olemuksen yksityiskohtia tarkkuudella, joka luonnossa olisi mahdotonta. Derek
Bousé kayttaa termid false intimacy, keinotekoinen laheisyys, kuvaillessaan luon-
todokumenteissa paljon kaytettyja lahikuvia. Tosieldmassa harvinainen laheisyys
luonnonvaraisten eldinten kanssa on luontodokumenteissa muodostunut oletusar-
voksi. (Bousé 2003, 123-124.) Bousé huomauttaa, ettd elokuva ja televisio tapaavat
lahtokohtaisesti hylkid normaalia - siis tavallista ja tylsda. Liikkuvan kuvan muodot,
kuten luontodokumentit, vetavat puoleensa vauhtia, liiketta ja jannitysta: kaikkea,
mitd luonto ei todellisuudessa edusta. Bousén mukaan hiljaisuudella ja pysahty-
neisyydelld ei ole sijaa luontodokumenteissa, jotka usein toimivat kaupallisuuden
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Kuva 3. Emakko satakuntalaisessa yhdistelmasikalassa lokakuussa 2016. Lahde: Oikeut-
ta elaimille / elaintehtaat.fi.

ja tarinankerronnan ehdoilla. (Bousé 2000, 4-5.) Jos luontodokumenttien estetiikan
vertailukohtana kayttada Bousén tavoin todellisia luontokokemuksia, luontodoku-
mentit nayttaytyvat helposti vaaristyneina eldindraamoina. Luontodokumenttien
kerronnan skaala on kuitenkin téllaista yleistysta laajempi, eikd niitd pida typistaa
pelkiksi toiminnantayteisiksi, fiktioelokuvan ehdoilla toimiviksi kulutustuotteiksi.

Siind missad luontodokumenttien esittelemien eldinten ymparilld leijuu eksoottisen
lajikirjon ihailun ilmapiiri, eldinaktivistivideoiden kuvaama eldimisto on silmiin-
pistavan suppea: sikoja, lehmid, kanoja seka turkistarhojen minkkeja ja kettuja.
Luontodokumenteissa lajit muodostavat ekosysteemeja ja yhdyskuntia, kun taas
tuotantoeldimet pidetddn hygienian nimissa erossa muista lajeista — poikkeuksen
tdhdn tuovat harvat ihmiset, jotka tyoskentelevit eldintuotannon piirissa. Lasten-
kirjallisuudesta ja mainoskuvista tutut kuvat maatilan pihapiiristd, jossa erilajiset
eldimet muodostavat yhteison, loistavat aktivistivideoissa poissaolollaan.

Todellisuuden tasot

Aktivistivideoiden materiaalia ohjaavat paitsi olosuhteiden ja tekniikan asettamat
rajoitteet, myos ihmisluonto: tietoisuus katsojan todenndkoisestad reaktiosta etsia
hyvaksyttava ja looginen selitys nakemalleen. Vastatakseen todistusaineiston neut-
raaliin ihanteeseen aktivistien kuvaaman materiaalin on oltava korostetun tosi.
Tunteisiin vetoavat ja johdattelevat tarinankerronnan keinot, kuten musiikki ja kerto-
jadani tai draaman kaaren luominen loistavat eldinaktivistivideoissa poissaolollaan.
Tarve todistella ja puolustaa materiaalin aitoutta on ristiriidassa eldintuotannon
arkisuuden, tavallisuuden — ja sen laillisuuden — kanssa. Tuotantoeldinten oloja
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kuvannut aktivisti Kristo Muurimaa kuvaileekin Eliintehtaat-kirjassaan tekevénsa
tutkimusmatkoja normaaliin (Kerola & Muurimaa 2018, 123). Kuitenkin eldinaktivis-
tivideoiden paikkansapitavyytta on kyseenalaistettu eri nakokulmista. Materiaalin
alkuperaa ja autenttisuutta on asetettu kyseenalaiseksi, samoin kuin kuvakulmien,
kuvien rajauksen ja editoinnin tarkoitushakuisuutta. Epdilyja ovat esittaneet etenkin
eldintuottajien etujarjestot.®

Siind missa todistusaineistonomaisten aktivistivideoiden valittamaén eldinkuvaan
kohdistuu epailyksid, harva kiinnittaa huomiota siihen, kuinka paljon luontodoku-
menttien valmistamisessa kdytetdan aikaa ja resursseja kuvien “luonnollisuuden”
eteen. Nigel Rothfels toteaa, ettd suurimmassa osassa luontodokumentteja luodaan
keinotekoinen vaikutelma ”luonnon” valittomasta ja kasittelemattomasta koke-
muksesta: illuusiossa kameran takana ei seiso kukaan — ei varsinkaan kokonainen
kuvausryhma. Rothfelsin mukaan luontodokumentit ovat huolellisesti konstruoituja
pyrkimyksia esittaa “luonto” tietylla tavalla. Kuvaukset on suunniteltu tarkasti
etukateen ja eldimia houkutellaan, manipuloidaan tai jopa pakotetaan tayttamaan
perinteisen narratiivin edellytykset. (Rothfels 2002, x.) Todenmukaisen, siis luonnol-
lisuuden, saavuttamiseksi kuvaustilanteissa kaytetaan huippukamerateknologiaaja
-operointia, ja loput “epaluonnollisuuden” merkit — kuten ihmisen lasndolo — raja-
taan ja leikataan pois editointivaiheessa. Irralliset tapahtumat parsitaan jatkuvaksi
tarinaksi leikkauksen, danisuunnittelun, musiikin ja tapahtumia selittdvan kertoja-
danen avulla.”

Niin eksoottisten kuin arkisempienkin eldinten kuvauksissa kriittiseen osaan nou-
see ihmisluonto: ndemme vain sen, mita haluamme katsoa. Ihmisluonto tulee esiin,
kun haluamme luontodokumenttien valitykselld nahda itsemme osana suurempaa
kokonaisuutta. Olemme yhta eldiinkunnan kanssa, ja tahan suhteeseen kuuluu ham-
mastelya ja ihailua ihmeellistd luontoa kohtaan, jota haluamme vaalia ja suojella.
Elainaktivistivideoiden kohdalla ihmisluonto toimii pédinvastoin. Yhtenaisyyden
sijaan ndemme eroja ja eristaimme itsemme niakemastamme. Katseen kdantaminen,
silmien sulkeminen tai huomion ohjautuminen toissijaisiin asioihin on voimakasta
todistusaineistoa ihmisluonnosta siina missa videoilla nakyvat arkisen karsimyksen
kuvatkin. Niin luontodokumentit kuin aktivistivideot ovat ihmisen tekemia. Kame-
ran laskeminen muunlajisen eldimen silméan tasolle tai kuvausvalineen kiinnitta-
minen eldimeen ovat pyrkimyksia muunlajisen eldimen nakokulman tavoitteluun.
Nékokulma on kuitenkin niin luontodokumenttien kuin aktivistivideoidenkin
kohdalla kameraa ja sen tallentavaa materiaalia hallitsevan ihmisen. Téassa asetel-
massa eldimen osa on olla objekti, itsedédn esittavan kuvan kohde. Asiaa voi lahestya
myos eldinten dokumentin lahtokohdista kasin. Siind, missa luontodokumentit on
yleisesti tehty ihmisen luontotarpeita tyydyttdmaan, aktivistivideoiden tekemisen
motivaationa ovatitse kuvan kohteet, tuotantolaitoksissa elaménsa viettavat elaimet.

Kiitos
Koneen Sditiolle eldinaktivistivideoihin liittyvin vditostyoni tukemisesta.

6 Ks. esim. Turkiselainten Kasvattajain Liitto (2019), Maa- ja Metsataloustuottajain Keskusliitto
(2013).

7 Uutiskynnyksen ylitti esimerkiksi tapaus, jossa BBC:n osatuottaman Frozen Planet -luontodoku-
menttisarjan jaksossa esitetty kohtaus jadkarhunpentujen syntymisesta oli kuvattu elaintarhassa
tekolumen keskella ja istutettu osaksi luontodokumentin narratiivia (Leigh 2011).
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Kirsikka Paakkinen

TaM, elokuvantekija

Luontosuhteen kuvaus elokuvassa When the Mill
Hill Trees Spoke to Me

Tassa tekstissa tarkastelen sitd, milla keinoilla luontosuhdetta kuvataan elokuvas-
sa When the Mill Hill Trees Spoke to Me (Ruotsi, Suomi 2021). Kyseinen elokuva vie
katsojan runolliselle tutkimusmatkalle tekijansa lapsuuden ymparistoon ja ihmisen
luontosuhteeseen; maaseututaajaman metsiin, vanhoihin pyhiin luontokohteisiin,
jarville, pelloille ja hiljenneiden kylien raiteille. When the Mill Hill Trees Spoke to Me on
osa Goteborgin yliopiston taideakatemian maisteriopintojani. Ohjasin ja késikirjoitin
elokuvan itse ja leikkasin sen yhdessa Mauri Lahdesméen kanssa.

Tarkastelen elokuvan tekemista ja sithen liittyvia valintoja kolmesta ndkokulmasta:
fenomenologisesta, animistisesta ja tarkkailuelokuvallisesta. Fenomenologista na-
kokulmaa suhteessa elokuvaan késittelen Ilan Safitin artikkelin “Nature Screened,
An Eco-Film-Phenomenology” (2014) avulla. Fenomenologinen prosessi jasentaa
sitd, kuinka henkilokohtainen luontosuhde sisdisenad kasityksenda muodostuu ja
kuinka se kaantyy elokuvan kielelle. Elokuvan henkilokohtainen lahtokohta seka
intentio tuoda kokemuksellisuuden elementti elokuvaan kutsuivat hyodyntamaan
tatd nakokulmaa analyysissa.

Elokuvassa seurataan ymparistdd ja sen toimijoita tarkkailuelokuvan perinnetta
mydotéillen. Halusin hyddyntaa tata nakokulmaa heratellakseni kriittista ja eettista
pohdintaa suhteessa prosessiini. Tassa osiossa hyddynsin David MacDougalin
tekstid “Beyond Observational Cinema” (1995). Kolmanneksi nakokulmaksi valitsin
animismin. Elokuvassa luontoa ei katsota vain hierarkkisesti tai hy6tynakokulmasta,
vaikka sekin puoli on lasnd. Vanhat pyhat luonnonpaikat kertovat erilaisista tavoista
kasittaa luonto. My0ds ihminen néaytetadn osana luontoa ja luonto esitetaan subjektina
itsessdan. Animismia tarkastelen Anselm Franken tekstien avulla. Niissa animismi
tarjoaa konseptina mahdollisuuden horjuttaa vakiintuneita kasityksia ja hierarkioita
sekd ymmartaa luontoa toisin.

Elokuvan tekemista aloittaessani kiinnostukseni kohdistui hyvin yleisesti ihmisen
ja luonnon viliseen suhteeseen. Halusin kuvata tuota suhdetta kotiseudullani. Olin
aikaisempien opintojen aikana alkanut ymmartaa, etta minun olisi selvitettava tata
kiinnostustani omien juurieni kautta. Prosessin aikana ymmarsin, ettd elokuva kertoo
omasta luontosuhteestani. Itselleni tekijana tima oivallus oli hyvin tarkead, mutta
katsojalle sen tietdminen ei ole valttamatonta. Maisteriohjelmassamme opiskelijoita
ohjattiin Iahestymaan elokuvan tekemista tutkimuksellisesti: kiteyttamaan tutkimus-
kysymys tai -kysymykset, joita elokuvalla haluaa selvittaa. Prosessini alkuvaiheessa
nama kysymykset olivat:

Miten luonnon voi esittda lasnaolona?
Kuinka luoda erilainen perspektiivi luonnon kuvaamiseen?
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Elokuvassa luontosuhteita kuvataan seka konkreettisesti etta vertauskuvallisesti.
Naytetaan niin kalastusta ja maanviljelya kuin metsan keskelld olevan autiotalon
seinilld tanssivia puiden varjoja. Pyrin kertomaan elokuvassa luontosuhteista koke-
muksellisesti — analysoimisen ja selittamisen sijaan. Tésta syysta elokuvassa ei ole
dialogia, puhetta tai tekstia. Koska elokuvan on tarkoitus kuvata sisdistd, jatkuvasti
elavaa ja kokemuksiin pohjautuvaa kasitystd, halusin nostaa kokemuksellisuuden
esiin mahdollisimman vahvasti. Jotta kokemuksesta tulisi mahdollisimman henki-
lokohtainen my0ds katsojalle, halusin valttaa puhuvan aanen tai kirjoitetun tekstin
ohjaavaa, merkityksia ja tulkintoja luovaa lasnaoloa.

Luontosuhde on monipuolinen kasite, jota kdytetddan monissa yhteyksissa. Sille ei
ole yksiselitteistd maaritelmaa. Se viittaa luontoon liittyvien merkityksien, asentei-
den ja ymmarrysten lisdksi my0s luonnossa ja luonnon kanssa tehtyihin toimiin.
Esimerkiksi metsdstyksen tai kierrattamisen voi tulkita kertovan jotakin ihmisen
luontosuhteesta. Sosiologi Jarno Valkonen toteaa, ettd “luontosuhde onkin usein
ymmarretty ensisijaisesti maailmankuvalliseksi, erityisesti eettiseksi ja filosofiseksi
ilmioksi” (Valkonen 2013, 7). Hanen mukaansa luontosuhde kuvaa enemman asen-
netta tai ajattelutapaa kuin ihmisen ja luonnon vilisté, konkreettista vuorovaikutusta
(Valkonen 2013, 6-7). Luontosuhde sisdisena kasityksena koostuu paitsi kehollisesti
luonnossa eletyistd kokemuksista mys monin muin tavoin vélittyneista kokemuk-
sista ja tiedosta: kertomuksista, opetuksista, kulttuurisessa kontekstissa omaksutusta
tiedosta ja niin edelleen. Luontosuhde, suhtautuminen “luontoon” tulee jatkuvasti
neuvotelluksi uudelleen eri tilanteissa, joissa sita voidaan tulkita.

Elokuva pyrkimyksend ymmartia suhdetta luontoon

Monta kertaa ennen elokuvan tekemisen aloittamista pohdin, olisiko luonnon koke-
misen esittiminen audiovisuaalisesti pohjimmiltaan vain auttamattoman riittimaton,
keinotekoinen yritys simuloida jotakin, johon paasee kasiksi vain kehollisesti, ilman
valittajaa. Kysyin itseltani, mita jarked on representoida luontokokemuksia, kun
vain aito kokemus tuntui arvokkaalta. Ilan Safit vaittaa painvastaista artikkelissaan
”Nature Screened, An Eco-Film-Phenomenology”.

Safitin mukaan audiovisuaalisesti esitetty luonto voikin etaannyttimisen sijaan
tuottaa rikkaamman ymmarryksen ihmisen ja luonnon vilisista suhteista. Elokuvan tai
muun teoksen katselu luo havaitsijalle ainutlaatuisen tilan, jossa luontoa omaksutaan
vain nako- ja kuulohavaintojen kautta, eikd nahty luonto tuota mitaan oikeaa (fyysista)
vaaraa tai tarvetta toimia ja reagoida kehollisesti. Tama jattaa katsojan padasiassa
ajattelemaan, etsimaan merkitysta. Ajatusprosessi ei kohdistu vain maailmaan, vaan
katsojan ja maailman suhteisiin (Safit, 2014, 211-213). Kyseinen prosessi koskee paitsi
kuvana, se kay lapi jo pelkistyksen ja toiston, jonka suoritamme fenomenologisessa
tietoisuudessa. Tietoisuudessa, jossa sisdistimme maailman segmentit ilmiGiksi,
omiksi ilmidiksemme. (...) Kuvat luonnosta tarjoavat tilan, jossa keskitymme luon-
toon merkityksend. Tilan, jossa luonto ei tarjoa muuta hyotya kuin aistein havaittavan ja
mentaalisen; ne tarjoavat kontaktin maailman kanssa tietoisuuden ja ndkemisen avulla”.
(Safit 2014, 213-214.)"

Safit maarittelee intentionaalisuuden suhteeksi, joka muodostuu sisdisen
tietoisuuden ja sisdistetyn ilmiomaailman valisesta siteesta (ibid., 214). Kun eko-
logiassa organismia ei voida tdysin ymmartaa ilman sen havainnoimista ymparistos-
sdan, ei fenomenologiassa tietoisuutta voi ilmiona erottaa maailmasta. Sisdistettyjen

1 Kaikki tekstissa esiintyvat kdannokset ovat itse suomentamiani.
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ilmididen ja tietoisuuden intentionaalisuuden side tekee mielen ja maailman sido-
tuiksi ja jatkuviksi. Safit kdyttdd analogiaa linnun nakemisesta havainnollistamaan
tatd intentionaalisuutta ilman etaisyytta. Vaikka lintu on etdisyyden paassa havain-
noijasta, on sen kuva havainnoijan sisalla. Nain ollen havaitsijan suhde kuvaan lin-
nusta, lintuun ilmiéna, on intentionaalinen — ei avaruudellinen tai optinen. Vaikka
itse lintu on olemassa maailmassa ja etaisyyden péadssa, sen kuva on havainnoijan
sisélla vailla etdisyytta. (Safit 2014, 214-217.)

Safitin mukaan teknologinen vilitys ei ole erottanut katsojaa ja katsottavaa, vaan
tuonut heitd yhteen tietoisuuden ja ilmion, havainnon ja kuvan intentionaalisessa
valittomyydessa. Koko elokuvakokemuksen fenomenologisessa tarkastelussa meista
tulee osa kuvaa. (Safit 2014, 227-229.) Niinpa Safitin vastaus kysymykseeni, jonka
esitin luvun alussa, on yksinkertainen: ”ekofenomenologia pyrkii ymmartamaan
suhdettamme luontoon, ei ’kieriskelem&an nurmikolla” (Safit 2014, 233). Elokuval-
lisen representaation, joka kumpuaa henkilokohtaisesta kéasityksestani luonnosta,
paikasta tai siihen liittyvasta luontosuhteestani, ei ole tarkoitus tuottaa katsojassa
samoja tuntemuksia, joita olen itse tai joita joku muu on kokenut. Tarkoitus on
herattaa ajatusprosessi, joka liittyy ihmisen ja luonnon suhteeseen. Lahtokohtani
elokuvan tekemiselle oli halu visualisoida sekd henkilokohtaista kokemustani ja
luontosuhdettani etta kotikylani ymparistda ihmisen ja luonnon vélisen suhteen
kontekstissa.

Elokuvaa tehdessani muodostin ymmarrysta ja merkityksid ja samaan aikaan loin
kuvia kertomaan niistd. Koko elokuvan tekemisen ajan (ja ennenkin, luontosuh-
teen jatkuvasti muovautuessa) prosessi, jota kdyn lapi ja tutkin tietoisuudessani ja
elokuvallisesti, on fenomenologinen siten kuin Safit sen kuvailee. Elokuvan kuvat
kumpuavat minusta, ne ovat “olemassa” minussa, mutta ovat kuitenkin minusta
ulkoisia, seka aineellisessa mielessd ettd muodoltaan (tarkoittaen sitd, etten kuvaa
itsedni). Luontosuhde muodostuu, kun ulkopuolinen ympéristé muuntuu jatkuvasti
sisdiseksi ruumiillistuneen tietoisuuden kautta. Elokuvallista muotoa varten tama
sisdinen suhde esitetdan jalleen kuvaamalla ulkoista maailmaa, “suodatettuna”
elokuvantekijan tavoitteilla. En voi elokuvallisesti toistaa kokemuksiani sellaisina
kuin ne joskus koin, mutta voin jéljittaa niita, tutkia niita ja kuvittaa niita uudelleen.
Lopulta se, mita paadyin kuvittamaan, oli ndiden kokemuksien summa ja jonkin-
lainen niista syntynyt kasitys tai suhde.

Tarkkailuelokuva — monologista dialogiksi

Hyd6dynsin lopputydelokuvassani tarkkailuelokuvan estetiikkaa ja tyylillisia piirteita,
vaikka elokuva itsessdén ei varsinaisesti tahan genreen kuulu. Suurin osa tapahtu-
mista, kuten kalastaminen, heindpaalien tekeminen ja kohtaukset eldinten kanssa
kuvattiin suurin piirtein sellaisina kuin ne tapahtuivat. Kehotin kyllakin kuvattavia
henkil6ita olemaan katsomatta kameraan. Ainoana poikkeuksena on marjanpoimin-
takohtaus, joka oli taysin lavastettu. David MacDougall kritisoi tarkkailuelokuvan
genreen liittyvda harhakuvaa kamerasta kaikkitietdvana tyokaluna, jonka oletam-
me ”tallentavan itse tapahtuman, tapahtuman kuvan sijaan”. ”Elokuvallinen kuva
tekee vaikutuksen katsojaan osittain taydellisyydelldan ja tarkoilla yksityiskohdil-
laan, mutta viela sitdkin enemman, koska se edustaa todellisuuden jatkumoa, joka
ulottuu kuvan reunojen yli, ja joka siksi ei paradoksaalisesti tunnu poissaolevalta”
(MacDougall 1995, 566-568).

Lopputy6elokuvassani kamera on pohjimmiltaan valjastettu kuvaamaan henkilo-
kohtaista, mielensisdista kasitystd, joten siihen kohdistuvat vaateet autenttisuudesta
ja jonkinasteisesta objektiivisuudesta dokumenttielokuvana tulevat haastetuiksi.
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Kalastusta Pienella Rautjarvella. Still-kuva elokuvasta When the Mill Hill Trees Spoke to
Me, kuvaaja Mauri Lahdesmaki.

Elokuvan muoto, kertojaddnen puuttuminen ja epdnarratiivisuus erottavat sen
perinteisesta tarkkailuelokuvasta. Kokeellisen elokuvan “kehys” ikdan kuin antaa
sille enemman vapauksia. Kuvissa esitetyt tapahtumat ja paikat ovat “totta”, mut-
ta eivét sellaisenaan vditd mitdan muuta niiden ulkopuolelta. Elokuva kannustaa
jokaista katsojaa luomaan merkityksen itse. MacDougal kritisoi tarkkailuelokuvaa
ja tarkkailua metodina my®0s siitd, ettd se kieltaytyy vuoropuhelusta tarkkailtavi-
en subjektien kanssa. "Kysymalld subjektilta ainoastaan luvan kuvaamiseen (eika
mitddn muuta), elokuvantekija luo itselleen vdistimattd salamyhkdisen aseman”.
Antropologian kolonialistinen alkupera vahvistuu, kun kuvattavilta evataan paasy
mukaan prosessiin. MacDougalin mukaan tarkkailuelokuva on elokuvan “muoto,
jossa tarkkailija ja tarkkailtu ovat olemassa eri maailmoissa, ja joka tuottaa elokuvia,
jotka ovat monologeja”. (MacDougall 1995, 569.)

Muita ihmisid kuvataan kolmessa kohtauksessa: kalastuksessa, heindn paalauk-
sessa ja marjastuksessa. Tunnen kuvaamani kalastajan ja maanviljelijan hyvin. Olen
ollut kalastajan mukana kalastamassa useita kertoja. Maanviljelijd on serkkuni.
Vaikka nama kohtaukset sindnsa nayttivat heidan arkeensa kuuluvat toimet pitkalti
sellaisina kuin ne tapahtuvat, he eivat voineet vaikuttaa lopulliseen elokuvaan ja
sithen, miten nuo kohtaukset kiinnittyvat kokonaisuuteen. Téssd mielessa valta
sithen, miten heindpaalien tekemistd tai kalastusta tulkitaan, on ainakin jossain
madrin minulla ohjaajana. Ndin on erityisesti siksi, ettd kerron elokuvassa omasta
luontosuhteestani. Kuten mainitsin, tama oivallus oli minulle tarkea. Alun alkaen
suunnittelin tekevani elokuvan kalastuskohtauksessa esiintyvasta henkilostd, mutta
aloin huomata, ettd hdnen ”totuutensa” sijaan halusin kertoa hdnen kauttaan jostain
muusta. Koin, etten tavoitellut riittavan objektiivista kuvausta hanestd, vaan kiin-
nostukseni kohde piili muualla.

Heindpaali-kohtauksesta voi lukea myos kritiikkid ihmisen suhteesta luontoon.
Kohtaus alkaa ilmakuvalla pellon ja metséan valisestd rajasta. Raja on seka itsestdaan
selvd kuva ihmisen tekemadstd rajasta maatalouden kontekstissa ettd viittaus ra-
joihin, joita ihmiset jatkuvasti tekevat luonnonymparistdissa. Luonnonymparistot
muuttuvat mitd erilaisemmissa prosesseissa, joilla pyritddan tuottamaan tavaroita ja
energiaa. Ihminen rajaa itsedan luonnon ulkopuolelle ja muuttaa sitd oman etunsa

NAKOKULMAT e« Kirsikka Paakkinen: Luontosuhteen kuvaus elokuvassa When the Mill Hill Trees Spoke
to Me, 140-147.



144 « LAHIKUVA « 1-2/2022

, .
: S b -
& = A

Raja pellon ja metsan valilla. Still-kuva elokuvasta When the Mill Hill Trees Spoke to Me,
kuvaaja Mauri Lahdesmaki.

vuoksi. Tasta toiminnasta seuraavat rajat nakyvat ymparistossa monin tavoin: niin
muutoksina ekosysteemeissd, eldinten kulkureiteissa kuin lajikirjossa. Toinen ilma-
kuva pellosta korostaa viljelyn mittakaavaa, vaikkakin tdssa tapauksessa suhteellisen
paikallista ja pientd. Pelto ja siind risteilevat, graafiset traktorin jaljet peittavat koko
kuva-alan. Halusin siséllyttda kohtaukseen myos kuvia traktorin ohjaamosta. Kul-
jettajalle traktorin ajaminen on osa hdanen suhdettaan luontoon. Konetta ajava ja sen
avulla tyoskenteleva kuljettaja on aistimillisesti etdalla luonnosta, mutta kuitenkin
luonnonympariston keskelld. Han on paivittdisessd tydssadn paljon lahempana
“luontoa” kuin suurin osa ihmisista.

Marjastuskohtauksessa kuvan etualalla on nuoria kuusia ja taustalla vanhoja.
Ainakin etualan nuori metsd on mitd luultavimmin ihmisen istuttama. Kuva-ala

Marjanpoimijoita nuoren kuusikon lomassa. Still-kuva elokuvasta When the Mill Hill Trees
Spoke to Me, kuvaaja Mauri Lahdesmaki.
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on jaettu naiden kahden erityyppisen elinympariston mukaan. Kuvaan astuu kaksi
marjanpoimijaa, he ovat lahes saman mittaisia kuusten kanssa. He liikkkuvat puiden
valilla melkein naamioituen niiden sekaan. Sijoittamalla ihmiset puiden joukkoon
lilkkumaan tavalla, joka osittain peittda heidat ja heidan toimintansa, halusin visu-
aalisesti murtaa ajatuksen ihmisen ja luonnon erosta. Marjastajat sulautuvat ym-
paristoonsa. Poimijat esitetaan kohtauksessa ympariston kanssa samanarvoisina.
Kohtaus nayttaa samalla sekd konkreettisesti etta vertauskuvallisesti yhden aspektin
luontosuhteestani.

Huokoiset sosiaaliset ja ontologiset rajat

Anselm Franken mukaan ”animismi maarittelee kosmoksen, jossa kaikki on teo-
reettisesti elavaa ja kommunikoivaa ja jossa kaikella on potentiaalisesti tarvittavat
ominaisuudet henkilditymiseen tai ainakin jonkinlaiseen toimijuuteen. Se kuvailee
maailman, jossa kaikki sosiaaliset ja ontologiset rajat ovat huokoisia ja tietyissa
olosuhteissa ylitettavissa”. (Franke 2018, 39.) Franken méaaritelma kuvaa tapaa, jolla
halusin katsojan ymmartavan luonnon elokuvassani. Taman ymmarryksen ei tar-
vitse olla ilmeinen, mutta ainakin hienovaraisesti vihjaava. Palvonnan, kauppa- tai
matkaonnen pyytamisen sijaan sen voi tulkita luovan kehyksen, jossa luonto tulee
lahemmaksi, vierelle. Kokija ei vain ole luonnossa, vaan luonnon kanssa.

Kuratoimansa ”Animism”-nédyttelyn luettelon johdantotekstissa Franke (2018,
9-10) kertoo, ettei esilld olevilla taideteoksilla ole tarkoitus luoda etnografista esitys-
ta animismista vaan “nahda termi animismi, ja sithen sisdankirjoitettu idea peiling,
jonka kautta voimme tarkastella perustavanlaatuisia olettamuksiamme ja tunnistaa
ne rajanvetojen tuotteiksi”. Franken (2018, 39) mukaan ”erityinen raja ihmisen ja
"toisen” valilla on kulttuurinen konstruktio, ja ndiden rajojen ylittiminen vaatii
kokonaisten kosmologioiden ja alkuaineiden jarjestysten jarkkymista. (...) "villin’
animismin diskurssissa on ennen kaikkea kyse siitd, mika sallitaan ja tunnustetaan
osaksi yhteisoa kaikin oikeuksin, ja mille myonnetaan vahaisempi, alisteinen asema
tai kokonaan ulkopuolinen asema”.

Tarkea lahtokohta elokuvan When the Mill Hill Trees Spoke to Me tekemiselle oli
esittdd luonto elokuvassa lasndolona. Pyrin tekemaan elokuvan, joka kuvailee ai-
kaan ja paikkaan sidottua sisdista kasitystani, mutta niin avoimessa muodossa, etta
se mahdollistaa katsojalle myds oman suhteen ja tulkintojen luomisen. Luontoa
kohtaan voi tuntea sukulaisuutta tai laheisyytta, sulautumista ja osana olemista.
Silloin luonto ei ole vain hyodynnettavissa oleva raaka-ainepankki tai ihmista hal-
litsemiseensa tarvitseva biomassa.

Minulle oli tarkeaa siséllyttaa elokuvaan kotikyldssani ja sen ymparistossa sijaitse-
via muinaisjaannoksia. Elokuvaan on kuvattu Uhriméki-nimiselld maella sijaitseva
kuppikivi, aiemmin Ukonniemena tunnetulla Papinniemella sijaitsevat verkkokivi
ja kourauskivi, seka erdalla toisella paikalla sijaitseva suuri siirtolohkare, johon on
maalattu kalliomaalaus. Naiden muinaisjaanndsten voi ajatella edustavan animistista
lahestymistapaa luontoon. Kyseiset paikat ovat ainakin paikallisesti jotakuinkin tun-
nettuja, ja osa niistd my0s museoviraston arvioimia. Niinpa niilla on subjektiivisen
merkityksen lisaksi objektiivisempia, yhteison vahvistamia merkityksia.

Museoviraston arviointia varten vuonna 1995 haastateltu, kuppikiven ldhella ole-
vasta talosta kotoisin oleva mies ei liittanyt kiveen minkédénlaista palvontaa, mutta
kertoi leikkineensa sielld lapsena keittden kiven kupeissa marjapuuroa leppakertuil-
le (Hiekkanen 1995, 3). Kuppikivia on ldydetty eri puolilta Suomea, ja ne liittyvat
yleensd edesmenneiden perheenjasenten palvomiseen tai muuhun uhraamiseen aina
muinaisista kulttuureista 1900-luvun alkuun asti (Kesaldinen & Kejonen 2017, 27).
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Kourauskivi Papinniemella. Still-kuva elokuvasta When the Mill Hill Trees Spoke to Me,
kuvaaja Mauri Lahdesmaki.

Perinnetiedon mukaan verkkokiveen ja kourauskiveen liittyy my0s rituaaleja, ku-
ten hyvan matka-, kauppa- tai kalaonnen pyytamistd. Olin hyvin tietoinen siitd,
ettd elokuvan katsoja ei todennakoisesti tieda kiviin liittyvaa historiaa tai niiden
paikallisia merkityksia.

Muinaisjaannoksia kuvattaessa oli erityisesti pohdittava keinoja, joilla korostaa
kivien olemusta ja niihin liittyvia merkityksia. Ndissa kohtauksissa kameran “mah-
ti” MacDougalin sanoin “kaikkitietavana tyokaluna” ei operoinut parhaimmillaan
subjektin staattisuuden vuoksi. Kun kuva-alalla ei sindnsa tapahdu mitdan, minka
kamera vangitsisi ja taten loisi voimakkaimman illuusionsa asian ndyttamisesta sen
kuvan sijaan, kameran todellinen funktio kuvan luojana korostuu. Pyrimme yhdessa
aanisuunnittelun, kameraliikkeiden ja leikkauksen kanssa korostamaan kiviin liit-
tyvdd mystisyyttad ja kommunikoimaan niiden kautta animistista luontokasitysta.
Kamera ikdan kuin leijuu kivien ymparilla tai kiertda niita hitaasti. Kivet erottuvat
ymparistostaan ja niilld on jopa antropomorfisia piirteita.

Musiikkia elokuvassa on melko sdasteliddsti. Sitd kuullaan vain muutamissa
kohdissa, kuten kaikissa muinaisjaanteita esittavissa kohtauksissa. Talla pyrittiin
ilmaisemaan hengellisyytta ja toismaailmaisuutta. “Huokoinen” suhde luontoon,
tai erityisemmin siellda kokemiseen, on elokuvan maailman ytimessa. Asiat eivat
vain tapahdu luonnossa, vaan kokija tapahtuu osana ymparistoaan, sen mukana.
Fenomenologinen nakokulma auttoi ymmartamaan kehad, jonka laidalle mina itse
subjektina, kokemukseni ja kasitykseni sekd kuvien tuottaminen ja kasittiminen
asettuvat. Hailyva positio dokumenttielokuvan ja fiktion rajamaastossa ei kuitenkaan
vapauta tekijaa eettisista vastuista: vaikka teos on erdanlainen monologi, tulee sithen
kuvatut toiset esittaa vilpittomasti. Vaikka he eivit olekaan mukana tekoprosessissa
kuvausten jalkeen, on titd edeltanyt pitkd yhteinen historia, jonka myo6tda muodostuu
dialogi tekijan ja subjektien valille. Subjektit voidaan ymmartada tassa myos hyvin
laajassa mielessd, ei vain ihmisind, jotka osallistuivat elokuvan tekemiseen kameran
edessd, vaan myos ymparistond, jonne elokuva sijoittuu. Franken tulkinta animismis-
ta kritisoi nykyihmisen suhdetta luontoon, jota hallitsee kestimaton hyvaksikaytto
ja piittaamattomuus. Luonnon voi nahda toisin, varsinkin, jos on valmis hetkeksi
vain antautumaan kokemukselle.
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PENTTI STRANIUS

warelia

Itanaapurimme on ollut jo toista sataa vuotta
elokuvataiteen keskeisid suurvaltoja. Suoma-
laista elokuvakulttuuria ei juuri imartele, etta
suomeksi on ilmestynyt tdhan mennessa vain
yksi venalaistd ja neuvostoliittolaista elokuvaa
yksittdista tekijdd laajemmin esitteleva kirja.
Kaarle Stewenin matka- ja reportaasikirja
Odessan portaat (1979) on tutustumisen arvoi-
nen mutta tuskin kenenkdan mielesta erityi-
sen ajankohtainen teos. Tilanne kohentuukin
merkittavasti, kun pieni Warelia-kustantamo
julkaisee Pentti Straniuksen esseekokokoelman
Unohdettu valkokangas.

Stewen matkusti aikanaan radiosarjan mer-
keissd Neuvostoliittoon ja 10ysi puuhakkaan
monikansallisen elokuvateollisuuden, jonka
lukuisilla studioilla vaalittiin perinteitd ja
katsottiin luottavaisesti tulevaisuuteen. Tal-
lainen oli neuvostoelokuvan paivanpaisteinen
julkisivu. Straniuksen kirja tarkentaa samaan
aikakauteen, niin sanottuun pysahtyneisyyden
aikaan 1960-luvun lopulta 1980-luvun puoli-
valiin. Nakokulma on kuitenkin aivan toinen.
Kirjassa sukelletaan kulissien taakse ja neu-
vostoelokuvan pimedlle puolelle. Lapikayva
teema on pysadhtyneisyyden kauden sensuuri
ja Neuvostoliiton viimeisten vuosikymmenten
kulttuuribyrokratian hapeallisemmat ulottu-
vuudet.

Joensuulainen Pentti Stranius on Suomi-Ve-
ndja-kulttuurisuhteiden pitkdanmatkanjuoksija
ja moniottelija, joka on risteillyt vuosikymme-
nia itdrajan yli sekd henkisesti ettd fyysisesti
esimerkiksi opiskelijan, toimittajan, tutkijan

IHMISIA, VUOSIA, ELOKUVAA

Penttti Stranius (2022) Unohdettu valkokangas. Esseiti vendldisesti
elokuvasta. Sastamala: Warelia. 344 s.

ja tulkin ominaisuuksissa. Vendjan ja Neuvos-
toliiton elokuva on kuulunut entisen Suomen
elokuva-arkiston tyontekijan ja Sodankylan
elokuvafestivaalin taustahahmon keskeisiin
mielenkiinnon kohteisiin. Kaiken taman toime-
liaisuuden tuloksia tuore esseekokoelma vetaa
yhteen. Unohdettu valkokangas on tietokirja
mutta samalla haastattelu- ja muistelmateos,
jonka paaosassa nayttaytyy neuvostoelokuvan
viimeinen sukupolvi, 1950- ja 1960-lukujen
suojasdan merkeissa uransa aloittaneet Neu-
vostoliiton kuusikymmenlukulaiset.
Paateema ”“hyllytysten estetiikka” nousi
keskustelunaiheeksi 1980-luvun perestroikan
vuosina. Ajan elokuvakulttuurin nakyvimpia
ilmioita olivat 1960- ja 1970-luvuilla hyllylle
joutuneiden neuvostoelokuvien mydhas-
tyneet ensi-illat. Aleksandr Askoldovin Ko-
missaari (Komissar, 1967) Andrei Mihalkov-
Kontsalovskin Nuoren naisen onni (Istorija Asi
Kljatsinoi, kotoraja ljubila, da ne vysla zamuz,
1967) ja monet muut merkkiteokset saivat
tuolloin myo6hastyneet ensi-iltansa. BreZnevin
kauden ideologinen kontrolli, jota Stranius
kirjansa aloittavissa taustaluvuissa hahmot-
telee, merkitsi tekijdille usein tiukkaa vaantoa
elokuvien sisaltoad ja ilmaisua kontrolloinei-
den “punakynien” kanssa ja darimmilldan jo
valmiiksi tuotettujen elokuvien hyllyttamista.
Kokonainen lahjakas tekijapolvijoutui teke-
maan sensuurin kanssa tuttavuutta. Tunnetuin
uhri on tietenkin Andrei Tarkovski, Straniuk-
sen kirjan kansikuvapoika, jolle yksi sen esseis-
td on omistettu. Kaikki Tarkovskin elokuvat
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paasivat Neuvostoliitossa levitykseen, mutta
ohjaajan kokemat parjauskampanjat, elokuville
esitetyt korjausvaatimukset, torpatut projektit
ja lopulta vapaaehtoinen maanpako kayvat
esimerkiksi siitd, ettd neuvostojarjestelmalla oli
monia keinoja tehda vastahakoisen taiteilijan
elama vaikeaksi. ”Sensuroitu”, ”vaiennettu”,
“tukahdutettu” ovat Straniuksen kirjan lapi
soiva masentava kertosde. Sivuilta piirtyy
dramaattinen kuva perustavasta valirikosta
jarjestelman ja taiteilijoiden (“kapinallisten”,
“toisinajattelijoiden”, ”vastarannan kiiskien”)
valilla.

On kuitenkin tarkedaa kuulla my6s halki kir-
jan kaikuva toinen sdvel: varsin moni kirjassa
haastateltu elokuvantekija itse asiassa muis-
telee neuvostoaikaa sovittelevasti. Vahintaan
rivien vilissa kay ilmeiseksi, ettd ajasta my0s
kaivataan monia asioita. Jarjestelma ei vain sor-
tanut vaan antoi myos turvaa. Korkeakulttuuri
oli arvossaan, ja elokuvateollisuudessa vallitsi
tekijalahtoinen perusvire. Perimmainen para-
doksi onkin siind, ettd jarjestelma, joka vaiensi
ja tukahdutti, samaan aikaan myos mahdollisti
paljon. Taméan voi myontda vahattelematta
lainkaan lukuisia katkeria ihmiskohtaloita.

Kirja on hyvalla tavoin kerroksinen, materi-
aalia on karttunut vuosikymmenten varrella,
ja moni teksti on julkaistu aiemmin. Koko-
naisuuteen tdma tuo vaistaimatta horjuntaa
ja toistoakin, mutta tuskin haitaksi asti. Kirja
marssittaa esiin vaikuttavan rivin neuvostoelo-
kuvan kuusikymmenlukulaisia. Lannessakin
filmihullujen kohtalaisen hyvin tuntemien
Tarkovskin, Aleksei Germanin ja Aleksandr
Sokurovin ohella esiin padsee lukuisia Suo-
messa tuntemattomaksi jadneita nimia, kuten
Marlen Hutsijev, tekijapari Vadim AbdraSitov
ja Aleksandr Mindadze, Vasili Suksin, Andrei
Smirnov ja Kira Muratova. On éllistyttavaa,
kuinka monta neuvostoelokuvan uuden aallon
tekijaa Stranius on tavannut henkilokohtaises-
ti. Esseista hahmottuu ryhmamuotokuva nyt
jo pitkélti uransa paattaneestd ja osin manan
majoillekin siirtyneesta tekijapolvesta.

Esseet rakentuvat haastattelulainauksista,
elamakerrallisista tiedoista ja valikoitujen teos-
ten esittelyistd. Lahestymistapa ei ole millaan
muotoa systemaattinen, tieteellisesta puhu-
mattakaan. Stranius hyppelee aiheesta toiseen,
maustaa esseitdaan anekdooteilla, henkilokoh-

taisilla muistoilla, jopa omalla kaunokirjalli-
sella tuotannollaan. Tekijoiden elokuvista han
tekee surutta omat nostonsa ja sivuuttaa valilla
jopa paateokset pikamaininnalla.

Vuonna 1980 kuollutta nayttelija-laulaja-
runoilija Vladimir Vysotskia Stranius ei sen-
taan ehtinyt haastatella, mutta 1970-luvulle
sijoittuva muisto makkarapaloihin ja votkaan
syventyneestd bardista backstagella —leningra-
dilaisen opiskelija-asuntolan porrastasanteella
— on korvaamaton. Kirjassa nuorena taittunut
lauluntekija ja romanttisen venalaistaiteilijan
perikuva esitellaan omaperdisesta nakokul-
masta, elokuvaroolien kannalta.

Aleksandr Sokurov -esseessd painottuu
ohjaajan unohdetumpi varhaistuotanto, kuten
elokuvat Yksindinen ihmisdini (Odinoki golos
tSeloveka, 1978) ja Pelastaja ja varjele (Spasi
i sohrani, 1989). Sokurov vaikuttaa olevan
taman pdivan Vendjalla viimeinen, joka voi
puhua Vladimir Putininkin edessa suunsa puh-
taaksi, mutta ei han myo6skaan ole suostunut
liberaalin opposition mannekiiniksi. Ohjaaja
sai uransa varhaisvaiheessa oman osuutensa
vaikeuksista, mutta ei muistele neuvostojarjes-
telmaa katkerasti. Essee paattyy kohtaamiseen
Pietarissa 1990-luvulla, tekijan kansainvalisen
lapimurron kynnyksella.

Tietokirjana Unohtunut valkokangas hyotyisi
tekijoiden tuotantojen perinpohjaisemmasta
esittelemisestd ja syventyneemmasta otteesta
itse elokuviin. Toisaalta on ymmarrettavaa,
ettd Stranius on halunnut tarkentaa tapaa-
miinsa persoonallisuuksiin, silla sitahan nama
tekijat olivat ja ovat. Jalkeen jaa jokseenkin
haikea olo. Vastahankaiset ja sensuroidut tai-
teilijat olivat hekin neuvostoihmisig, ja heidan
kulttuurinsa oli tuomittu katoamaan Neuvos-
toliiton mukana. Hyllytysten estetiikan uhreille
Neuvostoajan jalkeinen elama ei suinkaan aina
ollut suopea. Punakynista paastiin, mutta hei-
dan paikkansa ottaneet tuottajat ja rahoittajat
eivat valttamatta olleet sen helpompi vastus.
Aiemmin vaietuista teemoista on saanut pu-
hua, mutta onko syntynyt entisen veroisia
elokuvia? Vadim Abdrasitov muotoileekin
ajatuksia herattavan paradoksin: ”Saattaa olla
jopa niinkin, etta kun ei ole vapautta, taiteilija
vaistonvaraisesti ilmaisee itsedan syvallisem-
min ja tekee tyonsa perusteellisemmin kuin
vapauden vallitessa.”
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Kirja ilmestyy sattumoisin hetkelld, jolloin
maailmanhistoriallinen tilanne tekee siita hie-
man turhankin ajankohtaisen. Neuvostoliiton
parodia, jota Putinin Venajaksi kutsutaan, on
siirtynyt Ukrainan sodan myo6ta avoimen ja
harskin sensuurin tielle. Perinteet eldvat siina
mielessa, etta hyvin monet Vendjan elokuva-
alan ihmiset ovat protestoineet hyokkaysta
vastaan, mika tuskin edistda heidan uraansa.
Se vahdinenkin tila vapaalle ajattelulle ja
puheelle, josta elokuva-alalla on nautittu, on
menetetty vuosikausiksi. Mita tasta seuraa elo-
kuvateollisuudessa ja venalaisessa elokuvassa?
Onko edessi taas uusi hyllytysten aika?

Runsaassa kirjassa riittdd pureskeltavaa.
Ken siihen tarttuu saa lennokkaan johdatuksen
myohdisen neuvostokauden elokuvakulttuu-
riin. Erityisen suositeltavaa lukemista se on
television ja arkistosarjojen ohjelmia suun-
nitteleville. Nimi Unohdettu valkokangas ei ole
vahankaan liioittelua. Se, etta esimerkiksi Yle ei
ole vuosikymmeniin esittanyt timéan ajan neu-
vostoklassikoita, ottaa paahan niin etta rutisee.

Lauri Piispa
FT, kulttuurihistoria, Turun yliopisto
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Aitiyden kokemukset digitaalisessa kulttuuris-
sa ovat viime aikoina nousseet vahvasti esille
akateemisella kentédlla. Tutkimuskohteet ovat
vaihdelleet digitaalisesta elamakirjoittamisesta
(Joutseno, 2021) mediateknologioiden merki-
tykseen osana ditiyden toimijuutta (Kaarakai-
nen, 2021). Mari Lehdon vaitoskirja Affective
Power of Social Media — Engagement with Net-
worked Parenting Culture pureutuu puolestaan
kysymykseen siitd, miten ditiys koetaan, tun-
netaan ja sen merkityksia tuotetaan sosiaalisen
median eri verkostoissa.

Lehto ldhestyy sosiaalista mediaa sen useissa
eri muodoissa. Vaitoskirja pohjautuu neljaan
vertaisarvioituun artikkeliin, joissa kasitel-
laan sosiaalisen median aitiyskulttuuria niin
tekstien tuottamisen kuin vastaanoton nako-
kulmista. Sosiaalinen media ymmarretdan
vaitoskirjassa laaja-alaisesti, minkd vuoksi
materiaaliksi lukeutuvat niin blogit, foorumit
kuin Instagram-paivityksetkin. Lehto tutkii
tekstejd ja niiden kayttokokemuksia keskit-
tyen affektiivisiin intensiteetteihin ja niiden
jattamiin jalkiin.

Viitoskirjassa affektio ymmarretaan ra-
joiltaan hdilyvana ja joustavana ilmitna, joka
ilmenee sosiaalisessa mediassa negatiivisten,
positiivisten ja moniselitteisten tunteiden
kimppuna. Affektiivisuutta leimaa kehollisen
intensiteetin lisaksi myo6s kulttuurihistorial-
linen tausta ja intersektionaaliset risteymat.
Lehto ndkee affektiiviset intensiteetit keskei-
send osana sosiaalisen median koukuttavaa
toimintamallia, joka yhdessad &itiyden kult-

AITIYS DIGITAALISEN ARJEN
AFFEKTIOISSA

Mari Lehto (2021) Affective Power of Social Media — Engagement
with Networked Parenting Culture. Turku: University of Turku.
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tuuristen normien kanssa sitouttaa kayttdjan
osaksi internetin keskusteluverkostoja.
Neljan artikkelin kokonaisuus antaa vahvan
pohjan vaitostyolle. Artikkeleista kaksi ensim-
maistd keskittyy verkkosisdltoihin ja kaksi
viimeistd sosiaalisen median kokemuksiin. Si-
saltoihin keskittyva analyysi tarkastelee affek-
tiivisuutta niin yksittaisten tekstien ymparilla
kuin osana laajempaa liikkuvuutta alustojen
valilla. Lehto huomioi, kuinka affektioilla on
taipumus takertua keskusteluissa kehoihin ja
kuvastoihin, jotka maarittyvat ensisijaisesti
sukupuolen tai seksuaalisen suuntautumisen
kautta. Tasta esimerkkind on Tero Niitin jul-
kaisema Instagram-pdivitys koskien julkista
imettdmista ja sen pohjalta syntynyt keskustelu
sosiaalisen median eri alustoilla.
Kokemuspohjaiset artikkelit puolestaan
pureutuvat ditiyden kokemuksiin sosiaalisessa
mediassa. Tarkastelukohteena on niin sosiaali-
sen median vaikuttajat kuin kayttajatkin. Lehto
hyoddyntda luontevasti tunnetyon kasitetta
tarkastellessaan sosiaalisen median ditivaikut-
tajien asemaa uusliberaalin markkinatalouden
kentalla. Vaikuttajan tyossa keskeistd on seka
tunteiden nadyttaminen ettd niiden saately
julkaisukanavissa, mika korostaa affektioi-
den keskeistd asemaa oletetun kohdeyleisén
sitouttamisessa. Kayttdjien kokemuksissa
ristiriitainen affektioverkosto nousee vahvasti
esille tunteiden vaihdellessa positiivisesta
negatiiviseen, innostumisesta tylsistymiseen.
Omaa ditiytta peilataan jatkuvasti sosiaalisen
median kuvastoihin ja keskusteluihin, mika
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puolestaan voimistaa affektiivisten intensi-
teettien sitouttamista.

Varsinkin kokemuspohjaisissa tutkimuk-
sissa Lehto osoittaa tarkkaan harkittua meto-
dologista valintaa. Syvédhaastattelut ja paiva-
kirjat antavat mahdollisuuden haastateltaville
tuoda esiin omaa kokemusmaailmaa ja timén
kautta paikantaa niitd affektiivisia malleja,
jotka leimaavat sosiaalisen median toimintaa.
Sosiaalisen median tutkimisessa Lehto hyo-
dyntaa analyyttisesti valikoivaa lukemisen
tapaa, josta han kéayttaa nimea “reparatiivinen
flow”. Keskeistd tassa on avoimuus tutkittavan
materiaalin ristiriitaisuuksille ja paikantaa
merkityksia siitd virtauksesta, joka sosiaalisen
median affektiivista toimintaa kehystaa.

Kokemusten laaja-alaisuutta toisaalta
kaventaa otannan homogeenisyys. Lehto it-
sekin korostaa, ettd vaitoskirjaa leimaa tietty
rajallisuus, kun haastateltavat koostuvat kes-
kimaaraisesti valkoisista, keskiluokkaisista,
heterosuhteessa olevista cis-naisista. Otanta on
kuitenkin monella tapaa ymmarrettava, kun
huomioi millaisen kulttuurisen mallin ympa-
rille sosiaalisen median aitiyskeskustelut tyy-
pillisesti rakentuvat. Vaikka tiettyja ideologisia
rakenteita saatetaankin keskusteluissa haastaa,
niin se tapahtuu etuoikeutetusta asemasta,
joka mahdollistaa tdllaisen position ottamisen
suhteessa normalisoituun aitiyskulttuuriin.
Verkkokeskustelujen kulttuurisesti rakentu-
nut luonne nousee esille mielenkiintoisena
sivuddanend neljannessa artikkelissa, jonka
Lehto on kirjoittanut yhdessa Susanna Paaso-
sen kanssa. Haastattelussa naispariskunnan
toinen osapuoli sanoo kokeneensa internetin
aitiyskeskustelut itselleen arsyttaviksi, tur-
hauttaviksi ja vieraannuttaviksi. Voidaan siis
nahda, etta affektiivinen sitoutuminen vaatii
my0s identifioitumista tiettyihin normatiivi-
siin kehyksiin, joka helposti sulkee muut kuin
valkoiset, keskiluokkaiset, heterosuhteessa
olevat cis-naiset ulkopuolelleen.

Aitiyden kulttuuristen ja sosiaalisten muo-
tojen kasittelyssa kokonaisuus osoittaa ansiok-
kuutta niin teoreettisella kuin metodologisella
tasolla. Silti vaitoskirjan kiistattomin arvo
lepda tavassa, jolla se purkaa auki affekti-
oiden keskeistd asemaa sosiaalisen median
toimintamekaniikassa. Syvaluotaava ja kon-
tekstuaalinen tutkimus paikantaa affektioiden
hiertymia, ilmentymia jajalkia pysyen samalla

tietoisena niiden vaikeasti havaittavasta ja en-
nakoimattomasta luonteesta. Affektiivisia in-
tensiteetteja eivat leimaa vain suorat keholliset
tuntemukset vaan myds ironian ja sarkasmin
muodot, joiden havainnointi ilman syvallista
kayttajakeskeista tutkimusta jdisi tavoitta-
matta. Datakeskeiset makrotason tutkimukset
luovat ymmarrysta sosiaalisen median laajoista
virtauksista, mutta niiden valiin jaa paljon risti-
riitaisuutta, moniaanisyyttad ja hailyvyytta, joka
on luonteenomaista nykypaivan verkkokult-
tuurille. Lehto tuo ty6ssdan nama hiertymat
esille ja konkretisoi niille analyyttisesti selkean
muodon. Lopputulos on erinomainen tutkimus
sosiaalisen median affektiivisista virtauksista,
joille ditiys antaa kulttuurisesti ja kontekstuaa-
lisesti tunnistettavat kasvot.

Sampo Bergman
FM, mediatutkimus, Turun yliopisto
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Johanna Frigard

THE ENCHANTMENT OF COLOUR
INTHE FILM VILLILINTUJEN
PARISSA

Villilintujen parissa (“Among the
Wild Birds”, Finland 1927) is the first
feature-length film by a company called
Aho & Soldan. The film is a rather
lonely representative of early Finnish
natural history film. It concentrates on
birds and makes a clear stand for the
protection of nature.

It was common to add colouring
to films at that time, and Villilintujen
parissa is no exception. The colours
are autonomous, that is, they are
produced by dyeing the black and
white film with a monochrome tone.
The colours in the film may have
representational functions, but they
retain theirindependent role due to
the dyeing technique. In this way, the
emotional and affective functions of
colour are highlighted.

The makers of the film, Heikki Aho
and Bjorn Soldan, probably knew
the vitalistic theories of their time,
so the thoughts of Jane Bennett,
a contemporary representative of
vitalistic materialism, do not seem
out of place in this context. Bennett
introduces the concept of enchantment
by which she refers to the feelings
of wonder in nature. The result can
be a disappearance of borders
between humans and non-human
creatures. The affective boost of
energy that enchantment gives is
required in transforming the moral
call for the protection of nature into
action. The close-ups of animals and
anthropomorphic narrative features
produce enchantment in the film, but
especially the effects of the colours
strive for admiration toward nature. The
narrative climax, an overflight of swans,
is situated at the Lake Ayrépaanjarvi,
famous for its birdlife. The scene
carries various cultural, aesthetic,
and ideological meanings which are
accentuated by the emotional and
sensual effects of the colours.
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The film conveys knowledge of
natural environments and aims ata
multi-sensuous experience of nature.
Villilintujen parissa is a natural history
film that also explores the artistic
possibilities of film.

Keywords: Aho & Soldan, natural
history film, affective colour, vitalistic
materialism, enchantment

VARIN LUMOUS VILLILINTUJEN
PARISSA -ELOKUVASSA

Elokuva Villintujen parissa (1927) oli
Aho & Soldan -elokuvayhtion ensim-
mainen pitka elokuva. Se oli varhainen
ja melko yksinainen luontoelokuvan
edustaja, vaikka luonnonmaisemat oli-
vat vastakin yhtion elokuvissa tarkeita.
Villilintujen parissa -elokuva keskittyi
luonnonvaraisten eldinten kuvaami-
seen, ja se otti avoimesti kantaa luon-
nonsuojelun puolesta.

Ajan tavan mukaan elokuva on
varjatty. Elokuvan varit ovat “itsenaisia”
siina mielessa, etta ne eivat liity kuvat-
tujen kohteiden vareihin, vaan mus-
tavalkoinen filmi on lopuksi kylvetetty
variliuoksessa siten, etta kuvaruudut
varjaytyvat yhdella varilla kokonaisuu-
dessaan. Eri variset jaksot rytmittavat
elokuvan kulkua. Paikoin varit saavat
representatiivisia tehtavia, mutta toteu-
tustekniikastaan johtuen ne on myos
helppo nahda esittavasta sisallosta
irrallisina. Talldin varin emotionaaliset
ja affektiiviset toimintatavat korostuvat.

Elokuvan tekijat, Heikki Aho ja Bjorn
Soldan, oletettavasti tunsivat oman
aikansa vitalistisia ja energeettisia
ajattelutapoja, joten nykyisen vitaalisen
materialismin edustajan Jane Ben-
nettin ajatukset eivat tunnu vierailta
elokuvan yhteydessa. Bennettin kirjas-
saan The Enchantment of Modern Life
(2001) esittelema lumouksen kasite
nostaa huomion keskiodn arkisen
luonnon kauneuden edessa koetun ih-
metyksen ja sen aiheuttaman luonnon
ja ihmisen valisten rajojen halvenemi-
sen kokemuksen. Luonnon suojelun
kannalta lumoavuus on tarkeaa, silla
sen tuottama energialataus antaa

voimia tarttua toimeen. Villilintujen
parissa -elokuvassa lumoavuus liittyy
I1&hikuvien ja eldinten inhimillistamisen
taipumukseen kuroa umpeen katsojan
ja luonnon kohteiden valista etaisyyt-
ta, mutta etenkin vareillda on luonnon
ihailtavuuden tunteen nostattajana
keskeinen rooli. Elokuvan tarinan ja
varien kaytén huipentuma on kuululla
lintukosteikolla Ayrapaanjarvella koettu
joutsenten ylilento, johon latautuu
tunteikkaita kulttuurisia, esteettisia ja
nationalistisia merkityksia. Niiden vai-
kuttavuus ja koskettavuus synnytetaan
kuitenkin ensisijaisesti affektiivisen
varien kayton avulla.

Elokuva ei pyri vain tarjoamaan tie-
toa kuvaamistaan elaimista ja luonnon
ymparistoista, vaan sen tavoitteena on
moniin aisteihin vetoavan ja keholli-
sesti vaikuttavan luontokokemuksen
valittaminen. Elokuva ei pitaytynyt
opetuselokuvan rajoissa, vaan tekijoi-
den tavoitteena vaikuttaa olleen myds
elokuvan taiteellisten ulottuvuuksien
koettelu.

Avainsanat: Aho & Soldan, luontoelo-
kuva, varien affektiivisuus, vitaalinen
materialismi, lumous
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Antti-Ville Karja

AROMAS OF NATURE’S WIDE
WORLD

| examine how smells and smelling
are represented in audiovisual nature
documentaries, or wildlife films. |

aim at methodological development
with the aid of select examples. My
research material consists of the
nature documentary series Avara
luonto (“Nature’s Wide World”) and
specifically its subseries Born to be
Wild.

Nature documentaries are generally
carefully designed, but the assumption
of their documentary qualities renders
them particularly suitable for analysing
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representational and ideological
undercurrents: what are the values
they represent and construct on the
basis of their alleged veracity? In my
analysis, | concentrate on smells and
acts of smelling as part of documentary
narratives about animal activity, as
well as on how odours become linked
to “natural” regulation of human
behaviour. Methodologically | build
on the problematics of audiovisual
representation and mediation, yet my
approach is emphatically multimodal:
given that as at issue are literally
audiovisual representations, it is
paramount to pay attention not only
to the images about smelly things and
smelling creatures, but also to the
associated sounds and to possible
tensions or contradictions between
auditory and visual content.

In my material, the humanised
odourlessness of wildlife animals
becomes foregrounded, combined with
anthropocentric insinuations about
seeing as the central sensory basis of
perception and knowledge. In addition,
the material exhibits the discourse of
deeming olfaction either bizarre or
unpleasant. This risks perpetuating
and normalising conventional and
even reactionary conceptions about
humanity and multisensory knowledge
production by disregarding “inhumane”
or “bestial” activities and sensory
perceptions.

Keywords: nature, nature
documentaries, smells, senses,
animals, Avara luonto

AVARAN LUONNON AROMIT

Kohdistan huomioni siihen, miten hajut
ja haistaminen esitetdan audiovisu-
aalisissa luontodokumenteissa. Pyrin
metodologiseen kehittelyyn yksittaisten
esimerkkien avulla. Aineistona kaytan
Yleisradion ohjelmaa Avara luonto ja
sen osasarjaa Villeiksi syntyneet.
Luontodokumentit ovat yleensa
tarkoin suunniteltuja, mutta oletus
niiden dokumentaarisesta luonteesta
tekee niista otollisia representaa-
tio- ja ideologia-analyysin kohteita:
millaisia arvoja ne edustavat ja ra-
kentavat esitystavoillaan oletetun
totuudenmukaisuutensa perusteella?
Taten analyysini kohdistuu hajuihin ja
haistamiseen osana luontodokumen-
teissa esitettyja kertomuksia elainten
toiminnasta seka keskeisesti siihen,
miten hajut kytkeytyvat ihmistoimin-
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nan "luonnonmukaiseen” sdantelyyn.
Metodologisesti analyysini pohjautuu
audiovisuaalisen representaation ja
mediaation ongelmakenttaan. Otteeni
on kuitenkin korostetun monimodaali-
nen: kirjaimellisesti audiovisuaalisten
representaatioiden kannalta olennaista
on kiinnittda huomiota paitsi haisevia
asioita ja haistavia olentoja esittaviin
kuviin my®ds niihin liittyviin aaniin seka
mahdollisiin danellisen ja kuvallisen
sisallon puutteisiin tai ristiriitoihin.

Esimerkkiaineistossa korostuu
yhtaalta villieldinten inhimillistetty hajut-
tomuus seka toisaalta ihmiskeskeinen
oletus nakoaistin keskeisyydesta
havaintojen ja tietoisuuden perustee-
na. Aineisto ilmentaa myds hajuaistin
eriskummallisuutta tai epamiellytta-
vyytta painottavaa diskurssia. Nain
tavanomaiset ja jopa taantumukselliset
kasitykset ihmisyydesta ja moniaisti-
suudesta vahvistuvat ja normalisoituvat
jattamalla "epainhimilliset” tai “elaimelli-
set” toiminnan muodot ja aistihavainnot
sivuun.

Avainsanat: luonto, luontodokumentit,
hajut, aistit, elaimet, Avara luonto
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Outimaija Hakala

DISCLOSING NON-HUMAN
ANIMALS IN THE VIDEO ESSAY
INTERSPECIES ENCOUNTERS

The article discusses the video work
Interspecies Encounters (Reality
Research Center, 2021) | made
together with Matilda Aaltonen. It

is a part of our artistic practice in

the multidisciplinary project Can

we disclose other animals? — The
challenges of conceptualizing animals
in sciences and arts. In the project,
we aim to unravel the question if it

is possible to disclose a non-human
animal as such. In Interspecies
Encounters we attempted to encounter
and disclose non-human animals

as individuals (subjects) from the
standpoint of Critical Animal Studies
(CAS). CAS is a value-laden field of
study that promotes animal rights and
contests speciesism.

In this experimental video we tried
to find new ways for encountering
non-human animals and rethinking
our relationship with liminal animals —

animals that are neither completely wild
nor domesticated, instead indicating an
in-between status. Looking at animals
in visual culture is usually predicated
upon the so-called 'human gaze’. We
attempted to transform the gaze to
become bidirectional between human
and non-human animals. Interspecies
encounters happened by repeating a
performative task, which was to submit
to the agency of non-human animals.
Interspecies Encounters video was
motivated by questions of how we can
communicate together and find new
ways to enable the conditions under
which non-human animals can express
themselves more fully. Philosopher
Eva Meijer says that non-human
animals have their own species-
specific languages, dialects, and
cultural traditions. When humans and
non-human animals form connections
and relationships, cultural norms and
meanings begin to form and evolve.

Keywords: posthumanism, critical
animal studies, videoart, non-human
animals, speciesism.

EI-INHIMILLISEN KERTOMISESTA
VIDEOTEOKSESSA
LAJIENVALISIA KOHTAAMISIA

Artikkeli kasittelee monilajisesta rin-
nakkainelosta kaupunkiymparistéssa
kertovaa Lajienvélisié kohtaamisia -vi-
deoteosta (Todellisuuden tutkimuskes-
kus 2021). Tein sen yhdessa Matilda
Aaltosen kanssa. Teos sisaltyy elaimen
kasitteellistamisen haasteita tieteissa
ja taiteissa tutkivaan monialaiseen Voi-
ko elainta kertoa? -hankkeeseen, jossa
tydskentelemme molemmat taiteilijoi-
na. Hankkeessa tutkimme, voiko inhi-
millisen kokemuksen vierella olevaa
ei-inhimillista todellisuutta ja elainta
‘sinallaan’ tavoittaa tai kertoa. Pyrimme
kohtaamaan ja kertomaan muunlajisia
elaimia teoksessa yksildina, kriittisen
elaintutkimuksen arvolatautuneen,
elainten oikeuksia puolustavan ja
spesismia purkavan nakékulman mu-
kaisesti.

Kokeellinen videoteos perustuu
yritykseen kohdata muunlajisia elaimia
ja ajatella uusiksi suhteitamme kau-
pungissa asuviin liminaalielaimiin.
Liminaalielaimet ovat elaimia, jotka
eivat ole domestikoituneita, mutta
eivat myoskaan taysin villeja. Elainten
kuvaaminen ja katsominen visuaalises-
sa kulttuurissa tehdaan yleensa niin
kutsutun ‘ihmiskatseen’ avulla. Yritim-
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me tehda katseesta kaksisuuntaisen ja
lajien valisen. Toteutimme lajien valisia
kohtaamisia toistuvan tehtavan avulla,
jonka tarkoitus oli jattaa tilaa muiden
elainten toimijuudelle.

Lajienviilisid kohtaamisia lahestyy
kysymyksia siita, miten voimme
kommunikoida yhdessa ja etsia
uusia tapoja, joiden avulla voimme
mahdollistaa muunlajisten ilmaisevan
itsedan tdydemmin omista nakokul-
mistaan kasin. Filosofi Eva Meijerin
mukaan muunlajisilla on omat lajisidon-
naiset kielensa. Kun eri lajien edustajat
muodostavat yhteyksia, alkaa syntya
lajien valisia kulttuurisia normeja
samalla, kun tavat luoda merkityksia
kehittyvat.

Avainsanat: posthumanismi, kriittinen
elaintutkimus, videotaide, monilajisuus,
spesismi
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Taija Kaarlenkaski

AFFECTIVE ANIMAL
ENCOUNTERS IN URBAN
ENVIRONMENTS: MULTISPECIES
LOCAL NATURE IN WEB MEDIA

Western cities and other urban areas
are typically understood as human
environments although more and
more non-human animal species have
accustomed themselves to human
presence and started to live in urban
environments. Thus, cities may be
seen as multispecies settings. Even
though encounters with urban wild
animals may be short, their significance
is shown in the fact that they are often
reported on the social media, and the
antics of non-human animals rather
regularly also make to the headlines of
traditional media.

In this article, | discuss media
representations of encounters of
humans and wild animals in urban
environments in Finland. My questions
are: What kinds of animals and
situations become visible in news
media and social media? What
kinds of affective reactions arise in
these encounters and what kinds
of agencies are constructed? As
research materials, | use Twitter posts
and their comments that describe
encounters with urban animals. In
addition, | discuss news and comments
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related to urban animals published
in two news websites: newspaper
Helsingin Sanomat, and the Finnish
National Broadcasting Company
YLE. In both materials, photos and
videos representing animals are focal.
The materials are analysed through
theoretically informed content analysis.
Theoretically, | use affectivity as
a starting point, and combine views
from human-animal studies and media
studies. | understand multispecies
encounters in urban environments as
bodily affective situations, intertwined
with many kinds of expectations and
surprises. Seeing certain animal
species near human settlement is
common and anticipated, but often
animals take humans by surprise,
either through their behaviour or simply
by dwelling in a certain place. Exploring
the usually inconspicuous animal
encounters in local nature displays
novel aspects about our relationships
with nature and non-human beings.

Keywords: animals, urban wild
animals, multispecies, affectivity,
Twitter

AFFEKTIIVISIA
ELAINKOHTAAMISIA
KAUPUNKIYMPARISTOISSA:
MONILAJINEN LAHILUONTO
VERKKOMEDIOISSA

Viime aikoina humanistisessa ja yh-
teiskuntatieteellisessa tutkimuksessa
on enenevassa maarin alettu kiinnittaa
huomiota ei-inhimillisiin olentoihin,
toimijuuksiin ja eldinsuhteisiin. Melko
vahaiselle tutkimukselliselle huomiolle
humanistisissa tieteissa ovat kuitenkin
toistaiseksi jaaneet elaimet, joita koh-
taamme arkielamassamme paivittain:
ihmisasutuksen piirissa viihtyvat, vil-
leiksi kategorisoidut nisakkaat, linnut
ja matelijat. Tyypillisesti lansimaiset
kaupungit on mielletty inmiskeskeisiksi
ymparistoiksi, mutta yha useampien
elainlajien tottuessa ihmisen las-
naoloon ja urbaanien ymparistdjen
laajentuessa kaupunkiymparistot ovat
muotoutuneet monilajisiksi. Vaikka
kohtaamiset kaupunkien villieldinten
kanssa voivat olla lyhytaikaisia, niiden
merkityksellisyytta osoittaa se, etta
niista kerrotaan ja raportoidaan sosiaa-
lisessa mediassa, ja aika ajoin elainten
edesottamukset ylittavat perinteisenkin
median uutiskynnyksen.

Kasittelen artikkelissani erilaisia
mediakuvauksia ihmisten ja villielainten

kohtaamisista kaupunkimaisissa ympa-
ristdissa. Kysyn, minkalaiset eldimet
tulevat nakyviksi uutismedioissa ja
sosiaalisessa mediassa, enta millaiset
tilanteet? Millaisia tunteita tai affek-
tiivisia reaktioita tilanteet herattavat?
Minkalaisia toimijuuksia kohtaamisissa
rakentuu? Aineistoina kaytan Twitte-
ristd kokoamiani paivityksia, joissa
kuvaillaan kohtaamisia kaupunkielain-
ten kanssa, seka Helsingin Sanomien
ja Yleisradion verkkosivuilla julkaistuja
kaupunkieldimia kasittelevia uutisia,
ja uutisista kommenttiosioissa kaytyja
keskusteluja. Molemmissa aineistoissa
keskeisessa asemassa ovat elaimia
esittavat kuvat tai videot. Jasennan
aineistoja sisallonanalyysin keinoin,
kiinnittaen erityista huomiota tunteiden
ja toimijuuksien ilmaisuihin.
Tarkastelen kaupunkielainten
esityksia affektiivisuuden nakokul-
masta, yhdistden ihmistieteellisessa
elaintutkimuksessa ja mediakulttuurin
tutkimuksessa esille tuotuja nakemyk-
sia. Ymmarran kaupunkiymparistdjen
monilajiset kohtaamiset Nina Nygre-
nin ja Taru Peltolan (2014) ajatusten
mukaisesti kehollisina affektiivisina
tilanteina, joihin usein kytkeytyvat eri-
laiset odotukset ja yllatykset. Joidenkin
eldinten havaitseminen ihmisasutuk-
sen keskella on tavanomaista ja naita
kohtaamisia jopa odotetaan ja etsitaan.
Usein eldimet kuitenkin onnistuvat
yllattamaan — toiminnallaan tai pelkalla
olemassaolollaan tietyssa paikassa.
Tavallisesti nakymattdmiin jadvien
lahiympariston elainkohtaamisten
tarkastelu tuo nakyviin uusia puolia
suhteestamme luontoon ja muunlajisiin
olentoihin.

Avainsanat: eldimet, kaupunkieldaimet,
villiys, monilajisuus, affektiivisuus,
Twitter
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Saara-Maija Kallio

REPRESENTATION OF AN
INNOCENT CHILD INMOTHERS’
CLIMATE AND ECOLOGICALLY
RELATED INSTAGRAM POSTS

In this article, | look at how the
representation of an innocent child

is constructed in the context of
Instagram’s promotion. | concentrate
on climate and ecologically related
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Instagram posts in which mothers
share pictures of their children, which is
an example of the so-called sharenting
phenomenon.

The theoretical approach is based
on the thoughts of philosopher Joanne
Faulkner concerning the innocence
of childhood. According to her, the
western notion of childhood innocence
is both exclusive and makes it difficult
for children to participate in the
society. | also contemplate Instagram
as a promotional platform through
the concept of promotion by Andrew
Wernick.

The data consists of 99 public
Instagram posts from 13 different
accounts. The posts contain
photographs of a child or children
of the account holders. The image
data has been analyzed by content
analysis. Through the analysis, |
have identified three different types
of child essences: 1) a child essence
communicating the need for protection,
2) a child essence communicating
participation, and 3) a child essence
communicating consumption. | suggest
that through the representations of
children’s bodies 1) generic innocence
is produced for the use of Instagram’s
promotional machinery, and 2) social
participation of children is produced. It
would be important to consider social
sharenting from the perspectives of
the child’s own voice, the circulation of
representations, and the recurrence of
sentimental innocence.

Keywords: Instagram, children,
promotion, sharenting, innocence

VIATTOMAN LAPSEN
REPRESENTAATIO

AITIEN ILMASTO- JA
EKOLOGISUUSAIHEISISSA
INSTAGRAM-JULKAISUISSA

Tassa artikkelissa tarkastelen, miten
viattoman lapsen representaatio raken-
tuu Instagramin promootion konteks-
tissa. Tarkastelussa ovat ilmasto- ja
ekologisuusaiheiset julkaisut, joissa
aidit jakavat kuvia lapsistaan, mika on
esimerkki niin sanotusta sharenting-
iimiosta.

Teoreettinen tulokulma pohjautuu
filosofi Joanne Faulknerin ajatuksille
lapsuuden viattomuudesta. Hanen mu-
kaansa lansimainen kasitys lapsuuden
viattomuudesta on seka eksklusiivista
ettd hankaloittaa lasten yhteiskunnal-
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lista osallistumista. Andrew Wernickin
promootion kasitteen kautta tarkaste-
len kuvapalvelu Instagramia promoo-
tioalustana, jossa sharenting tulee
mahdolliseksi.

Artikkelin aineisto koostuu 99 julki-
sesta Instagram-julkaisusta 13 eri tililta.
Julkaisujen kaikissa valokuvissa on
mukana tilien omistajien lapsi tai lapsia.
Kuva-aineisto on analysoitu kayttaen
sisallénanalyysia. Analyysin kautta
olen tunnistanut kolme erityyppista
lapsiolemusta: 1) suojelun tarpeesta
viestiva lapsiolemus, 2) osallistumises-
ta viestiva lapsiolemus seka 3) kulutta-
juudesta viestiva lapsiolemus. Esitan,
etta lasten kehojen representaatioiden
kautta tuotetaan seka geneerista viat-
tomuutta Instagramin promootio-
koneiston kayttoon ettd lasten yhteis-
kunnallista osallisuutta. Yhteiskun-
nallisesti kantaa ottavaa sharentingia
olisi tarkea pohtia lapsen oman aanen,
representaatioiden kierron ja viatto-
muuden toisteisuuden nakokulmista.

Avainsanat: Instagram, lapset, pro-
mootio, sharenting, viattomuus



