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Tarzaneita j a dinosauruksia

United Intemational Pictures Oy on pitkiiiin pitiinyt
yllI tiedotusvdlineiden mielenkiintoa levittiimiiiinsii
elokuvaaJurassic Park (Jurassic Park, USA 1993.
Ohj. Steven Spielberg) kohtaan. Kriitikoille ja muille
elokuvasta kirj oittaville on ldhetetty mateiaalia,
joka ennen.Iurassic Parkin ensi-iltaa keskittyi ker-
tomaan sen tuotanto- ja markkinointikuluista sekd
odotettavissa olevasta menestyksestd. Yhdysvaltain
ensi-illan (11.6.) jiilkeen lehdistrimateriaalin pai-
nopiste slifii Jurassic Parkin hurjasta menestyk-
sestd todistaviin kassatuloihin.

Sekii ennen elokuvan ensi-iltaa ettd sen jiilkeen
mainostajat ovat halunneet viilittiiii saman viestin
tiedotusvdlineiden edustajille: suuri ja kallis on
kaunista. Hollywoodin supertdhti ja -liikemies
Arnold Schwarzenegger muotoili saman ajatuksen
I ltas anomien (24.7 .lgg3)haastattelussa seuraavasti :

Raha on tarkoitettu kulutettavaksi. Ideana on saada kaksi
dollaria takaisin jokaista kulutettua yhtii dollaria kohti. Minii
uskon, ettd rahalla tehdiiiin lisii?i rahaa.

Jurassic Parkin markkinointistrategia ei ole mr-
tenkddn yllattava, sillii elokuvien tuotanto- ja ma-
inoskulut ovat pitkddn korreloineet elokuvien jul-
kisuusarvon kanssa. Koolla myydiiiin niiitiikin kulr
tuurituotteita. Elokuvan myymistii sen tuotanto- ja
mainoskuluilla motivoi luonnollisesti sekin ku-
lutuskulttuurin laki,jonkamukaan suositun tuotteen
menestyksestd raportoiminen lisdd entisestddn tuot-
teen haluttaluutta.

Jurassic Parkin markkinoijat toivat tuotanto- ja

mainoskulujen rinnalle toisen "tuotteen", jolla he
mylviit elokuvaa: elokuvaan ja sen hahmoihin liit-
tyvdt oheistuotteet. Jurassic Parkia kaupataan nyt
mycis medioita houkuttelevalla tiedolla, ettd elo-
kuvan rinnalla myydiiiin samanaikaisesti muita sii-
hen liittyviii tuotteita. Elokuvan mielenkiintoisessa
lehdist<imateriaalissa kerrottiin mm. seuraavaa:

MCA ja Matsushita valmistelevat parhaillaan Steven

Spielbergin ohj aaman JURAS SIC PARK -elokuvan ympiirille
rakennettavaa maailmanlaajuista markkinointikampanjaa.
Eurooppaan se iskee ensi syksynii. [--] [B]udjetiltaan
jattiluokkaa olevalla JURASSIC PARK -elokuvalla on

keskeinen rooli kaikkien aikojen mittavimmassa ja tZirkeim-

m?issii projektissa, joka testaa viihdeteollisuudcn paljon
puhuttua, mutta harvoin toteutunutta synergian strategiaa.

Vastaavasti koordinoituj a j a maailmanlaajuisia, nykyaikaisen

monikansallisen viihdeteollisuusjatin kaikki eri toiminnot
kattavia projekteja ei ole ennen niihty. [--] Elokuvan tu-

otantokustannukset ovat 60 miljoonaa dollaria, yli kaksi

kertaa enemmdn kuin keskimiiiiriiisellii Hollywood-elo-
kuvalla. [--] Lisiimiljoonia on lisiiksi kulunut markkinointi-
suunnitelmiin sekti koko maailman kattaville markkinoille
tiihdiittyjen oheistuotteiden kehittellyn. Tiitii ei Holl),woodissa
yleensti tehdii ennen elokuvan ensi-iltaa. Vaihtoehdot kattavat

koko kirjon aina TV:lle tehdystii animaatiosarjasta suureen

teemapuistoon, j onka valmistuskustannukset saattavat yl ittaa
jopa itse elokuvan kustannukset. [--]

ruRASSIC PARKtulee ensi-iltaanYhdysvalloissajo ruoden
1993 kesiikuussa. Japanissa (ossa liput ovat jo mlrynnissii)
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ensi-ilta seuraa kuukautta mydhemmin, ja Eurooppaan
elokuva saapuu ensi syksynii.

Japanissa Panasonic-tuotteita (Matsushita-yhtymiin tiirkeintii
tuoteperhefta) myyvet liikkeet esifiavat trailereita monito-
reissaan ja jakavat yleistikitpailujen palkintoina JURASSIC
PARK -hattuja j a muita tuotteita. Matsushita kAlttaa elokuvaa
my6s uuden tuotteen lanseeraukseen: yhti<i on kehittanyt
uuden interaktiivisen kotiviihdejiirjestelmiin,johon MCA ke-
hitt?iii ohjelmistoa innokkaana tietokonepelien ystiiviinii tun-
netun Steven Spielbergin mytitiivaikutuksella. Tiitii en-

nakkopromootiota hyddynnetiiiin mahdollisten ongelmien
selvittemisessa ennen kuin markkinointiohj elmaa sovelletaan
Euroopassa.

Yllii oleva pitkAhkd lainaus kertoo mediakult-
tuurille tyypillisestii piirteestd: tuotteen nakyvyys
ja kulutettavuus moninkertaistetaan valittAmella
sen eri versioita useamman median kautta. Tdssd
kulttuurissa elokuva on usein vain osa pidempiiii
tuoteketjua, jossa silla ei ole velttemiittii ensisijaista
asemaa. Kuten Juras sic P arkin lehdistomateriaali
paljastaa, elokuvan rinnalla yhta tarkeite tai tar-
keiimpiiikin ovat sen kanssa vuorovaikutuksessa
olevat oheistuotteet: t-paidat, lakit, leikkikalut, tie-
tokonepelit, televisiosarja, viihdepuisto, viihde-
elektroniikka. Yhdessii ne muodostavat toisissaan
l6snd olevien medioiden ja mediatuotteiden vuoro-
vaikutuskentdn, jossa yhteen tuotteeseen liitettyjii
merkityksiii tai sen kulutuksesta saatuja nautintoja
on vaikea erottaa saumattomasti tai yksiselitteisesti
toisista.

Marsha Kinder kutsuu tdllaisia kulutuskulttuurille
ominaisia intertekstuaalisten suhteiden kenttiii su-
persysteemeiksi. Kinderin mukaan ne rakentuvat
popkulttuurin fiktiivisten (Trihtien s o dan henkrlo-
hahmot, Simpsonit, Muppetit, Batman,...) tai "to-
dellisten" (Elvis Presley, Marilyn Monroe, Madon-
na, Michael Jackson,...) hahmojen ympiirille.
Lisiiksi supersysteemit kattavat usean eri median,
puhuttelevat monia osakulttuureja ja suosivat "ke-
rattavyyttd" tuottamalla erilaisia oheistuotteita. Su-
persysteemit ovat myds olennaisesti kaupallisia
verkkoja: ne perustuvat taustalla olevan fuotteen
nopeaan kauppatavarallistamiseen, mikd onnis-
tuessaan tuottaa "mediatapahtuman" ja entisestddn
kiihdyttiiii tuotteen myyntid. I

Supersysteemit ja niiden taustalla vaikuttavat
teknologiat asettavat uusia vaatimuksia mytis me-
diatutkimukselle. Esimerkiksi David Morley ja Ro-
ger Silverstone korostavat, ettei televisiota pitiiisi
endd tarkastella muusta kodin informaatio- ja kom-

munikaatioteknologiasta erillisend yksikk<inii. Sen
sijaan televisio olisi niihtiivii osana sitd ajallista ja
tilallistaj atkumoa, johon kuuluvat myris esimerkiksi
videonauhurit, tietokoneet, puhelimet, puhelinvas-
taajat, stereot, radiot ja kannettavat viihde-
elektroniikkalaitteet.2

Intertekstuaalisuuttaan painottavat supersysteemit
edellyttiineviit myos yhden tekstin ja vastaanottajan
vbliseen vuorovaikutukseen perustuvien katsoja- ja
ideologiateorioiden muokkausta. Olisiko teorian
otetteva huomioon esimerkiksi se, ettiitietyn eloku-
van nuoret katsojat voivat olla tufustuneet san-
kareihinsa ensimmdisen kerran interaktiivisen vi-
deopelin ja sen abstraktiuteen asti animoitujen san-
karien viilityksellii? Onko tiillii vaikutusta esimer-
kiksi katsoj an samastumisprosesseihin tai elokuvasta
luotuihin merkityksiin?

Tai vieviitkci tiillaiset supersysteemit entisestiidn
pohjaa utopialta elokuvan Suuresta Teoriasta? Esi-
merkiksi teinimutanttininjakilpikonnaelokuvien
vastaanoton tutkiminen niil.ttiiisi vaativan juuri sel-
laista paikallisiin ja tarkasti rajattuihin kysymyksiin
ke skittyviiii l?ihestymistap aa, jota Matti Lukkari lan
haastattelema David Bordwell periiiinkuuluttaa elo-
kuvan tutkijoilta. Kytkeyfviithiin niimii elokuvat ja
niiden kulutus selvdsti, kuten Marsha Kinderkin
osoittaa3, nuorisokulttuuriin, joka oli alkanut mer-
kityksellistyii ja muotoutua sarjakuvien, televisio-
sarjan, t-paitojen, lelujen yms. myotii jo paljon
ennen teinimutanttininj akilpikonnaelokuvien tuloa
markkinoille.

Supersysteemejii tukevaa (kodin) uutta teknolo-
giaa tarkasteltaessa olisi syytii myos muistaa, ettA
uudet mediat eiviit yksinkertaisesti vain korvaa
vanhoja medioita vaan myos integroituvat niihin.
Esimerkiksi "musiikkivideot kytkeytyviit traditio-
naalisiin kommunikaatiomuotoihin, kuten teini-
ikiiisten oraalisiin kulttuureihin ja juoruverkkoi-
hin".a Osin samaan ilmi<jon viittaa my<is Bordwell
haastattelussaan: "En tiedii yhtiiiin ilmaisuviilinettii
tai taiteen lajia, joka olisi kuollut viimeisen sadan
vuoden aikana: kirja ei ole kuollut, teatteri eliid
yhtd, ihmiset jopa edelleen harrastavat kotonaan
musiikkia - pianonsoitto ja liihinaapurien soittopo-
rukat ovat voimissaan."

Medioiden ja niissii myytyjen tuotteen eri versi-
oiden likeiset eiviit kuitenkaan vilttdmdttd tarkoita,
ettd supersysteemiii olisi syytd analysoida pelkiistiiiin
"yhtenii tuotteena". Toisin kuin Kinder antaa ym-
mdrtdd, supersysteemit tai pikemminkin niiden yh-
teenliittiimiit tuotteet (ktrten Jurassic Parkin dino-
saurukset) saattavat merkityksellistyd eri tavoin



viilitt2iviin median mukaan. Tarzanin eri medioissa
saamien merkitysten viilisiii eroja ja yhtiikiisyyksiii
tarkastellut Walt Morton vetiiii tutkimuksistaan seu-
raavan johtopdiitciksen: "Keskeinen tekijii Tarzanin
representaatioissa on media - romaani, sarjakuva,
elokuva - ja eri mediat ensisijaistavat erilaisia
kuluttajien nautintoja."s Tdmd merkinnee siis sitii,
ettii Kinderin ajatusta supersysteemeistd saattaa
olla syytii muokata sallimaan tuotte(en/iden) suu-
rempi heterogeenisyys. Vaikka supersysteemit myi-
siviitkin periaatteessa "yhtii ja samaa" tuotetta, niin
tuotteen kulutusta eri medioissa ei voi viilttiimiittii
kiisitellii "yhtenii ja samana" ilmionii.

Martti Lahti

Viitteet:

' Marsha Kinder , Playing with Power in Movies, Television, and
Video Games. University of California Press: Berkeley and Los
Angeles 1991,122-123.
2 David Morley & RogerSilverstone, "Domestic communication:
technologies and meanings", s. 201, Teksti muodostaa yhden
luvun David Morleyn kirjasta Television, Audiences & Cultural
,S/ildies. Routledge: London and New York 1992.

3 Kinder l99l .

a Morley & Silverstone 1992,201.
5 Walt Morton, "Tracking the Sign of Tarzan: Trans-Media
Representation of a Pop-Culture Icon". Kokoelmass a You Ta rzan.
Masculinity, Movies and Men.Eds. PatKirkham& JanetThumim.
Lawrence & Wishart: London 1993, s. 121.

Mortonin Tarzan-esimerkki on mytis hyvii muistutus siitii,
etth "saman" tuotteen myyminen eri medioissa ei ole pelkiistiiiin
nykyisellemediakulttuurilleominainenpiirre vaikkakin se
saattaa olla nykyZiiin tppillisemp?i2i kuin ennen.
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Jukka Sihvonen & Juhana Stedt

PELIRIHMASTOPELI
- Delerrzq naturalismi, tietokone

Osana nykyihmisen arkipdivdd tietokonetta on to-
tuttu pitamaan ryovdlineenii. Taulukkolaskenta- ja
tekstinkiisittelyohjelmat ovat sen tavanomaisia so-
velluksia. Tdssd tekstissd tietokone ymmbrretddn
kuitenkin viihteen vdlineend. Pyrkimyksend on tut-
kia, millaisia mahdollisuuksia elokuvateorian ja
-filosofian uudet suuntaukset (eritoten Gilles De-
leuzen ajattelu) voisivat tarjota tietokonepeleihin
liittyvien periaatteiden tarkastelulle. Voitaisiinko
tietokonepeliii pitiiii jopa mallina, jonka muodossa
Deleuzen ajattelua on mahdollista havainnollistaa?

Tietokonepelien kenttd on jaoteltavissa erilaisiin
alalajeihin tai lajityyppeihin. Voidaan puhua simu-
laatiope leis tci, joita ovat erilaiset autolla-ajo-, len-
tokoneella-lentdmis- yms. simulaatiot. Tiillaisia pe-
lej ii liihellii ov at ur h ei lup e I i t, j oissa pelaaja simuloi
tiettyii urheilutapahtumaa (golf, tennis, jne.) pyrkien
mahdollisimman hyv56n tulokseen kilpaillessaan
tietokonetta tai toisia pelaaj ia vastaan. Kolmanneksi
voidaan puhu a s trategiap e I elslri, j oissa rakennetaan
tietokoneen j a peliohjelman avulla esimerkiksi kau-
punkeja tai kokonaisia yhteiskuntajiirjestelmiii. Tiil-
laisia pelejii ovat mm. "SimCity", "Civilization" ja
"Utopia". Tavanomaisimpia, yleisimpiii ja laajim-
malle levinneitti pelej ti ovat refl eksi- tai reaktiop elit,
joiden tyyppiesimerkki on "palikoiden" asettelupeli
"Tetris" ja sen eri muunnelmat ('Nyet", "Klotz",
"Block" jne.). Viime vuosina kenties voimakkaim-

min kehittynyt pelilaji on seikkailu- eli roolipeli.
Tdssd tekstissii keskitytiiiin niiistii lajeista juuri seik-
kailupeliin. Esimerkkipelind on Interplay Produc-
tions -yhtion tuottama ja Electronic Artsin 

"uonna1990 julkaisema J.R.R. Tolkienin tarinoihin pems-
tuva peli The Lord of the Rings, Vol. I Qatkossa
lyhyesti Lor$.l

Rakenteellisten kategorioiden asemasta PC:n eli
henkilokohtaisen tietokoneen formaatille suunni-
teltujen tietokonepelien kenttd voidaan kiisitteel-
listiiti tietysti toisinkin. Gilles Deleuzen elokuval-
lista taksonomiaa lainaten voidaan puhua havain-
topeleistci, toimintapeleistd ja affektipeleistci.2
Tyypillisin havaintopelejd ovat simulaatiot, joissa
kolmannen ulottuvuuden illuusio jo pitkiiiin on
niiytellyt entistii keskeisempdd roolia. "Pc-golfin"
erilaiset variaatiotja niiden visuaalinen kehitys on
hyviinii esimerkkind havaintopelistd, jonka pe-
rusajatukset eivdt sindnsd muutu; ainoastaan tekniset
keinot toteuttaa ne tietokoneen avulla kuvin, ddnin
ja tekstein, ovat muuttuneet.

Esimerkkind toimintapeleista voitaisiin mainita
"Prince ofPersia" (OceanArts, 1990),jossapelaajan
on linnamaisessa sokkelossa liikkuen ja vastavoi-
mien kanssa miekkaillen siirryttiivii tasolta toiselle
sekd "pelastettava" kamarissaan odotteleva prin-
sessa tunnin kuluessa. Kyse on kolmiulotteiseksi
rakennetusta, mutta kahdessa ulottuvuudessa toi-

Jukka Sihvonen, FT, Elokuva- ja televisiotiede, Turku ja Juhana Stedt, fil.yo, Elokuva- ja televisiotiede, Turku.



Havaintopelien ohella kolmannen ulottuvuuden
illuusiota ktiytetririn yhri enemmiin myds toiminta- ja
impulssipeleis sri. Kuva Tolkien-s ovelluksesta Riders
of Rohan (Mirrorsoft 1990).

mivasta liikepelistii, joka perustuu yksinkertaiseen
toimintamuotoon, vastustaj ien eliminoimiseen. Toi-
mintapeleille tumusomainen "tarinarakenne" hei-
jastaa my<is pelien koko kulttuurista olomuotoa
asemoimalla pelaajaksi miespuolisen henkil6n.3

Ongelmallisin Deleuzen kategorioiden tdmdn-
tyyppisistii sovelluksista on affektipeli. Tietokone-

, kuvan yksityiskohtien kriyhyys ja liikkeen esittii-
misen kcimpelyys eiviit vielii teknologisen kehityk-
sen nykyvaiheessa anna paljoakaan audiovisuaali-
sen tunnevaikutuksen alueella. Toisaalta innovaatiot
kuten CD-ROM -laserlevyt, "Sound Blaster" ja
"Video Blaster" -kortit ovat merkinneet nopeaa
kehitystii juuri tAlla saralla. Ensimmdiset CD-for-
maatille suunnitellut tietokonepelit (esim. Icom
Simulations/Mindscapen tuottama "Sherlock Hol-
mes, Consulting Detective", 1992) ovat jo markki-
noilla ja ne perustuvat liikkuvien, animoitujen ku-
vajaksojen varaan.a

Taksonomiassa on viel6 neljiiskin kuvatyyppi,
impulssikuva, jota Deleuze esittelee nimenomaan
elokuvallisen naturalismin yhteydessd, elokuvan
"naturalismikuvana".5 Impulssissa on kyse vaiku-
telmasta; jostakin, jota toimintakuva ei representoi
eikii affektikuva saa tuntumaan, Impulssi viittaa
energiaan (vrt. arkikielen ilmaisua "kiiyttiiytyii im-
pulsiivisesti"), jokatuo ulottuvillemme fragmenttej a
meitd alkuperiisemmdstd maailmasta, luonnosta.
Deleuzen kdsitys naturalismista, ei yksin elokuvassa,
vaan yleensd taiteissa ja erityisesti filosofiassa on
varsin omintakeinen. Katsaus tdhdn perinteeseen
on valttamaton sekd Deleuzen ajattelun ettii seik-
kailu- tai impulssipeleitsl miiiirittelemdmme tieto-
konepelin toimintaperiaatteiden ymmdrtdmiseksi.

NATURALISMI
FILOSOFIANA: DELEUZE'

It can be compared with Linnaeus's classifications in nafural
history, or even more with Mendeleev's table in chemistry.6

Naturalismin kiisite
Raymond Williamsin mukaan naturalismi on
yleisesti hyviiksytty kirjallisuuden- ja taiteentutki-
muksen termi - jos kohta, hiin tiihdentiid, se on
kuitenkin luonteeltaan mutkikkaampi kuin piiiille
piiin niiyttiiii.T Termin juuret ovat 1600-luvun teo-
logian ja filosofian alueilla. Luonto ymmdrrettiin
Jumalan tai hengen (spirit) vastakohdaksi. Natura-
listi siis samastettiin kerettiliiisen ja ateistin kanssa.
Toiseksi, naturalisti liitettiin luonnontieteilijddn,
eritoten fysiikan ja biologian tutkijaan. 1 800-luvun
puoliviiliin asti naturalisti-kiisitteellii oli kaksi pe-
rustavaa merkitystii: joko se viittasi "supernatura-
lismin" vastakohtaan tai luonnonhistorian tutkij aan.

Taiteen ja kirjallisuuden kehitys 1800-1uvu11a oli
synnyttiimdssd naturalismi-kiisitteelle edelliseen
niihden laajempia ja yleisempiii merkitysyhteyksiii.
Se liitettiin "yksinkertaiseen" ilmaisutyyliin. Luon-
nontieteistd sitten kumpusi ajatus, jonka mukaan
silloin, kun taiteilijaa voitiin pitiiii tarkkana ja kiir-
siviilli senii ympiiristrinsii havainnoij ana, hiintii voi-
tiin kutsua myris naturalistiksi. Kolmas laajennus-
yhteys tuli tieteenja filosofian kontekstista, eritoten
Darwinin evoluutioteorioiden (a niihin kuuluvan
luonnollisen valinnan teorian) suunnalta. Juuri tii-
miintyyppinen luontokisitys oli kirjallisena tyyli-
suuntana (esim. Zola) tunnetuksi tulleen naturalis-
min liihtokohta: keskeisti oli inhimillisen k[yttiiy-
tymisen kuvaus luonnon mukaisena. Kulttuurisen
ja yhteiskunnallisen kehityksen myotii tuo 1800-
luvun luonto oli yhii enenevdssii miiiirin teollinen ja
urbanisoitunut miljo<i. Tiistii syystii Zolan tuotan-
nossa mycis sosiaalinen ja historiallinen painotus
kuuluu olennaisena osana naturalistiseen kerronta-
tlyliin esim. kuvauksena siitd, miten teknologia
junaradan muodossa alkaa halkoa muutoin koske-
matonta luonnonmaisemaa.s

Ympdrist<in rooli kuvauksessa korostui ikiiiin kuin
itsestddn, sillii sen niihtiin mddrddvdn ihmisten kiiyt-
tiiytymistii. Ikiittisin asentein pyrittiin lofemeen
sosiaalisen ympiirist6n elementtejd, joita sitten tar-
kasteltiin luonnon niikokulmasta. Toisaalta, luon-
nollisen valinnan periaatteet miiiirittiviit ihmiskoh-
taloiden kuvausta, mistii syystii taistelu ja konfliktit
ihmisten keskiniiisissii suhteissa tulivat "luonnos-
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taan" etualalle. Kuvdtaiteissa naturalismi merkitsi
yhd enemmdn pinnallisen tarkkaa, valokuvanomais-
ta tyyliii. Kiisitteen kantasan a,luonto (nature), onkin
Williamsille kenties kaikkein kompleksisin kielen
sanoista- eikd yksin siksi, ettd sejuureutuusamaan
kantaan (eli latinankielen sanaan nasci,"olla syn-
tynyt") kuin esim. karca (nation). Tiissii suhteessa
kdsitteen varhaisin merkitys oli'Jonkin olennainen
ominaisuus ja laatu" (siis, jonkin "luonto"). Vas-
taavasti voitaisiin ajatella, ettii tiihiin kantasanaan
pohjaava naturalismi esim. filosofiassa pohtii juuri
ilmi<iiden "luontoon" kuuluvia ominaispiirteitii ja
kvaliteetteja.

Naturalistisen fi losofi an perusteoksena on pidetty
Lucretiuksen runoelmaa De Rerum Natura (suom.
Maailmankaikkeudesta).e Lucretiuksen julistaman
materialistisen perusajatuksen mukaan maailma ei
ole jumalien luoma, vaan itsesthdn syntynyt. Tiil-
laisen maailmankatsomuksen yleiset periaatteet (1.

atomioppi) esitetddn runoelman ensimmiiisissi lu-
vuissa. Tiimiin jiilkeen kuvaillaan sielun, aistien ja
ajatusten rakennetta j a toimintaa sekd loppuluruissa
maailmankaikkeuden rakennetta ja luonnonilmicii-
hin liittyviii ominaisuuksia.

Gilles Deleuzen tulkinnan mukaan Lucretiuksen
onnistui epikurolaisen luonnonfilosofian hengessd
mtitiritellii fi losofi an spekulatiivinen ja kiiyiinnol-
linen objekti juuri kiisitteelld "naturalismi".'0 Lah-
trikohtana on ajatus siitii, ettii moninaisuus kuuluu
luontoon. Stoalaisille tuon moninaisuuden koos-
teena oli kuitenkin Ykseys, Oleminen. Juuri tiillaisen
ajattelun kritiikiksi Lucretius postuloi oman natu-
ralisminsa, jonka piiiiperiaatteena oli sekii luonnon
etti sen piiriin kuuluvien ilmioiden moninaisuuden
hyviiksyminen ja siiilyttiiminen.

Naturalismi ja myytti
Kaikille edellii mainituille tavoille kasiftAA natura-
lismi on yhteistd tietynlainen dualismi. Esimerkiksi
1600-luvulla vastakohtapari oli natura (luonto) vs.
supematura (Jumala). Toisaalta luonnontieteilijiin
tyo kiisitettiin jonkinlaiseksi "objektiiviseksi" tai
ulkopuoliseksi toiminnaksi. Tiimii ulkopuolisuus
kulki kiisitteen mukana mycis taiteisiin. Tiistiijohtuu,
ettii taiteilija oli er66nlainen "tiedemies", luonnon
pikkutarkka havainnoitsija. Darwinin evoluutio-
oppi niin ikddn perustuu absoluutille, joka hdnen
teoriassaan on laadultaan sisdinen (geenit).

Vallitsevat ajattelutavat herdttdvdt usein mycis
vaihtoehtoisia malleja, joista hyvii esimerkki De-
leuzen mukaan on Lucretiuksen kiisitys moninai-

suudesta moninaisena. Myyttiset absoluutit, joista
Lucretiuksella ei ole hyv66 sanottavaa, joutuvat
kovalle koetukselle naturalistisen filosofian kdsit-
telyssii. Luonnollisia olioita miiiirittiid moninaisuus
tai erilaisuus.'1 Meiddn maailmassamme luonnon
moninaisuus ilmenee kolmena lomittaisena aspek-
tina: 1) lajien moninaisuutena, 2) saman lajin yksi-
loiden erilaisuutena/moneutena ja 3) yksiltin muo-
dostavien osien erilaisuutena/moneutena. Tdllai-
sesta luonto-kiisityksestii on seurauksena maailmo-
jen moneus: niitii on lukematon mddrd, ne ovat
erilaisia (erilajisia), joskus ne voivat olla saman-
kaltaisia, muttayhteistiiniille on se, ettd ne koostuvat
aina heterogeenisista elementeistd. Luonto on ym-
mirrettiivii ensinndkin erilaisuudeksi ja toiseksi
sen ajattelemisen on oltava moninaista. Luonto
voidaan ymmiirtiiii moninaiseksi vain, jos tdmd
ajatteleminen ei jiirjestd omia elementtejddn
kokonaisuudeksi jonkin Ykseyden sis6lle.'2

"Olemisen", "Yhden" ja "Kokonaisuuden" k6-
sitteet ovat mielen riivajaisia. Moneus voidaan
johtaa Yhdestii vain premissin "mitd tahansa voi
syntyii mistd tahansa ja siis ei-mistddn voi syntyd
jotakin" avulla. Kun Lucretiuksen kaksi nikemystd

- maailma on moneutta ja tyhjiistii ei voi syntyd
mitiiiin - yhdistetiiiin, on seurauksena Ykseyden
olemattomuus: "Luonto ei ole attributiivinen vaan
pikemminkin yhdistiivii: se ilmaisee itsensd
konjunktion 'ja' eikii eksistorin 'on' kautta."r3

Myytit ovat erddnlainen ajatushdirio, joka johtuu
Ykseyden ja Kokonaisuuden ajattelemisesta vdd-
riillii tavalla. Viiiirin ajateltuna Absoluutti kiisitetiiiin
iiiirettomiiksi ja ainoaksi todellisesti olevaksi ja
meille ihmisille niiyttiiy'tyvd osa siitd on simulac-
raa.ra Simulacra on vain ddrettcimiin ja pysyviin
todellisuuden kuvajainen. Ndin on syntyny't kaksi
illuusiota, joiden seurausta myytit ovat. Vddrin
kiisitetty Ykseys luo mieleen illuusion ihmisen
iiiirettcimiistii kapasiteetista mielihyviiiin Qtleasure).
Tdstd seuraa toinen illuusio; mahdollisuus ddrettci-
mddn kdrsimykseen.

Lucretiuksen metodi illuusioiden ehkiiisemiseksi
on erottaatodellinen ddretcinvddrdstd ddretttimdstd. r5

Kun vddrd ddret<in ei endd riivaa mielth, ymmdrre-
tii?inmyos aikojen (Kronos jaAion) olevan toisilleen
sisiikkiiisiii. Tdmd on naturalistisen filosofian mer-
kitys: fantasmasta tulee mielihyviin objekteja ja
viiiirii (Ykseyden) iiiirettomlys - joka on henkisen
kankeuden syy - lakkaa kiusaamasta mieltdmme.
Naturalistisen fi losofian kahden aspektin, spekula-
tiivisen (tiede) ja kiiytiinntillisen (mielihyv[), ta-
voitteena on yksinkertaisesti vddrdn ldrettomdn
lciytiiminen ja sille perustuvan ajattelun hylkiiiimi-



nen: "Ei elamaa omistukseen saa, vaan kiiyftoa
varten."l6

Lucretiuksen mukaan ihmisen murheiden syynd
eiviit ole hdnen tapansa, konventionsa, keksintonsii
tai teknologiansa, vaan nimenomaan epiluonnolliset
myytit, jotka ovat niihin sekoittuneet. Myytti johtaa
vddriin ddrettcimyyden ajatuksen ihmisen aj atteluun.
Eristdessiidn v66rdn ddrettrimdn ihmisten ajattelusta
naturalistinen filosofia erottaa ihmisissZi sen, mikd
kuuluu myytin alueelle siitii, mika on luonnollista.
Tdmd on naturalistisen filosofian kiiytiinnollinen
puoli. Naturalistisen filosofian spekulatiivisen as-
pektin tehtiiviinii on erottaa luonnossa todellinen
viidrdstd iiiirettomiistii. Todellinen mielihyvii ei voi
perustua uskolle ikuisesta eliimiistii eika pelolle
ikuisesta rangaistuksesta.lT Oikein (luonnollisesti)
kiisitettynii juuri simulacrumista loytyy todellinen
mielihyvii, joka myris liittyy aina tulemisen katego-
riaan: "Puhdas, rajoittamaton tuleminen on simu-
lacrumin materiaa sikiili kuin se etddntyy Idean
toimintatavasta ja haasteellistaa sekii mallin ettii
kopion yhdellii keftaa."rB

Naturalismi j a tuleminen
Tulemista (be coming) ja eritoten eld.imeksi tulemista
(becoming-animal) kiisittelevii luku Deleuzen ja
Guattarin teoksessa Mille Plateaux (1980) jakautuu
erilaisiksi nimetyiksi "muistelmiksi".re Ndistd en-
simmdinen on otsikoitu "Elokuvissakiivijiin muis-
telmia" ja sitS seuraavat "Nafuralistin", "Bergsoni-
laisen", "Soturin", "Teologin", "Spinozalaisen",
"Hiiksityn"(kdsitteestd haec,'tdmd esine'), "Pla-
nistin" [kiisitteestii Plan(e) Maker], "Molekyylin"
ja "Salaisuuden" muistelmat. Teoksessa luvuille
merkitty ajankohta tiissd tapauksessa on 1730, jota
tekijiit selittiivdt ndin: "Vuosina 1730-35 ei puhuta
mistdiin muusta kuin vampyyreist6."20

Lulun tematiikka kietoutuu naturalismiin, eri-
tyisesti ihmisen ja eliiimen vdliseen varsin likeiseen
suhteeseen tai paremminkin mahdollisuuteen.
"Elokuvissakiivijiin muistelmat" koskevat Daniel
Mannin elokuvaa Willard ( 1972), jossa piiiihenkilo
Willard ajautuu rottien maailmaan ja lopulta myris
niiden tuhoamaksi. "Naturalistin muistelmat" puo-
lestaan liittyviit luonto-kdsitteen perustavaan kak-
sinaisuuteen, jota mimesis, jiiljittely juuri edustaa.
Tiede tutkii eldinten keskiniiisiii suhteita, niiden
geneetti std j iirj estiiytymistii, laj ej a. Toistensa kal-
taiset olennot luetaan samaan lajiin. Myos unissa
eldimet saavat erityisen merkitysyhteyensd, sym-
boliarvonsa. Tiistii huolimatta luontoon kohdistunut

aj attelu yleensii noudattaa kahdentyyppisti analo-
giamallia. Oliot havaittavasti jiiljitteleviit toisiaan.
Luonto ja kulttuuri eivdt ole tdssd katsannossa
toisiaan tdydentdvid, vaan kulttuurikin ajatellaan
luonnon j iilj ittelij iinii. "Geneettisessii" miiiirittelyssii
kulttuuria sddtelevdt lainalaisuudet ajatellaan luon-
nollisen valinnan ja evoluution kdsittein, "struktu-
raalisessa" miiiirittelyssd luonto taas ndhdddn
kulttuuristen symbolien alkuperdnd.

Jiiljittelyn asemasta Deleuze ja Guattari argu-
mentoivat seuraavissa "muistelmissa" juuri tule-
misen puolesta. Mimesis-kdsitteeseen juuttuneen
esteettisen naturalismin kritiikiksi tekijdt luonnos-
televat filosofi sen naturalismin, jonka avainkiisite
on tuleminen. Kyseessi ei ole vastaaluussuhde,
imitaatio tai samastuminen, vaanpikemminkin sym-
bioosi (ihminen * susi : ihmissusi; ihminen +
lepakko : vampyyri, jne.). Tuleminen on nimen-
omaisesti rihmastomainen prosessi, ei luokittelua
ja lajittelua kuvaava puu oksistoineen.

Eliiimeksi tuleminen edellyttii2i aina osallisuutta
joukossa, laumassa tai "pakassa" Qtack); se on siis
valttAmette moninaisuuteen perustuva prosessi. Itse
asiassa jokaisen eldimen funktionaalinen muoto on
pakka: eldimen "luontoa" mddrittdvdt laumamuodot
eiviitkii ihmisen luonnostelemat ominaisuudet fi otka
sitii paitsi tulevat aina sen "luonnon" ulkopuolelta).
Juuri tdssd - "laumallisuudessa" eli pakassa -ihminen ja eliiin kohtaavat toisensa. Affekti on
tdssd mielessii juuri pakkaan sisiiltyviin voiman
muuttumista efektiiviseksi, asioiden kulkuun ja
subjekteihin olennaisesti vaikuttavaksi voimaksi.

Perustavaa laatua olevasta "pakkamaisuudesta"
huolimatta eliiimiii on kolmenlaisia: (1) yksil<illis-
tetyt ja sentimentaaliset, oidipaaliset lemmikki-
eldimet, (2) eliiimet, joilla on ominaisuuksia ja
luonteenpiirteitii eli valtioeldimet (kotkat, leijonat,
jne.) sekii myyttieliiimet ja (3) demoniset eliiimet
eli lauma- ja affektieliiimet, jotka aina muodostavat
moninaisuuden, tulemisen, populaation. Esimer-
kiksi tryffelisian pakka ei suinkaan koostu toisista
tryffeli sioist a, v aafl funktionaalisesta j oukosta,
johon kuuluvat tryffelit, puut, juuret, kiirpiiset ja
siat. Tiillaiset pakat eiviit tietenkiidn voi olla sen
enempdd geneettisid kuin strukturaalisiakaan; ne
ovat pikemminkin "luonnottomia osallisuuksia".
Tiimii pakka on samalla sekii eliiintodellisuutta ettd
ihmisen eliiimeksi tulemisen todellisuutta.'' Ky-
seessd on siis niiiden kahden prosessin kohtaus-
pa(i)kka. Kehitys, muutos ja muotoutuminen yli-
paatiiiin, joka pakkaa ohjaa, toteutuu aina kulku-
taudin periaatteen mukaan, eritoten suun kautta
(ruoka, juoma) tapahtuvana tartuntana (contagion).
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Ihmisen ja ei-ihmisen, kulttuurin ja luonnon raja
hahmottuu (kulttuurin ja ihmisen suunnasta) el6i-
meksi tai anomaliaksi. Deleuzen ja Guattarin esi-
merkki on valkoinen valas, Moby Dick. Moninai-
suuden luonteen muuttumisen ehtona on eldimeksi
tuleminen, joka siis merkitsee seki symbioottista
rajaksi tulemista ettii tiillii tavoin myos sen ylittii-
mistii.

Tuleminen ja moninaisuus ovat sama asia; pakat
muuttuvat toisikseen, risteytyviit ja sekottuvat. Li-
siiksi jokainen pakka on symbioottinen, se sulauttaa
uuden tulokkaan moninaisuuteensa. Jokainen yksilo
on periaatteessa ddreton moninaisuus, iiiireton j ouk-
ko erilaisia tulemisen mahdollisuuksia ja koko
Luonto on tiiydellisesti yksiltiityjen moninaisuuk-
sien moninaisuus.22

Yksil<jn ja luonnon suhde md[rdytyy Spinozaa
seuraten kahtena koordinaattina: leveyspiiri koostuu
intensiivisistii osista, joita mAArittaA affektiivinen
kpykkyys ja pituuspiiri koostuu ekstensiivisistd
osista, joita mAarittAvAt liikkumisen relaatiot. Ruu-
mista ei mtiiiritellii osillaan (elimillii ja niiden tunk-
tioilla), sitii ei myciskii2in miiiiritellii Lajeille tai
Sululle tunnusomaisin piirtein - siis siten kuin
perinteinen naturalistinen kdsitys operoi. Sen sijaan
ruumis hahmotetaan luetteloimalla set affekteja
eli tulemisia; juuri tdtd on etologia (Spinozan
teoksesta Etiikka). Emme tiedii ruumiista mitiiiin
ennen kuin tunnemme, mitd se osaa tehdd eli mitk2i
ovat sen affektit. Peruskysymys ei ole "mitd se

on?", vaan "miten se toimii?". Tdmdn mallinmukaan
pyritiiiin selvittiimiiiin sit6, miten affektit voivat tai
eivdt voi yhdistyii toisen ruumiin affekteihin joko
tuhoten tuon toisen tai tullen tuon toisen tuhoamaksi ;
joko vaihtaen tekoja/intohimoja tuon toisen kanssa
tai liittoutuen siihen ja muodostaen ndin entistd
voimakkaamman pakan.23

Representaation asemasta keskeisiii kiisitteitd ovat
tuleminenj a pakka. Eliiimeen liittyviiperuskysymys
ei ole esim.se, mitd "hevonen" on, esittiiii tai sym-
boloi, vaan, mitd ovat"hevosen" affektiteli millaisia
pakkoj a se sisiiltiiii tai mi llaisiin pakkoihin se kuuluu.
Ihmisen perusaffekti on tulemiseen kohdistuva halu,
likeisyys. Luonto on kokoelmapituus- ja leveyspii-
rejii, joissa tiimdn tulemisen kyvyt ja relaatiot ilme-
neviit. Organisoitumisen j a kehityksen vastakohtana
Luonnon tasoja ovat konsistenssi ja kompositio;
tulemisen ylliipitiiminen ja sen eri muotojen sekd
mahdollisuuksien variointi. Kaikki tuleminen on
toisaalta jo itsessdiin likeisyyteen t?ihtiiiivii5 eli mo-
lekulaarista; mycis eldimeksi tullaan vain moleku-
laarisesti - tulemalla ikiiiin kuin eliimen molekyy-
lien kylkeen. Juuri Luonnolle ominainen moleku-
laarinen likeisyys yksiloityneen, analogisen, mo-
laarisen ja identifioituneen asemasta korvaa sub-
jektin, jiiljittelyn ja mimesiksen. Taiteissa natura-
lismi ei siis ole luonnon jiiljittelyd, vaan tulemista,
moninaistumista, likeistymistii ja pakkautumista
kuvaava esitys- ja kertomismuoto.

Arthur Kroker on kommentoinut Deleuzen ja
Guattarin kiisityksiii tulemisesta ja syyttiinyt kir-
joittajia "romanttisesta mystisismist6" sekd nostal-
gisesta suhtautumisesta "alkemistisiin mutaatioi-
hin" .24 Krokerin mukaan kahdentumista, moninais-
tumista ja tulemista koskevat teoriat ovat kuvauksia
- ei suinkaan olemassaolevan naturan luonteesta,
vaan virtuaalitodellisuudesta ja virtuaalisesta mi-
ndstd.2s Bittien likeisyys ja digitaaliluontoon kah-
dentunut ihmis- tai eliiinhahmo olisi tiiltii kannalta
toisena iiiiripiiiinii siinii jatkumossa, jossa toista
voitaisiin kuvata Barthesin tapaat sellaisena mole-
kulaarisena likeisyytenii ja nostalgiana luontoon,
joka toteutuu esim. kahvia siemailtaessa.26

Kitikoidessaan "tulemisen teologiaa" Kroker on
kenties liiaksikin ihastunut virtuaalisuutta koske-
vaan ajatukseensa. Paljon enemmdn kuin menneistii
tai tulevista mahdollisuuksista Deleuze ja Guattari
puhuvat hyvin yksinkertaisesti luonnon toiminta-
periaatteista yleensci.2T Tdssd suhteessa niiden kon-
tekstina ei tarvita virtuaalitodellisuuden tai virtu-
aalisen mindn kaltaisia utopistisia rakenteita. Ole-
massaolevaa tietokoneympiiristoii ja siihen suumi-
teltuja pelimalleja voidaan aivan yhtd hyvin tarkas-
tella luonnon toimintaperiaatteiden kannalta sovel-
tamalla tiihiin ympiiristddn niita khsityksiZi, joista
edellii on puhuttu naturalismina.

Affektit yhdistyvtit toisen ruumiin alJ'ekteihin joko
tuhoten tai tullen tuon toisen tuhoamaksi
(kuva: Nders of Rohan).
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NATURALISMI PELINA:
THE LORD OF THE RINGS

Being, or Timq is a mubiplicity- But it is precisely not
"multiple"; it is One, in conformity with its type of
multiplicity.'?8

Tutkiessaan elokuvallisen liikekuvan kehitystS, De-
leuze hahmottaa siirtymdn affektikuvasta toimin-
takuvaan i mpu I s s i kuv an kiisitteellii. Viilissii olemi-
sen ohella kdsitteessii kiteytyviit elokuvallisen na-
turalismin ominaisuudet. Deleuze kutsuu natura-
listia "sivilisaation $rysikoksi ja diagnostikoksi"
(viitaten Nietzscheen);2e kertojaksi, joka tutkii si-
vistyksen yhteiskuntia samalla likiniikoisyydellS, tark-
kuudella ja kiirsiviillisyydellii kuin mi1lii fyysikot ja
biologit tutkivat luontoa ja sen ilmioitii. Tiillaisen
sivilisaation energiat ja ihmisten vdliset suhteet
ovat niin ikddn olemassa luonnolle tyypillisen tule-
misen periaatteita noudattaen.

Deleuzen elokuvallisessa taksonomiassa ekspres-
sioni sti sen affektikuvan j a realistisen toimintakuvan
vdlistii naturalismia hallitsee siis impulssikuva. Sen
yksiselitteinen havaitseminen, mddrittelystii puhu-
mattakaan, on kovin hankalaa, koska se on jollakin
tavoin' Juuttuneena" toimintakuvan j a affektikuvan
viiliin. Impulssikuvalla nimeffyd naturalismin aluetta
meai1devil neljii koordinaattia, jotka ovat juuri-
maailma(originaryworld),johdemaailmat(derived
w o r I d s), impl'rlssit (i mp ul s e s) j a ktiyttiiytymi smuodot
(modes of behaviour). Asetelmaa voitaisiin ha-
vainnollistaa esim. seuraavan kuvion muodossa;

teko

Juurimaailman j aj ohdemaailman keskiniinen suh-
de on vallan ja ominaisuuksien (otka kuuluvat
juurimaailmaan) aktualisoitumistatietyissd paikois-
sa (tila) tiettyinii ajankohtina (aika). Tiillainen tilal-
listunut-ajallistunut entiteetti on juuri johdemaail-
ma, jonka (esim. elokuvan kohdalla audiovisuaali-
sessa) aika/tila -rakenteessa juurimaailma on aina
ldsnd "mahdollisuutena", ominaisuuksina ja val-

tana; oireina, jotka viittaavat juurimaailman im-
pulsseihin ja fetisseinii tai idoleina, jotka viittaavat
juurimaailman fragmentteihin.

Juurimaailm a-j ohdemaailmat
Juurimaailma on luonto (natura), jossa henkiki-
(hahmot) ovat keytteytymismuodoil taan kuin eldi-
mid. Tuo "kuin" ei kuitenkaan viittaa samankaltai-
suuteen jiiljittelynii, vaan jatkuluuden eli pakan
periaatteena. Ylitsepursuava johdemaailma, joka
audiovisuaalisessa muodossaankin on aina maan-
tieteellinen ja historiallinen miljcio, viittaa juuri
ylitsepursuamisensa kautta juurimaailmaan : esineet
sen fragmenttisuuteen ja ihmiset sen energioihin.
Ttiten impulssikuvan nimittiijii on energia, samassa
mielessd kuin toimintakuvassa teon voima ja
affektikuvassa vallan ominaisuus. Juurimaailma on
juuri sitd, mik[ "moyrii jokaisen miljoon syv]yk-
si ss6". 30 Naturali smin myotii myos a i ka tekee hyvin
keskeisen "sisddntulon" elokuvalliseen liikekuvaan,
joka siis alkaa muuttua aikakuvan miiiirittiimiin
elokuvamuodon suuntaan j uuri naturalismin kaut-
ta.31

Lord-tietokonepelissd hahmot niikyviit kuvaruu-
dulla liihes suoraan ylhiiiiltii. Etenkin strategia-
mutta myos seikkailupeleissii juuri tdllainen "pe-
laajan niikokulma" on varsin tyypillinen. Ylhiiiiltii
alaspiiin j a ikiiiin kuin etiiisyyden piiistd suuntautuva
"karttakatse" asemoi pelaajalle kaikkiniikeviin kos-
misen silmdn, joka kirjaimellisesti on kaiken niiky-
viin yliipuolella. "Alhaalla" ndkyvien hahmojen
koon huomioon ottaen voidaan arvioida, ettd Lordin
hahmot ovat noin aarin kokoisen, ruudulla ndk)rydn

Karttakatse asemoi pelaajalle kosmisen silmdn
(kuva: Lord).
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alueen keskellii. Pelaaja voi liikutella tdtii aluetta
hahmoineen nuoliniippiiinten (tai hiiren) avulla
neljii5n pddilmansuuntaan. Tiillainen, vain suoria
linjoja pitkin etenevd liike on niin ikiiiin niiille
pelimuodoille tunnusomainen piirre; siind tavallaan
olioistuu uudelleen naturalistisen kirjallisuuden
kuva luonnonmaisemia halkovista suorista, tekno-
logisista viivoista kuten siihko- ja puhelinlinjat
sekii rautatiet.32

Peli perustuu "Tehtevelle"; pelihahmoj en (Frodon
jakumppaneideneli "pakan") tehtavana onkuljettaa
Sauronin havittelema Sormus Tuomiovuoren tuli-
seen pdtsiin; siellii se tuhoutuu samassa tulessa,
jossa se on syntynytkin. Sormuksen tuhoaminen
estS[ Sauronia saavuttamasta maanpddllistii pahan
ylivaltaa. Peli siis etenee pelaajan liikutellessa pak-
kaa ympiiri pelialuetta. V?ilily<intiniippiiimellii ku-
varuutuun ilmestyy kiiytttrliittymd \interface : "si-
siiiskasvot"), jonka avulla pelaaja saa pakan kom-
munikoimaan muiden, pakkaan kuulumattomien
hahmojen kanssa. Samalla tavalla pelaaja voi saada
pakan my6s puhumaan, taistelemaan, kiiyttiimiitin
tavaroita, hankkimaan niitZij ne. Kiiyttoliittymii niiy't-
tiiii liihikuvan siit?i pakan henkilohahmosta, jonka
pelaaja haluaa toimivan. Liihikuvan lisiiksi se niiyt-
tiiii pylviisdiagrammin, joka osoittaa hahmon elin-
voiman eli energian miSrdn. Tdtd voimaa voidaan
pitdA hahmon conatuksena. kykynii tai voimana,
jolla hahmo eksistoi.33 Pelin hahmoilla on erilaiset
mddrdt voimaa; Gandalfin conatus on 75, Frodon
16. Niiin ollen Gandalfillaonyli 4,5 kertaa suurempi
kyky siiilyii hengissii koettelemuksista kuin Fro-
dolla. Elinvoimaa saa lisiiii syomiilld, juomalla,
nukkumalla ja liiiikitsemiillii itseiiiin. Eliimd vdhenee
taistelussa, jos vastustaja onnistuu osumaan hah-
moon.

Juurimaailma rakenfuu fragmenteista, muotou-
tumattomasta aineesta; sitii halkovat ei-formaaliset

funktiot, jotka eivdt ole funktionaalisessa suhteessa
subjekteihin. Niiitii olioita ovat puut, rauniot, m[et
sekii muut juurimaailman elementit, jotka ovat
vain luodakseen kontekstin. Juuri tiillii tavalla
Lordin maailma on fragmentaarinen: voit tutkia
siitii vain osan kerrallaan.3a Toisaalta luolat, talot ja
kaupungit ovat funktionaalisessa suhteessa pelin
hahmoihin ja tapahtumiin. Pelin juurimaailmaa
kansoittavat lukuisat oliot, joiden el?iimellisyys
tulee esiin siind, ettd ne pyrkiviit toteuttamaan vain
omaa impulssiaan; sudet tyydyttiiviit niilktiiinsii ja
noidat tuhoamisen impulssia. Tdta ihmis-eliiinten
kansoittamaajuurimaailmaa hallitsee Empedokleen
laki, joka antaa sille konsistenssin.35

Lordin kaltaiset tietokonepelit perustuvat vdki-
valtaisen toiminnan (tuhoa tai tule tuhotuksi) tois-
toon. Impulssipelien naturalistinen viikivalta kui-
tenkin eroaa toiminnallisesra viikivallasta, jota on
esimerkiksi nyrkkeily- tai karatepelien (eli toimin-
tapelien) viikivalta. Elokuvallisessa yhteydessii (esi-
merkkinddn amerikkalainen toimintaelokuva) De-
leuze on kuvannut vdkivallan esityksen suhdetta
eri kuvatyyppeihin seuraavasti: "Toimintakuva tu-
kahduttaa impulssikuvan, joka on kaikessa brutaa-
lisuudessaan, rajallisuudessaan ja realismin puut-
teessaan ikddn kuin liian siiddyt<in."36 Naturalistinen
viikivalta on aina jo toiminnassa ennen kuin siitii
tulee niikyviiii. Se on "piilevdd" eikd sitd viiltttimiittii
esitetdkiiiin suorana toimintana. Lordis s a kuvaruu-
dulla niikyvii viikivallan (re)presentaatio on
staattista: siitii ei koskaan tule suoraa, kuten esi-
merkiksi Prince-pelissd.

Juurimaailma on olemassa vain sikiili kuin sillii
on rajat. Kuitenkin rajat ovat liian ahtaita sille,
mitd ne rajoittavat. Sisiilt<i pyrkii kaiken aikaa ja
monin eri tavoin pursuamaan yli. Juurimaailma on
olemassa ainoastaan todellisen miljtion syryyksissii
ja tiistii johtuen siind ilmenee todellisen miljoon
julmuus ja viikivalta. Lordtssa tdmd vdkivaltainen
juurimaailma on "koko pelin" kiisite ja johdemaa-
ilmat ovat se osa pelistd, jossa hahmot kulloinkin
(a samalla jatkuvasti) ovat ja toimivat (yleiskuva
ylhiiiilt[). Hahmot kartuttavat tietojaan, taitojaan ja
kapineitaan aina johdemaailmassa: "Juurimaailma
ei aseta Luontoa vastakohdaksi sille, mikii on inhi-
millistii: se ei noteeraa tiitii distinktiota, joka toi-
miikin vain johdemaailmoissa. [--] Juurimaailma
kietoutuu yhtii lailla futurismiin kuin arkaismiin-
kin."37

Kriyttdliittymrin avulla pelaaja saa pakan
kommunikoimaan muiden kanssa (kuva: Lord).
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Impulssipelien vtikivalta eroaa toiminnallisesta vcikivallasta. Lordissa vcikivallan representaatio on staattista, ei
suoraa (vasemmalla The Two Towers ja oikealla Riders of Rohan/

Kuvaruudulla niikyvii milj<i6 on osa juurimaail-
maa: tama on johdettu miljo<i eli kulloinenkin
j ohdemaailma. Samalla tavalla kuin j ohdemaailman
tila on juurimaailman tila, johdetun maailman ajal-
lisuus on ainakin osaksi myos juurimaailman ajal-
lisuutta. Tiimii johtuu siitd, ettd juurimaailma on
laajempi kokonaisuus, jonka osa johdemaailma on.
Teot tai kiiyttiiytymismuodot, ihmiset ja objektit,
ovat velttamettii johdemaailmassa j a kehiffyvAt siel-
1d.38 Toisaalta impulssit ja fragmentit kansoittavat
juurimaailman. Yhteys juuri- ja j ohdemaailmojen
viilille syntyy siitd, ettii johdemaailma (pelialue)
liikkuu juurimaailmassa sekd ajassa ettd tilassa,
samanaikaisesti ikiiiin kuin sekii sen "sisdlld" ettd
sen "pddlld". Teot ja hahmot ovat vAlttamattii joh-
demaailmassa, koska kuvarajauksen ulkopuolelle
ei milloinkaan niihdii.

Oireetja fetissit ovat naturalistisen teoksen kaksi
tunnusmerkkiii. Oireet ovat impulssien ldsndoloa
ja fetissit edustavat juurimaailman fragmentteja
johdemaailmoissa. Niiihin molempiin kiisitteisiin
liittyy "viilimatka".3e Tiimh vdlimatka ei ole etiiisyys
siind mielessd kuin esimerkiksi Seppo Riity on yli
80 metrin piiiissii keihtiiistiiiin suorituksensa jiilkeen.
Viilimatka ei ole myciskddn ajallinen. Fragmentti ei
ole menneisyydessd suhteessa fetissiin, eikd oire
tulevaisuudessa suhteessa impulssiin. Ne eksistoivat
samassa ajassa ja tilassa. Viilimatka on jokin raja,
joka erottaa ne toisistaan pysyviisti. Tdmi raja on
juurimaailman ja johdemaailmojen hiiilyvii raja-
alue. ao

Teoksen naturalistinen laatu syntyy tavasta yh-
distiiii johdemaailma juurimaailmaan, joka on joh-
demaailmojen yhteinen nimittiijii. Juurimaailma ei
ole riippumaton tai irrallinen johdemaailmasta,
vaan pdinvastoin se konstituoi johdemaailman niin,
ettd juurimaailman tietyt luonteenpiirteet ovat joh-

demaailmassa vallalla. Lordissa juurimaailma ja
johdemaailma ovat yhteydessd toisiinsa juuri sen
rajan tai "vdlimatkan" viilityksellii, joka ne erottaa.
Tdmdn raj an toisella puolella ei ole j otakin "muuta".
Raja on tavallaan pelihahmojen havaintohorisontin
kantama. Kuitenkin raja eristiiii johdemaailman
juuresta, j olle se on immanentti. Maailmoj en vhlinen
yhteys on saumaton. Juurimaailmassa on johde-
maailman loppu ja alku, se kuljettaa johdemaailmaa
sisiilliiiin ja tekee siitd samalla suljetun maailman.
Niimii rajat, jotka sulkevat ja miiiirittiiviit johde-
maailman, ovat epdmddriiisiii ja hiiilyviii. Raja on
"ja"-raja eikii 'lai"-raja, erottaessaan se yhdistiiii.

Oli aika sitten entrooppista tai toistavaa niin sen
liihde on aina juurimaailmassa.al Deleuzen mielestd
elokuvallinen naturalismi melkein tavoittaa puhtaan
aikakuvan, mutta sen keinoin sitd ei voida saavuttaa
ajan ollessa viilttiimiittii alisteinen naturalistisille
koordinaateille. Naturalistinen aika on riippuvainen
impulssista ja se voi tavoittaa ainoastaan ajan nega-
tiivisen puolen: entrooppinen esitystapa ajan kulu-
misen ja toistava ajan kehiimiiisyyden.a2

Impulssit-kiiyttiiytymismuodot
Impulssit ovat raakojaj a alkukantaisia siind mielessd
ettd ne viittaavat juurimaailmaan. Ne voivat saada
monimutkaisia muotoja ilmetessddn oireina joh-
demaailmassa. Usein impulssit ovat suhteellisen
yksinkertaisia, kuten niilkii - liittyipa se sitten
ravintoon tai seksiin. Kuitenkin ne ovat erottamat-
tomia perversseistd teoista (oireista) kuten kanni-
balismi, nekrofi lia ja sadomasokismi, j oita impulssit
tuottavat ja animoivat. Naturalistisen teoksen joh-
detussa maailmassa niilkii voi ilmetii esimerkiksi
kannibalismina tai seksuaalisuus nekrofiliana.
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Lordissa koko pelin perus-impulssi on tahto viedd
sonnus piitsiin eli pelastaa maailma pahalta. Tiimii
impulssi esiintyy johdemaailmassa oireena, joka
on viikivaltaa. Viikivaltaisuus syntyy, koska pro-
jektia vastustetaan Pahan eli Sauronin taholta.
Lordissa hahmot kayttayryvat vikivaltaisesti. Teh-
tiivii-impulssi, jokahallitsee koko peliii, on tuhoavaa
kaytostejohdetussa maailmassa. Itse asiassa Tehtiivii
jiiii toisarvoiseksi. Pelin kuluessa tiirkeiiii on vain
tutkia maailmaa, eli siirtiiii omaa havaintohorisonttia
juurimaailmassa. Tehtiivd (sormuksen kuljettami-
nen Tuomior,uorelle) voidaan ndhtiivdsti toteuttaa
vain etsimiillii kaikti yhteydet juurimaailmaan joh-
detun maailman sisiillii. Tehtiivii-impulssi pirstoutuu
moniksi eri tavoiksi kiiyttiiytyii tai toimia johde-
maailmassa. Pelin maailmassa ldhes kaikki toimet
liittyvat jollakin tavalla vdkivaltaan. Pelin hahmo
voi menetelld usealla eri tavalla. Jokaisella hahmolla
on maksimissaan kymmenkunta taitoa. Niiitii ovat
mm. havaitseminen, kiipeiiminen, tiirikointi, eri
aseiden kasittelytaidot, lukeminen, kansantarujen
hallitseminen jne. Jokaisella hahmolla voi olla
myos tietty mddrd esineit2i, jotka se on saanut,
ostanut tai ryostiinyt. Taitojen puitteissa nditd tava-
roita voi hyodyntiiii. Jos hahmolla on taito swords
sekii lisiiksi miekka, hiinen kykynsd tappaa kasvaa
rajusti.

Impulssin objekti on fragmentti, joka kuuluu
yhtii aikaa sekii juuri- ettii johdemaailmaan. Se on
revitty juurimaailman todellisista objekteista. Im-
pulssin objekti on aina "osittainen objekti" (frag-
mentti), joka johdemaailmassa esiintyessddn on
fetissi.a3 Impulssi repii ja hajottaa. Tdstii seuraa,
ettii perversio ei ole impulssin poikkeama vaan
seuraus, siis normaalia toimintaa johdemaailmassa.

"Kuoltuasi" voit aina aloittaa pelin uudestaan
(kuva: Riders of Rohan),

Lordin perus-impulssi on tahto pelastaa maailma
(kuva: Lord).

Hallitseva "tehtiiviiimpulssi" pirstoutuu moniksi eri
impulsseiksi, jotka esiintyvdt oireina (syominen,
puhuminen, jne.) johdetussa maailmas sa. Lordis s a
hallitsevan impulssin objekti on Frodon ryhmii
taitoineen ja kapineineen. Tdssii kykenniissii im-
pulssin pirstaleet niil.ttiiytyviit. Ryhmii on tyypillinen
koostumustaan, muotoaan ja energiaansa muuttava
pakka: se on osittainen (ei teydellinen), se muuttuu,
kehittyy, viilillii paranee ja viilillii taas huononee.

Impulssi pyrkii ottamaan haltuunsa kaiken, ei
viekkaudella, vaan viikivalloin - samalla, kun se
yrittaa siiftya miljoostii toiseen. Peli onkin liihes
jatkuvaa siirtymistii ja liikkumista, tutkimista, mil-
jo<in penkomista ja tyhjentemista. Pelin edetessd
impulssin voima, Frodon ryhmiin (pakan) kautta,
valitsee fragmenttinsa annetusta miljriostii ja kui-
tenkaan se ei valitse. Itse asiassa se ottaa valitsematta
kaiken, mita miljoossd on tai mith se sieltd voi
loytiiii. Tdssd on mycis syy siirtymiseen aina eteen-
pdin: kenties tuonnempana odottaa tiiyttymys. Im-
pulssi on siis tyydytettiivii ja sen pitiiiikin olla
tyhjentiivii: ei riitd, ettii impulssi tyytyy siihen, mitd
miljtio tarjoaa. Impulssi on pohjimmiltaan halu
muuttaa ympdristod, etsid uusia pa(i)kkoja, tutkia,
nauttia siitii mitii ympiiristo tarjoaa, oli ympiiristci
kuinka vastenmielinen ja iljettiivii tahansa. Kdvele-
minen, taisteleminen, puhuminen, nukkuminen,
syriminen, oluen juominen, taikominen jne. ovat
niitii kiiyttiiytymismuotoja, joilla pelin impulssi
tyydltetaan. Pelaajan on toimittava niin, ettii pakka
kehittyy mahdollisimman taitavaksi ja vahvaksi.
Se saa pelin kuluessa haltuunsa taitoja ja esineitd,
jotka listiiiviit sen kykyii toimia ja tuhota. Vasta kun
pakka lopulta on saavuttanut maksimaalisen kyvyn
tuhoamisen taidossa, on silld mahdollisuus toteuttaa
tehtiivii.



Toiston teema on Lordissa voimakas. Peli on
rakennettu siten, ettd pelaajan on yritettdvd jonkin
tietyn esteen ylittiimistii moneen kertaan eri tavoilla,
kiiyttiien hyviikseen pakan kaikkia mahdollisuuksia.
Tietokonepeleihin yleensd, kuten Lordiinkiz, kuuluu
valinnan tai uudestaan aloittamisen eli virheen
korjaamisen mahdollisuus, s ave game -apparaatti.
Se on valinta, jonka voi tehda aina uudestaan.
Va I in t a tai uud e I I e e n al o it t a m i n e n onkirlatmelli sesti
sidoksissa muistiin, sdilomiseen.

Lordissa sek2i Hyvii ettd Paha ovat molemmat
vdkivallan sisiillii. Juurimaailman Impulssi (Pahan
voittaminen suorittamalla tehtave) onkin johde-
maailmassa pelkkiiii vikivaltaa. Hyviin ja Pahan
kategoriat ovat merkityksettrimiii viikivallan miiii-
rittdessd kiiyttiiytymistii johdemaailmassa. Empe-
dokleen maailmassa rakkauden mddrdn ollessa val-
litseva, maailma homogenisoituu. Vihan ja rak-
kauden poolit ovat loydettiivissii juurimaailmasta.
Siellii ovat absoluuttinen Hyvii (Ei-yksiloity Hy-
vyys) ja Paha. Niiiden vdlinen taistelu miiiirittiiii
sitd, onko juurimaailma homogenisoituva vai mo-
ninaistuva. Niimii kategoriat eivdt kuulu johdemaa-
ilmaan, johon ne kuitenkin vaikuttavat.

Viikivaltainen kiiyttiiytyminen on pelissd etene-
misen edellytys.a Pakka etenee nuuskien maata
kuin tryffelisika, joka tydntiiii kdrsdnsd juurakoihin
etsien sen kiitkemiii rihmastollisia herkkuja. Myos
pelin pakka koettaa penkoa esiin juurimaailmasta
kaiken minkii se voi. Ndin johdettu maailma homo-
genisoituu yhtenevdksi juurimaailman kanssa.as Kun
tuhoamisen potentiaali on mahdollisimman suuri,
tehtiivii voidaan suorittaa loppuun ja tiill<iin Hyvii
voittaa. Empedokleen periaatetta seuraten Hyvdn
(Rakkauden) vallitessa kosmos on mahdollisimman
homogeeninen. Tiistii seuraa, ettii mitii suurempi on
maailmassa vallitseva rakkauden mddrd, sitd suu-
rempi on mycis kyky tuhoamiseen ja murhaamiseen.
Kun maailma on mahdollisimman homogeeninen,
on Rakkauden mddrd suurimmillaan, mutta samalla
kyky tappaa on maksimissaan.

Aion-Kronos
Aika voidaan khsittdd monella eri tavalla. Se voi olla
Ikuisuuden aikaa (Aion) tai Nykyhetken aikaa (Kro-
nos). Jiilkimmdisessd vain nykyhetki siis on koet-
tuna olemassa. Mennyt ja tuleva ovat nykyisyyden
suhteellisia ulottuvuuksia. Kronoksen nyt-hetki on
suhteellisten nykyisyyksien kerdytymd tai massa;
ajallinen "piste", josta katsotaan eteen- tai taak-
sepiiin nykyhetken perspektiivistii, joko jo mennyttd
tai vielii tulematonta.

Kronoksen aika on aineellista tai "ruumiillista".
Kokonaisuuden, Jumalan tai substanssin nykyhetki
on aineellisten syiden yhteys itsessiiiin, kausaliteetti.
Kronos mittaa sen kosmisen periodin aikaa, jolloin
kaikki tapahtuu yhtd aikaa, eli juuri tiissii ajassa,
nyt. Tiistii johtuen nykyhetki on aina rajattu. "Kau-
saliteetti rajoittaa nykyisyyttd olemalla kappaleiden
toiminnan mitta tai raja silloinkin kun kyseessd on
suurin kaikista kappaleista tai kaikkien syiden yk-
seys eli Kosmos itsessddn."a6

Nykyhetki voi olla ddretrin (infinite) olematta
rajaton tai loputon (unlimited). Tiillainen aika on
kehiimiiistii. Suhteelliseen liikkeeseen, jonka ar,ulla
jokainen nykyhetki viittaa itseddn suurempaan ny-
kyhetkeen, tiiytyy lisiitii absoluuttinen liike, joka
on suurimman nykyhetken veroinen. Tiimii liike
sykkii kosmisten periodien leikissd absorboidakseen
ja palauttaakseen suhteelliset nykyhetket, joita se
ympiiroi.

Kronos on kausaliteetin sddtelemd valtavien ny-
kyhetkien toisiaan seuraava liike. Deleuze kysyy,
eiko jossakin ole olemassa jotakin, jota nykyhetki
ei tavoita, joka ei kuulu kausaliteetin piiriin? Onko
tiimii jokin lokaalista, vai leviiiiiko se kenties koko
universumiin, jossa se sabotoi Kronosta?47 Jos voi-
daan ajatella, ettd on olemassa jotakin, joka ei
kuulu kausaliteetin piiriin, niin tuleminen deleuze-
laisessa merkityksessd on mahdollista: todellinen
muutos voi tapahtua. Kosmisen jiirjestyksen ei tar-
vitse kiertokulussaan palata s amaan atomiseen kom-
binaatioon (molariteetti), vaan todellista (moleku-
laarista) uutta voi syntyii.

Kronos kiisitettynii Absoluutiksi on siis huono
Kronos, joka on vastakkainen hyvdn Kronoksen
elrivrille (lue: tulevalle, becoming) nykyhetkelle.
Platonin mukaan nykyhetken vierelld oleminen on
tulemiselle mahdotonta. Toisaalta Platonin mukaan
"olla nykyhetkessd" tarkoittaa "olla", eikd se voi
tarkoittaa tulemista. Oleminen ei siis voi olla tule-
mista. Deleuzen mukaan molemmat mahdollisuudet
ovat kuitenkin tosia. Ajalla (I3onoksella) on vain
nykyhetki, jolla se voi ilmaista nykyhetken sisiiistii
kumoutumista ajassa. Havaittu on aina jo olleen
havaitsemista. Nykyhetken sisiiinen tuhoutuminen
johtuu siite, ette maailma on tulemisen tilassa.
Kronos on pakotettu ilmaisemaan tuleva ja mennyt
nykyhetkessii nykyhetken keinoin, sillii vain niitii
se ymmdrtdi. Kronos (Absoluuttina) on siis "hirvit-
tiivii nykyhetki", joka vastustaa hyviin nykyisyyden
(Tulemisen) valtaa.

Aion-kiisityksen mukaan vain tulevaisuus j a men-
neisyys ovat ajan sisiilto. Sen sijaan, ettii olisi ny-
kyhetki, joka sisiiltiiii menneet ja tulevat, on ole-
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massa tulevaisuus ja menneisyys, jotka jakavat (ti-
hentiiviit) nykyhetken joka hetki ddrettcimdn pieniin
osiin sekd menneeseen ettd tulevaan, molempiin
suuntiin yhtd aikaa. Aion on hetki ilman "paksuutta"
ja ulottuvuutta, joka jakaa jokaisen nykyhetken
menneeseen ja tulevaan. Kronos on valtava paksu
nykyhetkien kerrostuma, joka viilissii ollen suh-
teuttaa sekd menneen etth tulevan toisiinsa.

Kronos ilmaisee kappaleiden (a niiden laatujen)
toimintaa ja luomista eli tulemista. Aion on ruu-
miittomien (incorporeal) tapahtumien ja attribuut-
tien, jotka eivdt ole samoja kuin laadut (laadut ovat
maailmassa), keskus. Aion on juurimaailman ja
Kronos johdemaailmoj en aikaa. Kronos on raj oitettu
ja iidreton, Aion on rajaton silld tavalla kuin mennlt
ja tuleva ovat rajattomia; samalla se on ddrellinen
kuten hetki. Kronosta ei voida erottaa kehiimiiisyy-
dest6, Aion leviuiiyqry suorana viivana rajattomana
kumpaankin suuntaan.

Lord on kehiimdinen alkuperdisessd stoalaisessa
merkityksessd: ikuinen paluu on todellakin paluuta
juuri samaan "krooniseen absoluuttiin". Kun olet
kerran pelannut pelin loppuun, ei ole mitiiiin mieltii
pelata sitii uudestaan, koska se on tdysin samankal-
tainen. Uudestaan pelaamisesta ei ole mitddn muuta
iloa kuin saman opitun "sensoris-motorisen" tavan
toistamisesta syntyvii "kyseenalainen" riemu. Tiimd
peli eroaa esimerkiksi korttipelistii, jossa pakka
sekottuu aina uudelleen ja uudelleen. Vaikka kort-
tipelit ovat kehiimiiisiii, ne eivdt ole entrooppisia.
Tdmd tarkoittaa site, ettd ne eivdt ole "kerran-
pelattavia" kuten Lord. Pelituotanto itsessddn on
tdysin tietoinen tdllaisesta pelin "tyhjenemisestd".
Pelaajaa ei pyritiikiiiin ohjaamaan saman pelin dd-
reen yhd uudelleen ja uudelleen loputtomasti, vaan
uus ien pelienddreen, esim. tdssd tapaukse ssa Lordin
jatko-osia pelaamaan.
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Tietokonepelien 'The End" on harvoin ehdoton loppu (kuva: Lord).



YHTEENVETO
Impulssipeliii maArittavat neljd koordinaattia ovat
suhteessa toisiinsa seuraavasti:

7) Juurimaailma on koko se alue pelin "kartalla",
johon Frodolla kumppaneineen on yhteys. Tiimii
juurimaailma on osa "Sormusten Herra" -mytolo-
giaa, joka on jossakin mielessd perustavaa laatua
oleva maailma. Lisiiksi maailma tdssd muodossaan
on todella'Juuressa", sillii sehiin koostuu pelkiistii
digitaalis-matemaattisesta informaatiosta, joka on
taltioitu levykkeille ja kovalevylle.

2) Johdemaailma or pelaajalle (Sinulle) niikyvii
maailma, jonka sisiilliihahmot ovat. Tdmii edellyttiiii
maailman siirtiimistii kirjaimellisesta'Juuresta" tie-
tokoneen kiiytt<imuistiin ja edelleen niiytolle. Tnmd
johdettu maailma on yhteydessd juurimaailmaan
kahdella tavalla. Johdettu maailma on osa juuri-
maailmaa. Johdetun maailman rajojen ulkopuolella
on juurimaailma joka puolella, niin ylhiiiillii kuin
alhaallakin. Niimii rajat ovat jatkuvasti muuttuvia
ja hiiilyviii. Toiseksi johdettu maailma liikkuu juu-
rimaailmassa. Hahmot ovat "vankeina" alueensa
sisiillii. Niikyvii alue on eriiiinlainen horisontti hah-
moille, sen takana on jotakin, joka tiiytyy knydii
tutkimassa, mutta jota ei voi havaita menemdttd
sen luokse. Hahmot eiviit myriskiiiin voi piiiistii
oman havaintohorisonttinsa ulkopuolelle. Hahmot
ovat my<is sen vankeja.

3) Impulssit ovat juurimaailmassa. Tiistii johtuen
ne esiintyviit myos johdetussa maailmassa. Juuri-
maailmassa oleva ndliin impulssi saattaa esiintyii
johdetussa maailmassa kannibalismina. Lordissa
on yksi suuri impulssi: tahto pelastaa maailma
Sauronin pahuudelta. Johdetussa maailmassa eli
hahmojen toimissa tiimii impulssi esiintyy pirstou-
tuneena ...

4) ... moneksi eri lctiyttdytymismuodoksi. Jotta
impulssi toteutuisi, on hahmoj en kehitettiivd itseddn,
ravittava itseddn, opittava tuhoamaan, sanalla sa-
noen pakkauduttava. Niiin periaatteessa hyvdii tar-
koittava impulssi (maailman pelastaminen pahuu-
delta) ilmenee johdetussa maailmassa kiiyttiiytym-
ismuotona, joka perustuu jatkuvaan vdkivaltaan.
Tiimii viikivalta ei kuitenkaan ole toiminnallista,
vaan naturalistista: sen energiana on tahto siiilyii
"hengissd" pelin loppuun saakka.

Lord itsessaern ei siis tavoita tulemista, se jdd
kehiimiiiseksi j a listiksi kehiimiiisyyteen yhdistyy
entropia. Sen sijaan peli kurkottaa kohti tulemista
samalla kun se viittaa rajojensa yli pelisarjan seu-
raaviin peleihin. Tiimd uudelle populaarikulttuurille
niin tunnusomainen piirre kiiy ilmi yhtii hyvin niin
elokuvien sarjallistumisena (Alien 1,2,3; Batman
1,2; Robocop 1,2; Terminator 7,2,jne.) ja tietoko-

nepelien sarjallistumisena kuin elokuviin suoraan
liittyvinii tietokonepeleiniikin (Rob o cop 1,2,3, Indi-
ana Jones 7,2, Terminator 1,2, jopa Yksin kotona
1,2). Edes kulutuksessa, puhumattakaan tuotan-
nosta, kyse ei ole kieniityksestd, vaan saman, jo
monta kertaa tutuksi tulleen aineksen rakentelusta
"uusiin" kuoriin - ikiiiin kuin koko kultfuurinen
muoto olisi pysiihtynyt piiiittymiitt<imiin itsetyydy-
tyksen tilaan.
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(ulk. 1992) ja "The Retum of the King" (oka ei ole vielii
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Tapio Onnela

KUVAAN KIINNITTYVA VAITA
Valokuvaus tiedon ja kontrollin kentiiss:i

Te, jotka tiistii sis?ille astutte, heittakea toivo siite, ettei teita
vast'edes tunnettaisi. I

Valokuvauksen osuutta modernin yhteiskunnan
muodostumisessa on Suomessa yleensd liihestytty
hyvin "viattomista" liiht<jkohdista jiittiimiillii val-
lankiiyttoon liittyvii problematiikka sivuun. Valo-
kuvausta on aikaisemmin tutkittu liihinnii esteetti-
sistii liihtokohdista unohtaen, ettd se on kuitenkin
riippuvainen sita hyodyntiinei stii historiallisi sta insti-
tuutioista ja valtasuhteista. Tarkasteltaessa valoku-
vausta itsendisend, irrallisena ilmionii rajataan ndkd-
kulma liian kapeaksi. Sitii on hedelmiillisempiiii
tarkastella vallan ja tiedon leikkauspisteistd kdsin.
Valokuvauksen kiiyttrionottoa erilaisissa instituuti-
oissa voidaan kayttAA kurkistusikkunana siihen rat-
kaisevaan hetkeen, jolloin uusi tieto ja valtasuhde
syntyivdt.

Poliittinen teknologia
Modernin yhteiskunnan alku noin 1750-1850 mer-
kitsi ennen kaikkea monien niiden uusien sosiaalis-
ten jiirjestyksien, tilojen ja tiedon alueiden muotou-
tumista, j oille nykyinen yhteiskuntamme rakentuu.2
Valokuvaus keksintonii oli tuon aikakauden ja so-
siaalisen ympdristcin tuote, se keksittiin ja otettiin
kayftoon samalla, kun ldnsimainen teollinen yh-
teiskunta alkoi organisoitua.

Nousevan teollisuusyhteiskunnan ongelmat liit-
tyivdt vdestomassojeri koulutukseen, terveyden-
hoitoon j a kurinpitoon. Teollistumisen edellyttiimiit
suuret vdestrikeskittymiit kiirjistiviit nditi ongelmia.
Levottomuudet ja kapinat leimasivat Euroopan his-
toriaa Ranskan vallankumouksesta Pariisin kom-
muuniin 1870-luw11e. Sen vuoksi taloudellisen
nousun aikaansaamiseksi oli yhtii tiirkeiiti hallita
paitsi pii2iomien myos ihmisjoukkojen kasaantu-
mista. Michel Foucault'n mukaan uusi poliittinen
teknologia alkoi siiiidella fiitii viiestrikeskuksiin
keriiiintyneitii massoja. Kuri oli, ja on edelleenkin,
se keskitetty tekninen keino, jonka avulla ruumiin
voimaa rajoitettiin poliittisena ja maksimoitiin hyo-
dyllisenii voimana. Foucault'n mielestd kurinpito-
menetelmien kehitystii voidaan tdysin verrata maan-
viljelyksen tai teollisen ja taloudellisen teknolo-
gian kehitykseen.3

Foucault kutsuu tuota kurinpitomenetelmdd ruu-
miin poliittiseksi teknologiaksi, jossa ruumis tuli
vallankiiyon ja hallintatoimen kohteeksi ja talou-
delliseen hyviiksikiiyttoon. Ruumiin poliittinen tek-
nologia koostuu tiedosta ja sen hallinnasta. Ruumiin
hy<idylliseksi voimaksi alistamisen ei tarvitse olla
vdkivaltaista, se voi olla mycis tarkasti laskelmoi-
tua, hienovaraista, teknisesti hallittua ja organisoi-
tua.a

Valtajiirjestelmdn muotoutumiselle oli ominaista
kurinpitokoneistojen laajeneminen 1600- ja 1 700-
luvuilta liihtien. Kurinpito siirtyi yhteiskunnan laita-
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alueilta yleiseksi kaavaksi, jolloin erityistoimesta
tai poikkeusmenettelystii tuli normaali kiiytiinto.
Kurinpito muuttui vaarojen neutraloinnista positii-
visten asioiden synnyttiij tiksi. Esimerkiksi tytipaik-
kakuri lisiisi tuottavuutta. Yhteiskunnan ja teolli-
suuden ihanteeksi tulivat koulutetut ja terveet kan-
salaiset, jotka tyoskenteliviit kurinalaisesti ja te-
hokkaasti hygieenisissii oloissa.

Uudet esittdmisen ja yhteiskunnallisen siidntelyn
muodot olivat keskeisiii teollisen yhteiskunnan orga-
nisoitumisessa. Sen yhteydessd syntyivdt kurinpi-
dolliset, hoitavat ja kasvattavat laitokset 1800-
luvun kuluessa. Olennainen osa nditd instituutioita
oli uusien havainto-, kortistointi- ja tarkkailumene-
telmien kehittyminen. Valokuvaus oli tiirkeii apu-
vdline tiissd tiedon tuotannossa ja valtasuhteiden
synnyssd, ja sen historiaa kannattaa tarkastella siti
hyodyntiineiden kiiytiintoj en j a instituutioiden kautta

- leikkauskohdissa, joissa valtasuhteet ja uudet
kiiytiinnot kohtaavat. 5

Visuaaliset rakenteet, kuten Jeremy Benthamin
aj atus panoptikonista, toimivat malleina kurinalais-
tamiselle ja kontrollille. Valta ei kuitenkaan ole
pelkiistiiiin estdvd, rajoittava, eristdvd tai sensuroiva,
ndmi ovat vain vallan iiiirimuotoja. Ominaisempaa
valtasuhteille on tiedon tuottaminen, todellisuuden,
totuuden rituaalien ja kielen instituutioiden synnyt-
tdminen. Valokuvaustekniikka on osa tdtd tuotantoa,
yksi uusi tiedon alue, jonka alulla ttihdiittiin vdeston
hyvinvoinnin ja turvallisuuden lisiiiimiseen sekd
valistuneen kansakunnan kasvattamiseen.

Jo valokuvaustekniikan pioneerien aikana I 840-
luvulla oli selvdd, ettiivalokuvaus tulisi palvelemaan
tieteiden edistiimistii. Sen kiiltokelpoisuus havait-
tiin myos ihmistii koskevien tieteiden alueella kuten
antropologiassa, ffsionomiassa ja rotututkimuk-
sessa. Kriminologit puolestaan kiiyttiviit valokuvia
rikollisten tunnistamiseksi ja kontrolloimiseksi.6
Suomessa tdmd uuden tiedon alue alkoi hahmottua
tiismiilli semmin j a j iirj estiiytyneemmin I 900- luvun
alussa, kun rikollisten tunnistamismenetelmdt otet-
tiin kiiyttoon ja alettiin tutkia suomalaista rotua ja
etsiii kansallista naistyyppiii.

Kongolaissyntyinen neekeriorja, Yhdysvallat, Eteld-
Carolina. Kuvan tilaaja Louis Agassiz laati sarjan
ttillais ia kuvi a, t arkoitulcs enaan os oittaa mus tan rodun
piirteitii j a s oveltuvuutta orj iksi. Dagerrotyyppi I 8 5 0-
luvulta.

Valokuva uusien
tieteiden palveluksessa

Valistus helli ajatusta tieteen neutraalista katseesta,
joka liipivalaisisi yksilon ja yhteiskunnan. Auguste
Comten (1798-1857) positivismi, sosiaalitieteet ja
valokuvauksen keksiminen 1S40-luwlla olivat sa-
man yhteiskumallisen siiiitelyn menetelmid. Ri-
kollisten tunnistamisessa kdytetlrt henkilovalokuvat,
fusionomiset tyypittelyt sekd antropologiset mit-
taukset ja tutkimukset kietoutuivat 1800-luvun ku-
luessa toisiinsa.

Ajatus siitii, ettii ihmistii voitaisiin tutkia tieteel-
lisesti fyysisenii ja sosiaalisena olentona, syntyi
viihitellen 1700-lurun loppupuolella. 1800-luvun
puoliviilissii antropologia alkoi loytiiii oman tehtd-
vdkenttdnsd kun se vakiintui institutionaalisesti
Euroopassa. Perustettiin antropologisia seuroja ja
tehtiin julkaisuja. Empiirisen aineiston keriiilyll2i ja
materiaalin j drj e stelyllii pyrittiin mielelliiiin tuomaan
esiin tieteellistd luonnetta. Kun antopologiassa alet-
tiin 1800-luvun loppupuolella korostaa rodun ja
rodullisten erojen merkitystd, valokuvauksella oli
keskeinen asema ndiden eroj en esittdmisessd. Ame-
rikassa sitii kiiytettiin todistusaineistona neekerior-
juuden siiilyttiimisen puolesta.
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Antropologia synnytti luosisadan puolivdlissd uu-
den valta- ja tietosuhteen eurooppalaisen talou-
dellisen ja poliittisen kiiytiinn<in ja alistettujen kult-
tuurien viilille. Samaan aikaan kun eurooppalainen
kolonialismi valloitti yhd uusia mantereita, yleis-
tyiviit siirtomaiden asukkaista kertovat kuvateokset.

Antropologia oli kiinteiisti mukana pitiimiissii
yllii taloudellista ja poliittista valtaa siirtomaissa.
Tieto, jota se tuotti ja tavat, joilla se havainnoi ja
ulkokohtaisti tiedon kohteita, olivat riippuvainen
valtasuhteista ja samalla myos tuottivat niitii. Ant-
ropologia tarjosi tieteellisen selityksen rodullisille
ja nationalistisille etuoikeuksille. Se oli eriidnlainen
kanava, joka viilitti tietoa "biologisista" tieteistii
"poliittisiin" tieteisiin, joita taas voitiin kiiyttiiii
kolonialismin puolustamiseen ja alempiarvoisiksi
viiitettyjen rotujen alistamiseen.

Valokuvia alettiin systemaattisemmin kiiytt dd ant-
ropologiassa 1869, kun J.H. Lamprey esitti yhte-
ndistetyn menetelmiinsii mitata j a vertailla eri rotuj en
ominaisuuksia. Henkilovalokuvat olivat tdrked osa
antropologista aineistoa I 920-luvulle asti. Lamprey
asetti kuvattavan alastoman ihmisen taustaksi puisen
kehikon, joka oli ruudutettu silkkilangoilla 2 X 2
tuuman nelioihin. Niiiden ruutujen avulla kohde
pilkottiin pienempiin osiin, j olloin valokuvasta pys-
tyttiin helpommin ja tdsmiillisemmin lukemaan
yksityiskohtia ja vertailemaan rodullisia ominai-
suuksia. Kuvaustilanteissa noudatettiin standardi-
soituja kiiytiintojii: kuvat otettiin suoraan edestii ja
sivulta, neutraalia taustaa vasten, valaisfuksen tuli
olla vakio, samoin kameran etdisyyden kohteesta.
Yleensd piiii kuvattiin edestii ja sir,ulta.T

Typeryys ja hengen heikkous.
Kuva Johann Kaspar Lavaterin

teo l<s es ta Physiognomische
Fragmente zur Beloderung der

Menschenkenntniss und
Menschenliebe. Leibzig und

Ll/interthur I 77 5 - I 7 78.

Fysionomia ja frenologia
Fysionomia ja frenologia olivat 1800-luvulla arvos-
tettuja ja suosittuja tieteenhaaroja. Fysionomia on
niiistii kahdesta varhaisempi "tieteenhaara" ja poh-
jautuu jo Aristoteleen ajatuksiin. Sen mukaan ih-
misen ruumis ja ulkoniikci, erityisesti kasvon muo-
dot, kuvastavat ihmisen luonteenpiirteitii ja sie-
lullisia ominaisuuksia. Ajatukset toi 1700-luvun
loppupuolella uudelleen esiin sveitsil6inen runoilija-
pappi Johann Kaspar Lavater (1741-1801) ja siitii
liihtien ne olivat erityisen suosittuja melkein koko
1800-luvun. Hdnen teoksensa oli jokaisen gentle-
mannin vakiokirja, jota konsultoitiin kun palkattiin
palvelusvdked, hankittiin ystiiviii tai hoidettiin lii-
keasioita.

Lavaterin ajatukset perustuivat intuitiolle ja ha-
vainnoinnille, ne olivat sekoitus uskontoa ja este-
tiikkaa. Esimerkiksi luonteeltaan vihainen ihminen
my6s niil.ttiiisi vihaiselta, koska ihmisen sielu ku-
vastuu hdnen kasvoihinsa. Sielu oli ikiiiinkuin er66n-
lainen lamppu, joka loisti ruumiin liipi ja ilmeni sen
muodoissa.

Frenologian kehittiijii Franz Joseph Gall (1758-
1828) piti fusionomisia tyypittelyja tiiysin epiitie-
teellisend hopcityksenii. Hdnen oma teoriansa poh-
jautui oletukselle, ettd aivoissa olevat kohdat nii-
kyiviit kallon muodoissa ja kuhmuissa ja kertoivat
henkilon ominaisuuksista, lahjakkuuksista ja sai-
rauksista. Aivot eiviit olleet mikiiiin yksi yhteniiinen
massa, vaan se koostui erilaisista elimistii, jotka
niikyiviit mycis ulospiiin. Siten siis esimerkiksi itse-
varmuus, kielitaito tai toivo sisiiltyi johonkin tiettyyn

L
A
H

I

K
U

A

1

a

93

2t



L
A
H
I

K
U

A

1

a

93

22

paikkaan aivoissa. Gall keksi ajatuksen jo koulu-
poikana huomattuaan, ettd lahjakkailla pojilla oli
aina ulkonevat silmiit.

Yhdysvalloissa j iirjestettiin jo I 840-luwlla tyon-
hakijoille kallonmuotojen mittauksiin perustuvia
soveltuvuustestej6.

Ensimmiiinen tunnettu yhteys valokuvan ja fre-
nologian viilillii syntyi 1846 Yhdysvalloissa, kun
Sing Singin naisvankilan johtaja Eliza Farnham
teetti kahden newyorkilaisen vankilan asukeista
valokuviin perustuvan kaivemrssarj an Marmaduke
Sampsonin teokseen Rationale of Crime. Kuvissa
esiintyviit viisi mies- ja naisvankia luokiteltiin etnisin
ja rodullisin perustein neekereiksi, juutalaisiksi tai
irlantilaisiksi.E

Yhdysvaltalainen Eugene Talbot luokitteli 1898
valokuvia hyvdkseen kiiyttiien ja fysionomiaan tu-
keutuen rikollisia, poikkeavia j a lainkuuliaisia kan-
salaisia teoksessaart Degeneracy. It's Signs, Causes
and Resu lts. Hdnen "sosiaalidiagnostiikkansa" her-
kutteli valokuvilla epdmuodostuneista siki<iistii, lii-
kalihavista tai seksuaalisesti poikkeaviksi miiiiri-
tellyistii henkiloistii. Talbotin 1920-lurulla ilmes-
tyneessd teoksessa kiiytettiin molekyylibiologian
maailmasta otethrja valokuvia todistuksena fysio-
nomisten muotojen ja luonteenpiirteiden yhtey-
desti.e

Tilastot, matematiikka
ja kauneus

Normaalista ihmisestii poikkeavat rikolliset miiiiri-
teltiin viime ruosisadalla kahdella tapaa. Niiistii
kiisite "rikollisnero" (criminal genius) erosi taval-
lisesta porvarista hillittdmyytensd vuoksi. Hiineltii
puuttuivat tdysin moraalinen itsehillintii ja pidiik-
keet. Fysionomisten menetelmien j a valokuvauksen
avulla taas voitiin nostaa esiin "rikollisen biotyyppi"
eli ihminen, joka my<is fysiologisesti poikkesi kun-
non kansalaisista rikollisten luonteenpiirteidensii
vuoksi.

Kun sosiaalista poikkeavuutta alettiin siiiidellii ja
maaritella erilaisten tieteellisten menetelmien avul-
la, syntyi karkeasti ottaen kaksi erisuuntaista tapaa
rikollisten tuomiseksi pdivdnvaloon. Kriminologiset
mallit toimivat teoreettisemmalla tasolla ja hakivat
yleistii rikollisen tyyppiii. Kriminalistiikan tavoitteet
olivat puolestaan kdytiinntillisempiii: sen avulla
etsittiin yksittiiisiii rikollisia, esimerkiksi uusintari-
kollisia. Molemmat pohjasivat samoihin liihtokoh-
tiin, uusiin sosiaalitieteisiin j a erityisesti tilastollisiin
luokituksiin. Myris valokuvausta pidettiin tiiysin

tofuudenmukaisesti, luontoa kuvaavana tieteellisend
menetelmdnd, silld se "siiilytti kohteiden muodon
matemaattisella tarkkuudella", kuten ranskalainen
tiedemies Francoise Arago sanoi julkistaessaan va-
lokuvakeksinnon vuonna 1839.

Adolphe Qudtelet (17 96-187 4), belgialainen ast-
ronomi ja tilastotieteilijii, havaitsi 1835, ettd suuri
miiiirii miltei mitd tahansa sosiaalista tietoa - erityi-
sesti antropometristen mittausten aineisto - asettui
Gaussin I 809 esiintuoman kellomaisen kdyrdn muo-
toon. Antropometrian kohteina olivat erilaiset ih-
misruumiin mitat, kuten pituus tai kallon leveys.
Qu6telet halusi kehittdd matemaattisesti eksaktin
tieteen, joka toteuttaisi valistuksen unelman sosiaa-
lisista lainalaisuuksista ja jonka avulla voitaisiin
siiiidellii ja ennustaa ihmisten kiiyttiiytymistd. Kes-
kiverto oli Qu6teletille sekd tavoiteltavin paamaara
ettd myris kauneuden ja hyvyyden ideaali. Kun
taiteilijat kiiyttiviit kauneuden tavoittamiseen ne-
routtaan ja luomisvoimaansa, tilastotieteilijiit teki-
siviit saman matematiikan avulla.r0

Yksilollisen erilaisuuden Qu6telet rinnasti mate-
maattiseen virheeseen, normaaliuden vastakohdak-
si. "Normaaliuden" kdsitteen ilmaantuminen ylei-
seen tietoisuuteen ajoittui myos modemin yhteis-
kunnan syntyaikaan. Termi "saniteettis-normatii-
vinen ilmiri" syntyi 1753, "normaali" 1759 ja "nor-
malisoitu" 1834. Queteletin ideaaliyhteiskunnassa
vajavaiset ja alempiarvoiset ihmiset vdhenisivdt
sosiaalisen edistyksen myotii ja siten normaaliuden
alue kasvaisi. Qu6teletista alkaen tilastotieteilijiit
kiinnostuivat yhd enemmdn antropometrisista mit-
tauksista, ruumiin suhteista ja kallon muodoista.

Francis Galton (1822-1911) keksi esittaa Quete-
Ietin tilastoja kuvallisessa muodossa. Hdn oli antro-
pologi ja rotuhygieenikko, joka innostui tutkimaan
valokuvauksen mahdollisuuksia niiillii alueilla. Li-
siiksi hiin oli sormenjilkitunnistamisen kehitttijiii.
Galtonin poliittisena pyrkimyksenii oli viihentiiii
sosiaalisesti epdkelpojen, onnettomaan eliimiiiin jo
ennalta miiiiriittyj en ihmisten miiiiriiii. Ttimii liittyi
selkeiisti pelkoihin, joita tuon ajan keskiluokan
parissa aiheuttivat syntyvyyden aleneminen, eliitin
osuuden vdheneminen yhteiskunnassa ja toisaalta
degeneroituneina pidettyjen massojen eli kaupun-
kilaisen koyhiin proletariaatin kasvu.rl

Galton pyrki 1S70-luurlla kehittiimdnsd valoku-
vakompositiomenetelmdn avulla tuomaan konk-
reettisesti niikyville rikollisuuteen biologisesti de-
terminoidun tyypin. Hiin yritti saada esille tilastol-
lisesti miiiiritellyn mutta todellisuudessa kuvitteel-
lisen rikollisen kasvot koostamalla samantyyppisid
rikoksia tehneiden henkiloiden valokuvista uusia



kuvia.
Galtonin kuvakompositiot syntyivdt valottamalla

yhtd valokuvauslevyd suhteessa kuvattavien kas-
vokuvien miiiiriiiin. Jos esimerkiksi piti koostaa
tyyppikuva 12 erilaisesta murhaajan kuvasta, valo-
tettiinkutakin kuvaa 1/l 2 osakokonaisvalotusajasta.
Yksiloidyt, muista poikkeavat ja Galtonin mukaan
myris merkityksettrimiit piirteet alivalottuivat ja
jiiiviit pois. Ndin saatu kuvakooste muodosti keski-
verron yleistyksen, jota voitiin kutsua kuvalliseksi
tilastoksi. Kun taiteilijat kiiyttiviit apunaan luomis-
voimaansa ja tilastotieteilijiit matematiikkaa, niin
Galton turvautui valokuvaukseen. Hdn viiitti kuva-
kompositioidensa olevan muita tieteellisiii tai tai-
teellisia yleistyksid tarkempia j a havainnolli sempia.

Galton pyrki soveltamaan menetelmiiiinsii rikol-
listen ja sairaiden tyyppikuvien lisiiksi mitii erilai-
simpien kohteiden kuvaamiseen. Kuvaamalla esi-
merkiksi useita erilaisia Aleksanteri Suurta esittavia
mitaleja piiiillekkiiiskuvamenetelmiill?i saataisiin
keskiverto, joka Galtonin mukaan olisi muistuttanut
eniten todellista Aleksanteri Suurta. Menetelmdd
voitiin kiiyttiiii myos kilpahevosten sukuselvityksiin
tai englantilaisen ihmisrodun j alostamiseen ( iilkim-
mdisessd tehtevessa hiin kiiytti armeijan insinociri-
upseereiden kuvista tehtyii koostetta). Galton ehdotti
myris, ettd perheet harrastaisivat perinnollisyysir
setarkkailua mittaamalla ja kuvaamalla toisiaanl2.

Vallan kuva-arkisto
Pariisinkommuuninaikanaluonna I 87 I innostuneet
kommunardit kuvauttivat itseddn barrikadeilla.
Kommuunin kukistuttua poliisin kdsiin joutuneita
kuvia kiiytettiin maan alle paenneiden kapinallisten
etsiskelyissii. Myos Suomessa kdytettiin kansalais-
sodan jiilkeen punakaartilaisista sodan aikana otet-
tuja kuvia etsinnoissd. EtsittAvistA laadittiin Rans-
kassa kuva-albumeja, joihin liitettiin kirjallisia se-
lostuksia. Myos j oitakin vankiloihin joutuneita kom-
munardeja kuvattiin. rr Niiihin varhaisiin arkistoihin
pohjasi Alphonse Bertillonin (1853- l9l4) kehittema
j iirj estelmii. Hdnen piiiimiiiiriinsii olivat kiiytiinnol-
lisiii ja liittyiviit saumattomasti arkipiiiviiiseen po-
liisityohon, rikollisten tunnistamiseen ja kiinniot-
toon.

Ranskassa kiinnitettiin 188O-luvulla suurta huo-
miota rikoksenuusijoihin, jotka rinnastettiin julki-
sessa keskustelussa muihin sosiaalisiin vaarateki-
jtiihin, kuten anarkisteihin, kulkureihin tai lakkoi-
lijoihin. Pariisissa oli tuolloin henkilollisyyden vaih-

henkildllisyyden todentamisessa vdlttdmiittomiii
asiakirjoja tuhoutunut. Rikoksenuusijoiden henki-
lollisyyttii oli tiistA syystii usein erittdin vaikea
saada selville. Viranomaiset perustivatkin Pariisiin
\.uonna I 8 89 erityisen tunnistamistoimiston Service
d' identiti Judiciairen, jonka piiiillikoksi Bertillon
valittiin.

Kun pelkiistiidn Pariisissa pidatettiin piiivittiiin
I 00- I 50 henkil<iii,jotka oli tutkittavaja tunnistettava,
osoittautuivat vanhat keinot ja valokuvakokoelmat
kiiyttokelvottomiksi. Rikollisista otettujen valoku-
vienmddrdolikasvanut I 880Jurullayli 100000:ksi.
Kiiyttinnossii oli mahdotonta kiiydii liipi ja verrata
niita pAivittAin pidiitettyihin. Helposti tunnistetta-
vankin rikollisen kuvan vertaaminen aikaisemmin
otettuihin vei aikaa noin viikon.

Bertillon oli aluksi yrittiinyt luoda jiirjestelmiiii,
jossa rikollisten kuvia olisi luokiteltu rikoksen tylpi n
mukaan, mutta tehtava oli surkeasti epdonnistunut.
Hiin piiiitteli, etta tarvittaisiin samankaltainen yksi-
lciiden luonteenomaisiin piirteisiin perustuva luo-
kitteleva jiirjestelmii kuin eliiin- ja kasvitieteessd.
Parhai siin tuloksiin piiiistiin yhdistiimiillii valokuvien
arkistojiirjestelmd, antropometriset mittaukset ja
tilastointi. Tiimdn Bertillonin menetelmdksi kutsutun
jiirjestelmiin avulla voitiin suuresta valokuvien ja
henkilotietojen massasta poimia yksikiitiivissii ole-
via tietoja.

Bertillon oli havainnut, ettd ihmisten ruumiin-
mittoja keskenddn verrattaessa on todenndkoisyys
kahden tdsmdlleen samanlaisen yksiltin ldytyrnisesta
hiiviiiviin pieni. Mitattavia ruumiinosia olivat mm.
pituus, kallon leveys ja pituus, korvan korkeus ja
leveys tai jalan pituus. Hiin kirjasi ruumiinmitat
arkistokortille, ja ndin kootut kortit han jiirjesti
laatikostoihin Qu6teletin keskivertoajatuksen mu-
kaan: alle keskiverto, keskiverto ja yli keskiverto.
KasiteltyAan tiillii tavoin 100 000 miesvankia ja 20
000 naisvankia hdn onnistui saamaan esiin 4500
rikoksenuusijaa.

Mycihemmin kortteihin lisiittiin vield suoraan
edestii ja profiilista otetut kasvokuvat. Jiirjestel-
m65nsi hdn halusi soveltaa rikollisten lisiiksi mycis
muihin sosiaalisesti vaarallisiksi koettuihin ihmis-
ryhmiin. Menetelmiin heikkoutena oli mittausten
epdtarkkuus: samasta rikollisesta saattoivat eri mit-
taajat saada erilaisia tuloksia ihmiskudosten vaih-
teleruuden ja pehmeyden vuoksi. Koska naisilla
pehmeidenkudosten mddrd on suurempi, menetelmd
ei oikein soveltunut naisrikollisten mittaamiseen.
Vielii I 920-lurulla, kun Ranskassakin oli pddasiassa
luovuttu Bertillonin j iirjestelmiistii, liitettiin siellii
kuitenkin mustalaisten ja kiertelevien soittajien
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antropometriset mitat valokuvalla varustettuun pas-
siin.

Bertillon vastusti ihmisten luonteenpiirteiden tyy:
pittelyii ff sionomisten ominaisuuksien perusteella,
Rikollisen ruumis ei hdnen mukaansa ilmentiinyt
mitiiiin erityistti henkistii ominaisuutta. Ttimii kysy-
mys liittyi Euroopassa tuohon aikaan k2iytyyn viiil
telyyn ympiirist<in j a perintritekij <iiden vaikutuksesta
rikollisuuden syntyyn. Ranskalaiset kannattivat
enemmdn ympiiristcin vaikutusten merkitystd, kun
taas italialainen koulukunta Cesare Lombroson joh-
dolla piti perinncillisyyttii tiirkedmpdnd. Ranskalaiset
niikivtit rikollisuuden erd6nlaisena mikrobina (Pas-
teurin tapaan), jonka kasvualustana olivat huonot
yhteiskunnalliset olot.

Bertillon oli myos standardisoidun poliisivaloku-
van kehittiijii. Kuvausmenetelmiit muistuttivat ant-
ropologisia menetelmiS. Kuvien tuli olla retusoi-
mattomia, mahdollisimman neutraaleja, kameran
polttoviilinpiti olla aina sama, valaistuksen tasainen
ja kuvattavien samalla ettiisyydellii kamerasta.
Epiiillystn tuli ottaa kuva sekii proflrilista ettd suoraan
edestii. Profiilikuva oli tiirkeii, koska ihmisen pro-
fi ilimuodot siiilyviit pidemptiiin muuttumattomina.
Kasvokuvista taas oli taitamattomankin poliisimie-
hen helpompi loytAA epiiilty.

Standardisoituj a kuvia kiiytettiin antropometristen
korttien yhte ydessd. Kortteihin lisiittiin myohemmin
myos sormenjiiljet, vaikka Bertillon vastustikin
sormenjiilkitunnistamisen kAyttddnottoa.

Toinen Bertillonin kehittiimii tunnistamismene-
telmii oli ns. portrait parl6 -jarjestelmd, jonka
arulla pyrittiin kiiiintiimiiiin kuvallisia elementtej d
kielelliseen asuun. Tavoitteena oli selventiiii visu-
aalisen informaation epiitiismlllisyyksiii j iirj estti-
miillii ruumiinmuotoja erilaisiin luokiteltuihin ryh-
miin.

Tiedot siirrettiin pienille taskuun mahtuville kor-
teille. Tarkoituksena oli helpottaa tavallisten polii-
simiesten ja todistajien tyritii epiiiltyjii kuvailtaessa.
Bertillon teki valokuvien arulla myris muoto-opil-
lisia kokeita ryhmitteme[ii ja luokittelemalla val-
tavan m66rdn miehiii esimerkiksi korvien perus-
teella. Tiimii johti suureen luettelomaiseen jiirjeste-
lytycihdn, jossa ruumiin merkit kiiiinnettiin tekstiksi
ja yhdistettiin numeroihin.

Bertillonin antropometrinen tunnistamisjiirj estel-
md levisi nopeasti ja laajalle ruosisadan vaihteen
tienoilla ja hlnen teoksiaan ktiiinnettiin lukuisille
kielille. Mittausj iirj estelmii otettiin kiiyttririn mm.
Yhdysvalloissa, Belgiassa, Sveitsissd, Tanskassa j a
Veniijiillii.'a Englannissa siitii ei kiinnostuttu yhtii
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paljon, koska siellii katsottiin kotimaisen sornen-
j iilkiin perustuvan tunnistamismenetelmdn olevan
tehokkaampi. Bertillonin jiirjestelmii oli kuitenkin
kiiytossii Englamissakin 1 896- 1901 osana valoku-
va- j a sormenj iilkitunnistami sta. Sormenj iilkiin pe-
rustuva menetelmd syrjiiytti nopeasti Bertillonin
j iirjestelmiin kaikkialla maailmassa yksinkertaisem-
panaj a tehokkaampana tapana identifi oida rikollisia.

Suomalaisen rodun kuva
Poliisin suorittamat henkilokuvaukset ja arkistoin-
nit, antropometriset tutkimukset, flrsionomia ja ro-
tutieteelliset tutkimukset linkittyviit toisiinsa my<is
Suomessa. Kielentutkijat G.J.Ramstedt ja J.J. Mik-
kola totesivat 1 909 artikkelissaan "Olemmeko mon-
goleja", ettii jo valokuvien perusteella pystytiiiin
pintapuolisesti sanomaan suomalaisten muisfutta-
van enemmdn indoeurooppalaisia kuin mongoleja.
Kirjoittajat ehdottivat ulkomaisen mallin mukaan
eri kansantyyppien valokuvista koostuvan kokoel-
man perustamista. Lukijoita kehotettiin liihettemaan
kuvia Suomen Maantieteelliselle Seuralle.'5

Nuori kansakunta halusi p6nkittaA kansallista
identiteettiiiiin kauneus- ja naistyyppien etsiskely-

kilpailuilla, joita pidettiin runsaasti 1920-1uvu1la.
Kauneuskilpailuihin kuului tuolloin vielii usein my<is
antropologisiamittauksia.Maailma-lehdenkilpailu
"kansallisen kaunotarfyypin" miiiiriiiimiseksi vuon-
na l9l9 perustui yleison liihettiimiin valokuviin.
Suomalaisen Tiedeakatemian ja Kansallismuseon
kauneuskilpallu 1926 liittyi selkeiisti rotututkimuk-
seen. Kilpailun avulla pyrittiin lofAmaan nimen-
omaan suomalainen naistyyppi, sillii eurooppalais-
tumisen koettiin uhkaavan kansallisia ja rodullisia
erityispiirteitii. Kuvien tuli olla otettuj a sekb suoraan
edestd etti sivulta. Kilpailun kiiytiinndn organi-
soinnin hoiti Suomen Kuvalehti, jonne liihetettiin
noin 1200 kuvaa. Kuvien oli tarkoitus myohemmin
palvella suomalaista rotutiedettd.'6

Valokuvia keytettiin apuna fu sionomisia luokit-
teluja ja erilaisia taksonomioita teht[essd. Kuului-
simpia valokuvaajien tekemiii luokitteluja on sak-
salaisen valokuvaaj an August Sanderin luonna 1929
ilmestynyt teos Antlitz der Zeit, jossa saksalaiset
yhteiskuntaluokat j a ammattiryhmiit esiintyviit. Hie-
man tieteellisemmdt tavoitteet olivat suomalaisen
rotututkijan Kaarlo Hild6nin 1932 ilmestyneellii
teoksella The Raci al C ompo sition oJ'Finnis h Nation,
j onka kuvataulut esittdvdt nimettomiii, liihinniiylem-
mdn keskiluokan miehiii. Kuvat oli varustettu am-
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mattinimikkeelld kuten professori, kirj ailij a, maan-
viljelijii tai insinciori, mutta teoksen harvat naiskuvat
olivat ammattinimikettii vailla. Niiden tarkoitus oli
paitsi kuvittaa ja havainnollistaa tekstiii myos to-
distaa itdbalttilaisen rodun puhtaus.

Kun suomalaista rotututkimusta kiiynnistettiin
1920-luvun puoliviilissii, korosti Yrjo Kajava artik-
kelissaan "Muutamia ohjeita antropologisten tutki-
musten tekij oille" tutkimusten merkitystd kiiytiinn<in
eliimiille. Esimerkiksi vakuutusldiiketiede ja ar-
meijan palveluskuntoisuusluokitukset saisivat ar-
vokasta vertailumateriaalia rotuopillisten ja ruu-
miinominaisuuksien tuntemista varten. Kajava antoi
kiiytiinnon ohjeitaj a esitteli Suomen Tiedeakatemian
antropologisen kyselykaavakkeen, j ossa ilmoitettiin
henkil<itietojen lis?iksi 40 erilaista ruumiinmittaa ja
37 luonnehdintaa. Lomakkeessa eriteltiin nendn
muodosta seitsemdn erilaista pddluokkaa, huulet
lajiteltiin tcirci-, tasa- ja kuoppahuuliin. Tutkittavat
mycis valokuvattiin tieteellisen tarkasti edestii ja
sivuilta, joissakin tapauksissa otettiin myos alaston
kokovartalokuva.rT

Fysionomiasta ja erilaisista tunnistamisj 5rj estel-
mistii lainattuja menetelmid kiiytettiin moniin tar-
koituksiin. Yksi esimerkki on Suomessa 1911 il-

mestynyt, ulkomaisten esikuvien mukaan toimitettu
partiopoikien kiisikirja, j ossa kehoitettiin partiolaisia
tarkasti havainnoimaan ympiiristoiiiin. Rikollisten
ja epiiilyttiivien henkil<jiden paljastamiseksi neu-
vottiin partiopoikia harjaannuttamaan huomioky-
kyiiiin. Bertillonin portrait parl6 -menetelmiiii ja
fusionomian oppeja soveltaen heitii ohjattiin teke-
miiiin piiiitelmiii ihmisistii niiiden ulkomuodon perus-
teella. Kiisikirjan mukaan epdvakainen ja lorpotte-
levii pieni mies kdvelee lyhyin askelin ja kiisiiiiin
lujasti heilutellen. Kasvojen muoto on erinomainen
miehen luonteen ilmaisin, niinpd "vahatut viikset
kieliv[t turhamaisuudesta" ja "nuorten miesten ot-
sarypyt ovat mita ilmeisin tyhmyyden merkki".r8

Valokuva Suomen viranomaisten
tu n nista mi sj iirj e stelm ii s s ii

Hufiudstadsbladetissa 16.3 1929 oli pieni uutinen
rikostutkimuskeskukseen Hel sinkiin perustettavasta
kokoelmasta, johon tultaisiin yhdistiimiiiin kaikki
vankiloissa olevien rikollisten kuvat, kopiot maan
poliisilaitosten rikollisalbumien kuvista sekd vanhat
poliisihallinnon valokuvat. Kokoelma oli tarkoitus
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Kuvien taakse ja albumiin kuyien alle oli kirjoitettu tietoja vangeista.



jiirjestiiii aakkosellisesti ja rikosten mukaan syste-
maattisesti. Poliisipiirien vanhat kokoelmat olivat
osoittautuneet kiiytiinnossii epiitiiydellisiksi ja han-
kaliksi kiiyttiiii.le Pelkkii kuva ei endd riittdnyt,
tiirkeiimmiiksi tulivat kuva-arki stoj enj iirj e stdminen,
menetelmien yhteniiistiiminen ja tietojen yhdistely
siten, ettd niiden poimiminen helpottui. Valokuvan
systemaattinen kiiy'ttd kontrollin ja poliittisen tek-
nologian vdlineenii Suomessa saarutti 1920-lulun
lopulla yhden kehitysvaiheen huipentuman.

Suomalaiset viranomaiset olivat hajanaisesti kiiyt-
tdneet erilaisia valokuva-arkistoja ja tunnistamis-
j iirj estelmiii j o pitkiiiin. Viipuri ssa kuvautti poliisi-
laitos rikollisia 1860-lurulla ja Helsingin liiiinin-
vankilan saarnaaja teki vangeista kuvakokoelmia
samalla r,uosikymmenelld.20 Myris Turun Rangais-
tusvankilan (Kakolan) vangeista oli kuvakokoelmia
187O-luvulla, muodoltaan ne tosin tuovat mieleen
liihinnii perheiden kuva-albumit tai keriiilij<iiden
hyonteiskokoelmat. Albumit olivat jykeviii, nahka-
selkiiisiii kirjoja, joiden kulmat oli vahvistettu ko-
risteellisin metallivahvikkein. Koska kiiyntikortti-
kuvien standardisoitu valmistaminen oli laskenut
huomattavasti kuvien hintoj a, kiiytettiin niitd useim-
miten suuria sarjojavaativissa vankila- ja poliisiku-
vissa.

Kakolan vuosien 1878-1900 albumeissa oli puo-
livartalokuva kustakin vangista istuvassa asennossa.
Kuvien taakse ja albumiin kuvien alle oli kirjoitettu
vangin nimi, ik6, rikos ja tuomion pituus. Vuodesta
1900 liihtien kuvat muuttuivat kasvo- ja profiiliku-
viksi, joissa vuosiluvun lisiiksi oli juokseva, erilli-
seen luetteloon viittaava numero.2l

Sormenjiilkiii otettiin vangeilta jo l9 1 I , ja poliisi
kokeili niitd vuodesta 1909 liihtien. Helsingin polii-
silaitoksella alettiin jiirjestelmiillisemmin ottaa ri-
kollisista valokuvia ja kerdtd tuntomerkl<ejii 1899.
Kun laitos perusti erityisen antropometrisen toi-
miston 1909 alettiin kuvien ja tuntomerkkien keriii-
lyssii ja arkistoinnissa noudattaa myris systemaatti-
sempia k2iytiintojii. Kuvia oli vuoteen 1909 mennessii
kertynlt noin 2500 ja vuoteen 1930 mennessii jo
melkein I 7 000. Valokuvat oli Helsingissiijiirjestetty
albumeihin rikosluokittain. Vuodesta 1927 ne klin-
nitettiin valokuvakorteille, joiden kiiiint<ipuolelle
kirjattiin henkilotiedot ja tuntomerkit. Rikolliset
oli kuvattu suoraan edestii ja sirulta. Kortteja siiily-
tettiin lokerollisissa arkistokaapeissa, Bertillonin
j iirj e stelmiiii mukaellen, rikoksen tyypin, riko llisen
iiin ja pituuden mukaisissa jiirjestyksissii.22 Tallaisia
kaksipuolisia kortteja kiiytettiin maamme vanhim-
malla poliisilaitoksella Turussa j o wosisadan alusta
ldhtien, samoin valokuva-albumeja.23

Sisdasiainministerio tiedotti maaherroille kierto-
kirj eess?iiin I 9 26 ryhtyneensd toimenpiteisiin j Ar-
j estdiikseen keskitetyn rikostutkimuskeskuksen, j o-
hon sormenjdlkitoimisto ja kriminaalilaboratorion
yhteydessd ollut valokuvaamo kuuluisivat. Suomen
liityttyii I 928 kansainvdlisen rikostutkimuskomis-
sion jdseneksi siltii edellytettiin keskitetyn rikostut-
kimuskeskuksen perustamista. Komissio toimi po-
liisien kansainvdlisenii yhteistyoelimenii mm. siten,
ettb Suomessa pidiitetyn ulkomaalaisen epiiillyn
kuvat ja sormenjiiljet toimitettiin jiirjest<in pddma-
jaan Wieniin, jossa tiedot monistettiin ja liihetettiin
j iisenvaltioiden rikostutkimuskeslruksiin tarkempien
tietojen saamiseksi.

Asetus vuodelta 1929 oikeutti poliisin ja vankila-
viranomaiset ottamaan pidiitetyiltii ja vangituilta
henkiloiltii sormenjiiljet, tuntomerkit ja valokuvan
henkilollisyyden toteamista ja rikollisten rekiste-
rriintiii varten. Valokuvaaminen suoritettiin poliisi-
piireissii, j oiden henkilokuntaa rikostutkimuskeskus
tdti tarkoitusta varten koulutti. Menetelmdt nou-
dattivat antropologiasta, rotututkimuksesta ja Ber-
tilloninjiirj estelm[stii tuttuj a kiiytiintoj ii. Pidiitetyistii
otettiin kolme erilaista valokuvaa: yksi oikealta
silulta, toinen suoraan edestii ja kolmas siten, ettd
piiii oli kddnnettynd etuviistoon oikealle. Tiimii
kiiytiintti on ollut voimassa Suomessa nykypZiiviin
asti. Kuvauspiiiviikirj aan kirj attiin henkilotietoj en
lisiiksi myos rikoksen tyyppi. Kuvista poliisipiirin
haltuun jiii yksi kopio, ja rikostutkimuskeskukseen
liihetettiin kaksi tai kolme kopioita rikoksesta riip-
puen.

Rikostutkimuskeskuksella oli 1933 sormenjiilki-
ja valokuvakortistojen lisiiksi erikoistuntomerkki-
ja pilkkanimikortisto. Se palveli avustamalla paitsi
kansainvdlistii rikostutkimuskomissiota myos po-
liisipiirej ii henkilollisyyksien selvittelyissii. Lisiiksi
kortistosta toimitettiin kuuluisimpien rikollisten
kuvia poliisipiireille esimerkiksi suurien yleisota-
pahtumien yhteydessd.2a

Ertiiin Suomessa 1928 kiiytossii olleen tunto-
merkkien luokituksen mukaan esimerkiksi nend
luokiteltiin seuraavasti: suora, kydmy, konka, satu-
lamainen, aaltomainen, pieni, suuri, leved, kapea,
vino oikealle, vino vasemmalle, juoponnend tai
viallinen. Yhteniiistetyt tuntomerkkien luokittelu-
ohjeet saatiin aikaan Suomessa vasta 1930, kun
tuntomerkkitoimiston johtaja P. Ignatius ja Helsin-
gin poliisilaitoksen antropometrisen toimiston j oh-
taja A. Launos julkaisivat kidasen Tuntomerkkien
m er ki t s emi s o hj e e t. B ertlllonin vuosisadan alussa
kehitt:imaa portrait parl6 -jiirjestelmiiii kiiytettiin
Suomessakin supistetussa muodossa niiiden luokit-
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teluohj eiden pohjana. Tuntomerkkejii kirj attitn
muistiin l9 erilaista p65luokkaa, jotka yhdessii
valokuvien ja sormenjiilkien kanssa takasivat riittii-
vdn tarkan henkiloiden tunnistamisen.

Digitalisoitu vallankiiyttti
Valokuvaus ja antropometriset mittaukset olivat
osa byrokraattis-tilastollista tiedustelukoneistoa, j o-
ka tuotti uusia tieto/valtasuhteitaja jonka keskeinen
osa oli arkistointi. Nykypiiivdn tietokoneistetut jiir-
jestelmiit ja liihes kaikkialle yltiivii videokamera-
valvonta ovat ndiden varhaisten ja teknisesti kom-
peloiden menetelmien kehittyneitii perillisiii.

Teknologian kehittyessii kuvaajan ja kuvattavan
etiiisyys on sittemmin pienentynyt, valoa ei endd
viilttiimiittii tarvita ollenkaan infrapunakuvauksen
ansiosta. Hologrammit, videokameratja digitaalinen
tallennus laajentavat entisestddn kuvan mahdol-
lisuuksia tuottaa uutta tietoa.2s Tietokoneistettu
kuvankisittely tarjoaa uudenlaisia ulottuvuuksia
kontrollikoneistolle. Esimerkiksi hollantilaisen Alk-
maarin kaupungin poliisilaitoksen kuvakokoelma
kiisittiiii 40 000 kuvan kokoelman. Se sisiiltiiii myos
tietokoneohj elman, j onka avulla todistaj ien tietoj en
perusteella voidaan koostaa uusia kuvia. Nuorten
miesten kasvot esimerkiksi rakennetaan yhdistii-
mdll6 miesten ja naisten kasvoista irrotettuja kuva-
elementtejd. On mahdollista my<is yhdistiiii liikkuva
videokuva tietokoneen kuvankdsittelyohjelmaan,
videoida epiiiltyjii kaduilla ja verrata niiitii tietoko-
neen kuvavarastoon.26

Tiimii merkitsee myris sit6, ettd koska ihmiset
ovat nyt yhii helpommin ja hienovaraisemmin yk-
silditiivissii ja nostettavissa vallan kenttddn, tiedon
kohteiksi, meiddn olisi entistd huolellisemmin alet-
tava tarkastella tiedontuottamisen ja vallankiiyton
yhteyksiii uudessa tietokonealusteisessa audiovi-
suaalisessa ympiiristossii.
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Veijo Hietala

IDEOLOGIAN.TEORIASTA
TEORIAN IDEOLOGIAAN

- What is the Ideological? It is what goes into the making of
an idea.

Roland Barthesl

Ideologian kdsite murtautui jiilkistrukturalistiseen
elokuvan- ja kirjallisuudenteoriaan l960luvulla
liihinnii Louis Althusserin ajattelun mycitii ja on
siitii liihtien hallinnut eri variaatioina varsinkin
ranskalaista ja angloamerikkalaista tutkimusta. Tot-
takai elokuvan ja kirjallisuuden ideologiaa oli poh-
dittu jo aikaisemmissakin, etenkin marxilaisissa ja
muissa taiteen yhteiskunnallista funktiota painotta-
vissa taideteorioissa, ja 

- kuten Terry Eagleton on
iiskettiiin osoittanut - my<iskiiiin "puhdas"
estetiikka ei ollut ideologisista painotuksista
vapaata.2Jdlkistrukturalisminmyotiikiisitekuitenkin
miiiiriteltiin uudelleen, ja se sai niin psykologisesti
kuin yhteiskunnallisestikin entistd kattavamman
luonteen.

Jos ideologia ymmdrretddn alussa siteeraamani
Barthesin lavean mddritelmdn mukaisesti, ei-ideo-
logista diskurssia tai ajatusta ei tietysti voi olla
olemassakaan. Muiden jiilkistrukturalistien ideo-
logiakiisitykset eivdt kuitenkaan ole olleet aivan
niiin maailmoja syleileviii. Louis Althusser asetti jo
"klassisessa" lacanilaisvaikutteisessa mddritelmds-
sdiin vastakkain ideologian ja teorian. Yhtadlta
" [i] deologia ilmentiiii yksiloiden kuviteltua suhdetta

olemassaolonsa todellisiin edellytyksiin".3 Teorta
puolestaan tarkoittaa (marxilaista) metakieltii, joka

- vaikka puhuukin ideologian sisiiltii kiisin -"yrittaa irtautua ideologiasta rohjetakseen aloittaa
ideologiaa koskevan tieteellisen diskurssin".a Alt-
husserin teoriassa huomio kiinnittyy siihen, ettii
hiin kuitenkin olettaa jonkinasteisen objektiivisen
todellisuuden tarkastelun mahdollisuuden nimen
omaan marxilaisesta niikcikulmasta, jonka taas ar-
kinen kielenkiiytto ymm?irtiiii hyvinkin ideologiseksi
("marxilainen ideologia").5 Itse asiassa Althusserin
teoria-kdsite on varsin kummallinen ja perinteisen
tieteenfilosofian kannalta mahdoton: "Teoreettinen
praksis toimii [--] omana kiteeriniiiin ja sisiiltiiii
itsessddn miiiiriityt protokollat, joilla sen tuotteiden
laadullinen validiteetti koetellaan [--]."6 Hiin siis
olettaa "ei-ideologisen" teoriansa jonkinlaisena yl-
hiiiiltii annettuna ikuisena totuutena, joka ei itsensii
ulkopuolisia perusteluja tai testausta kaipaa.

[Vaitin], etta teoreettisen kaytannon patevyysehdot ovat sen

sisiiisiii. Saatoin lainata Leniniii, joka muitten provokatiivisten
vditteitensti ohella sanoi: "Marxin teoria on kaikkivoipa,
koska se on oikea." [-] Esitin kuitenkin my<is muita peruste-

luja: ettii matematiikan teoreemojen todistamisessa ei tarvita

niiden fu sikaalisia tai kemiallisia sovellutuksia; ettii kokeelliset

tieteet eivet tarvitse todistuksekseen tulostensa teknisiii so-

vellutuksia.T
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Niikemys muistuttaa epiiilyttiiviisti esimerkiksi
kristillistii fundamentalismia, joka perustelee raa-
matun totuudet - raamatulla.8

Althusserin jiilkeen poststrukturalismi on kuiten-
kin nopeasti menettdnyt uskonsa minkiiiin objek-
tiivisen "materiaalisen" todellisuuden - tai ainakin
objektiivisen todellisuushavainnon - olemassa-
oloon. Niin lacanilaiset, derridalaiset kuin muutkin
hallitsevat jiilkistrukturalistiset teoriat ndkevdt "to-
dellisuuden" konstruktiona, joka niiyttdy[y sub-
jektille aina jonkinlaisten diskurssien liipi ja jonka
taakse, "puhtaaseen" todellisuuteen tai totuuteen,
ei ole piiiisyii. Subjekti havainnoi tdmiin kiisityksen
mukaan maailmaa aina jostakin positiosta kdsin,
mikd merkitsee samalla siihen liittyviin ideologi-
suuden tunnustamista.

Niiyttiiisi siis silt5, ettii liihinnii humanistisilla ja
yhteiskuntatieteellisillii aloilla vaikuttavaj iilkistruk-
turalismi on hiiivyttiinyt sinisilmdisen uskon tieteen
obj ektiivisuutee n ja neutraaliuteen, j oita valistuksen
jiilkeen on yleensii pidetty tieteen tavoitteina, ideaa-
leina ja peruspilareina. Tosiasiassa tama kriisi on
merkinnytkin syviillekiiyviid teoreettista murrosta
edellii mainituilla tieteenaloilla, mistd kertovat
monet uudet suuntaukset mm. historiatieteissd (men-
taliteettien historia, narratologia), kirjallisuuden-
ja elokuvantutkimuksessa (dekonstruktio, uushis-
torismi, kulttuurintutkimus), tiedotustutkimuksessa
(narratologia, etnografia) ja sosiologiassa. Tdmdn
teoreettisen kuohunnan pdrskeet yltiiviit viilistii jopa
niinkin "eksakteille" aloille kuin liiiiketiede (lniike-
tieteellinen semiotiikka), maantiede ja muutkin
luonnontieteet.

Jos ideologialla ymmdrretiiiin jollain tavoin ko-
herenttia, tietynlaiseen ihmis- ja todellisuusndke-
mykseen pohj aavaa piiiimiiiiriihakuista kiisitej iir-
j estelmiiii - kuten tdssd artikkelissa -j onkinlainen
ideologisuus on kaikkiin tieteellisiin teorioihin si-
siiiinkirjoitettu jo premissinii - niin myris "post-
strukturalistiseen projektiin". Jos yksioikoinen
yleistys sallitaan, jiilkistrukturalismi pyrkii horjut-
tamaan perinteisid tieteellisiii ja yhteiskunnallisia
valtarakenteita ja hegemoniaa, osoittamaan itses-
tddnselvini pidetyt "totuudet" ideologisiksi ja dis-
kursiivisiksi konstruktioiksi sekd edistdmddn muu-
tosta. Vasfustajina niihdiiiin milloin perinteiset taide-
ja taitelijakiisitykset, milloin kapitalistinen ideolo-
gia tai patriarkaalinerVvalkoinen /heteroseksuaalinen
kulttuuri. Ongelma on vain siinii, ettd etenkin aikai-
sempien teorioiden ideologisuutta palj astamaan tdh-
tddviit "radikaalit" teoriat niiytt2iviit olevan taipu-
vaisia unohtamaan nopeasti oman ideologisuutensa
j a muuttumaan Althusserin teorian tapaan annetuiksi

totuuksiksi. Eli kuten Robert Lapsley ja Michael
Westlake huomauttavat etnografi asta ja psykoana-
lyysistii;

Mutta jos [--] etnografinen tutkimus ei voikaan koskaan

lausua viimeistii sanaa, ei siihen kykene my6skiiiin psykoana-

lyysi. Silliikin on rajoituksensa; ja mikii pahinta, se on

taipuvainen unohtamaan ne."e

Ideologia esiintyy tieteenaloilla sekd positiivisena
ettd negatiivisena versiona. Jotkut jiilkistmktura-
listiset suuntaukset edustavat siind mielessii todella
uutta tieteellistii liulttuuria, ettd ne tunnustavat eks-
plisiittisesti poliittisuutensa, nimedvdt vastustaj ansa
sekii ideologiset ja pragmaattiset tavoitteensa. Esi-
merkiksi feminismi tunnustautuu myos kulttuurin-
j a taiteentutkimuksessa poliittiseksi liikkeeksi, j on-
ka tavoitteena on patriarkaalisen hegemonian mur-
taminen ja sukupuolten tasa-arvon edistdminen.ro
Samalla tavoin vdriii tunnustavat jotkut etno- ja
homoliikkeetkin.

Varsin monetj iilkistrukturalisti set teoriat sortuvat
kuitenkin juuri siihen, mistd ne kritisoivat muita
liihestymistapoja. Toisin sanoen, a) ne turvautuvat
sillii tavoin vanhakantaiseen retoriikkaan, ettd b)
niiden ideologiset taustat hiiviiiviit niikyvistii, minkii
seurauksena c) ne esittiiviit kihtokohtansa ja johto-
piiiitoksensii ikiiiin kuin yleisend, liipiniikyviinii ja
itsestddnselvdnd totuutena. Erityisesti tiimii niikyy
kulloinkin muodissa olevan teoriasuuntauksen pe-
rusj argonina, jota yleensd toistetaan mantranomai-
sesti ilman minkiiiinlaista viittausta terminologian
ideologisuuteen (kulttuuri on "ilman muuta" patri-
arkaalinen, kapitalistinen tms., subjekti on tuote
eikii tuottaja, ihmisten vdliset erot ovat "tietysti"
kulttuurisia eiviitkii biologisia jne.). Toisin sanoen
ideolo ginen metakriittisyys unohtuu itselle "rakkaan"
teorian ollessa kyseessd. Kuten huomataan, tdmd
negatiivisen ideologisuuden mddritelmi on kuin
suoraan Althusserin teoriasta. Samalla siind saattaa
havaita mycis kaikuja Althusserin edellii mainitusta
omalaatuisesta, itsessddn ideologisesta teoriakdsi-
tyksestii, jonka mukaan "teoria" sisiilt2iii jo itsessiiiin
oman validisuutensa kriteerit.

Althusserilaisia monet j iilkistrukturalistiset tieteen
ideologiat ovat myris sikiili, ettii ne pyrkivdt luomaan
imaginaarisen harmonisen totaliteetin kieltiimiillii
sekd omat sisdiset ristiriitansa ettii (usein myos)
ulkomaailman monimuotoisuuden. I I Tdssd mielessd
ne muistuttavat esimerkiksi monia uskonnollisia
liikkeite,joiden kannattajatjoko toq'uvat taipyrkiviit
selittiimiiiin uskomusj irj estelmdnsii kautta parhain
piiin siihen sopimattomat seikat. Tdmd tarkoittaa



sita, etta teorian radikaalisuuden tai "oikeellisuuden"
nimissd ollaan valmiita omaksumaan arjen logiikan
kannalta mahdottomiakin aj atuskulkuj a. "Arj en lo-
giikka" - jolla tarkoitan arkieldmdn kiiyttintojen
ja perinteisen tieteen taustalla vaikuttavaa piiiitte-
lytapaa - voidaan tietysti sekin mddritellii diskur-
siivis-ideologiseksi konstruktioksi, mutta siihen
perustuvaa argumentointia harrastavat edelleen
useimmat jiilkistrukturalistiset teoreetikotkin -joitakin hurjimpia dekonstruktionisteja kenties Iu-
kuunottamatta.

Tarkastelen seuraavassa esimerkinomaisesti muu-
tamia viime vuosien elokuva- ja tv-teorian taustalla
vaikuttavia keskeisiii jiilkistrukturalistisia teesejii
ja teoriakehitelmiii. Korostan, ettd tarkoitukseni ei
ole ottaa - tiissii yhteydessii - kantaa niiden
puolesta tai vastaan, vaan ainoastaan kyseenalaistaa
niiden usein aksiomaattisena ja itsestddnselvdnd
pidetty totuudellisuus sekd valottaa niiden perim-
miiistii ideologista luonnetta, Samalla pyrin osoit-
tamaan niitii sisiiisi2i ristiriitaisuuksia, j oihin radi-
kaaleimmatkin teoriat viiistiimiittii aj autuvat.

Subj ektiuden ideologiaa
Jiilkistrukturalistisen kulttuuriteorian ja ihmiskiisi-
tyksen ytimend voitaneen pitiiii subjektin kiisitettii.
Vanhalle filosofiselle termille annettiin uusi sisiilto:
perinteinen ndkemys suhteellisen vapaasta ja auto-
nomisesta yksil<istii tekojensa ja ajatustensa alku-
perdnii kyseenalaistettiin, ja subjekti haluttiin niihdii
pikemminkin merkitysten tuotteena kuin tuottaj ana.
Erityisesti poststrukturalisteja viehiittivdt Jacques
Lacanin miiiiritelmii subjektista Toisen tuotteena
seke teste niikemyksestd vaikutteita saanut althus-
serilainen sanaleikki: ihminen kuvittelee olevansa
subjekti kieliopillisessa (vrt. subjekti-objekti) mer-
kityksessii, kun hiin on tosiasiasssa subjekti (lat.
subiectus:alistettu) kirj aimellisessa merkityksessii.

Jiilkikiiteen vaikuttaa selviiltii, ettii kiiynnissii oli
puhtaasti ideologinen projekti, sillii mikiiiin "tie-
teellinen" l6ydos ei motivoinut ihmiskiisityksen
muutostajuuri I 960-1ur,ulla. Uudenlaista ndkemystd
tarvittiin; siispii sellainen kehitettiin ja hyviiksl.ttiin
suhteellisen kritiikittomiisti. Uuden subjektikiisi-
tyksen perustaksi tarjoutui liihinnii Althusserin ke-
hittelemii lacanilaisen psykoanalyysin ja marxilai-
suuden epiisiiiityinen liitto. Kyseessii oli ylliitttivii
symbioosi sikiili, ettii klassinen marxilaisuus on
suhtautunut viihintiiiinkin epiiluuloise sti freudilaisen
"perheromanssin" implikoimaan ihmisklsitykseen
sen epdhistoriallisuuden j a epiidialektisuuden takia.

Freudin oidipaalidraamassa ei ympdrriiviille yhters-
kunnalle tiihtiroolia tarjoutunut, ja mm. monet var-
haiset neuvostoliittolaiset psykologiset teoriat pyr-
kiviit kehittelemddn vastaiskua psykoanalyysin his-
toriattomuudelle - esimerkkind vaikkapa Vygots-
kin, Bahtinin ym. 1920-1930 -lur.uilla kannattama
sisdisen puheen teoria.r2

Mikii sai uusmarxilaiset kulttuuriteoreetikot in-
nostumaan psykoanalyysista? Ilmeisesti suunnan-
muutoksen taustalla vaikutti liihes koko 1900-luvun
alkupuolta hallinnut modernismin anti-individua-
listinen ja antiporvarillinen "projekti", jonka myos
j iilkistrukturalistit omaksuivat. Monet modernistiset
taidesuuntauksetkin (mm. surrealismi, ekspressio-
nismi, tajunnanvirtakirjaihjat) suhtautuivat anar-
kistisesti ja avoimen vihamielisesti porvarilisena
pidettyryn ehjiiiin ihmis- ja todellisuuskdsitykseen

- jopa siihen mittaan, ettii tiitii on pidetty moder-
nismin keskeisend tunnusmerkkind. 13 Toisaalta taas
monet marxilaiset teoreetikot, Georg Luk6cs en-
simmiiisten joukossa, ovat syyttdneet modernismia
kiipertymisestd si sddnpdin, ihmisen taj unnanvirtaan.
Eksistentialismi ja muut modernismin taustafilo-
sofi at ruokkivat lohdutonta yksilcikeskeisyyttd, j on-
ka mukaan "olemassaoloon heitetty" ihminen on
pohjimmiltaan yksiniiisyyteen tuomittu, maailmaa
vastaanja kaikista sosiaalisista siteista ontologisesti
irrallaan.ra

Joka tapauksessa modernismi konstruoi ideolo-
gisen binaristisen vastakkainasettelun, jossa kai-
kenlainen eheys ja kokonaisuus ymmiirrettiin por-
varillisina, epiij atkumus, j akautuneisuus j a ristirii-
taisuus puolestaan perinteistii jiirjestystii horjutta-
vina, radikaaleina ja subversiivisina. Ideologioille
tyypillisen niputtamisen ja analogisoinnin seurauk-
sena ndmd samat piirteet liitettiin niin ihmistajun-
taan, yhteiskuntaan kuin taiteisiin ja muihin repre-
sentaatiotapoihinkin. Niinpii stabiili yhteiskunta
nahtiin porvarillisena ja taantumuksellisena, luok-
karistiriita ja luokkataistelu radikaaleina ndkemyk-
sin6, klassinen realistinen romaanirakenne ja elo-
kuvan Hollywood-estetiikka koettiin taantumuk-
sellisina, "rikkonaiset" tajunnanvirta- ja avantgar-
deromaanit, surrealistiset ja montaasielokuvat puo-
lestaan vallankumouksellisina. Ja vihdoin myos
ehjii ja yksil<in autonomiaa korostava ihmiskiisitys
niiyttiiytyi vanhakantaisena, kun taas modernismin
(a modemin aikakauden) ihmistii luonnehti rikko-
naisuus. Jiilkistrukturalistit periviit ndm6 analogiat
suoraan modernisteilta, mutta hylkiisiviit ndiden
metaffysiset yksiniiisyyden teesit. Tdssd vaiheessa
Marxin ja Freudin (tai pikemminkin Lacanin) avio-
liitosta kiytyi teoreettinen apu.
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Lacanin ndkemys kielestd subj ektin konstituution
perustana sosiaalisti sopivasti klassisen psykoana-
lyysin ihmiskiisitystii: symbolisen jiirjestyksen pri-
maarina jiisentiijiinii kieli muokkasi yksilostii yh-
teiskunnallisen - ja Althusserin tulkinnan mukaan
ideologisen - subjektin. Modernisteja seuraten
jiilkistrukturalistitkin rakensivat subjekti- ja repre-
sentaatioideologiansa ehj iin ja ei-ehjiin binarismille,
mutta marxismi ja psykoanalyysi perustelivat asian
toisin kuin modernistien taustafilosofiat. Marxis-
mille eheys merkitsi pysiihtyneisyyttd, kun taas
rikkonaisuus mahdollisti hegeliliiisen dialektisuu-
den ja sen myotd muutoksen. Marxin ja Lacanin
yhdistelmiissii puolestaan ehjii "porvarillinen" ih-
miskiisitys niihtiin ilmeisesti subjektin jakautunei-
suuden (tietoinen-tiedostamaton ) kieltona ja sa-
malla analogisena yhteiskunnan jakautuneisuuden

- ts. luokkaristiriidan - kiellolle. Esimerkiksi
Jean-Louis Baudryn niikemys "elokuvallisen appa-
raatin" toiminnastaviittaa tdhdn suuntaan; "Elokuva
voi siis ilmentdd jonkinlaista psyykkistii korvaus-
koneistoa, joka vastaa hallitsevan ideologian mii-
?irittelemiiii mallia. Tiimii (etupiidssd ekonomisen)
tukahduttamisen jiirjestelmii pyrkii estamaan poik-
keamat ja tdmdn 'mallin' aktiivisen paljastamisen.
Analogisesti voisi sanoa, ettl [tuonkoneiston] "tie-
dostamaton" jdd huomaamatta [--]."r5

Radikaaliin representaatioon !

Modemistien tapaan kdytiin siis varsinkin elokuvan
ja kirjallisuuden kimppuun: esimerkiksi perinteinen
ehjti ja sulkeumaan pddtyvd elokuvallinen narraatio
oletettiin ilman muuta konservatiiviseksi (kapita-
listiseksi, patriarkaaliseksi tms.), kun taas tdmdn
muodon rikkomista pidettiin automaattisesti poliit-
tisesti radikaalina eleend.16 Jan Bruckin sanoin,
poststrukturalistit olettivat, ettd "diskurssin dekons-
truointi jo sindnsd takaa radikaalin poliittisen asen-
teen ja etta tarvitsi vain olla itsereflektiivinen,
teoreettinen ja tietoinen omasta diskurssistaan, ja
radikaali poliittisuus seurasi ikiiiin kuin itsest55n".17
Tiissiikin yhteydessii psykoanalyysiin olennaisesti
kuuluva kieltdmisen ja torjunnan retoriikka sai
helposti poliittisen sisdllcin.'8

Paradoksaalista kyllii, vaikka poststrukturalismi
suhtautuikin alun pitden epiiillen valistuksen jiil-
keiseen porvarilliseen rationalismiin ja mm. siitii
seuranneeseen luonnontieteellis-biologiseen ihmis-
kdsitykseen, se omaksui modernismin tapaan re-
presentaation ideologiassaan vankasti rationalisti-
sen, dlyllisyyttd korostavan ja tunteita vdheksyvdn

liihestymistavan. Juuri emotionaalinen samastumi-
nen ja illusionismi niihtiin mm. elokuvanja teatterin
kohdalla erityisen vaarallisina. Eisensteinin ja
Brechtin modernististen vieraannuttamisen teori-
oiden nimiin vannottiin aina siihen mittaan, ettd
alkuvaiheen jiilkistrukturalisteista tuli brechtiliii-
sempid ja eisensteinilaisempia kuin oppi-isiit itse.
Kumpikaan ei itse asiassa torjunut tunteiden mer-
kitystii niin voimakkaasti kuin jiilkistrukturalistit
teoreettisessa kiihkossaan, j a esimerkiksi Eisenstein
halusi nimenomaisesti luoda elokuvan keinoin dlyn
ja tunteen "suuren synteesin"ja "palauttaa dlyn sen
vitaalisiin, konkreettisiin, emotionaalisiin liihtei-
siin".re

Joka tapauksessa tdstd varhaisten jiilkistruktura-
listien ideologisesta muoto-opista seurasi yhii edel-
leen modernismin oppeja mukaileva iilyn ja tunteen
ideologinen antagonismi, joka piti emootioita ja
nditd painottavia representaatiomuotoj a taantumuk-
sellisina. "Tyydytystii ja egon vahvistamista, jotka
ovat ndihin asti merkinneet eniten elokuvan histo-
riassa, vastaan ttiytyy hyokdtd."20 Koska ldnsimainen
patriarkaalinen sukupuolij iirj estelmii on kuitenkin
yleensd samastanut iilyn miehiseen ja tunteen nai-
siseen kokemuspiirin, 1970-lululla voimistunut fe-
minismi havaitsi nopeasti tuon antagonismin mar-
ginalisoivan ideologisuuden ja alkoi pikemminkin
suunnata huomiota sellaisiin elokuvan "tunnegen-
reihin" kuin melodraama. Samoihin aikoihin tun-
teiden poliittisuuden ja transgressiivisuuden huo-
masi myos muu jiilkistrukturalismi, suunnanniyt-
tiij iinii Roland B arthes.2' Ilmei sesti psykoanalyysin
vaikutuksesta havaittiin viimein uusmarxilaisuuden
ja perinteisen porvarillisen rationalismin ideologiset
yhtiiliiisyydet; ny tunteiden ja mielihyvdn tukah-
duttaminen alettiinkin rinnastaa taantumukselliseen
sortoon ja nuo psyyken alueet haluttiin vapauttaa
ideologisesta vankilastaan.22

Mielihyviin l<iytiimisestd seurasi taas kerran ideo-
logi sten rintamalinj oj en uudelleenorgani sointi : iilyl-
lisyl'ttii ja hienostunutta makua edellyttiivii perin-
teinen taide leimattiin porvarilliseksi ja konserva-
tiiviseksi, "kansan" suosimissa ja niiihin asti hal-
veksituissa populaarikulttuurin ja viihteen muo-
doissa havaittiin yhtiikkiii radikaalia potentiaalia.
Viihde ja mielihyviikin politisoitiin.23

Jiilkistrukturalistinen subjektikiisitys ja siitii seu-
raava representaation ideologia perustuvat siis puh-
taasti spekulatiivisille analogioille, joita leimaavat
yksinkertaista van mustavalkoinen binaarilogiikka
sekd utooppinen sorron ja vapautuksen retoriikka.
Taustalla erottuu mm. ldnsimaisille uskonnoille
fyypillinen myytti s-reduktiivinen manikealainen to-



dellisuusmalli, j oka kieltii2i todellisuuden moninar-
suuden ja palauttaa sen valon ja pimeyden voimien
kamppailuksi. Jiilkistrukturalistista ideologiaa voi
tuskin pitiiii sen "todempana" kuin edeltiiviiii hu-
manisti s-porvari lliseksi luokiteltua ndkemystiikiiiin,
etenkin kun rintamalinjat niiyttdviit vaihtuvan no-
peasti: entisistd vihollisista - kuten mielihyvii -tulee iikillisesti ystiiviiija piiinvastoin. Mitii poliittis-
ideologisia p?iiimiiiiriii tiimii tarkoitushakuinen malli
sitten palveli?

Olennainen antiessentialismi
Jiilkistrukturalistinen subjekti-ideologia kytkeytyi
alun perinkin essentialismin kdsitteeseen, joka tosin
sittemmin osoittautui varsin problemaattiseksi 1 980-
lulun kontekstualistisessa teoretisoinnissa. 1960-
lulun uusmarxilaisuus koki "humanistisen" yksilcin
ihannoinnin erityisen vastenmielisend, silld sen
katsottiin implikoivan ihmisen autonomisuutta ja
muuttumattomuutta sekd enemmdn tai vdhemmdn
kiitketysti myos epdtasa-arvoa. Ndkemys subj ektista
Toisen tuotteena ja jatkuvana prosessina siirsi pai-
nopisteen yksil<istii joukkoihin, solidaarisuuteen,
tasa-arvoon ja viiistiimiittd mycis ihmisten saman-
laisuuteen. Jatkossa tdmd painopisteen muutos j ohti
kaikenlaisten essentialistisina pidettyjen - so.
ihmisolemukseen "luonnostaan" kuuluvien - omi-
naisuuksien kieltdmiseen, mm. ihmisen biologisten,
perinnollisten, rodullisten j a sukupuolisten ominai-
suuksien alistamiseen kulttuurille. Logiikka oli tie-
tysti selv?i: jos jokin ihmisen essentiaan luonnostaan
kuuluva ominaisuus hyviiksyttiiisiin, samalla hy-
viiksyttiiisiin myris yksiltin jonkinasteinen muuttu-
mattomuus ja joidenkin ihmisten tai ryhmien pa-
remmuus toisiin niihden.

Niiin itse asiassa kiellettiin 180O-luvulta periyty-
nyt, jossain midrin humanistista idealismia ky-
seenalaistanut luonnontieteellinen ihmiskuva, jonka
vaarallisuus voitiin tietysti perustellakin mm. ra-
sismilla, sukupuolisella syrjinniillii ja etenkin nat-
sismin rotuopeilla ja hirmuteoilla. Eriarvoistavaa
biologista determinismiii hyviiksl.ttiiviimpiinti niih-
tiin kulttuurinen determinismi, joka ainakin sisiilsi
jatkuvan muutoksen ja vallankumouksen mahdol-
lisuuden. (Kyseessiihiin on itse asiassa muunnos
vanhasta marxilaisesta "ihmistiiko muutetaan vai
maailmaa?" [Brecht] -dilemmasta.) Seurauksena
oli iiiirimuodossaan j onkinlainen hyperkulturalismi

- liihes kaikkien inhimillisten j a yhteiskunnallisten
piirteiden selittdminen kulttuurisiksi - jonka oi-
keellisuutta ei tietenkddn voida pitiiviisti verifioida

senkddn vertaa kuin edeltiiviiii luonnontieteellistd
ihmiskiisitystii. Viimeaikainen teoreettinen kiinnos-
tus ihmisruumiin problematiikkaan voidaan ndhdd
tiimiin kehityskulun uusimpana vaiheena: viimei-
nenkin essentialistinen todiste joistakin pysyvist?i
inhimillisistii ominaisuuksista pyritiiiin kulttuu-
ristamaan.

Eron Yai samuuden politiikkaa?
Antiessentialismi j a kulttuurinen determinismi ovat
kuitenkin osoittautuneet hankaliksi sellaisissa jiil-
kistruktulismin poliittisiksi tunnustautuvissa suun-
tauksissa kuten feminismi(t), maskuliinisuuden/
maskuliinisuuksien ja etnisyyden teoriat. Esimer-
kiksi feminismi on jakaantunut perusfilosofialtaan

- karkeistaen - kahteen "koulukuntaan", eron
(difference) j a sosiaalisen sukupuolen (gender) kan-
nattajiin.2a Kummankin koulukunnan naiseusndke-
mys ndyttdd mddrdytyvdn ideologisista tavoitteista
kisin. Ranskalaisperdinen psykoanalyyttisesti sd-
vyttynyt difference-teoria haluaa korostaa naisen
"paremmuutta" tai ainakin erilaisuutta mieheen
niihden keskittymdlld naisruuminj a -psyyken essen-
tialistiseen erilaisuuteen.

Gender-teoreetikoiden mielestd tdmd erilaisuus
mahdollistaa kuitenkin myos syrjinndn, minkd seu-
rauksena halutaan korostaa "naisen" ja "miehen"
puhtaasti kulttuurisesti konstruoitua - ja siten
muuttuvaa/muutettavaa - luonnetta. Eron kannat-
tajien mielestii tiillainen rintamalinjojen epdmdd-
riiisyys saattaa puolestaan vesittdd patriarkaalista
hegemoniaa vastustavan poliittisen taistelun liihto-
kohtia ja piiiimiiiiriii, ja lisiiksi johtaa helposti nais-
ruumiin "miehistdmiseen" sekd sitii kautta naiselle
ominaisten - traumaattistenkin - fysiologisten
kokemusten (synnytys- ja kuukautiskilut, vaihde-
vuodet, seksuaalisen nautinnon erilaisuus mieheen
verrattuna) vhheksymiseen. Samalla tavoin ratkai-
sematonta eron ja samuuden dialektiikkaa esiintyy
myris mm. monissa homo-, lesbo- ja etnoteorioissa.

Teoria on siis kytketty tasa-aryoa edistiiviin ideo-
logian palvelukseen, mitii nykypiiivdn vallitsevien
eettisten normien valossa voi tuskin pit2iii kielteisend
seikkana.25 Ideologisella argumentoinnilla on kui-
tenkin aina myos vaaransa, silld - kuten edellii
totesin - ideologioilla on taipumus tavoitella ima-
ginaarista tAyteytta ja koherenssia, minkii seurauk-
sena siihen sopimattomat tai vaihtoehtoiset piiiitte-
lyketjut torjutaan. Esimerkkejd tarjoavat uskontojen
ohella monet totalitaristiset poliittiset jiirjestelmiit
ja iiskettiiin piiiittynyt Neuvostoliiton "reaalisosia-
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lismin kokeilu". Karkeimmillaan voidaan paaga
renessanssin katolisen inkvisition logiikkaan: jos
maa kieniiisi aurinkoa eikd pdinvastoin, maapallo ei
olisikaan universumin keskus, ei myoskddn ihminen
Jumalan silmiiterii. Ergo; maapallo ei kierrd au-
rinkoa.

Melko liihelle tAmankaltaisia ptiiittelyketjuja piiii-
tyi tekijalle ja auteurille kuoleman julistanut post-
strukturalistinen inkvisitio.

Tekij iin ideologinen kuolema
IYksi] syy perinteisen tektyyskasityksen hylkiiiimiseen on
se, e$a otaksuma todellisesta kirjailijasta [realJife author]
johtaa elitistiseen taidenekemykseen, jossa kirjailijasta tulee
alkusyyja hiinen sanomansa tai ilmaisunsa tihkuu tekstin liipi
lukijamassan ylle. Viimeaikaiset tutkimussuunnat, kutenpsy-
koanalyysi ja strukturalismi, pikemminkin osoittavat, efta
kirjoittamisen ja lukemisen aktiviteetit tapahtuvat samalla
tasol la j a itse asiassa synnyft avet tekstin y hde s s ti.26

Tekij iin kuolemaan j ohtanutta kehityskulkua voi-
taneen pitii2i j iilki strukturali smin omalaatui simpana,
kaiken "normaalilogiikan" ja arjen kiiytiinn<jn vas-
taisena projektina, jonka nimissd hyliittiin huoletta
perinteisen tieteellisen argumentoinnin kriteerit.2T
Elokuvan- ja kirjallisuudenteoriassa projekti oli
voimissaan etenkin 1970-lur.ullaja 1 980-luwn alku-
puoliskolla, mutta yhd edelleen sen kanssa kamp-
pailevat erityisesti poliittiset kontekstualistiset teo-
riat. Edellii siteerattu Edward Braniganin kiteytys
(vuodelta 1984) tiivistiid varsin paljastavasti pro-
j ektin perusfi losofi an; sellaiset retoriset viittaukset
kuin 'alkusyy', 'sanoma' ja 'lukijamassan ylle'
toistavat mm. Barthesin kritiikkiii perinteistd, tai-
teilijan jumalaksi nostavaa taidekiisitystii kohtaan.28
Koska jiilkistrukturalismin antihumanistinen ja -individualistinen filosofia ei tiitd voinut hyviiksyS,
taiteilija haluttiin demystifioida, pudottaa jumalai-
selta jalustaltaan. Braniganin ja muiden antiauteu-
rismin logiikka sujui siis (taas kerran) ndin: tilanne
Ajohtaa tilanteeseen B; B on ideologisesti vasten-
mielinen; siispZi A:ta ei ole olemassa.

Onnistuiko demystifiointi? Eikd taiteilijan de-
mystifiointi johtanut pikemminkin taiteen mystifi -
ointiin? Tekijiin kuolemaa niiyttiiii siivittdneen kva-
sidemokraattinen ideologia, j ossa yksilcin ihannoin-
nin pelosta ja massojen tasa-arvon nimissd niinkin
jokapiiiviiinen asia kuin taiteellinen toiminta mys-
tifioidaan arjen kiiytiintojen tuolle puolen omaksi
omalakiseksi sfddrikseen. Taiteellista tuottamista

eivdt antiauteuristien mielestd ndytii koskevan endd
ollenkaan ihmisten jokapiiivdistd sosiaalista toimin-
taa mAarittAv5t kriteerit. Branigan:

Tekijii (author) sijoituu tekstiin vain kerronnan koodin ala-
koodina eik2i henkildn?i,jokapuhuutai ilmaisee noitakoodeja.

[--] Pikemminkin kulttuuri, lukijoiden kautta, synnyttaa teki-
jdn. Pahan kosketul<sen (Touch of Evil,1958) avausotosta
kutsutaan 'wellesliiiseksi' eli se katsotaan 'Orson Wellesin'
ansioksi. Tarkkaan ottaen ansio kuuluisi sellaiselle lukutavalle,
jonka kauttakultnruri on miieritelllt Orson Welles -alakoodin.2e

Kuten huomataan, elokuvantekeminen poikkeaa
braniganilaisittain varsin radikaalisti kaikista muista
arjen toimista, joissa yksiki/ihminen/subjekti kat-
sotaan yleensd vastuulliseksi teoistaan. Puuseppdd
pidetdiin valmistamansa tuolin kelvollisuudesta ja
virheistd vastaavana tekijiinii eikd suinkaan tuolin
"alakoodina". Tieteellisistii teksteistii, loukkaavista
tai kehuvista puheistaja kirjoituksista on puhuja tai
kirjoittaja sekd eettisesti ettii juridisesti vastuussa;
alakoodiksi hdn ei muutu vaikka usein tahtoisikin.
Jos Braniganin logiikkaa seurataan loppuun asti,
rasisti voidaan palauttaa rasismin alakoodiksi, rais-
kaus tulokseksi "sellaisesta lukutavasta, j onka kautta
kulttuuri on miitiritellyt" raiskaaja-alakoodin. Niin
rasistia ja raiskaajaa kuin Wellesiii ja Braniganiakin
tulisi - jos ei muista ideologisista syistii niin yhteis-
kuntapoliittisista - pitiiii vastuullisina sekd oikeista
ettii viiiiristii tekemisistiidn, siis mycis Wellesiii Pa-
han kosketukser avausotoksesta (edellyttden, ettd
hdn todella suunnitteli sen kuten yleensii otaksutaan).

"MikA ero (difference) siinii on, kuka puhuu?",
ihmetteli Michel Foucault vuonna 1969.30 Monien
feministien, etno-, homo- ja lesboteoreetikoiden
mielestd ero on juuri siini. I 980-lululla voimistunut
kontekstualistinen kulttuuriteoria havaitsi varsin
nopeasti, ettei tekijatt6mdstd tekstualismista juuri
ollut poliittisen kulttuurikritiikin ja -taistelun pe-
rustaksi. Eli Cheryl Walkerin sanoin:

Vaikka tiillaista lukutapaa [=ekijendmy]ttiil suosittelevat
joskus sellaisetkin kriitikot, jotka pit2iviit ilseiiiin feminismin
vaatimuksille my<inteisinii, se minun niihdiikseni mukailee
patriarkaalisen kitiikin universalisoivaa tendenssiii pyrkiii
nousemaan [transcend] kokonaan kulttuurin ja sosiaalisen
sukupuolen yliipuolelle, ainakin tekijyyden tasolla. Tame
liihestymistapa on aina johtanut monenlaisen sorron naami-
ointiin. Niin kauan kuin valtapolitiikka konstituoi hierarkki-
sesti sosiaalista sukupuolta, yhteiskuntaluokkaa, rotua, sek-
suaalista suuntaufuneisuuttaja muita eron muotoja, ne siiilywiit
tiirkeinii seikkoina niin ki{ oiuamisessa kuin lukemisessakin.3 I
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Siis samaan tapaan kuin tekijii haudattiin 1970-
lululla, se nyt myos kaivettiin haudastaan ideologi-
sin perustein. On tosin huomattava, ettii esimerkiksi
feministisen elokuvateorian puolella auteuria ei
oikeastaan koskaan kunnolla haudattukaan, juuri
edellii mainituista poliittisista syistii. Jo vuonna
1977 - tekijiin maatessa hiljaa arkussaan - Pam
Cook kirjoitti:

[Itseilmaisu] on kasite, joka henkikjkohtaisuutta, liiheisyyttii
ja kotikeskeisyyttii painottaessaan on aina ollut tiirkeii nais-
liikkeelle. [--]'Henkilokohtaisen' kieltaminen, poliittisesti
korrektinakin, nostaa pintaan erityisiii ongelmia ja ristiriitoja
naisten ja feminististen elokuvantekijdiden kannalta.32

Feminismi on jopa elvyttiinyt kiinnostuksen tai-
teilijaeliimiikert aan ja biografiseen kritiikkiin,33
jotka jo modemistinen kirjallisuudenteoria (uus-
kritiikki, strukturalismi) niiki piiSvastustajinaan.
Vaikka feminismillii on biografi smin elvyttdmiseen
omia poliittisia syitiiiin ("henkilokohtainen on po-
liittista"), tendenssin voi niihdii heijastelevan laa-
jemminkin ideologisen ilmaston ja mentaliteetin
muutosta. Yksilo on palaamassa kulttuuriteoriaan,
mikii lienee ainakin osittain seurausta marxilaisen
'Joukkojen filosofian" otteen heltidmisestd. Uus-
historismi ja mentaliteettien historia pohtivat arjen
ja historian mikrotason ilmioitii, ts. tulkitsevat yh-
teiskuntaa yksilostii kiisin (eikii pdinvastoin kuten
edeltiiviit ideologiateoriat),34 human interest -niiko-
kulma painottuu niin populaarikulttuurissa kuin
sen tutkimuksessakin (elokuvan ja tv:n sisiilto- ja
reseptiotutkimus, etnografia). Ideologioiden tota-
lisoivan tendenssin seurauksena voisi ennakoida
heilahdusta lopulta toiseen iiiirimmiiisyyteen: sub-
jektin desentralisoinnista ja tekijiin kuolemasta pdd-
dytaAn yksilon narsistiseen glorifiointiin. Postmo-
demistiset "ideologian loppu" -teoriat antavatkin
jo osviittaa tdllaisesta suuntauksesta.

Kenties tekijiin kuoleman voi niihdii teoriatason
metaforana ideologian toiminnalle kulttuurissa yli-
piiiitiiiin. Ideologioiden vastustavat 6dnet vaienta-
maan pyrkivd luonne on johtanut lukemattomien
todellisten taiteentekij oiden kuolemaan niin sodissa
kuin idiin ja ldnnen diktatuureissakin. Valitettavasti
vain ndiden henkiinheriittdminen ei eni6 onnistu
yhtii vaivattomalla ideologisella eleelld kuin teo-
reettisen tekijiin ylosnousemus.
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SUURET TEORIAT,
ELOKUVAKUITTUURI JA

NEOFORMALISMIN HAASTE
Matti Lukkarila haastattelee

David Bordwellia

University of Wisconsin-Madisonin elokuvantut-
kimuksen laitoksella opettavan David Bordwellin
(s. 1947) julkaisuluettelo (valikoitu bibliografia
haastattelun lopussa) on monipuolisuudessaan kun-
nioitettava: klassisen Holllrvood-elokuvan historiaa,
vaihtoehtoisten muotojen ja tyylien analyysia (mo-
nografiat Dreyeristd, Ozusta ja Eisensteinistd), elo-
kuva-analyysin oppikirja, narratologiaa, metakri-
tiikkia jne. Kuitenkaan edes vastustajat eivit ole
syyttiineet hiintd pinnallisuudesta. Bordwell on kdr-
kevd keskustelija ja poleemikko, joka on mukana
monissa elokuvantutkimuksen viimeaikaisissa kiis-
toissa.

Tdmd haastattelu luotaa David Bordwellin niike-
myksiii elokuvantutkimuksen suuntauksista. Se on
tehty luku\,'uoden 1992-93 aikana Madisonissa.
Luennot ja kurssit, joihin haastattelussa viitataan,
pidettiin tuolloin University of Wisconsin-Madi-
sonin elokuvantutkimuksen laitoksella.

Kohti oohilj aista pluralismia"
Mutti Lukkarila: Elokuvantutkimuksessa vallitsi
pitluirin jonkinlainen konsensus. Sinun ja Kristin
Thompsonin artikkeleiden ja kirjojen (erityisesti
Making Meaning, I 989) selcri Nodl Carrolli;t teoksen
Mystifying Movies ( I 9 8 8) j til keen yk imie li syy s on

kuit enkin s rirdilly t. Min kril ais ena pidcit e lokuvan-
tut kimuks en trimcin hetkis tri tilannetta? Mie le s ttini
neoformalistinen (tai kognitiivinen) lcihestymistapa
on ainoa varteenotettava haastaja "hallitsevalle
e I o kuvateorialle ", j o ta o I et j o s kus kutsunut hauskasti
SLAB-teoriaksi (Saussure, Lacan, Althusser,
Barthes).

David Bordwell : Elokuvantutkimuksessa konsensus
on pikemmin hajonnut itsestddn kuin joutunut
vaihtoehtoisen mallin - esimerkiksi kognitiivisen
tai neoformalistisen - kyseenalaistamaksi.

Voidaan ehkd sanoa, ettd elokuvantutkimuksessa
vallitsi noin ruodesta I 975 1980-luvun alkuvuosiin
asti jonkinlainen hauras konsensus, joka rakenrui
niin kutsutun "screen-teorian" ympiirille. Screen
loi erddnlaisen pakettiratkaisun: Hollywood-elo-
kuvaa, avantgardismia, lacanilaista psykoanalyysia,
saussurelaista semiotiikkaa, Benvenisteii ja dis-
kurssianalyysid. marxi laisuutta.

1970-luvun lopulla ja 80-luvun alussa monet
pitiviit joitain Screenin suuntauksista houkuttelevi-
na, mutta toisia eivdt. Esimerkiksi osa niist6, jotka
kannattivat lehden poliittista nikemystd (valja yh-
distelmd mm. althusserilaista marxilaisuuttaja muita
poliittisia, esim. feministisiii niikemyksi6), saattoi
kuitenkin suhtautua vastahakoisesti sen edustamaan
lacanilaiseen psykoanalyysiin tai sen ndkemykseen

Matti Lukkarila, FT, Aatehistoria, Oulu.
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avantgardesta. Ne taas, joita kiinnosti enemmdn
populaarielokuva j a -kulttuuri, poimivat Sc reeni s t ci
joitain ideoita mutta luopuivat lacanilaisesta psy-
koanalyysista tai edustivat muuta kuin althusseri-
laista marxilaisuutta. Konsensus lepdsi siis alusta
liihtien melko hauraalla pohjalla eikii tutkijoiden
kesken vallinnut mitaan kovin tiiydellistii yksimie-
lisyyttii.

Konsensus mureni siis oikeastaan omaa tahtiaan
jo ennen Kristin Thompsonia, Noel Canollia ja
minua. Olisi esimerkiksi helppo vdittdd, ettii Noel
Carrollin kirjoitettua teoksen Mystifying Movies
kukaan ei yhtekkie eniiii tehnyt psykoanalyyttistii
tutkimusta tai kirjoittanut apparaatin teoriaa! Mutta
kirjan ilmestyessi niiden aika oli jo muutenkin ohi.
Mystifying Movies ei ollut kuolinisku vaan muis-
tokirjoitus.

Screen-paradigma oli j oka tapauksessa hyvin vai-
kutusvaltainen, vaikkakin tiirkein tutkimussuuntaus
Yhdysvalloissa on mielestiini ollut 1970-luvulta
liihtien feminismi. Se on tietysti kategoriana hyvin
laaja ja sisiiltiiii erilaisia koulukuntia ja ajatteluta-
poja.

...Nykyiiiin koko elokuvantutkimuksen kenttd on
hajonnut pluralistisemmaksi, on enemmdn moni-
naisuutta ja eroja.

Onko teillainen tilanne parempi?

Mielestiini ei. On moninaisuutta ja eroja, mutta ei
todellista intoa tai intohimoa. Usein kuulee vain
todettavan: "Pidd sind esitelme tuosta aiheesta,
minii pidiin tdstd." Aiemmin oli edes vakaumusta;
nyt kukin vain tekee sita, mika sattuu huvittamaan.

Tarkoitatko, ettei ole todellista keskustelua?

Siltii minusta tuntuu. On monia erilaisia tutkimus-
suuntauksia ja niikemyksiii. Tiimti on kuitenkin
jonkinlaista iloista pluralismia, j onka mukaan kukin
voi tehdii omiaan vAlittamette paljoakaan seurauk-
sista.

"YhteensoYittamattomuudet"
elokuvantutkimuksessa

Olet elokuvateoreettisissa kirjoituksissasi kiinnit-
tcinyt huomiota ehk i enemmdn tiettyjen lcihestymis-
tapojen eroihin kuin niiden yhtriltiisyyksiin. Voi-
daanko elokuvantutkimuksessa puhua (kuhnilai-
s ess a mielessci) " paradigmoista " j a " yhteens ovit-
tamattomuuksis ta " ? P aradi gmahan tule e kcis it teenti

luonnontieteistri. Voimme esimerkiksi sanoa, ettti
maa- ja aurinkokeskeisen nrikemyksen vrilillci on
paradigmaattinen ero. Mutta ovatko " s aus surelais-
lacanilais-althusserilainen " j a " neoformalistis-
kognitiivinen" paradigma samassa mielessii yh-
teensovittamattomia?

Humanistisiin tieteisiin on vaikeampi soveltaa
kuhnilaista mallia, koska niissd teorioita ei rakenneta
yhtii t?ismiillisesti ja tiukan kontrolloidusti kuin
luonnontieteissd. Tosin luonnontieteissdkin para-
digmat joustavat jonkin verran (luullakseni Kuhn
[1970] oli ensimmdisid, joka kiinnitti tiihiin huo-
miota; myos Imre Lakatos [ 977] on puhunut tdstd).
Niillii on erddnlainen turvaq'<ihyke, jonka sisiillii
teoriaa voi aina sii2itii2i. Humanistististen tieteiden
kiiyttiimiit teoriat ovat kuitenkin vielii paljon taipui-
sampia ja avoimempia.

Humanistisissa tieteissd teoriat rakentuvat usein
aivan eri periaatteille kuin luonnontieteissd. Ensin-
ndkin monet ni i stii pyrkiviit selvittdmddn erityisyyttii,
toisinaan j opa tiettyj en elokuvien ainutkertaisuutta.
Jos joku haluaa vaikka tutkia Chantal Ackermania,
hdn voi tutkia Ackermania juuri Ackermanina ja
yriftaa selvittiiti ilmirin erityisyftd. Luonnontieteissd
taas pyritddn tavallisimmin yleistyksiin. Niissii ei
kiinnitettiiisi huomiota yksittiiiseen ilmicicin, esi-
merkiksi yksittiiiseen elokuvaan. Tiirkeiimpiiii olisi
ldyteA tietyn ilmion toteutumista ohjaavia kausaa-
lisia sddnn<inmukaisuuksia ja mekanismeja kuin
poikkeuksia sdiinnostd.

Toinen ero on se, ettd luonnontieteiden teoriat
asetetaan usein intersubjektiivisiin testeihin toisella
tavalla kuin humanististen tieteiden teoriat. Kirjas-
sani Making Meaningkdsittelen tiitii. Mikiili eloku-
vateorioita nimitetddn paradigmoiksi, ongelmaksi
muodostuu se, mitd Lakatos kutsuu apuhypoteesiksi:
humanistit lisiiileviit apuhypoteesejd, he lisddvdt
aineistoa (kts. Lakatos 1977).

On lukuisia keinoja pitiiii teoria koossa. Olen
kuullutj oidenkin puolustavan lacanilaisuutt atav alla,
joka minun mielestdni liihestyy teologiaa. Heidiin
esittdmdnsd lacanilainen maailmankatsomus ei j iitii
tilaa minkiiiinlaisille vastavditteille. Pahinta ei ole
vAlttAm[tte se, ettd tiilloin sulkeistetaan mahdolli-
suus testata ilmiotii empiirisesti. Ongelmallisempaa
on se, ettd lacanilaisen ldhestymistavan rajoissa on
j oskus mahdotonta kuvitella todellisia vaihtoehtoj a.
Argumentaatiorakennelma on yksinkertaisesti niin
viiljd, ettd sen puitteissa voidaan sanoa mitd tahansa.

En siis kutsuisi kognitivismia tai neoformalismia
sanan varsinaisessa merkityksessii paradigmaksi,
koska en ole vakuuttunut, ettd humanistisissa tieteissi



tarkkaan ottaen on paradigmoja. Meillii on sen
sijaan joukko teoreettisia selitysmalleja.

Humanistisissa tieteissd erottava tekijii on lopul-
takin se, haluaako teorioita, jotka pyrkiviit tarkkuu-
teen kaikilla tasoillaan, vai teorioita, joihin liittyy
jonkinlaista intuitiivista symbolista joustoa. Toiset
tutkrjat ymmdrtiivdt selityksellii todellakin ilmicin
kausaalista ja funktionaalista kuvausta. Toiset taas
ndkevdt selityksen tarkoittavan ilmion uudelleen-
miiiirittiimistii: he sovittavat ilmiot teorioihinsa. He
esimerkiksi maeriffdvat ihmisten kanssakdymisen
uudelleen valta- tai perhesuhteiksi. Ttillainen ilmi<in
kldntdminen toiselle symbolikielelle on usein kyllii
tehokasta ja sillii on intuitiivista selitysvoimaa.
Esimerkiksi freudilainen selitysmalli kehottaa pa-
lauttamaan minkd tahansa ilmion perhedraamaan
ja selittiimiiiin ilmion sillii. Se on houkutteleyatapa
j iirkeillii, mutta en ole vakuuttunut sen teoreettisesta
piitevyydestii.

Historiallinen poetiikka j a
tulkintatehtailun loppu

Kirjasi Making Meaning loppupuolella on luku
"The End of Interpretation? ", jossa kokoat yhteen
kritiikkisi " tulkintatehtailua " vastaan. Toteat siinc),
ettet tarkoita " historiallisella poetiikalla " niinkcic)n
teoriaa tai lcihestymistapaa kuin "ktisixeellistci ke-
hystri, jonka puitteissa on mahdollista asettaa yksit-
triisiri lqtsymyksiri elokuvien kompositiosta ia vai-
kutuks i s t a " ( 2 7 3 ). Tarkoit atko " his tori all is e ll a p ct e -
tiikalla" jotain hyvinyleistti ohjelmaa tai kehikkoa,
joka yhdistrid erilaisia metodeja tai jopa teorioita,
kuten formalismia, maruismia tai feminismici?

Kyllii. Muutamina valaisevina esimerkkeind voisi
mainita Kristin Thompsonin, varhaisen elokuvan
parissa tytiskentelevdn Tom Gunninginja elokuvan
ddnen historiaatutkivan Rick Altmanin, jotka kaikki
edustavat mielestdni historiallista poetiikkaa. Mei-
ddn teoriamme ovat keskeniiiin hyvinkin erilaisia.
Esimerkiksi Altmanin teoria Sdnestd on aivan toinen
kuin minun, mutta hdn kuuluu silti historiallisen
poetiikan piiriin.

Historiallinen poetiikka on oma hankkeensa. Se
eroaa niistd suuren mittakaavan elokuvateorioista,
j otka yleensd luovat kaikkin tarkoituksiin soveltuvan
viitekehyksen noukkimalla muiden oppialoj en dog-
meja omaan kiiyttdonsii. Historiallinen poetiikka
taas pyrkii maarittemean konkreettisia funktioita ja
kausaliteetteja. Sen puitteissa on tilaa eroille. Nden
siis historiallisen poetiikan perspektiivind, tapana

j iirj estiiii tutkimusongelmia.

Screenissci vuosina 1986-88 ktiydyssri laajassa elo-
kuvantutkimuks en suunt auks i a kos kenees s a kes kus -
t e lu s s a, t o rj uil j y rj d s ti aj atuks en tu t kij o i t a y hdi s t ci -
vcistd "l(isconsinin projektista". Kuitenkin, kun
kirjoitat historiallisesta poetiikasta kirjassasi
MakingMeaning, kaikki esimerkkisi - Vance Kepley,
Donald Crafton, Kristin Thompson, Lea Jacobs -
lulevat Madisonista. Onko sittenkin olemassa
" Wisconsinin projekti "?

Ei. Ensinniikin, Wisconsinissa on monia, jotka
tekevdt tdysin erilaista tutkimusta. Toiseksi, Wis-
consin ei ole ainoa paikka, jossa tehdiiiin tiillaista
tutkimusta. Emme ole my<isk56n ensimmiiisiii tiimiin
tutkimussuuntauksen edustajia. "Wisconsinin pro-
jektista'voisi puhua ainoastaan siind mielessd, ettd
olemme ensimmdisind tuoneet tietoisesti j ulki tiimiin
projektin mahdollisia ulottuvuuksia.

Historiallinen poetiikka j a
reseptioestetiikka

Olet kirjoittanut, ett(i " historiallinen poetiikka tutkii
sekci tuotannon ettti vastaanoton keiytrintrijri"
(Bordwell 1989a, 270) ja ettci "historiallinen poe-
tiikka voi tutkia myds periaatteito, joiden avulla
katsoj at muodos tavat [--] merkityksici " (ibid., 2 7 I ).
Ttimti kuulostaa s aks alais elta reseptioestetiikalta...
Olet luennoillasi korostanut, eltci jokainen eloku-
vaohjaaja on ensin katsoja. Vastaavalla tavalla
Hans Robert Jauss huomauttaa, ettci jokainen kir-
jailija on ensin lukija...

Saksalainen reseptioestetiikka on laaja ilmio. Sen
piiriin kuuluu muun muassa Wolfgang Iserin kal-
taisiatutkijoita, joiden fyo on suhteellisen perinteistd
lukijakeskeista kritiikkia. Hans Robert Jauss taas
kuuluu niihin, joiden tutkimukset ovat hyvin konk-
reettisia: selvitetddn esimerkiksi tapaa, jolla kritiikki
vastaanotti tietyn tekstin tietyssd historiallisessa
kontekstissa. Jos historiallista poetiikkaa ei ym-
mdrretd teoriaksi vaan toimintakentdksi, niin
molemmille tavoille on kyllii tilaa.

Minusta reseptioon liittyvat kysymykset ovat osa
poetiikan historiallisuuden selvittiimistii. Ajatellaan
vaikka Alain Resnais'n elokuvaa La Guene est
y'nie (Ranska 1966). Ymmiirthiksemme siihen liit-
tyneitii mahdollisia katsomistapoja meilld on oltava
tietoa ensinndkin siitii, mikii oli ihmisten ndkemys
1 960-luvun puoliviilin Espanj an hallinnollisesta j a
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poliittisesta tilanteesta, kuten opiskelijapolitiikasta
ja Ranskan ja Espanjan suhteista. Toiseksi meiddn
olisi selvitettiivii katsojien kiisitykset Resnais'n
aikaisemmista elokuvista. Kolmanneksi meidiin oli-
si otettava huomioon, minkiilaisia elokuvia tuolloin
yleensd tehtiin. Tietoa elokuvareseption normeista
saamme mm. selvittiiessdmme, mitkii lajityypit,
kerronnan muodot ja tyylit olivat ajan elokuvaoh-
jaajien kiiytossii. Nlimii kaikki kolme puolta vaikut-
tavat siihen, millaisia katsomistapojen normeja elo-
kran La Guerre est finie yleis<illii oli.

Joku tutkija saattaisi vaittaa, ettei kiinnostavaa
ole tutkia elokuvia, vaan elokuvayleison demogra-
fista koostumusta. Hdnen tutkimukseensa ei ehkii
mahtuisi ollenkaan elokuvia, vaan hiin lukisi liihinnii
elokuva-arvosteluja ja p?iiittelisi niistii, mistd ryh-
miistd (esimerkiksi luokasta) yleis<i muodostuu.
Mielestiini tiillaiset tutkijat eivdt tee poetiikkaa,
sillii he eiviit pyri selittiimiiiin sitd, miten elokuva
toimii. Poetiikassa on kyse interaktiivisesta tutki-
muksesta, jossa pyritddn ymmdrtdmddn sekd eloku-
via ettd tekemisen ja vastaanoton kontekstia.

Formalistista elokuvateoriaa
ei ehkii olekaan

Mtitiritellesscisi historiallista poetiikkaa kirj assasi
Making Meaning asetat yhdeksi ideaaliksesi olla
" empiirinen o lematta empiristi " (B ordwel| I 9 8 9a,
274). Ntien tcimiin iskulauseen 1970- ja 80-lukujen
teoriapainotteisuuden antiteesinci, mutta myds ra-
j anv etona huonomaineis ta emp iri s mici vas taan. M i -
ten kcisitteet empiirinen ja empiristinen eroavat
toisistaan?

Yritan velttaa empirismih, jonka mukaan empiiriset
tosiasiat hallitsevat kaikkia ideoita ja pii2itelmiit
tehdiiiin empiriaa keriiiimiillii. En hyvtiksy tiillaista
mallia. Meillii on aina kAsitteita, kategorioita, hy-
poteesejii; empiiriset tosiasiat ovat vain yksi osa
piiiittelyii. Empiria yksin ei riitA, si[a sen ymmdr-
rettiiviiksi tekemiseksi tarvitsemme teoreettista vii-
tekehystii. Puhdas empiristi viiittiiisi, ettei teorioilla
ja kAsitteilla ole merkitystd, koska tosiasiat vaikut-
tavat meihin ilman viilikiisiii. Juuri tiistd on tullut
monien elokuvateoreetikkojen kauhukuva, vaikka
itseasiassa kukaan tiedemies tai tieteenfilosofi ei
usko ndin puhtaaseen empirismiin.

Puhtaan empirismin mahdottomuutta on kuitenkin
syltd korostaa, koska humanistit rakentavat yhd
kauhukuvia empirismistd: asioiden kvantitatiivinen
tarkastelu tekee numeroiden orjaksi, empirian huo-

mioonottaminen sulkeistaa teoreettiset kiisitteet.
Erityisesti Yhdysvalloissa humanistit suhtautuvat
oudon vihamielisesti kaikkeen viihiinkin luonnon-
tieteisiin viittaavaan. Pelkkii viittaus empiiriseen
todistusaineistoon riittaa pukemaan sinut empiristin
haarniskaan. Historiallisen poetiikan on kuitenkin
perustettava piiiittelyketjunsa uskottawus empiiri-
seen aineistoon, vaikka pelkkiiiin empiriaan pems-
tuvaa varmuutta ei olekaan.

Sinti ja Nodl Canoll olette puolustaneet pienimuo-
toisia, alhaalta yldspriin suuntautuvia teorioita.
Carrollin sanoin: "taryitsemme pala palalta teore-
lisointia, teorioita elokuvasta ennemminkin kuin
Elokuvan Teoriaa " (CarroII I 9 8 8, 2 3 2 ). Tarkoitat-
teko, ettti Suurten Teorioiden romahtamisenjcilkeen
elokuvatietees sti taryitaan induktiota sekci tarkkaa
historiallista j a analyttistci tutkimusta?

Kyllii, jos induktio ymmdrretddn sanan laajassa
merkityksessd. Toisaalta tarvitsemme myris ongel-
makeskeisid teorioita, jotka pyrkiviit tietyn ongel-
man ratkaisuun. Sellaiset kysymykset kuin "mitii
elokuvan representaatio on ollut kautta aikojen ja
kaikkialla" tai "mikii on elokuvan representaation
todellinen luonne" tulisi korvata sellaisilla kysy-
myksillii kuin "minkiilaiset ovat Hollywood-eloku-
van tietyn tradition narratiiviset rakenteet", "min-
kiilaiset tyylilliset keinot ovat mahdollisia tietyn
genren elokuville" tai "miten voidaan selittiiii yleison
reaktiot tiettyyn elokuvailmiocin".

Suuren Teorian ongelma oli juuri yrityksessii
vastata kaikkiin mahdollisiin kysymyksiin. Sutuuri
tai Imaginaarisen muuntuminen Symboliseksi an-
tavat vastaukset kaikkiin mahdollisiin kysymyksiin :

Miksi kauhuelokuvat toimivat niin kuin toimivat?
Koska Imaginaarinenmuuntuu Symboliseksi. Miksi
jatkuruusleikkaus toimii niin kuin toimii? Koska
Imaginaarinen muuntuu Symboliseksi. Vastauksia
vailla sisiiltoii.

Tiillaisten epdinformatiivisten, kaiken kattavien
selitysten sijasta olisi kiinnitettiivii enemmiin huo-
miota pieniin ja keskisuuriin kysymyksiin, joiden
kysymystenasettelu on teoreettinen mutta ei niin
globaalinen. Ehkii ei ole minkiiiinlaista toivoa yh-
distiiii niiitii kysymyksiii ja vastauksia yhdeksi Suu-
reksi Teoriaksi; formalistista ja pragmaattista elo-
kuvateoriaa ei ehkii ole olemassa.

Ertirillri luennollasi sanoit, ettet ole varma onko
sinulla loppuen lopuksi teoriaa elokuvasta. Olet
myds kirjoittanut, ettri "neoformalismi ei [--] niin
ollen ole yleislaatuinen teoria elokuvasta [--]. Eikti



se mydsktitin - vieki kerran - ole metodi. " (Bordwell
1989b, j79) Siis vielci kerran, mitti neoformalismi
tai historiallinen poetiikka sitten on?

Historiallinen poetiikka on perspektiivi, tapa tehdd
kysymyksiii ja jiirjestnii empiiristii aineistoa vas-
tauksien loytiimiseksi. Se ei kuitenkaan kiisitii kaik-
kia mahdollisia tai viilttiimdttd edes keskeisimpiii
kysymyksiii. Jotkut toiset kysymykset saattavat
olla tiirkeiimpiii. Jos jollain on toisenlainen liihesty-
mistapa, hdnen on vain perusteltava omien kysy-
myksiensd tiirkeys ja toimiruus sekd se, onko kysy-
myksiin mahdollista loytiiii konkreettisia j a tarkkoj a
vastauksia.

En kuitenkaan halua puolustaa tiiydellistii plura-
lismia, sillii kaikkiperspektiivit eivdt ole yhtii kiiy-
trikelpoisia. Jotkut liihestymistavat eiviit kykene
j iirj estiim2iiin empiiristii aineistoa tai niiltii puuttuu
tarkka kysymystenasettelu.

Historiallisen poetiikan perspektiivi olisi seuraa-
vanlainen: Ldhtokohdaksi otamme sen, ettd elokuvat
ovat artefakteja. Ne ovat instituutioissa tyoskente-
levien ihmisten tekemid. Artefaktien toivotaan vai-
kuttavan tietyllii tavalla, joten niiden tekijiit
suunnittelevat ne tdtii tarkoitusta silmiillii pitiien.
Aftefakteilla voi olla tekij<iiden intentioista poik-
keavia vaikutuksia, koska yleiso kayttAA niitii omiin
tarkoituksiinsa.

Historiallisen poetiikan perspektiivissd voisi nyt
tehdd esimerkiksi seuraavanlaisia kysymyksiii: Min-
kdlaisten premissien, periaatteiden ja normien poh-
jalta artefaktit on tietyssii historiallisessa tilanteessa
tehty? Missii tilanteissa ja minkii periaatteiden mu-
kaan katsojat kiiyttiiviit niitii? Minkii periaatteiden
tai normien (tyylisuunta, genre,...) suhteen artefak-
tej a luokitellaan? Kiiyttiimiini perspektiivi olisi suun-
nilleen kuvatunlainen. Kyseessd olisi poetiikka,
koska tarkastelun kohteena olisi sekd elokuvien
tekeminen ettd tavat kAyftaa niitii. Historiallista se

olisi siinii mielessd, ettd kohteena ei olisi represen-
taation kaikkien eri mahdollisuuksien kokonaisuus
vaan representataation tietty historiallinen muoto.

Joku voisi vdittaa, etta esittemani perspektiivi
(teoria normeista) on kovin epdmidrdinen. Minusta
se on kuitenkin mielekkiiin vaihtoehto, koska sen
awlla voimme tarkastella sekd elokuvan tekijtiitii
ettii katsojia. Normi antaa kisitteend ymmdrt66,
ettd elokuvaohjaajat ovat sisdistdneet samoja elo-
kuvan rakennusperiaatteita, joita yleisrit kiiyttiiviit
kyseisten elokuvien yrnmdrthmisess2i ja kokemi-
sessa. Toisin sanoen ohjaajat ovat osa yleiso6,
ennen kuin heistd tulee elokuvan tekijoitii. (Bord-
wellin normiteoriasta lisiiii kts. esim. Bordwell

1985, 150 - 155.)
Poetiikan perspektiivi eroaa semiotiikasta. Tdstii

huolimatta esimerkiksi monet eurooppalaiset tutkij at
eivdt ole toitiini kommentoidessaan kiinnittiineet
siihen huomiota. Olisi jo aika jonkun huomauttaa,
ett2i David Bordwell tekee ei-semioottista tutki-
musta. Eroan tdssii suhteessa mm. Metzistii, Au-
montista ja Gaudreaultista. Keskiniiisistd eroistaan
huolimatta he tyciskentelevdt semioottisen paradig-
man sisiillii. Poetiikanja semiotiikan viilisistd eroista
tulisi kiiydii keskustelua, koska esiin nousee tiirkeitd
representaatioon liittyviii kysymyksiii. Haluan vain
korostaa, ettiijokaisen on tietoisesti valittava posi-
tionsa ja perusteltava se. Perspektiivini ei ole ainoa
mahdollinen eikii se pyri vastaamaan kaikkiin elo-
kuvaa koskeviin kiinnostaviin kysymyksiin.

Marxilainen elokuvantutkimus j a
formalistinen "revisionismi"

Alison Butler lqtsyy Screenin vuoden 1992 viimei-
simmcissci numerossa: " Mistci uusimmat elokuvan
historiat tulevat? " Hcinen mukaansa erityisesti poh-
j o is amerikkal ais et el okuv ahistorioitsij at ov at " syy l-
listyneet revisionismiin", jolla htin tarkoittaa kon-
tekstittomuutta, epritemaattisuutta ja formalismia.
Butler veiittiici myds, ettci The Classical Hollywood
Cinema " on ehkri eniten vahvistanut nditci piirteitd"
(Butler I 99 2). Haluatko kommentoida hcinen vriitet-
tciiin " revisionismista " ?

En valitettavasti ole lukenut Butlerin tekstiii. En
ymmdrrd hdnen vditettdin kontekstittomuudesta,
sillii tietysti tyrimme on sijoitettu kontekstiin. Kir-
jassa The Classical Hollywood Cinema kontekstina
oli elokuvateollisuus, Ozu-tutkimuksessani taas ja-
panilainen kulttuuri ja elokuva.

Yhdysvalloissa erityisesti marxilaiset ja muut
vasemmistolaiset ovat olleet huolissaan nykyisestd
elokuvahistoriallisesta tutkimuksesta, koska se ei
heidiin mielestddn ole ollut tarpeeksi kriittistii.
Marxilaiset tutkijat haluavat usein tuomita eloku-
vateollisuuden silldperusteella, ettd se on teollisuutta
ja kapitalismin hedelmii. Sellaisten tutkijoiden kuin
Douglas Gomeryn, Robert Allenin, Tino Balion,
minun (vaikka olen vdhemmiin historioitsija), Kristin
Thompsonin, Lea Jacobsin ja Ben Brewsterin tciissd
ei sen sijaan tuomita amerikkalaista kapitalismia ja
elokuvateollisuutta, mitA marxilaiset tuntuvat pita-
viin epiiideologisena ja konservatiivisena.

Elokuvantutkimuksessa marxilainen historian-
tutkimus ei ole ollut kovin tdsmdllista. Doktriini
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on saanut ohjata tutkimusta, samalla kun histo-
riallinen todistusaineisto, dokumentit ja tietojen
etsiminen ovat jidneet vdhemmiille. Sen sijaan
lienee oikeutettua vaittaa, ettii meidiin "revisio-
nismimme" on tuottanut tarkkaa, empiiristii tutki-
musta.

Meitii syytetiidn usein formalismista. Marxilai-
sessa traditiossa, ja erityisesti stalinismissa, for-
malismia on pidetty kauhukuvana. Todellisuudessa
kuitenkin vain harvoja historioitsijoita voi vaittda
formalisteiksi, ja harvat myriskiiiin kutsuisivat
itseiiiin formalisteiksi. Tuskinpa Tom Gunning,
Douglas Gomery, Robert Allen tai Lea Jacobs
pitiiisiviit itseddn formalisteina. Minii sen sijaan
olisin tyytyviinen, jos minua nimiteltiiisiin for-
malistiksi - itse asiassa kukaan ei ole varmaan
ymmiirtiinyt miten formalistinen olen! Olen tosin
poikkeus tdssd suhteessa. Yleensd ottaen piddn
formalismi-syytteita paljolti sisiillyksettomiinii
nimittelynii, joka on osin seurausta marxilaisuuden
omasta viimeistddn 1 970-luvun puoliviilissii alka-
neesta kriisist6.

Luuletko, ettri althusserilaiselle marxilaisuudelle
voisi ldy ty ci tois en I ainen humanis t is emp i v aihtoehto ?

Varmastikin. Marxilaisuudessa on olemassa peh-
medmpi suuntaus. Elokuvantutkijat ovat tietysti
suhtautuneet siihen varsin varauksellisesli. Scree-
nistci tata marxilaisuutta on turha etsid. Itse suh-
taudun positiivisesti liberaaleihin, vasemmisto-
laisiin liikkeisiin, joiden marxilaisuus ei ole eks-
plisiittistii.

Marxilaisuuden voima on sen kriittisyydessii.
Se on esittdnyt yhden varteenotettavimmista ka-
pitalistisen yhteiskuntajiirjestelmdn, politiikan ja
ideologian kritiikeistii. Marxilaisuuden heikkous
taas on sen kapitalismille tarjoamien vaihtoehtojen
utooppisuus.

Madisonin elokuvantutkimuksen
menestys

Madisonin yliopiston The Department of Commu-
nication Arts on yksi Yhdysvaltain kiinnostavimmista
elokuva-alan opiskelupaikoista. Mitkci ovat me-
nestyksenne syyt? Onko yksi selitys laitoksenne
s aumaton y hteis ty d yliopis ton erinom ai s e n el okuva-
arkiston kanssa?

On muitakin yliopistoja, kuten UCLA (The Uni-
versity of California, Los Angeles) ja USC (The

University of Southern California), joiden yhtey-
dessd on elokuva-arkisto. Myos The New York
Universityllii on omat elokuvakokoelmansa ja se
toimii viel6 kaupungissa, jossa muutenkin on
lukuisia arkistoja.

Madisonin etuna on henkilokunta, joka koostuu
tyohonsii iiiirimm6i sen vakavasti suhtautuvista tut-
kijoista. Se on ollut yksi tavoitteemme. Emme
palkkaa ihmisiii heidiin tutkimusideologiansa pe-
rusteella, vaan etsimme ennemminkin vakavia ja
erittdin huolellisia tutkijoita. Toinen etumme on,
ettd olemme eri syistii halunneet kytkeii opetuk-
semme ja tutkimustyomme toisiinsa. Esimerkiksi
Tino Balion opetus liittyy hiinen tdmdnhetkiseen
tycihcinsd, joten aihe on hdnelle itselleenkin tuore
ja innostava. Myrinnimme mycis, ettemme pysty
tekemddn kaikkea. Emme voi edustaa jokaista
koulukuntaa tai jokaista yksittiiistii amerikkalaista
elokuvateoriaa. On parempi erikoistua. Jos joku
haluaisi tutkia vaikkapa argentiinalaista elokuvaa,
en kehottaisi hdntd tulemaan tdnne, koska kukaan
meistd ei ole argentiinalaisen elokuvan asiantuntija.
Pyrimme kyll6 opettamaan opiskelij oille elokuvan-
tutkimuksen eri puolia, mutta tehdessdmme omaa
henkiltjkohtaista tutkimustamme emme yritdkdiin
esittiiii kaikkia mahdollisia niikoaloj a.

"Kyseessii ei ole
maailmanmestaruuskisa"

lis- lehdes s ci onj o s kus vriitetty, ettci kriti ikkis i rans ka-
laisia teoreetikkoja kohtaan kasaa esteitci Amer-
ikan ja Euroopan mantereen vrilille. Jokaisen kirj-
oituksiasi lukeneen luulisi kuitenkin huomanneen
s u h t e e s i v e ntil ciis iin form alis t e ih in (mm. S hklov s ki,
Ty nj a n ov), pr a ha I ai s iin s truktur a I i s t eihin (Muka -
TovslS, Vodi6ka) ja myds muutamiin ranskalaisiin
strukturalisteihin (mm. Barthesin varhaiset tydt ja
Genette). Piddtkd tcitci sinua yastaan esitettyti kri-
t ii kki d el o kuv antutkimu ks en s is rii s en ci v a lt at a i s t e -
luna?

Mielenkiintoinen kysymys, mutta minulla ei ole
siihen johdonmukaista vastausta. Akateeminen
keskustelu Euroopassa, erityisesti Ranskassa, on
erilaistakuinYhdysvalloissa. Huolimatta Ranskan
iilyllisen ilmapiirin kriittisyydestii siellii on yl-
lattavan viihiin todellista viiittelyii tutkijoiden liih-
tciasemista ja eri ndkemyseroista. Jacques Au-
mont'in kiisitys representaatiosta ei ole sama kuin
Michel Colinin; Roger Odin ei tarkoita enonsiaatiolla
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samaa kuin Christian Metz. Amerikassa taas on
tapana julkilausua oma ndk<ikulmansa, ilmoittaa
milloin ollaan samaa, milloin eri mieltii. Kriti-
soidessani Metzia tai ketii muuta tahansa odotan
saavani vastakritiikkiii enkii tyrehdyttiivdni keskus-
telua.

E ivtitkti rans kal ais et elokuv antut kij at o I e v astanne et
sinulle?

Christian Metzin uusin kirja L'Enonciation im-
personelle ou le Stte dufilm(1991) vastaanarraatiota
koskeviin argumentteihini.

Lukemani ranskalaiset, slaavilaiset ja pohjois-
maalaiset ajattelij at ovat vaikuttaneet minuun palj on.
En ole mikiiiin patriootti. Jotkut amerikkalaiset
ovat viittdneet, ettd Englanti ja Yhdysvallat ovat
nykyisin elokuvateorian j ohtotiihdet j a ettb Ranska
on jiiiimiissii jiilkeen. Se on typerii viiite, sillii
ajattelu ei noudata kansallisia rajoja. Kyseessii ei
ole maailmanmestaruuskisa.

Ranskalainen elokuvantutkimus vaikutti 1970-
luvulla erittdin paljon kansainvdlisesti, 80-1uvu11a
taas vdhemmiin. 1970-luvun ranskalainen teoria

tuntui kunnianhimoisimmalta. 80-lululla Ranskassa
on tehty kapeampialaisia monograf,rsia tutkimuksia.
Esimerkiksi Marie-Claire Roparsin kirjoitukset
30-luvun ranskalaisesta elokuvasta tai Sergei Ei-
sensteinin elokuvasta Lokakuu (Oktjabr, Neuvos-
toliitto 1927) ovat tarkasti fokusoitujaja yksityis-
kohtaisia toitii.

Englantilaisen ja amerikkalaisen elokuvantut-
kimuksen uudelle historiografiselle suuntaukselle
on mielestdni vasta viime aikoina l<iytynytvastinetta
ranskalaisessa tutkimuksessa. Esimerkiksi Jacques
Aumont ja Marc Vernet ovat olleet kiinnostuneita
historiasta ja sen tutkimuksesta.

Ranskalainen elokuvantutkimus on kuitenkin
aina kiinnostanut minua, Sitti olisi tunnettava pa-
remmin. Nykyiiiin opiskelijat eivdt valitettavasti
ole innostuneita tutustumaan ranskalaiseen elo-
kuvateoriaan, ehkd siksi ettii se tuntuu mielen-
kiinnottomammalta kuin vaikka Jean-Francois
Lyotardin tai Jean Baudrillardin frlosofia. Silti
jopa Gilles Deleuze, jonka vaikutus Ranskassa on
ollut valtava, kirj oittaa myos elokuvasta. Monikaan
amerikkalainen ei ole lukenut niiitii kirjoituksia.
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Amerikan
filosofi sesta traditiosta

O I en kiinno s tunut suhtee s t as i an alyyttis e en, mutt a
myds pragmaattiseen j a empiristiseen filosofiaan.
Mikri on amerikkalais enfi lo s ofi an merkity s s inulle ?

Minulla ei ole filosofin koulutusta, mutta teoreet-
tisessa tyrissiini hyodyntiimiini filosofia on selvds-
tikin analyyttistii - sanan laajassa, ei kapean
loogis-positivistisessa tai wittgensteinilaisessa
mielessd. Nelson Goodman sekd jossain mddrin
Noam Chomsky ja Jerry Fodor ovat olleet minulle
kiiyttokelpoi sia fi losofi an tienniiyttiij iii. Suurpi i r-
teisesti mddritellen Chomsky ja Fodor ovat
kartesiolaisia rationalistej a, Goodman taas Iooginen
positivisti, looginen empiristi.

Tiillaiset fi losofi set suuntaukset eiviit kuitenkaan
ole olleet tdrkeimpiii vaikutteita tyossiini. Ajatukseni
voi kytkeii esimerkiksi Richard Rortyn uuteen
pragmatiikkaan, mutta ajattelutapani ei ole kui-
tenkaan suorassa suhteessa siihen. Tyoni on liihem-
piinii fi losofi sesti suuntautunutta taiteentutkimusta.
Tosin esimerkiksi kiinnostukseni kognitiiviseen
tutkimukseen kyllii kytkeytyy mielen filosofiaan,
mutta ldhestymistapani on kuitenkin selkedmmin
ongelmakeskeistii. Ty<iskentelytapani on sukua
vaikkapa Ernst Gombrichin tavalle valjastaa
filosofia taidehistoriallisten kysymysten palve-
lukseen.

Elokuva ei miss[6n
nimessii ole kuolemassa

Olet tutkinut monipuolisesti elokuvan historiaa,
klassista Hollywood-elokuvaa, japanilaisia elo-
kuvia, Carl Th. Dreyeriei, Sergei Eisensteinia...
Luennoillasi olen huomannut, ettri seuraat myds
uusia elokuvia. Niitrikin teoreetikkoja on, joiden
elokuvainnostus on haihtunut j(t jotka eivcit encici
kriy elokuvissa. Mielestcini hyvciri teoriaa on mah-
doton tehdci i lman lq,tkentriri kdytrintddn...

Olen aivan samaa mieltd. Eriiiit minun, ja ehkii
myris sinun, ikiipolven ihmisistii ovat luopuneet
elokuvista. Heillii on mielessiiiin jokin elokuvan

kadotettu kulta-aika, johon he suunnistavat nostal-
gisen katseensa. Kohteena voi olla yhtti hyvin 1950-
tai 60-luku kuin Godard tai Fassbinder, mutta ky-
seessd on aina menneisyyden ilmiri: "En hyvtiksy
Almodovaria, hiin ei ole Fassbinder; en hyvdksy
WendersiS, hiin ei ole Lang; en hyvdksy sit6, koska
hiin ei ole tet,d,..." Minusta historiasta kiinnostunut
on kiinnostunut myos nykyisyydest6, koska nykyi-
syys on yksi vaihe historiassa.

Monet uusista medioista innostuneet ovat suhtau-
tuneet skeptisesti elokuvaan ja esitttineet viiittri-
mici "elokuvan kuolemasta". Minkrilaisena nciet
elokuvan aseman nyt ja tulevai.suudessa?

Elokuva ei missddn nimessd ole kuollut. Samaa
on vditetty esimerkiksi kirjasta, mutta sekddn ei
pidii paikkaansa. En tiedii yhtiiiin ilmaisuvdlinettd
tai taiteen lajia, joka olisi kuollut viimeisen sadan
vuoden aikana: kirja ei ole kuollut, teatteri eldd
yhtd, ihmiset jopa edelleen harrastavat kotonaan
musiikkia - pianonsoitto ja liihinaapurien soitto-
porukat ovat voimissaan.

Kymmenen vuotta sitten ihmiset viiittivdt radion
ajan olevan ohi. Nykyiiiin radio niiyttii2i kuitenkin
olevan Yhdysvaltain vaikutusvaltaisin media, koska
siitii on tullut osa poliittista jiirjestelmiiii. Poliitikot
kiiyttiiviit radiota j a osallistuvat keskusteluohj elmiin
ja tavalliset ihmiset taas soittavat radioon ker-
toakseen oman mielipiteensd. Radiolla on nyt
mahdollisuuksia, joita televisiolla ei tunnu olevan:
merirosvoradiot, liihiradiot, mahdollisuudet esi-
merkiksi lehettaA omaa ohjelmaa vaikka kotoaan
muille kaupunkilaisille. Yksikiiiin media ei ole
tiiydellisesti romahtanut, tuskin elokuvankaan aika
on viel6 ohi.

Haastattelun on ririninauhalta purkanut ja
toimittanut Matti Lukkarila.

David Bordwell on tarkastanut ja korjannut
alkup er rii s en en gl annin kie lis en te ks tin. L cimp im cit
kiitokset hrinelle haastattelusta ja kaikesta avusta
sen muokkauksessa.

Haastattelun on suomentanut Maiju Lehmijoki.
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Tampereen yliopiston tiedotus-
opin professorin Kaarle Norden-
strengin aloitteesta jArjestettiin
syksyst6 199'1 vuoden 1992lop-
puun asti kestiinyt av-viestint6-
kulttuurin ensimmAinen kansalli-
nen tutkijankoulutusohjelma. Ta-
voitteena tdlli opetusministeriOn
rahoittamalla projektilla oli mm.
kokeitla eri laisia tutkijankoulutuk-
sen muotoja sek6 suunnittella ja
ktlynnistilA toimenpiteitA, jotka
edist5isivAt alan yliopistollisten
jatkokoulutusviylien yhteistyotd
ja kohentaisivat alan tutki.ioiden
toimintaedetlytyksiii. Projekti pait-
si osoitti kansallisen jatkokoulu-
tusohjelman hy6dyllisyyden,
myos vahvisti eri yliopistojen ja
muiden institu utioiden yhteistydtd
sekd edisti viime vuosina herdn-
nytti humanistisen ja yhteiskun-
tatieteellisen tutkimuksen vuoro-
vaikutusta.

Opetusministeridlle ldhetetyn lop-
puraportin Ldhikuvassajulkaise-
misen motiivina oli halu varmis-
taa, etti projektista saadut koke-
m0leet olisivat tulevaisuudessa
muidenkin kuin siihen osallistu-
neiden luettavissa. Oheisesta ra-
portista ktiy ilmi projektin k6ytdn-

toteutus ja kokeilusta saadut
kset. Sen kirjoitusty6stii

ohjaukses-

myOs
jatkokoulutettavien

Taustaa

Vie stintiikulttuuritoimikunnan tyrin kiiy.tdnn<in seurauksena
opetusministerici myonsi vuodelle 1991 100 000 markan ja
vuodelle 1992 140 000 markan mddrdrahan audiovisuaali-
sen viestintdkulttuurin tutkijankoulutusohjelman suun-
nitteluun ja kdynnistdmiseen. Rahoituksella ylliipidetty pro-
jekti suunnitteli ja kiiynnisti toimenpiteitii, jotka ovat edistii-
neet alan keskeisten yliopistollisten j atkokoulutusvciylien
yhteistydtri ja kohentaneet yleisesti alan tutkijoiden toimin-
taedellytyksiri.

Projektin koordinoinnista vastasi Tampereen yliopiston
tiedotusopin laitos, joka kokosi kesiill?i 1991 projektille sen
kiiytiinncin toteutuksesta vastanneenj ohtoryhmiin. Johtoryh-
mdssd toimivat Tampereen yliopiston tiedotusopin lai-
tokselta professori Kaarle Nordenstreng ja vt. apulaispro-
fessori Taisto Hujanen, Turun yliopiston elokuva- ja te-
levisiotieteestd vt. apulaisprofessori Jukka Sihvonen, Jy-
viiskyliin yliopiston Nykykulttuurin tutkimusyksikostii do-
sentti Katarina Eskola, Helsingin yliopiston Social- och
kommunalhrigskolanista apulaisprofessori Tom Moring se-
kii Yleisradion kehitys- ja tutkimusyksikcistd osastopdallikko
Ismo Silvo. Johtoryhm2in osa-aikaisena projektisihteerinii
toimi lokakuun 1991 puoliviiliin asti FK Tiina Rautkorpi
(Tampereen yliopisto/tiedotusoppi) ja siitii eteenpdin pro-
jektin loppuun FK Martti Lahti (Turun yliopisto/elokuva- ja
televisiotiede).

Kiisillii olevaan loppuraporttiin on kerdtty kokemuksia
projektin koko ajalta, sekii syksyltii 1991 ettii ruodelta
1992. Kommentteineen ja mielipiteineen raporttiin ovat
vaikuttaneet paitsi johtoryhmdn jdsenet ja projektin sihtee-
ri, myris projektiin osallistuneet jatkokoulutettavat.

SUUNNITELU- JA T<IiYNNTSTYSVAIHE

Tutkijankoulutuksen tarpeen peruskartoitus

Viestintiikulttuuritoimikunnan II mietinncissd "Audiovisuaa-
lisen viestinndn ja kulttuurin tutkimuksen kehitthminen"
(Komiteamietint<j 1 99 I : 1 I . Helsinki I 99 I ) nimetiitin yhdeksi
av-viestintdkulttuurin alan keskeiseksi ongelmaksi se, ettd
"audiovisuaalisen viestinniin ja kulttuurin tutkimus [...] on
perinteisesti tapahtunut hajallaan eri tutkimuslaitoksissa ja
yliopistoissa. Audiovisuaalisen viestinniin ja kulttuurin tut-
kimusta ei ole Suomessa systemaattisesti kartoitettu eikii
sillii ole keskitettyii seurantaa" (s. 12). Saman ongelman

Martti Lahti, FK, Elokuva- ja televisiotiede, Turku.



todettiin haittaavan mycis alan
tutkij ankoulutuksen j iirj estii-
mistii. Tiimiin vuoksi projektin
johtoryhmii katsoikin tiirkeiiksi
kartoittaa aluksi mahdollisimman
tarkkaan ne lisensiaatti- tai tohto-
ritason jatko-opiskelijat, joiden
tutkimuskohde on tavalla tai
toisella laskettavissa audiovisu-
aalisen viestintiikulttuurin tutki-
muksen piiriin.

Av-viestintiikulttuurin j atko-
opiskelijoista keriittiin ylipistoi-
hin j a korkeakouluihin liihetetyllii
kyselylomakkeella tiedosto ja
p o s titus luettelo. Keskeiseksi tie-
toliihteeksi osoittautui tdssd vai-
heessa Suomen Akatemian kult-
tuurintutkimuksen verkoston jd-
senrekisteri. Eri l2ihteistiikootusta
tiedostosta kiiy ilmi jatkokoulu-
tettavien tieteenalat, opintojen
suorituspaikka, tutkimuksen koh-
de ja mahdollinen ohjauksen tar-
ve. Kartoitukseen sisiillytettiin
varsinaisen tutkijankoulutuksen
piiriin kuuluvien yliopistollisten
j atko-opiskelij oiden lisiiksi kiiy-
tiintoon orientoituvia j atko-opin-
toja harjoittavia av-alan ammat-
tilaisia.

Projektin tiedostoon ja posti-
tuslistalle kerryi kaiken kaikkiaan
92 tutkij akoulutettavaa. Tieteen-
aloittain tarkasteltuna ryhmii oli
erittiiin heterogeeninen. Mukana
oli niin tiedotustutkimuksen, vies-
tinndn, sosiologian ja elokuva-
tutkimuksen kuin vaikkapa kieli-
tieteiden, markkinoinnin, histo-
rian, tilastotieteen j a maantiedon
edustajia (katso tarkemmin
LrrTE).

Tutkij akoulutettavien tiedoston
j a postituslistan tarkoituksena on
ollut paitsi helpottaa yhteydenpi-
toa, myos auttaa tarvittaessa hen-
kil<ikohtaisen ohj auksen j iirj estii-
misessii. Tiedostoon keriittt tut-
kimusten abstraktit ovat auttaneet
kiytiimiiiin sopivan ohjaajan sitii
tarvitsevalle tutkij akoulutettaval-
le.

Tiedosto abstrakteineen j a pos-
tituslistoineen on siirretty sdily-
tettiivZiksi tiedostustutkimuksen

pohj oismaisen palvelukeskuksen
NORDICOMin Suomen yksikcis-
sd Tampereen yliopistossa. Sieltii
tiedosto on lainattavissa alan tut-
kijoiden tarpeisiin.

Tutkij an koulutusfoo rumit

Kentdn peruskartoituksen ohella
suunnittelu- j a kdynnistysvaiheen
toinen keskeinen tavoite oli kerdtd
j atko-opiskelij at yhteiseen suun-
nittelufoorumiin. Yleisradion ti-
loissa Pasilassa perjantaina
18. 10. 1991 jerjestetty "Av-vies-
tintiikulttuurin tutkijankoulutus-
foorumi" houkutteli paikalle vii-
tisenkymmentd av-viestinniin j at-
ko-opiskelijaa, mikd sindnsd ker-
tonee suunnitelmallisten jatko-
opintoj en j a ohj auksen tarpeesta.

Tutkijakoulutettavat keriittiin
yhteiseen tilaisuuteen, j otta kuul-
taisiin, minkdlaista ohj austa ndmd
tarvitsevat tycilleen. Tiimiin li-
sdksi foorumissa mm. esiteltiin
av-viestintdkulttuurin tutkij an-
koulutusta arfiayat laitokset Suo-
messa, kerrottiin tulevista jatko-
koulutustilaisuuksista, selvitettiin
mahdollisuuksia osallistua poh-
j oismaisiin j a kansainviilisiin j at-
kokoulutusverkostoihin sekd oh-
jattiin henkiltikohtaisesti opiske-
lijoita heille soveltuviin tutki-
jatapaamisiin.

Foorumin keskeisin tavoite oli
suunnitella kotimaisen av-vies-
tintiikulttuurin jatko-opintojen
organisoitia sekii pohtia mahdol-
lisuuksia yksilollisen ohjauksen
mielekkiiiiseen jiirjestdmiseen.
Kiiytyjen keskustelujen perus-
teella piiiitettiin keriitii projektiin
osallistuvilta niiiden tutkimuksis-
ta lyhyet abstraktit, joiden perus-
teella jatkokoulutettavat jaetti in
pienempiin teemakohtaisiin ryh-
miin. Lopullisen muotonsa ndmd
ryhmdt saivatvuoden 1992 alussa
jiirjestetyssii Foorumi II : ssa. jossa
niille mytis valittiin vetiijiit.

Foorumi II pidettiin tiedotus-
tutkimuksen piiivien yhteydessii
Helsingin yliopistossa lauantaina

11.1.1992. Tilaisuus keriisi pai-
kalle seitsemisenkymmentii jat-
kokoulutettavaa. Foorumin aloitti
professori Nicholas Gamham (Po-
lytechnic ofCentral London) esit-
telem[llii englantilaista tohtorin-
koulutusta sekd eurooppalaista
tohtorinkoulutus suunnitelmaa.
Garnhamin puhetta seurasi yleis-
keskustelu proj ektiin osallistunei-
den kesken, mink2ijiilkeen jatko-
koulutettavatj akautuivat pienem-
piin teemakohtaisiin ryhmiin.

Projektin piiiityttyii jiirjestettiin
vielii Helsingin yliopistossa lau-
antaina 23.1.1993 loppufoorumi.
Sitii edelsi perjantaina 22.1. pr-
detty poliittisen viestinndn round
table -keskustelu, jossa piiiivie-
raana oli Hal Himmelstein (City
University of New York, Brook-
lyn College). Loppufoorumissa
keriittiin jatkokoulutettavilta
kommentteja ja kokemuksia kii-
silld olevaan loppuraporttiin sekd
keskusteltiin Suomen Akatemial-
le osoitettavista projektisuunni-
telmista.

PROJEKTIN TOTEUTUS

Projektin kiiytiinnon toteutuksen
raportointi on tdssd jaettu kol-
meen piidkokonaisuuteen: yksi-
lollinen ohjaus, teemakohtaiset
ryhmiit ja muu toiminta (yhteiset
seminaarit).

Yksiltillinen ohjaus

Peruskartoituksen laajuuden ja
av-viestintdkulttuurin alueen
heterogeenisyyden vuoksi yksi-
l<jllisen ohjauksen jiirjestelmii
saatiin tdystehoisesti kdyntiin vas-
ta Helsingissii tammikuussa 1 992
jiirjestetyssii Foorumi II:ssa. Yk-
silollisen ohj auksen aloittaminen
perustui kuitenkin tyolle, jota
jatkokoulutettavat ja projektin
johtoryhmli olivat tehneet edel-
ldneen syksyn aikana. Ohj aussuh-
teiden solmimisen edellytyksenii
oli alan jatkokoulutettavien pe-
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ruskartoitus ja niiiden tutkimus-
alueiden selvitys. Hyvin organi-
soitu yksilollinen ohjaushan pe-
rustuu siihen, ettii kullekin tutki-
jakoulutettavalle lciydetiiiin mah-
dollisimman hyvin hiinen tutki-
musproblematiikkaansa tunteva
ohjaaja.

Jatkokoulutettavien yksilolli-
sen ohjauksen jiirjestiiminen
osoittautui odotettua hankalam-
maksi. Piiiiosin projektin puitteis-
sa tuettiin jo olemassa olevia oh-
jaussuhteita, jiirjestettiin haluk-
kaille ulkomaisia ohjaajia sekii
sovittiin ohj aussuhteita j ohtoryh-
mddn kuuluvien tutkijoiden sekd
projektiin osallistuneiden tutki-
jakoulutettavien viilille. Muuta-
maa poikkeusta lukuunottamatta
muista kotimaisista ohjaussuh-
teista ei projektin kuluessa sovit-
tu. Toisaalta tiihiin ei niiyttiinyt
olevan kovin voimakasta painet-
takaan, silld useimmilla jatko-
koulutettavilla j oko oli j o tyolleen
ohjaaja tai sittcn jatkokoulutetta-
va ei ollut omien sanojensa mu-
kaan sellaissa tilanteessa, etti hin
pystyisi hyodyntiimiiiin henkilo-
kohtaista ohj austa (esteend saattoi
ol la esimerkiksi jatko-opintojen
rahoitusvaikeudet tai muu tyo).

Kotimaisten ohjaussuhteiden
solmimista vaikeutti myos sopi-
vien ohjaajaehdokkaiden l<iyt5-
minen. Useimmilla ohjaajakan-
didaateilla tuntuu olevan niin pal-
jon ohjattavia, ettd heiddn on vai-
kea ottaa endd vasfuuta useam-
masta jatkokoulutettavasta. Ti-
lannetta saattaa myris hankaloit-
taa yliopistojen tulosvastuuseen
liittyviit tulkintavaikeudet; j os j at-
kokoulutettava ei tee opinndytet-
tiiiin ohjaajansa laitokselle, saat-
taa syntyii erimielisyyttii siitii, pi-
tiiisiko ohjattavan. ohjaajan vai
kummankin laitoksen saada val-
mistuvasta tyostii tulosvastuu-
pisteitii.

Kotimaisten ohjaussuhteiden
solmimisessa vaikuttivat varsin
palj on henkikikohtaiset kontaktit.

Useimmissa tapauksissa ohj aaja
ja ohjattava tunsivat toisensa etu-
kdteen. Tulevaisuudessa saattaa-
kin olla syytii pyrkiii luomaan
j iirjestelmii, esimerkiksi j onkin-
lainen foorumi, jossa ohjaajat ja
ohjaajaa tarvitsevat jatkokoulu-
tettavat saattaisivat helposti koh-
data ja kiytiiii toisensa. Projekti
pyrki tiihiin liihinnii Foorumi
Il:lla, joka ei kuitenkaan tiiltii
osin tdyftenyt kaikkia odotuksia:
paikalle ei saatu rekrytoitua niin
paljon ohjaajakandidaatteja kuin
toivottiin. Tiihiin lienee ainakin
osin vaikuttanut edelld mainitut
syyt sekii yliopiston opetushen-
kilokunnan virkatycistii, kuten
opetuksestaj a hallinnollisista vel-
vollisuuksista, aiheutuvat kiireet.

Jos kotimaisten ohjaussuhtei-
den j iirj est2iminen hieman kanger-
telikin. niin sitiikin sujuvammin
onnistuttiin solmimaan ohjaus-
suhteita ulkomaisiin tutkijoihin.
Tdtd edesauttoi johtoryhmiin jii-
senten henkilcikohtaisten suhtei-
den lisiiksi proj ektin olemassaolo :

projekti tarjosi selkein rakenteen,
jonka varjolla saatettiin sopia oh-
j auksesta Suomessa vierailleiden
tutkij oiden kanssa. Suomalaisten
j atkokoulutettavien ohj aajaksi lu-
paufuivat seuraavat tunnetut eng-
lantilaiset ja amerikkalaiset tut-
kijat: John Fiske (University of
Wisconsin-Madison), Nicholas
Garnham (Polytechnic of Central
London, nyttemmin University
of Westminster), Hal Himmel-
stein (City University of New
York, Brooklyn College,) ja Be-
verley Skeggs (University of
York, Englanti). Kunkin tutkijan
kanssa sovittiin, ettii hiin ohjaa
yhden tai kahden suomalaisenjat-
ko-opiskelijan opinndytteen.

Teemaryhmit

Yksil6llistii ohjausta paremmin
toimi ja sitd osittain korvasi tee-
maryhmien tyciskentely.

Foorumi II:n yhteydessd pro-
j ektiin osallistuvat j atkokoulutet-
tavat jakaantuivat pienempiin it-
sendisesti toimiviin temaattisiin
ryhmiin. Jokaiselle ryhmiille va-
littiin koollekutsuj aksi j a ryhmiin
vetiij iiksi yksi j ohtoryhmiin jiisen.
Ryhmiit miiiiriteltiin seuraaviksi
(suluissa koollekutsuja j a osallis-
tujamiiiirii): l) Av-tuotanto ja
ktiyttintd (Ismo Silvo, 7 ryhmi,-
liiistii), 2) Elokuvan ja television
tekstianalyysi (Jukka Sihvonen,
1 7 ),3) I lmaisukieli (T omMoring,
8), 4) Kulttuurire s ep tio (Katarina
Eskola, I l), 5) Vi e s tinteikasv atus
(Kaarle Nordenstreng, 4). Ryh-
mien tyriskentelyyn osallistui eri
tavoin vdhdn yli puolet projektin
j atkokoulutettavista.

Teemaryhmdt antoivat mah-
dollisuuden kokeilla projektin
puitteissa erilaisia ohjaus- ja mui-
ta toimintatapoja. Av-tuotanto ja
kiiytiinto -ryhmii sekd ilmaisu-
kieli- ja viestintdkasvatusryhmiit
organisoivat toimintansa liihinnii
eri I listen pienseminaarien ja vas-
taavien kokoontumisten ympd-
rille. Esimerkiksi ilmaisukieli-
ryhmii aloitti toimintansa suun-
nittelukokouksella helmikuussa.
Tiimiin jiilkeen ryhmii kokoontui
Yleisradioon tilaisuuteen, jonka
aihe koskee hyvin liiheisesti mo-
nia av-viestinniin tutkij oita: YIeis-
radion radio- ja televisioaineiston
saatavuus tutkimusta varten. Sit-
temmin ilmaisuryhmii jiirjesti
mm. kaksiosaisen seminaarin,
jossa painopiste oli diskurssien ja
narratiivien analyysissa. Ensim-
mdisessd osassa "Diskurssi, jul-
kisuus, narratiivit - empiirinen
vs. teoreettinen ldhestymistapa"
alustivat Veikko Pietilii ja Pertti
Julkunen Tampereen yliopiston
tiedotusopin laitokselta. Jiilkim-
mdiseen, yhdessii elokuvan ja te-
levision tekstianalyysi -ryhmiin
kanssa jdrjestettyyn englanniksi
pidettyyn tilaisuuteen "Televisi-
on as Narrator" kutsuttiin edellii
mainittu Hal Himmelsteinja Vei-
jo Hietala (Turun yliopisto/elo-



Verkoston liittymiskaavakkeen
palauttaneita yhteensd 92

naisia 49
miehid 43

Suoritettu tutkinto

perustutkinto kesken
perustutkinto suoritettu
lisensiaatin tutkinto suoritettu

(Jatko-)opiskelu paikka

Tieteenala (osallistujan ilmoituksen mukaan)

15
63
14

aikuiskasvatus
elok.- ja televisiotiede
englantilainen filologia
filosofia
historia
kansantiede & folklorist.
kasvatustiede
kirjastotiede
kulttuurintutkimus
kulttuurihistoria
maantiede
markkinointi
musiikkitiede
puheviestintd
sosiaalipsyk./psykologia
sosiologia
soveltava kielitiede
taidekasvatus
teatteritiede
tiedotusoppi/viesti ntd
tilastotiede
uskontotiede
valtio-oppi

2
14

1

2
2
1

2
1

1

3
1

5
2
2
2
9
1

1

2
31

1

1

5

Helsinki
Jyvdskyld
Oulu
Tampere
Turku
2

32
9
4

17
21

9

kuva- ja televisiotiede),
Viesiintakasvatus-ryhma aloifii

toimintansa suunnittelukokouk-
sella, j oka pidettiin Yleisradiossa
j?irjestetyn "Kuvamediat ja ylei-
sot" -seminaarin yhteydessd. Tar-
koituksena oli, ettii ryhmiiiin osal-
listuvat jatkokoulutettavat saat-
toivat kuunnella alan keskeisiin
tutkijoihin kuuluvan David Mor-
leyn luennot (englantilainen Mor-
ley vieraili Suomessa Yleisradion
kutsumana). Ryhmiin tilaisuuk-
sista suurisuuntaisin oli kaikille
kiinnostuneille avoin mediakas-
vatuksen seminaari (lauantaina
23.5.1992), johon kutsuttiin kol-
me alan keskeistii pohjoismaista
tutkijaa: Birgitta Tufte Koopen-
haminasta, Jonas Wall Tukhol-
masta ja Ola Erstad Oslosta.

Elokuvan ja television teksti-
analyysi -ryhmiissii ja kulttuuri-
reseptioryhmiissii kokeiltiin yk-
sittAisten seminaarien sijasta lii-
hinnii tyoryhmiityoskentelyii.
Edellinen ryhmii kokoontui kes-
kimiiiirin kerran kolmessa kuu-
kaudessa ja jiilkimmiiinen kuu-

kausittain. Ryhmiin osallistuneet
esitteliviit kokoontumisissa omia
triitiiiin j a tyosuunnitelmiaan sekd
alustivat muista ryhmiin aihepii-
riin liittyneist2i aiheista.

Projektin rahoista mycis sub-
ventoitiin kulttuurireseptioryh-
mdn jdsenten seminaarimatkoja
Pohjoismaihin. Ensimmdisen
matkan kohteena oli Tukholma.
Ryhmii piti matkalla oman tyri-
ryhmdseminaarin, osallistui Tuk-
holman yliopistossa jdrj estettyyn
reseptiota tarkastelevaan semi-
naariin sekd tapasi Tukholman
seminaarissa alustaneen Ien An-
gin, joka kuuluu alan tunnetuim-
piin tutkij oihin. Jdlkimmdinen se-
minaarimatka suuntaufui Tans-
kaan, Ko<ipenhaminan ulkopuo-
lelle, jossa pidettiin viikon mit-
tainen intensiivikurssi etnografi -
sesta tutkimuksesta, Alustajina
oli pohjoismaisten tutkijoiden
ohella j?illeen alan tunnetuimpia
eurooppalaisia tutkijoita. Tans-
kaan suuntautuneeseen matkaan
osallistui neljii ryhmiin jiisentii.
Niiistii projekti subventoi yhden

osallistumiskuluja; muut onnis-
tuivat hankkimaan rahoituksensa
muuta kautta. Seminaarimat-
kojen tarkoituksena oli paitsi an-
taa tietoa ja virikkeiti, myos tar-
jota jatkokoulutettaville mahdol-
lisuuksia solmia kansainviilisiii
tutkij akontakteja, missd onnistut-
tiinkin.

Ryhmien eri toimintamuodois-
ta mielekkdin lienee ollut semi-
naarimatkojen ja teemaryhmii-
tyoskentelyn yhdistiiminen. Se-
minaarit tarjoavat tutkijakoulu-
tettaville mahdollisuuden saada
uuttaja ajankohtaista tietoa sekd
tilaisuuden kuulla palautetta
omalle esitelmdlleen. Teemaryh-
mhtyoskentelyn keskeisimmiit
edut liittyviit monipuolisen pa-
lautteen saamiseen. Ryhmissii
tutkij akoulutettava saa palautetta
kirjoittamilleen teksteille paitsi
ryhmdn vetiij iiltii/ohj aaj alta,
myos samojen tai samantyyppis-
ten ongelmien parissa puurtavilta
muilta j atkokoulutettavilta. Tal-
laisen "vertaisohjauksen" mer-
kitystii ei ole syytii aliarvioida.
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Paitsi ettii yhteisten ongelmien ja
kysymysten pohtiminen ja tie-
don vaihtaminen voi olla hyvin
motivoivaa, muilta samoj a ongel-
mia pohtivilta saa usein mitd re-
levanteimmat kommentit tydl-
leen.

Muu toiminta

Yksil<illisen ohjauksen ja teema-
kohtaisten ryhmien toiminnan rin-
nalla projekti jiirjesti kaikille yh-
teisid seminaareja. Omien fooru-
miensa lisiiksi projekti o1i ensin-
ndkin organisoimassa jatkokou-
lutustilaisuutta j ossa tarkasteltiin
elokuvan-, television- ja videon
analyysia. Hdmeenlinnassa 14. -
15. l2.l99l pidettyyn seminaariin
osallistui 27 aiheesta kiinnostu-
nutta, jotka kaikki myos pitiviit
oman alusruksen seminaarissa.

Seuraava yhteinen tilaisuus,
professori Margaret Morsen (Uni-
versity of Santa Cruz) johtama
kolmipiiiviiinen kesdkoulu huma-
nistisesta televisio- ja videotut-
kimuksesta, j iirj estettiin Turussa
14. - 16.8.1992 yhdessii Suomen
Elokuvatutkimuksen Seuran
kanssa. Morsen 12-tuntista osuut-
ta tdydensivdt kotimaiset alus-
tajat, FK Hannu Eerikdinen, FT
Veijo Hietala ja FT Taisto Huja-
nen. Kesdkoulussa j aettiin liseksi
kaikille osallistujille (45) monis-
tenippu, jossa oli kahdeksanMar-
garet Morsen kirjoittamaa artik-
kelia. Kurssilta saatu palaute oli
positiivista: pidettiin sekd vetd-
jeste etta hdnen laajasta aihevali-
koimastaan, mahdollisuudesta tu-
tustua artikkeleihin etukiiteen ja
kurssin tiiviydestd. Kesiikoulu oli
suomalaiseksi tilaisuudeksi myos
ylliittiiviin keskusteleva; se ei jtiii-
nyt pelkiiksi Morsen luentosar-
j aksi vaan muodostui luenteeltaan
pikemminkin vuorovaikutteisek-
si seminaariksi.

Syyskauden 1992 alussa pro-
j ektin j ohtoryhmiin j iisenet Kaarle
Nordenstreng ja Tom Moring se-
kii tutkimussihteeri Martti Lahti

osallistuivat av-viestinndn tutki-
muksen pohj oismaista j atkokou-
lutusta suunnittelleeseen NorFA-
kokoukseen Oslossa (20. - 22.9.).
Seminaaria edelsi ja sen kanssa
osin piiiillekkdin meni Foorumi
I:ssd esitellyn yhteispohjoismai-
sen tietokonepohj aisen j atkokou-
lutusprojektin (PROFF) piiiit<is-
kokous. Omassa proj ektissamme
mukana olleista PROFF-koulu-
tukseen osallistuivat ohjaajana
toimineen Katarina Eskolan li-
siiksi kaksi jatkokoulutettav aa.
Niiistii alan pohjoismaista jatko-
koulutusta suunnitel leeseen semi-
naariin osallistui Annikka Suoni-
nen. Kokouksessa vertailtiin eri
Pohj oismaiden j atko-opinto-oh-
jelmia, kuultiin kokemuksia Suo-
men projektista sekd p2i2idytiin
jatkamaan pohjoismaista jatko-
koulutusproj ektia, j onka muodos-
ta ei tosin kyseisessd kokouksessa
piiiisty vield tdyteen yhteisym-
mdrrykseen.

Syksyllii 1992 projekti oli mu-
kana vielii kahden tilaisuuden jiir-
jestelyissii. Tampereen yliopis-
tossa pidettiin 9. - 10. lokakuuta
seminaari radiotutkimuksesta. Ti-
laisuudessa alustivat tri Paddy
Scannell (University of Westmi-
nster, School of Communica-
tions) ja professori Hans Klein-
steuber (Universitdt Hamburg, In-
stitut fiir Politische Wissenschaft)
sekd suomalaisista alan tutkijoista
Pertti Alasuutari, Taisto Hujanen,
Jorma Mdntylti, Erja Ruohomaa,
Kimmo Salminen ja Tarja Savo-
lainen. Seminaariin osallistui ne-
lisenkymmentii tutkijaa ja jatko-
koulutettavaa. Seminaarilla py-
rittiin edistiimddn yleisradion ul-
kopuolella vdhiii seksi j iiiinyttii ra-
diotutkimusta ja luomaan alan
tutkijoiden viilille kontakteja, ja
tiissd tavoitteessaan se onnistui
hyvin. Seminaarin pohjalta on
tekeillii julkaisu radiotutkimuk-
sesta.

Viimeinen yleistapahtuma, j on-
ka jiirjestelyihin projekti osallis-
tui, oli John Fisken (University
of Wisconsin-Madison) luento-

kierros Suomessa marraskuun
alussa. Viestinndn sekii kulttuuri-
ja televisiotutkimuksen tunne-
tuimpiin auktoriteetteihin kuulu-
va John Fiske vieraili Suomen
Akatemialta saadun rahoituksen
turvin Tampereella, Turussa ja
Helsingissii 6. - 13.11.1992 Sen
lisliksi hiin osallistui perjantaina
6.1 1.1992 Tampereen yliopiston
tiedotusopin laitoksen jiirjestii-
m55n valtakunnalliseen jatko-
koulutusseminaariin. Kyseisti se-
minaaria seurasivat myos monet
av-viestinndn j atkokoulutuspro-
j ektissa mukana olevat j atkokou-
lutettavat.

YHTEENVETOA

Yhteenvedonomaisesti proj ektin
kokemuksista voi todeta seuraa-
vaa: Av-viestintiikulttuurin alalla
toimivien j atkokoulutettavien pe-
ruskartoitus loi pohjan koko pro-
jektin tyoskentelylle. Siitii hyo-
tyiviit eri laitoksilla ja instituu-
tioissa tyriskentelevdt jatkokou-
lutettavat, koska se auttoi luo-
maan kontakteja saman ongel-
makentdn parissa tyriskenteleviin
ja sitii tunteviin muihin tutkijoi-
hin. Erityisesti tastA oli hyotyii
yliopistojen ulkopuolissa insti-
tuutioissa (Yleisradio, Tilastokes-
kus, Alkoholitutkimussiiiitio,..)
tyossii oleville sekd niille, jotka
tekiviit jatkotutkintoaan alan tut-
kimukseen erikoistumattomilla
yliopistojen laitoksilla.

Projekti antoi mahdollisuuden
piiiistii helposti keskusteluyhtey-
teen av-viestintiikulttuurin tutki-
jayhteison kanssa. Toisaalta pe-
ruskartoitus ja tutkijakoulutetta-
vien kerddminen yhteiseen pro-
jektiin, yhteisen "sateenvarjon"
alle, vahvisti laajemminkin alan
tutkijoiden ja jatko-opiskelijoi-
den kontakteja. Tiillaisten yh-
teyksien avautuminen kuului eh-
dottomasti proj ektin positiivisiin
kokemuksiin: kontaktit helpotta-
vat mm. tulevia yhteistyopro-
jekteja.



Kaiken kaikkiaan projekti
osoitti selviisti kansallisen jatko-
koulutusohj elman hy<idyllisyy-
den ja viilttiimiittomyyden (ky-
seessdhdn oli ensimmiinen av-
viestintiikulttuurin kansallinen
j atkokoulutusproj ekti). Projekti ja
sen aikana solmitut kontaktit pait-
si vahvistivat eri yliopistojen ja
muiden instituutioiden yhteisty6-
tii, mycis edistiviit viime wosina
heriinnyttii humanistisen ja yh-
teiskuntatieteellisen tutkimuksen
vuorovaikutusta. Erillisten tutki-
mustraditioiden vuorovaikutuk-
sesta hyotyiviit yhtii hyvin jatko-
koulutettavat kuin yliopistojen
laitokset j a yliopistoj en ulkopuo-
liset tutkimuslaitokset - siis alan
koko tutkija- ja tutkimusyhteiso.

Alan tutkimus hyotynee tule-
vaisuudessa myos projektin ai-
kana solmituista ohjaussuhteista
ulkomaisiin tutkij oihin. Av-vies-
tintiikulttuurin futkimuksen kan-
sainvdlinen luonnekin edellyfiaa
myos suomalaisilta yhteyksiii
ulkomaisiin yliopistoihin ja tut-
kimuslaitoksiin sekii niiden tut-
kijoihin. Yksi hedelmiillisimpiii
kanavia solmia niiitii kontakteja
on kansainviilinen ohjaussuhde
ja ulkomailla opiskelu, jota hel-
pottaa Suomessa solmittu ohjaus-
suhde ulkomaiseen tutkijaan.

Projekti osoitti myos selkedsti,
miten tdrkedii jatko-opintojen
edistymiselle on tyoskentelyn
siiiinn<illisyys. Seminaarit, kurssit
ja ty6ryhmiitapaamiset muodos-
tuivat selkeiksi viilitavoitteiksi,
jotka edesauttoivat kirjotustyon
edistymistii. Toisaalta projektin
kokemuksiinkuuluu mycis se, et-
tei tdllaisesta toiminnasta voi saa-
dataylta hyotyii, ennen kuin on
luotu osallistumiselle materiaa-
liset edellytykset. Ilman siiiinnril-
listii j a tarpeeksi pitkiiaikaista j at-
ko-opintojen rahoitusta tiillaises-
takaan proj ektista on vaikea saada
tiiyttii hyrityii. Jotta esimerkiksi
viiitciskirj an voisi kirjoittaa - kuten
on usein haaveiltu - kolmessa
vuodessa, se edellyttiiisi mah-

dollisuutta tehdii tiiyspiiiviiisesti
tutkimustyotii - siis apurahaa.

Tiillainen projekti voi tarjota
vain erddnlaisen yhteisen koh-
tauspisteen sekd muita tukimuo-
toja tiiydentiiviin jiirjestelmiin; se
vaatii siis rinnalleen muita rahoi-
tusmuotoja. Meillii kiiytrissii ollut
raha ei antanut mahdollisuuksia
tarjota taloudellista pohjaa ja tu-
kea j atkokoulutettavien tycisken-
telylle - eikii viilttiimiittd aina oh-
j auksellekaan. Tiukka rahoitus pi-
ti toisaalta myos projektin kiiy-
tiinnon jiirjestelyistii vastanneen
johtoryhmiin melko pienenii, mi-
kii aiheutti aikapulaa. Tiimiin-
tyyppinen jatkokoulutusprojekti
vaatisikin todenndkciisesti puoli-
piiiviiisen sihteerin rinnalle puoli-
tai kokopiiivdtoimisen projektin
vetiijiin, joka voisi omistautua
mahdollisimman tdysipainoisesti
projektin johtamiselle. Tiimii
saattaisi helpottaa myos nyt kan-
gerrellutta yksilollisen ohjauksen
jiirjestiimistii, jolloin myds jat-
kokoulutettavien opinndytteet
saattaisivat valmistua entistd
pikaisemmin.

Kokonaisuutena projektin ko-
kemukset kallistuvat positiivisen
puolelle. Opetusministerion ta-
loudellinen panos oli av-viestin-
tiikulttuurin jatkokoulutuksen ja
tutkimuksen kehittiimisen kan-
nalta ehdottoman oleellinen; il-
man siti projekti olisi jiiiinyt to-
teutumattaja ala olisijiiiinyt vaille
niiitii kokemuksia.

Tiillainen j atkokoulutusproj ek-
ti oli v?ilttiimiitcin vaihe mycis alan
tulevaa kehitystii ajatellen, sillii
se loi pohjan projektin aikana
syntyneille j atkosuunnitelmille.
Toisaalta niiyttiiii varsin selvdltS,
ettei talta pohjalta voida edetii
juuri pidemmiille; niiissii puitteis-
sa on tehty voitava. Jatko edellyt
tdisi suurempaa taloudellista pa-
nostusta jaltai erillisiii tutkimus-
projekteja, jotka mahdollistavat
tiiysipiiiviiisen jatko-opiskelun,
vuorovaikutuksen muiden tutki-
joiden kanssa ja entistii tehok-
kaamman ohjauksen.

JATKOTOIMET

Projektiin osallistuneiden jatko-
koulutettavien j a j ohtoryhmiin j ii-
senten kokemusten perusteella
piiiidyttiin siihen, ettei ole syytd
enriti yllapitiia erillistii sateenvar-
j overkostoa. Tulevaisuudessa tar-
vittavat kontaktit hoidetaan ole-
massa olevien verkostojen ja yh-
teisojen sekd alan rutkimuspro-
jektien avulla. Niiihin verkostoi-
hin ja yhteisciihin kuuluvat mm.
NORDICOM, Kulttuurin tut-
kimuksen verkosto, Suomen elo-
kuvatutkimuksen seura ry. j a Tie-
dotusopillinen yhdistys ry.

Proj ektiin osallistuneiden kes-
ken oltiin myos yhtii mielta siita,
ettd alan j a sen tutkij akoulutuksen
eteenpdin viemiseksi olisi tulevi-
na vuosina syytd panostaa entistd
voimakkaammin tutkimuspro-
jekteihin. Ne mm. antavat opin-
n?iytteitiiiin tekeville mahdolli-
suuden kokopiiiviiiseen tyrisken-
telyyn sekd siteilevdt vaikutus-
taan tietona ja kontakteina laa-
j emminkin koko tutkijayhteiso<in.

Suomen Akatemia tukee alan
tutkimuksesta tiillii hetkellii seu-
raavia proj ektej a: poliittinen vies-
tintii televisiossa (ohtajana Berg-
lund/Abo Akademi), suomalaisen
elokuvan historia 1920-luvulta
195O-luvulle (ohtajana Jukka
Sihvonen/Turun yliopisto). Tut-
kijakoulutusprojektin kokemus-
ten perusteella piiiidyttiin siihen,
ettd ndiden rinnalle Suomen Aka-
temialle esitetiSn tuettavaksi l)
radiotutkimusta, 2) yleisojii ja
vastaanottoa sekii 3) fiktiivisten
tv-ohjelmien historiaa ja ilmai-
sukeinoja kiisitteleviii proj ektej a.
Proj ektien tutkimussuunnitelmat
on tarkoitus saada valmiiksi vii-
meistddn kuluvan luoden syk-
syyn mennessii. Tiillaiset tutki-
musproj ektit paitsi taydentaisivat
jo kiiynnistyneitii projekteja,
myos j atkaisivat av-viestintiikult-
tuurin tutkij akoulutus -proj ektista
saatuja hyviii kokemuksia.
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Hallin kootut
haukut

Stuart Hall: Kulttuurin ja
p o litii kan murro l<si a. To im.
Juha Koivisto, Mikko Lehto-
nen, Timo Uusitupa ja
Lqwrence Grossberg.
Useita suomentajia.
Tampere: Vastapaino I 992.

"Minua ei kiinnosta Teoria vaan
iatkuva teorianmuodostus", sa-
noo Stuart Hall. Niinpii lienee
turhaa puhua Kulttuurin ja poli-
tiikan murroksia -artikkelikoko-
elmasta jollain tavoin "lopullise-
na" liipileikkauksena hiinen ajat-
telustaan. Siitii huolimatta teosta
voi tervehtid odotettuna ja tar-
peellisena j ohdatuksena I 9 80-lu-
vun merkittdvimpii?in paradig-
manvaihdokseen taiteen ja popu-
laarikulttuurin tutkimuksessa ja

- ainakin osittain - myos yh-
teiskuntatieteissii. Valikoiman
merkitys korostuu, kun muiste-
taan, ettd Hallin laajasta tuotan-
nosta on aikaisemmin suomen-
nettu vain joitakin artikkeleita
eri foorumeille, j a toisaalta hdnen
tekstejiiiin ei liene toistaiseksi
koottu yksiin kansiin edes eng-
lanniksi.

Vuonna 1932 Jamaikalla syn-
tyneen Stuart Hallin uran vaiheet
kerrataan lyhyesti tiimiinkin teok-
sen saatesanoissa. Oxfordissa his-
toriaa ja kirjallisuutta opiskellut
Hall liihti vuonna 1964 Birming-
hamiin perustamaan sittemmin
jo jotensakin myyttisen maineen
saavuttanutta Nykykultttuurin
tutkimuskeskus ta (Centre for
Contemporary Cultural Studies,
CCCS), jonka johtajana hiin sit-
temmin toimi vuosina 1970 -
1979. Senjiilkeen hiin siirtyi Lon-
tooseen Open Universiryn sosio-
logian professoriksi.

Rakenteeltaan muuten onnis-
tuneen ja monipuolisen Kult-
tuurinj a po litiikan murrostenhie-
noisena puutteena pistiiii silmiiiin
se, ettd kokoelmaan ei sisdllyjoh-
dantoartikkelia "Birminghamin
koulukunnan" teoreettisiin ldhto-
kohtiin ja ennen muuta merki-
tykseen tieteen kentdssd. Vaikka
Hall "koulukunnan" leiman kate-
gorisesti torj uukin loppuun sijoi-
tetussa haastattelussa - CCCS:n
keskendin kiisteleviii koulukun-
tia oli kuulemma viihintiiiin viisi

- tietyistii peruspremisseistd j a -
metodeista voitaneen silti puhua.
Nyt teoksen valtaosin varsin po-
leemiset tekstit avautuvat oikeas-
taan vain 1970- ja 1980 -lukujen
humanistista ja yhteiskuntatie-
teellistii tutkimuskontekstia tun-
teville.

Valikoiman nimessrihdn voisi
hyvinkin esiintyii teoria kulttuu-
rin ja politiikan lisiiksi, sillii juuri
teoreettista murrosta Hallin ja
kumppaneiden toiminta merkitsi.

Ralskasta 1960-luvun lopulla
alkunsa saanut j iilkistrukturalismi
oli Englantiin ja USA:han siir-
ryttyiiiin johtanut erityisesti kir-
jallisuuden- ja elokuvantutki-
muksessa tekstualismin ylival-
taan, joka tarkoitti kiiytiinnossii
varsin abstraktej aj a ahistoriallisia
"merkkien leikin" ja "subjektin
position" pohdintoja.

Hallin (& co.) ajattelulle oli
siten intellektuaalinen tilaus
1970-luvun lopulla: hiin pyrki yh-
distiimiiiin tekstualismin ja sosi-
aalisen kontekstin ja palautta-
maan "todellisuuden" taiteenfut-
kimuksen abstraktiin teoreti soin-
tiin. Yhteiskuntatieteiden ja tie-
dotusrutki m uksen hyperempiri s-
mi puolestaan siirtyi kohti repre-
sentaation ja diskursiivisuuden
teorioita: todellisuutta ymmdrre-
tiidn vain diskursiivisten raken-
teiden ja kontekstisidonnaisen
merkityksenannon kautta, mistd
havainnosta kesittiiekseni seurasi

yhtei skuntatieteiden "semioti soi-
tuminen" ja "diskursiivistumi-
nen". Tdmd humanismin ja sosi-
aalitieteiden historiallinen liihen-
tyminen johti uuteen paradig-
maan, joka tunnetaan kulttuurin-
tutkimuksen (cultural studies) -sindnsd hieman epiimiiiiriiisellii

- nimellii.
Useimmat tdmiin valikoiman

artikketeista on kirjoitettu 1980-
luvulla, jolloin Margaret That-
cherin rautakoura hallitsi Britan-
niaa (ikiivin seurauksin my<is
CCCS : n kannalta). Vasemmiston
hp.tyminen j a thatcheri smi n nou-
su niiyttiiviitkin kytkeytyviin
Hallin ajattelua jatkuvasti piinaa-
vaksi kysymykseksi: miksi kapi-
talismi ja oikeisto jylliiZiviit entistii
ehompina vastoin Marxin teori-
oita? Onko marxismi jdmiihtiiny{
joihinkin vanhoihin opinkappa-
leisiin ja piiiistiinyt oikeiston omi-
maan kansan asian?

Ideologisesti Hall vannoo ld-
hinnii Althusserinja ennen muuta
Gramscin nimeen, joista viimeksi
mainitun hegemonia-kdsite on
Hallin kautta sittemmin ohjautu-
nut John Fisken kaltaisten popu-
lististen populaarikulttuurintutki-
joiden teoria-arsenaaliin. Sen si-
jaan Foucault'ta Hall kritisoi tois-
tuvasti: tdmdn vallan kdsite on
liian abstrakti ja essentialistinen.
Valtaa ja vastarintaa Foucault nd-
kee kaikkialla mutta ei onnistu
vastaamaan kysymykseen niiden
alkuperiist6.

Teoksen loppuun sijoitetussa
haastattelussa Hall ottaa kantaa
myris postmodernismiin ja 1980-
luvun alkupuolen Habermas-
Lyotard -debattiin valistuksen
projektin kuolemasta. Hiin ei hy-
vdksy varauksetta kumpaakaan,
mutta erityisesti postmodernis-
tien markkinoima todellisuuden
ja merkitysten kato saa huutia
eurosentrisyydestddn. Tiissii Hall
havainnollistaa oivallisesti kult-
tuurintutkimuksen esille nosta-
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maa marginaalin ja keskuksen
problematiikkaa muistuttamalla,
ettii valtaosa maailman vdestristd
ei ole ehtinyt edes "todellisuu-
den" (so. medioiden) vaikutus-
piiriinkiiiin, saati ettd tuo todel-
lisuus olisi korvannut jonkin ai-
domman kokemuksen.

Tekstualismivaiheen vaikea-
selkoinen kirjoitustapa niikyy tii-
mdnkin valikoiman varhaisem-
missa teksteissd, kun taas uudem-
pi Hall kirjoittaajapuhuujo varsin
konkreettisesti ja lukij aystiiviilli-
sesti. Kddnnriskin on kokolailla
onnistunut, vaikka lievdd - mo-
nesta kiiiintiijiistd johtuvaa - ter-
minologista epiij ohdonmukai-
suutta olin paikoitellen havaitse-
vinani.

Stuart Hall tullaan varmasti
muistamaan yhtenii I 970- ja 1 980
-lukujen (kenties vielii 1990-1u-
vunkin) suurista intellektuaali-
sista suunnanniiyttiij istii - vaikka
ei ranskalainen olekaan. Ei ehkii
niinkiiiin uusien ja "alkuperdis-
ten" (?) teorioiden synnyttiijiin?i
kuin muiden esittdmien ajatusten
syntetisoijana ja ennen muuta
keytantddn soveltajana.

Veijo Hietala

Fenomenologisia
yritelmiii

Allan Casebier: Film and
Phenomenology - Toward a
Realist Theory of Cinematic
Representation. Cambridge
University Press l99l

Viviqn Sobchack: The
Address of the Eye -
Phenomenologt of Film
Experience. Princeton
University Press 1992

Fenomenologian nimelld kulkee
monenmoisia ajaruksia ja ajatus-
suuntia. Sekavuus johtuu osittain
siitii, ettii nimitystii on kaytetty
halventavasti ja sillii on leimattu
monet lepsut tai sellaisena pidetlt
ldhestymistavat esimerkiksi tai-
teen tutkimuksen piirissd. Mutta
sekawutta lisiiiiviit myos monet
fenomenologit sekii sellaisena
itseiien pitavat. Esimerkiksi Allan
Casebierin ja Vivian Sobchackin
perusfilosofioilla - niiden so-
vellutuksista puhumattakaan -ei ole paljoakaan tekemistd
keskenddn.

Tdhdn vedoten Casebier vetdii
sen johtopiiiitciksen. ettd ritari on
olemassa itsendisesti katsoj an ha-
vainnosta huolimatta. Samaan ta-
paan De Sican Vi att omien pikku-
pojat, Giuseppeja Pasquale ovat
olemassa itsendisesti heidiin re-
presentaationsa havaitsevan kat-
soj an tietoisuudesta riippumatta.

Tiimii niikokulma on Case-
bierin "realismia" vastakohtana
nominalismille ja idealismille,
joita hiinen mukaansa edustavat
kaikki muut elokuvatutkijat kes-
kiniiisistii erimielisyyksistddn
riippumatta. Niputus ei tule yllii-
tyksend, jos panee merkille
Casebierin kasitteiden tylsyyden
hiinen idealismin mddritelmds-
siiiin kirjan ensimmdiselld si-
vulla:

An idealist holds that how the world is
and how we know it are dependent of
the activity of the knowing mind.

Monet idealistit ja sellaiseksi
leimatut kuitenkin tekevdt eron
sen viilillii, ettd maailma mah-
dollisesti on objektiivisesti ole-
massa ja ettii se on jollakin tapaa
havaittavissamme ja hahmotet-
tavissamme. Tiimiin merkille pa-
neminen olisi valttamatontii filo-
sofisten koulukuntien ja niike-
mystapoj en erottelemiselle. Tiil-
laiset erot - mistddn tarkemmis-
ta eroavuuksista puhumattakaan

- eiviit Casebieriii kuitenkaan
kiinnosta, ja kirj an loppupuolella
hiin kiiy ldpi suuren joukon elo-
kuvateorioita j a liihestymistapoj a
teilaten ne yksi kerraallaan tois-
tuvilla syytoksilliiiin idealismista/
nominalismista.

Erityisen kritiikin kohteena
ovat ndkemykset, joissa koroste-
taan katsojan havainnon ja kog-
nition osuutta elokuvan seuraa-
misessa ja sen implikoiman fik-
tiivisen maailman konstruoimi-
sessa (esim. David Bordwellin

Husserlia hutiloidusti

Casebierin liihtcikohtana on hdnen
omaperdinen tulkintansa Edmund
Husserlin filosofiasta. Kirjan
alkulehdillii on kopio Dtirerin
puupiinoksesta Ritari, kuolema
ja paholainen, josta Husserl on
todennut:

We do not tum our attentionto these in
aesthetic contemplation as objects. We
rather turn our attention to the realities
presented in the picture - more
precisely stated, to the "depictured"

realities, to the flesh and blood knight,
etc. (1,$1 I l) (s. 9).
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niikemys). Kritiikki perustuu suu-
relta osin hyvin sokealle kyseisten
teorioiden tulkinnalle. Tuskinpa
kukaan nykyteoreetikko viiittiiisi
katsojalla olevan "absoluuttista
vapautta" esimerkiksi fi ktiivi sten
henkiloiden mentaalisessa kons-
truoinnissa. Liihtokohtana on lii-
hes aina ollut nimenomaan elo-
kuvan ja tietoisuuden 

"uorovai-kutuksen tutkiminen. Absoluut-
tista ja sanan erddssii merkityk-
sessdjopa idealistista on sen sijaan
Casebierin sitkeiisti toistelema
vtiittiim2i fiktiivisten henkiloiden
olemassaolosta riippumatta seki
katsojan tietoisuudesta, ettd dis-
kurssista, jossa he esiintyviit:

Melanie, like real women outside of
the Hitchcock film [The Birds]. exists
independently of any discourse. (s.99)

Casebier etsii tukea teorialleen
suuresta joukosta sekalaisia Hus-
serl-sitaatteja. Ikiivii kyllii kirja
ei kuitenkaan k6y tiimdn fenome-
nologian keskeisen filosofin aja-
tusten esittelyste.

Merleau-Ponty ja
elokuvan ruumis

Vivian Sobchackin teoria on, jos
mahdollista, vieldkin fantastisem-
pi kuin Casebierin, mutta ainakin
tdmdnkertaisen oppi-isdn eli
Maurice Merleau-Pontyn ajatuk-
set on esitelty selkeiistija uskoa-
kseni ainakin kutakuinkin vir-
heettomisti. Sobchack heittiiii
kuin ohimennen jokerin poytiiiin
jo kirjansa johdannossa:

... except insofar as all language is
metaphorical or as it is specifically
identified in this present work, I do not
use metaphor. (For example, the term

film's body in this work is meant to be

empirical, not metaphoric.)(p. xviii).

Ainakin tiimti jiirisyttiivii viiite
saa lukijan varuilleen, aivan hel-

pollahan ajatusta elokuvan ruu-
miista - tai sen tietoisuudesta

- ei niele. Kenties Sobchackilla
on vain hieman rajoittunut kiisitys
metaforan kiisitteestii ja sen ulot-
tuvuuksista. kenties kyseessd on
tahallinen provokaatio. Joka ta-
pauksessa hdn tarjoaa todella tuo-
reen ja omalla tavallaan selitys-
voimaisen ndkemyksen elokuvan
katsomisesta.

Sobchackille se, mitii ndemme
ja kuulemme elokuvissa ilmentdd
anonyymin Toisen havainnointia:

Whatwe lookas projected on the screen

... addresses us as the expressed
perception of an anonymous, yet
present, 'other.' And, as we watch this

expressive projection of an'other's'.
experience, we, too, express our
perceptive experience. (s. 9).

Maailmassa kun olemme,
olemme Merleau-Pontyn filoso-
fian mukaan myos "tuomittuja
merkitykseen" jopa artikulointia
edeltavalla tasolla, havaitsevina
ja itsedmme ilmaisevina olentoi-
na. Sobchackin mukaan elokuva
ilmicinii siniinsd, ikddn kuin ennen
leikkausta ja strukturointia, on
pitkiilti samassa asemassa. Tdssd
kohden Sobchack on itseasissa
samoilla linjoilla kuin elokuva-
teorian realistit (enkii nyt todel-
lakaan puhu eniiii Allan Case-
bieristii), jotka mycis katsoivat.
ett6 "film makes sense by virtue
of its very ontology" (s. 12). Ky-
vyssiiiin j iilj itella tete alkuperdis-
tii, esikielellistd havainnoimisen
ja ilmaisemisen kokemusta elo-
kuva on etuoikeutettu ilmaisu-
muotojen joukossa.

Ldhestymistavan implikaatiot
ovat rajummat kuin miltA aluksi
niiyttiiii. Sobchackin iiiirimmiii-
nen askel onkin niin hurja, ettd se
lienee parasta siteerata suoraan
ja sellaisenaan:

... the film is never contained in our
vision as merely the intentional obfecl

ofour sightbttis always also signifi-
cant and signifing as the intentional
subject of its own sight. In visual
possesion of the world, this subject
significantly enacts it as a personal
history.If as Merleau-Ponty says, 'I
am given to myself as a certain hold

upon the world,' then the film makes
visible its 'certain hold' and predi-
cates its subjectivity (its 'myself, my
psyche' and'introceptive image') for
itself and for me (s. 140. Merleau-
Ponty sitaatti teoksesta Phenomeno-
logy of Perception, p. 354).

Tiimiin jiilkeen Sobchack voi-
kin todeta, ettd elokuvalla on ob-
jektiivinen, joskin niikymiiton
ruumis, "an instrumentality
through which the visible be-
h avi ou r of anintending concious-
ness is expressed" (s. 167).

Sobchackin mukaan elokuvan
voima on siind, ettii sekd katsojan
ettd elokuvan maailmassa olemi-
sen struktuuri on niin samanlai-
nen. Molemmat ndkevdt maail-
man ja niiden maailmassa olemi-
nen on niiden oman niikokulman
miiiiriiiimiiii. Erona on se, ettA
elokuvan ndkeminen tarjotaan
meille ikiiZin kuin tuon Toisen
ndkemisend ja havaitsemisena.

On tuo "Toinen" sitten ymm-
drrettdvd metaforisesti tai ei, Sob-
chackin teoria tarjoaa ylivoimai-
sesti paremman mallin elokuvan
katsomiskokemuksen erittele-
miseksi kuin esimerkiksi lacani-
lais-tyyppiset selitykset, joissa
katsojan oletetaan liihes kadotta-
van minuutensa elokuvaa seura-
tessa. Sobchack korostaa sitii, ettii
katsoj a ei milloinkaan sekoita elo-
kuvan "katsetta" omaansa, ei lak-
kaa olemasta tietoinen omasta
olemisestaan katsomossa.

Sobchackin kirja on huomatta-
vasti miellytttivtimpiiii ja mielek-
kiitimpiiii luettavaa kuin Case-
bierin. Edellisellii ei ole tarvetta
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halventaa toisin ajattelevia ja hiin
ruotii heidiin niikemyksiii vain sii-
nd mddrin kuin se on hdnen argu-
mentointinsa kannalta tarpeen.
Niinpiimyos lukijan on helpompi
arvioida hdnen ajatuksiaan
itsendisesti ja verrata sitd aiem-
min omaksumiinsa ndkemyksiin.
Hyvii teoria ei ole koskaan tyyppiii
"ota tai jdtd", vaan suhteutuu
dialektisesti muihin o1e-
massaoleviin teorioihin.

Henry Bacon

Kerronta:
kommunikaatiota
vai ajatellutapa?

Seymour Chatman, Coming
to Terms: The Rhetoric of
Narrative in Fiction and
Film. Cornell University
Press: Ithaca 1990. 240 s.

Edward Branigan, Narrative
Comprehension and Film.
Routledge: London I 992.
325 s.

Elokuvantutkimukseen sulautui
1970-luvun kuluessa voimalli-
sesti useita eri oppihaaroja. Tiitii
kautta seurasi kypsempi ajanjak-
so, jolloin teoreetikot yrittivdt sel-
vittaA' J alj elle j iiiineitii" peruskd-
sitteita. Samalla elokuvateoria
muuttui viihemmdn total isoivaksi
ja keskittyi elokuvan pienempiin
osa-alueisiin. Kerronnan analyysi
osoittautui niistii kaikkein elii-
vdisimmdksi ja hedelmiillisim-
mdksi tutkimushaaraksi.

Tiihiin vaikutti ensinndkin se
ilmeinen syy, ettei kerronta ole
kaikkein tavallisin tapa organi-
soida materiaalia ainoastaan elo-
kuvan alalla. Toiseksi kertovan
elokuvan tutkimus antaa myris
suhteellisen obj ektiivisesti sovel-

lettavia metodeja ja loogisia ra-
kenteita. Vaikka tdmd kuulostaa
mille tahansa teoreettiseen us-
kottavuuteen pyrkiviille diskurs-
sille asetettavalta normaalivaati-
mukselta, se ei piitenyt niihin alt-
husserilaisesta marxilaisuudesta
j a lacanilaisesta psykoanalyysista
lainattuihin kAsifteisiin, jotka hal-
litsivat elokuvantutkimusta I 970-
luvulla. "Ideologian", "subj ekti-
position", "sutuurin" tai "enonsi-
aation" kaltaisten kiisitteiden hyci-
dyllisyyttii on arvosteltu viime
aikoina (mm. David Bordwellin
ja Noel Carrollin tuotannossa),
eikd monikaan yritii eniiii kiiyttiiii
niitii analyysin tyokaluina.

Tiimiin piiiviin elokuvakerron-
nan teoreettisissa ldhestymistav-
oissa voidaan erottaa monia eri
suuntauksia. Ensimmdinen kes-
kitryy itse kerronnalliseen teks-
tiin, japohjimmiltaan se on perdi-
sin kommunikaatioteoriasta. Toi-
saalta on mycis katsojaan kohdis-
tuvia teorioita. Ne voidaan jakaa
suurin piirtein kahteen tyyppiin:
teorioihin, jotka pohtivat, miten
elokuvalliset tyylikeinot kiinnit-
tiiviit katsojan huomion kerron-
taan ja sen ratkaisuihin, ja niihin,
jotka tutkivat kerronnan vastaan-
ottoaj a sen vdlittomyyttii katsojan
kannalta.

Tavallaan Seymour Chatmanin
kirja Coming to Terms on hdnen
klassisen teoksensa Story and
Discourse: Narrative Structure
in Fiction and Film (1978) polee-
misempi jatko-osa. Uuden kirjan
ensimmdinen osa erottaa toisis-
taan kolme diskurssityyppiZi
(Chatmanin mukaan "tekstityyp-
piii"): kerronnan, argumentin ja
kuvauksen. Jaottelu ei ole kovin
ongelmallinen, vaikka monet to-
teamukset saattaisivat antaa ai-
hetta yksinkertaistamissyyttei-
siin. Niiihin kuuluu viiite, jonka
mukaan sellaiset "kameran liik-
keet. joilla ei ole muuta motiivia
(esimerkiksi henkilon tapahtuma-
paikasta tekemien havaintojen
velittamistehtiivAa) ovat usein

puhtaasti deskriptiivisiA" (s. 43).
Vielii poleemisempi on Chat-
manin tekemd "sopimus" sellais-
ten kiistanalaisten kdsitteiden
kuin implisiittisen tekij iin, kirj al-
lisuuden ja elokuvan kertojan ja
niikcikulman kanssa.

Chatmanin teoreettinen positio
on voimakkasti sidoksissa kom-
munikaatioteoriaan, ja hdnellii on
usein ongelmia katsoj akeskeisistii
teorioista liihtoisin olevien kdsit-
teiden kanssa. Tiim2i ilmenee sel-
vimmin siita, etta hiin pitiiii Ge-
rald Genetten, David Bordwellin,
Edward Braniganin ja muiden
vastustuksesta huolimatta kiinni
(kertojan kdsitteestii erottamas-
taan) imp li s i it tis e s t ri t e kij cis t d. Hd-
nen yhd yksindisemmiiksi kiiyvii
ristiretkensd implisiittisentekijiin
"suojelemiseksi" alkoi vuonna
1986 ilmestyneistii David Bord-
wellin kirjan Narration in the
Fiction Film ja Edward Brani-
ganin teoksen Point of View in
the Cinema arvosteluista (edel-
li:aen Wide Angle, volume 8, no
3-4 ja jiilkimmainen Film Quart-
erly,v olume 40, no I [Fall 1 986]).
Chatmanin kritisoi kumpaakin te-
kijiiii "lukijan tai katsojan liialli-
sesta korostamisesta" (Film
Quarterly, s. 45) sekii siite, ette
he "kieltiiviit elokuvan kertojan
ja implisiittisen tekijdn eron"
(Ilide Angle. I 40). Implisiittisen
tekijiin puolustus on Coming to
Te rms -teoksen piiZikysymyksi2i.

Implisiittisen tekij iin aj atus tuli
narratologiaan Wayne Boothin
teoksen The Rhetoric of Fiction
myotdwonna I 96 l. Boothinmie-
lestii implisiittinen tekijii on teks-
tissii esiintyviin, kerronnan suun-
nittelusta, arvoista ja kulttuuri-
normeista vastuussa olevan kir-
j ailijan implisiittinen kuva. Chat-
man pitdd koko kerronnallista
tekstiA todellisen kirjailijan ja to-
dellisen lukij an vdlisend viestind,
ja hdn asettaa implisiittisen teki-
jiin todellisen tekijiin ja kertojan
vtiliin. Implisiittinen tekij ii vastaa
tekstuaalisesta intentiosta j a epd-
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Kirjoja
suorasta sisillostd, kertojan va-
linnasta ja tekstin kokonaissuun-
nittelusta (sekii tarinasta [story]
ettd diskurssista [discourse]).
Kertojat ovat vain implisiittisen
tekijiin keksimiii kerrontaa vdlit-
tiiviii toimijoita.

Kommunikaatioteorian keskei-
nen ongelma on se, ettd se redu-
soi kaikki mahdolliset johtopiiii-
tcikset kommunikaatioketj un yk-
sinkertaiseen kaavaan. Jos teksti
ymmdrretdtn viestiksi, on luon-
nollista, ettii sillii tiiytyy olla lii-
hettiijii yhtii hyvin kuin vastaan-
ottaja. Tuollainen ajattelutapa
johtaa viiistiimittd metaforien ja
antropomorfismien laaj aan kiiyt-
tririn, joista ongelmallisin on imp-
lisiittisen tekijiin kiisite.

Kiistattomimmillaan ja hyti-
dyllisimmill2iSn Chatman on tar-
kastellessaan nbkrikulmaa kau-
nokirj allisuudessa ja elokuvissa.
Hdnen ndkemyksensii tiistii kiisit-
teesti on kapea-alaisempi kuin
esimerkiksi Braniganin. Vaikka
joskus niiyttiiii siltii, ettd Chatman
samastaa niikokulman henkiltii-
den havainnointiin (niiin erityi-
sesti aikaisemmassa teoksessa
Story and Discourse), hdn tekee
tdssi selvemmdn eron niikokul-
man kahden "havaintokeskuk-
sen" vdlilll. Chatman esittdd ter-
miii kertojan niikokulma (slant)
kiilettiiviiksi "sellaisista kertoj an
asenteista ja muista mentaalisista
siivyistii, jotka sopivat diskurssin
raportoivaan funktioon" (143), ja
termid suodatin eli henkikin nd-
kokulma (filter) kiiytetttiviiksi
"paljon laaj emmasta henkiloiden
kertomusmaailmassa kokemasta
mentaalisen toiminnan alueesta"
(143).

Chatmanin asema voidaan ndh-
dii suhteellisen helposti yhdistel-
miinii kirjallisuustieteen laajasta
kentdstd, semiotiikasta sekd Hen-
ry Jamesista ja uuskritiikistii To-
doroviin, Genetteenja Susan Lan-
seriin ulottuvista kerronnan teo-
rioista. Edward Braniganin ker-

ronnan teoria taas perustuu eri-
laisten teoreettisten taustoj en pal-
jon laajempaan kehittelyyn. Bra-
nigan kutsuu itse liihestymista-
paansa "lukemisen logiikkaan"
perustuvaksi "reseptioteoriaksi"
(vaikka se melkoisesti eroaakin
saksalaistutkij oiden "reseptioes-
tetiikasta"). Hdnen Naruative
Comprehension and Film -teok-
sensa mottona voisi aivan hyvin
olla Noam Chomskyn teokses-
saan Reglections on Language
(1975) esittiimii viiite, ettd "kom-
munikaatio on vain yksi kielen
funktio - eikii suinkaan olennai-
nen'(69).

Braniganin lukij aalkatsoj aa
painottava kerronnan kdsitys poh-
jautuu ajatukseen, jonka mukaan
kerronta on yksi tapa jiirjestiiii
maailmasta saatavaa tietoa. Tai
"tdsmdllisemmin kerronta on tapa
jiirjestiiii tilaa ja aikaa koskevia
tietoja tapahtumien syy-seuraus-
ketjuksi, jolla on alku, keskiosa
ja loppu. Loppu sisiiltiiii arvion
tapahtumien luonteesta ja osoit-
taa, miten on mahdollista tietiiii
kyseisistii tapahtumisesta j a siten
kertoa niistl" (3).

Ndin laajassa kerronnan mdd-
ritelmdss[ yhdistyy monia teori-
oita kielitieteestii kognitiotietee-
seen. Pdinvastoin kuin Chatman
Branigan ei sulje pois erilaisia
teoreettisia ldhestymistapoj a. Hdn
kayffAA esimerkiksi (vaikka hie-
man muutettunaja laajennettuna)
Susan Lanserin esittelemid ker-
ronnan tasoja. Branigan ei ole
itse kovin innostunut kommuni-
kaatioteoriasta ja sellaisista kii-
sitteistA kuin implisiittinen tekijii
tai kertoja (ei ainakaan niiden
tavallisessa merkityksessii). Hiin
kuitenkin viiittiiii sellaisten me-
taforien, fiktioiden ja antropo-
morfismien saattavan olla tarkoi-
tuksenmukaisia, koska ne "ker-
tovat, miten tiedon kenttd on
jaettu tiettynii hetkenii" (76).

Kuten edelld olevasta lainauk-
sesta ndkee, Braniganin teoriassa

tiedon kiisitys on keskeisellS si-
jalla: miten sitd jaetaan, miten
katsoja saa tietoa. "Silloin kun
kerronnan objekti on rajoitettu
niihin ymmiirtdmisen toimintoi-
hin, joista se tunnetaan, uskon
olevan mahdollista ymmiirtiiii' te-
kij ii' pelkiistiiiin yhdeksi lukij aksi,
jolla ei ole mitddt a priori viestid"
(1 I l). Kerronnan keskeinen toi-
minta (tiissii suhteessa "tekijii" ja
lukija/katsoja ovat samassa ase-
massa!) on tietojen uudelleenku-
vaamista epistemologisten ehto-
jen alaisena. Tdllainen kerronnan
kiisitys vaatii mddrittelemddn tie-
tyt kiisitteet uudelleen. Esimer-
kiksi niikokulmaa (ota kiisitel-
liiiin laajasti Braniganin aikai-
semmassa teoksessa P oint of View
in Cinema) ei pidetii ainoastaan
henkilon havaitsevasta asemasta
ntihtynii elokuvan diegesiksend,
vaan se on sarja tekstin sisidn
kirjoitettuja, katsojan kerronnan
ymmdrtdmistd kontrolloivia epis-
temologisia rajoja.

Braniganin kirjan myotii elo-
kuvateoria etenee syvemmdlle
kypsiiiin kauteensa. Neoforma-
listinen elokuvatyylin historial-
linen tarkastelu ja katsojan ym-
mdrryksen ehtoj en pohdinta, Nodl
Canollin viimeaikaiset esteettis-
ten teorioiden sovellukset eloku-
vaan sekd Tom Gunningin var-
haisen elokuvan taloudellista, so-
siaalista j a tekstuaalista kehitystd
koskevat taidokkaat tutkimukset
ovat parasta mitii nykyelokuvan-
tutkimus voi tarjota. Edward Bra-
niganin monimutkainen ja oppi
nut ldhestymistapa yltiiii niiden
rinnalle. Tdssd seurassa Seymour
Chatmanin kirja niiyttiiii jo van-
hentuneelta.

Boris Vidovid

Arv o s t e lun engl annin ki e I i s e s tci
alkuperciistekstistri " Narrative :
Communication or a Mode of
Thought" suomentanut Pirjo
Ahokas.
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Kirjoja
Lflngfilm i
Sverige -
teossarj a

valmistunut
Bertil Wredlundin ja Rolf Lind-
forsin toimittama hakuteossarja
Ldngfilm i Sverige on vastikddn
tiiydentynyt kahdeksannella,
I 980-luvun kattavalla 269-sivui-
sella niteellii (Proprius ftirlag AB,
1 993). Neljiitoista vuotta kestdnyt
tyti on samalla valmistunut - tosin
tekij?it asettavat alkupuheessaan
pienen varauksen: "Nrir 90-ta1et
5r slut kanske det kommer en
volym till men det fir framtiden
visa."

Kahdeksas osa sisiiltiiii tiedot
kailJriiaar, 27 32 pitkiistii e lokuvas -
ta - suomalaisia niistii on 44.
Teoksen lehdi st<itiedotteeseen
liitfyy mielenkiintoinen taulukko
Ruotsissa tarkastettujen eloku-
vien alkuperdmaaj akautumasta
kautta aikojen. Numero ykkose-
nd on tietenkin Yhdysvallat 14
688 elokuvalla, mikd vastaa 5 1,33
% koko tarjonnasta. Kakkosena
tulee Englanti 2163 nimikkeellii,
kolmosena on Ruotsi itse (2033),
sitten Saksa (1948) ja Ranska
(1932). Suomi on luettelossa mu-
kana 191 elokuvalla, mikd antaa
sijaluruksi I l. Ranskan ja Suo-
men v61iin mahtuvat Tanska
(894), Italia (864), Liinsi-Saksa
(502), Neuvostoliitto (4 1 6)ja Ita-
valta (197). Suomen jiilkeen seu-
raavinatulevatNorja (1 l6), Tsek-
koslovakia (10a) ja Portugali
(100). Muut maat jaavatjo alle
100 elokuvan.

Suomen ja Ruotsin vdlisessii
elokuvavaihdonnassa Suomi on
I 980-lukua lukuunottamatta
kautta aikojen ollut ldhinnd vas-
taanottavana puolena: vuosina
1910-1989 Ruotsista Suomeen
tuotiin kaikkiaan 951 elokuva-

teatterielokuvaa eli virta Ruot-
sista Suomeen on ollut liihes vii-
sinkertainen vastakkaiseen suun-
taan verrattuna. Suomessa vuo-
sien 1930-1989 suurin esitysmaa
on ollut Yhdysvallat: 7949 elo-
kuvaa. Toisena tulee Englanti
(1253), kolmosena tasaluvuin
Saksaj a Ranska (kumpikin I 227),
ja sitten viidentend Suomi: 816
elokuvaa. Seuraavana on Neu-
vostoliitto (731) ja heti sen kan-
noilla Ruotsi (718). Kahdeksan-
tena on Italia (6 I 9), minkiijiilkeen
tulee pitkii harppaus seuraaviin
maihin, Tanskaan (169) ja Itii-
valtaan (146). Kaikki muut maat
jiiiiviit meillti reippaasti alle 100
elokuvan.

Maajakautumia laskettaessa ei
kummassakaan tapauksessa ole
otettu huomioon yhteistuotanto-
elokuvia. Ja vaikka vertailuviili-
kin tiissii epdvirallisessa pikatut-
kimuksessani on kummankin
maan osalta erilainen, on kiirki-
jiirjestys molemmissa hyvin sa-
mansuuntainen. Suurimmat poik-
keamat ovat ainoastaan Neuvos-
toliiton (Suomessa 737, Ruotsissa
vain 416 elokuvaa) sek6 Norjan
kohdalla(Ruotsissa I 16, Suomes-
sa vain 27 eloktvaa). Poliittinen
maantiede sekii Ruotsin ja Norj an
ldheinen kielisukulaisuus selittd-
nevdt asian

Kari Uusitalo
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Jukka Sihvonen & Juhana Stedt:

GAMERHIZOMES
Deleuze, naturalism, computer

Following Gilles Deleuze's cinematic
taxonomy one can subdivide computer
games into parallel categories such as
perception games, action games and
aflection games. Thefourth category in
the taxonomy of the movement-image
is called the impulse-imagewhich offers
a name for speaking about the role- or
advenlure games as impulse-games.
According to Deleuze this type is
connectedto naturalism. lnstead of the
mimetic representation, naturalism as
a philosophy concerns concept-
ualizations such as becoming and the
pack. Becoming-animal requires an
involvement in a pack which means
that becoming in general is a process
based on multiplicity. ln the arts,
naturalism does not mean "to imitate
the Nature"; it means a process of
representation and narration that
foregrounds becoming, multiplicity,
proximity, and the pack.

Whereas the atf ection-image ref ers
to notions such as "idealism", "any-
space-whatever", "affects", "feeling"
and "power", and the action-image to
"realism", "defined milieu", "modes of
behaviour", "representing" and "action",
the impulse-image in-between these
two points to "naturalism", "originary
world", "elementary impulses", "be-
coming" and "energy".

These philosophical approaches and
concepts are then applied to an
"exemplary" electronic PO-game Ihe
Lord of the Rings, Vol. 7 (1990). ln
conclusion: the originary world is the
entire area or the game's "virtual map"
to which Frodo and the rest ol the pack
have access through the player. This
world, in its digital existence, is lilerally
in the "rhizomatic root";in the disks and
the memory of the computer. The de-
rived worlds seen on the monitor are
connected to the originary world in
various ways. The impulses belong to
the originary world but they achieve
theirvisibleand audibleform only in the
derived world as particular modes of
behaviour, which all seem to be based
on violence. lnstead of being directly
and realistically represented, this
violence is naturalistic:forthe player its

energy is attached to lhe impulse to
"stay alive" - if not foreverat least till the
end of the game.

Translation: Jukka Sihvonen

Tapio Onnela

POWERTHATFIXES
THEIMAGE
- Photography in the lield ol
knowledgeand control

New modes of representation and social
regulation were of central importance
during the formation of industrial
societies. lnstitutions mixing discipline,
caretaking and education were formed
during the 19th century. An essential
part in theconstruction of these institu-
tionswas the development of new met-
hods of perception, record keeping and
surveillance systems. Photography
was an important medium in this
knowledge production and the birth ol
power relations. This article is about
photography in relation to the insti-
tutions which benetited from its prac-
tices. The central locus is on the edges
al which power relations and new
practices started interacting.

The usefulness of photographYwas
also realized among human sciencies.
Physiological and phrenological cate-
gorizations, anthropological measure-
ments and studies used photography.
ln Finland peoplestartedtosearch the
original and correct representation of
the Finnish race with the helP of
photographs.They were used in att-
empts to recognize criminals; the
prisons started to collect photo lists of
convicts. Criminologists tried to f ind the
basic criminal type with the help of
photographs.

Photography was part of a bureau-
cratic and statistical process, which
produced new relationships bewveen
knowledge and power. lts essential
task was building an archive. Modern
computerized systems and videoca-
mera surveillance methodswhich reach
almost everywhere are heirs to these
early and technically still cumbersome
methods. Nowadays people are more
easily and delicately pinned down on
the field of power as objects of know-
ledgeand information.

VeiioHietala:

FROM THE THEORY OF IDEOLOGY
TO THE IDEOLOGY OF THEORY

Traditionally it was assumed that the
task of academic research is an
objective depiction and analysis of the
world and reality. After the poststruc-
turalistturn in the humanitiesand social
sciences it has become acommonplace
toclaimthatthere is nosuch thing asan
objective perception of reality, simply
because reality itself is a construction
which is processed through various -

ideological - discourses. Consequently,
the poststructuralists have accused tra-
ditionaltheories of false pretensions of
transparency.

The present paper argues that many
poststructuralist theories have them-
selves fallen into the same trap, i.e.
theytend to forget their own ideological
basis and act as if their premises had
been verified as unequivocal truths.
This tendency was most striking in the
neomarxist Althusserian "school" i n the
late 1960s and early 1970s, but also
later poststructuralism shows similar
inclinations: e.g. "no doubt" the subject
is a product and not an origin, "self-
evidently" diff erences between people
are cultural and not biological.

The "death of the author" was ar-
guably the most curious offspring of
poststructuralist ideology. ln its attempt
of demystifying the artist and for the
fear of the concepts of "individual" and
"origin" this project led to an overall
mystification of artistic creation itself.
Unlike other citizens, the artist was
apparently not responsible for her or
his undertakings.

ln similar fashion the recent re-
sunection of the author has an ideo-
logical basis. Feminism, etnography,
New Historicism and the like need the
notion of "individual", which may in f uture
lead to the otherextreme, to boundless
glorification of artistic and other
individual activity.

Translation : Jukka Sihvonen

Translation Veijo Hietala



Ohjeita kirjoittajille
LHhikuvan tekstit valmistetaan ja taitetaan
tietokoneella kirjapainoa varten. Meille on
kdtevinti, jos saamme jutut jo alusta alkaen
levykkeelld. Levykkeiden lisAksi toivomme
sinun ldhettdvdn myds kisikirjoitusliuskat
jutustasi.

Huom ! Ala kdyti mitddn muotoiluja tekstissd
(esim. kursiivia, sisennyksii, oikean reunan
tasausta etc.), drlirkd tavuta. Vdltd myds
pakotettuja rivinvaihtoja muualla kuin kappa-
leiden lopussa. Kursiivin voit kuitenkin mer-
kiti alleviivauksena. Merkitse sisennykset/
lai naukset kdsiki rjoitusliuskoihi n.

1 ) Ltihetti juttusi mieluiten IBM-yhteensopi-
valla tietokoneella tehtynd "lerpulle" tai
"korpulle" tallenneltuna sekd paperille tulos-
tettuna. tvly6s Macintosh-koneella kirjoitet-
tuja tekstejd voi ldhettdd levykkeelld.

2) Nlikali mahdollista, kirjoita jultusi Word
Perted -ohjelmalla. Mikdli sinulla on jokin
muu ohjelma kdytdssdsi, tallenna juttusi le-
vykkeelle yleisessd tekstinkasittelymuo-
dossa, ns. ASCIl-tiedostona (ohjeet loyddt
omasta tekstinkdsittelyohjel mastasi).

3) Mikali sinulla ei ole tietokonetta kdytdssd-
si, ldhetd j uttusi koneki rjoitusl i uskoi na. Kiiytti
suurinta mahdollista rivivdlid.

Kuviot ja taulukot laaditaan erilliselle
paperille, dld ldhetai kopioitavaan originaalit.
Tekstiin voit merkitA haluamasi sijoituspaikan
kuviolle.

Viitteet ja kirjallisuus sijoitetaan tekstin
loppuun loppuviitteind.

viittaus artikkeliin kirjassa:
1. D.M. MacKay, "Cerebral Organization
and the Conscious Control of Action".
Teoksessa J.C. Eccles (ed.), Brain and
Conscious Experience. New York: Springer-
Verlag 1966, 428.

viittaus uudelleen samaan artikkeliin
3. MacKay 1966,425.

viittaus artikkeliin Iehdessi:
2. Denise Kervin, "Reality According to
Television News: Pictures from ElSalvador".
Wide Angle. Vol. 7:4 (1 985), 62.

Mikali edelld on juuri viitattu samaan
artikkeliin, voit kdyttdd lbid. -merkintAd
4, lbid., 69.

viittaus kirjaan:
5. Stephen Neale, Genre. London: British
Film lnstitute 1980, 48.

Tekstinsisdiset vieraskieliset sitaatit kddn-
netddn aina suomeksi, ellei vieraskielisyy-
delle ole jotain erityistd syytd

Kun tekstissi mainitaan ensimmiisen ker-
ran jokin elokuva, sen tuotantomaa ja -vuosi
mainitaan suluissa vilittdmdsti elokuvan ni-
men jdlkeen. Jos kyseessd on ulkomainen
elokuva, joka on ollut levityksessd Suomes-
sa, siitd kdytetdin suomenkielisti nimed ja
alkuperhisnimi mainitaan sulkeissa. Esi-
merkki: Mustasade (Black Rain, USA 1989).
Alkuperdiskielinen nimi mainitaan erikseen
my6s silloin, kun suomenkielinen nimi on
sama. Jos elokuvan nimi on kaksiosainen
(Esim. Total Recall - unohda tai kuole), se
mainitaan ensimmdiselld kerralla kokonai-
suudessaan ja myohemmin elokuvaan voi-
daan viitata nimen ensimmdiselld osalla.

Tekstin sisdlld mainittujen elokuvie, lehtien
ja kirjojen nimet alleviivataan.

Tutkimuksen kohteena olevista eloku-
vista annetaan mahdollisimman tarkat
tuotantotiedot vi itteiden yhteyteen.

Arvosteltavista kirjoista annetaan
seuraavat tiedot : ki rjoittajan/toimittajan
nimi, kirjan nimi, kustantaja, julkaisupaikka
ja -vuosi sekd sivumidrd.
Raportoitavista tapahtumista kerrotaan
tapahtuman koko nimi, ajankohta ja
paikka, missd se jArjestettiin.

Artikkeleista laaditaan korkeintaan 200
sanan tiivistelmd.






