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ZELIG (Zelig), Yhdysvallat 1983.

Ohjaus: Woody Allen. Tuottajat: Jack A. Rollins ja
Charles H. Joffe. Késikirjoitus: Woody Allen. Kuvaus:
Gordon Willis. Leikkaus: Susan E. Morse. Pédosissa:
Woody Allen, Mia Farrow. Kesto: 75 min.

Woody Allen on epdileméttd amerikkalaisen ny-
kyelokuvan sikendivimpid lahjakkuuksia, joka ta-
hinastisella tuotannollaan on jo ehtinyt jattaa jal-
kenséd pysyvisti amerikkalaisen elokuvan histori-
aan. Hin on luonut uuden alyllisen ja filosofoivan
komediatyypin, jonka puitteissa hdnen itsensi esit-
tdm& perushahmo on seikkaillut késitteiden viida-
koissa samalla estottomuudella kuin hdnen varhai-
set esikuvansa — mykén slapstick-komedian san-
karit — tormadilivat esineellisessd maailmassa.

Henkilond Allen on aina ollut tavattoman risti-
riitainen eikd tdmdi ristiriitaisuus ole ainoastaan

heijastunut hinen taiteeseensa, vaan se on ollut

suorastaan hédnen luomistyonsd kédyttdévoima.
Niinpé ei olekaan ihme, ettd myds hdnen elokuva-
tuotantoaan lapaisee muuan omalaatuinen ristirii-
ta: vaikka Allen on nykyelokuvan omaehtoisin
koomikko ja filmikomedian suuri uudistaja, ovat
jotkut hdnen elokuvistaan héiritsevassd méaarin jal-
jitelmid muiden ohjaajien t6istd. Hénen liioiteltu

‘tarpeensa ’tehdd kunniaa’ ihailemilleen ohjaajille

(Bergman, Fellini) on johtanut sellaisiin pingoittu-
neisiin ja taidokkuudestaan huolimatta hieman
teenndisiin elokuviin kuin Sisdkuvia (Interiors,
1978) ja Muistelmia (Stardust Memories, 1980).
Kuitenkin Allen, malttaessaan pysyd omillaan, on
saanut aikaan ehdottoman omaperdisii ja par-
haimmillaan peréti mestarillisia elokuvia.

Zeligin (1983), Allenin yhdennentoista pitkin
elokuvan, omaperidisyyttd ei tarvitse asettaa ky-
seenalaiseksi. Se ei ole omaperidinen ainoastaan




suhteessa muihin ohjaajiin, vaan se poikkeaa mel-
koisesti my6s Allenin itsensé aikaisemmista toisté.
Zelig on elokuva, jolla ei ole edeltdjid ja joka tus-
kin saa seuraajiakaan. Se on elokuvana yhtéd outo
ja kiehtova luonnonoikku kuin sen nimihenkilé on
ihmisena.

Zelig on dokumentin muotoon puettu kertomus
fiktiivisestd henkildstd, mutta samalla se on doku-
mentaarisen tarkka ldpileikkaus erdastd aikakau-
desta ja kulttuurista. Lopuksi — eiké suinkaan va-
hiten — se on tekijansd omakuva, Allenin kurkis-
tus omaan sieluunsa.

Fiktion esittiminen dokumentin muodossa ei si-
niansd ole mikadn uusi idea elokuvassa — Allen
kokeili itsekin tdtd muotoa jo ensimmaiisessd pit-
kasséd elokuvassaan Ota rahat ja juokse (Take the
Money and Run, 1969). Dokumenttifilmin kaytté-
minen fiktiivisessd elokuvassa uskottavaa taustaa
luomassa on myos jo kaytetty temppu. Mutta Al-
len on mennyt Zeligissd paljon pidemmalle. Han ei
ole tyytynyt ainoastaan sekoittamaan oman 1920-
ja 30-lukujen tyyliin kuvatun filmimateriaalinsa
sekaan oikeita dokumenttifilmejd tuolta ajalta,
vaan hin on lisdksi saanut sijoitettua omia henki-
16itddan vanhojen filmidokumenttien sisd@dn niin,
ettei lopputuloksesta pysty tarkkaavaisinkaan kat-
soja sanomaan, miki filmistd on ’oikeata’ ja mika
’vaardd’ dokumenttia.

Woody Allenin itsensd esittima Mr. Zelig on
1920- ja 30-luvuilla Yhdysvalloissa valtavaa huo-
miota herédttanyt ihmiskameleontti; mies, joka se-
littaméattomalld tavalla muuttuu aina ympérilldan
olevien ihmisten kaltaiseksi. Kun hinen outo ky-
kynsd on huomattu, hinet alistetaan ensin fyysi-
seen ja myohemmin psyykkiseen hoitoon. Héanet
yritetddn parantaa, vapauttaa jatkuvista muodon-
muutoksista, joita han ei itsekdan hallitse. Mutta
samalla hinestd tulee tiedotusvilineiden suosikki,
jatkuva puheenaihe ja viimein kokonaisen muoti-
ilmion alullepanija. Pitkillisen hoidon ja tutki-
mustyon tuloksena muuan (nais)psykiatri onnistuu

lopulta ratkaisemaan Zeligin arvoituksen ja 10yta-
maéin hidnen todellisen persoonallisuutensa. Hanen
ja Zeligin vilille syntyy tietenkin rakkaussuhde.
Mutta tilanne mutkistuu, kun Zeligin asema julki-
suuden lemmikkind kdintyy péélaelleen erindisten
siveellisten ja moraalisten skandaalien vuoksi.

Zeligistd tekee nautittavan elokuvan jo sen kieh-
tova tarina sekd se uskomaton taidokkuus, jolla
Allen kuvaajineen on saanut sijoitettua Mr. Zeli-
gin vanhoihin dokumenttifilmeihin esiintym&én
todellisten henkil6iden — mm. F. Scott Fitzgeral-
din, Charlie Chaplinin, Randolpk Hearstin ja
Adolf Hitlerin — seurassa. (Vaikutelmaa tdyden-
tavit vield vireissa kuvatut haastattelujaksot, jois-
sa nykyiset kulttuurin vaikuttajahahmot Saul Bel-
lowista Susan Sontagiin kertovat omia kasityksi-
44n Zeligistd.) Mutta lisdksi Zelig on varsin hauska
ja kerronallisesti ehed filmi. Se on elokuva, jossa
mikéidn ei klikkaa: valloittava idea on siiné toteu-
tettu rakkaudella ja huippuunsa viedylla ammatti-
taidolla.

Ilmeisesti Zelig on kuvaus Allenille itselleen hy-
vin ldheisestd aikakaudesta sekd Amerikasta ja
amerikkalaisuudesta samaan tapaan kuin Manhat-
tan (1979) oli elokuva New Yorkista ja newyorki-
laisuudesta. Erityisen kiehtovalta Zelig nayttdd
tarkasteltuna Allenin omakuvana: kertomuksena
pakonomaisesta néyttelijastd, joka yrittdd saavut-
taa ihmisten hyviksymisen moninaisten roolihah-
mojensa kautta. Zelig, kuten Woody Allenkin, on
mies, joka omien neuroosiensa vaikutuksesta tulee
maailmankuuluksi. Ja kuten edelld viittasin, voi-
daan jo Allenin omasta filmituotannosta havaita,
ettei liiallinen samastuminen toisiin ole ollut hénel-
le vierasta.

Tarmo Poussu

(Kirjoitus on lyhentéden toimitettu kirjoittajan Zelig-kri-
tiikistd, joka ilmestyi Turun Ylioppilaslehdessd n:o
5/1984.)

Woody Allenin (1935—

) ohjaamat

elokuvat: ; .

1969 — Take the Money and Run/Ota rahat ja juokse

1971 — Bananas/Bananas — mind ja vallankumous

1972 — Everything You Always Wanted to Know about
Sex (but were afraid to ask)/Kaikki mitid olet
aina halunnut tietdd seksistd {mutta et ole us-
kaltanut kysva)

1973 - Sleeper / Unikeko

1975 - Love and Death/ Sota ja rakkaus eli dlkad am-

___puko Napoleonia

1977 — Annie Hall/ Annie Hall

1978 — Interiors/Sisakuvia

1979 — Manhattan/Manhattan

1980 — Stardust Memories/ Muistelmia — Starf}ust
Memories

1982 — Midsummer Night’s Sex Comedy / Kesayon sek-
sikomedia

1983 — Zelig/ Zelig

1984 — Broadway Danny Rose/ Broadway Danny Rose
The Purple Rose of Cairo/Kairon purppura-
ruusu

1986 — Hannah and Her Sisters/ Hannah ja sisaret




ILOISET SOITTONIEKAT, kokoomaelokuva, sisaltdd
neljd Stan Laurelin ja Oliver Hardyn lyhytelokuvaa vuo-
silta 1928—29:

Kauppa kuin kauppa (Big Business). Yhdysvallat 1929.
Ohjaus: James W. Horne.

Iloiset soittoniekat (You’re Darn Tootin’). Yhdysvallat
1928. Ohjaus: E. Livingstone Kennedy.

Oisia seikkailuja (Habeas Corpus). Yhdysvallat 1928.
Ohjaus: James Parrott.

Eukkokulta (That’s My Wife). Yhdysvallat 1929. Oh-
jaus: Lloyd French.

Skotlantilaissyntyinen Stan Laurel aloitti uransa
music hall -koomikkona vanhassa maailmassa.
Vasta muutettuaan 20-vuotiaana vuonna 1910 Yh-
dysvaltoihin hédn joutui tekemisiin elokuvan kans-
sa. Vuodesta 1917 ldhtien han toimi paitsi koomik-
kona my0s kisikirjoittajana ja ohjaajana.
20-luvun alkuvuosina Stan Laurel paatyi tuotta-
ja Hal Roachin palkkalistoille. Roachin oli tarkoi-

tus tuottaa Laurel-komedioita. Samalla Roach
tempaisi kameran eteen myos Oliver Hardyn, al-
kujaan néyttelijin ja laulajan, joka oli 10-luvun
lopulla esiintynyt useissa Larry Semon -komediois-
sa. Varsinaista koomikkotiimid ei Roach Laurelis-
ta ja Hardysta vield muodostanut, vaikka molem-
mat samoissa elokuvissa esiintyiviatkin. Ensimmaéi-
nen todellinen Laurel & Hardy -elokuva oli vuon-
na 1927 valmistunut Putting Pants on Philipp,
jonka ohjauksesta vastasi maineikas Clyde Bruck-
man. Elokuva Kkertoi skotti Stanista, joka vieraili
Yhdysvalloissa setdnsd Ollien luona.

Putting Pants on Philipp -elokuvasta ldhti siis
liikkkeelle Ohukaisen ja Paksukaisen (ruots. Helan
och Halvan) yhteinen ura. Tdssd elokuvassa va-
kiintuivat niin ik&4n Stanin ja Ollien luonteenpiir-
teet, jotka sdilyivdt muuttumattomina koko koo-
mikkoparin uran ajan. Ollie oli hyvintahtoinen
pullukka, joka piti itsedén tietoviisaana ja joka eh-
timiseen oli antamassa Stanille neuvoja ja ohjeita,
vaikkei niiden jarkevyydestd aina takuuseen voi-




nutkaan mennd. Stan puolestaan oli varsinainen
tunari, joka itki herkésti ja toisinaan taas nauroi
yhtéd dkkiarvaamatta. Seka Stan ettd Ollie olivat
suurikokoisia lapsia, jotka saattoivat elokuvissaan
esittdd yhtd hyvin vankeja kuin poliiseja, mutta
pysyivit silti aina yhté vilpittémini ja moraalisesti
puhtaina.

Laurel ja Hardy olivat elokuvissaan tyypillisid
slapstick-komedian edustajia: heiddn komiikkansa
oli jatkuvaa t6rmdilyd esinemaailmassa, kykene-
méttomyyttd hallita fyysistd todellisuutta. Edes
adnielokuvissaan Laurel ja Hardy eivit verbaalista
huumoria viljelleet. Kiinnostavaa Laurelin ja Har-
dyn komiikka on ollut nimenomaan ajoituksen ta-
kia. Koomikkoparin tunnusmerkki on ollut ns.
slow burn; gagien kestoa pitkitetaan, ketjureakti-
oiden avulla gagit saattavat kertautua entistd suu-
remmassa mittakaavassa tai sitten gagia ei todella-
kaan laukaista ennen kuin pitkdn odotuksen jil-
keen, jolloin nauru on jo ehtinyt vérisyttdd katso-
jan vatsanpohjan pehmoiseksi.

Parhaat elokuvansa Laurel ja Hardy tekivét
mykkdkauden lopulla. Niistd tunnetuimpia ovat
Battle of the Century (1928), jossa on elokuvanhis-
torian pisin kermakakkutaistelu, 7wo Tars (1928),
joka kertoo kahden merimiehen maaseutulomasta
sekd Big Business (1929), jossa kaksi joulukuusi-
kauppiasta pistda asiakkaansa talon matalaksi.
Adsnielokuvan ensimmaiselld  vuosikymmenelld
Laurel ja Hardy tekivat parhaat pitkiat elokuvansa
Pardon Us (1931, ohj. James Parrott), Sons of the
Desert (1933, ohj. William A. Seiter) ja Way Out
West (1937, ohj. James W. Horne).

Vuonna 1939 katkesi koomikkoparin pitkaai-
kainen suhde tuottaja Hal Roachiin. Laurel ja
Hardy siirtyivit nyt Foxin listoille, mikd merkitsi
samalla myos vaistimatontd laskukauden alkua.
Kerta kerralta elokuvat muuttuivat hengettdmam-
miksi. Laurelin ja Hardyn viimeiseksi yhteiseksi
elokuvaksi jdi vuonna 1951 valmistunut Azoll K.

Hannu Salmi




Stan Lanrehn (1890-—«—1965) ja Olwer
Hardyn (189%*1957) yhteiset elokuvat:

1927 — call of the Cucoos (ohj. Clyde Bruckman)
Do Detectives Think? (Ohj. Fred Gu:ol}
Duck Soup (ohj. Fred Guiol)
Hats Off (ohj. Hal Yates)
Love 'em and Wheep (ohj. Fred L. Gwni)
Putting Pas on Philipp (ohj. Clyde Bruckman)
. Silors Beware (ohj. Hal Yates)
_ The Second 100 Years (ohj. Fred L. Guio))
__ Slipping Wives (ohj. Fred L. Guiol)
_ Sugar Daddies (ohi. Fred L. Guiol)
‘Why Girls Love Sailors (ohj. Fred L. Guiol)
.  With Love and Hisses (ohj. Fred L. Guiol)
1928 — Battle of the Century (ohj. Clyde A. Bruckman)
Early to Bed (ohj. Emmett Flynn)
__ The Finishing Touch (ohj. Clyde Bruckman)
Flying Elephants (ohj. Frank Butler)

From Soup to Nuts (ohj. E. Livingstone Kennedy) |

Habeas Corpus /Oisia seikkailuja (ohj. James
Parmtt) .
Leave 'em Laughing (ohj. Clyde A. Bruckman)
Should Married Man Go Home? (ohj. James
Parrott)
Their Purple Moment (ohj. James Parrott)
Two Tars (ohj. James Parrott)
We Faw Down (ohj. Leo McCarey)
You're Darn Tootin’ / Hoiset soittoniekat (ohj.
E. Livingstone Kennedy)
1929 — The Hollywood Revue of 1929 (ohj. Charles
Reisner)
Angora Love (ohj. Lewis R. Foster)
Bacon Grabbers (ohj. Lewis R. Foster)
Berth Marks (ohj. Lewis R. Foster)
Big Business/ Kauppa kuin kauppa (ohj. James
~ W. Horne)
__ Double Whoopee (ohj. Lewis R. Foster)
 The Hoose-Gow {ohj. James Parrott)
Liberty (ohj. Leo McCarey)
Men O'War (ohj. Lewis R, Foster)
A Perfect Day/Kaikkien aikojen viikonloppu
. {ohj. James Parrott)
_ Thats My Wife/ Eukkokulta (ohj.
French)
__They Go Boom (ohj. James Parrott)
Unaccustomed As We Were (ohj. Lewis R. Foster)
. Wrong Apain (ohj. Leo McCarey)
1930 — The Rogue Song (ohj. Lionell Barrymore)
~ Another Fine Mess (ohj. James Parrott)
 Below Zero (ohj. James Parmtt)
_Blotto (ohj. James Parrott)
Brats (ohj. James Parrott)
_ Hog Wild (ohj. James Parrott)
_ The Laurel & Ha,rdy Murder Case (ohj. James
Parrott)

Lloyd

Night Owls /Yksi hyvé tyo (ahj Jamcs Parrott)

1931 ~_ Be Big (ohj. James Parrott)
' Beau Hunks (ohj. James W. Hcme)

. Chickens Come Home (ohj. James W. Hcme) v ,

__ Come Clean (ohj. James W. Horne)
. Laughing Gravy (ohj. James W. Horne)
One Good Turn/ Hassnt autmi;]at (nhj. James
~__W.Home)
_ Our Wife (ohj. James W, Horne) , ’
Pardon UsfMohﬁtaammoamt monssa (oh;‘
_ James Parrott)

i932 — Pack Up Your Trbublesf Suruttomat sotapo,yat" |

(oh). George Marshaﬂ}

1941 —

Any old Port (ohj. James W. Hgfne}
The Chimp (ohj. James Parrott)
_Country Hospital {ohj. James Parrott)
Helpmates (ohj. James Parrott) . -
The Music Box/Muuttomiehet puumssa (oh;
James Parrott) .
Scram (ohj. Raymond McCarey)
__Their First Mistake (ohj. George Marshali)
 Towed in a Hole (George Marshall)
1933 — The Devil’s Bmther/ Kaksi muskettisoturia
{ohj. Hal Roach ja Charles Rogers) , |
_Sons of the Desert/ Paivanpaisteisia passmpaxtéi
(ohj. William A. Seiter) , |
Busy Bodies (ohj. Lloyd Freneh}
Dirty Work/Laurel ja Hardy nakxkciarema
(ohj. Lloyd French) . '-
Me and My Pal (ohj. Charles Rogers)
The Midnight Patrol (ohj. Lloyd French)
Twice Two (ohj. James Parrott)
1934 — Hollywood Party (ohj. Allan Dwan ja Rxchard .
Bolesiawskx}
Babes in ”i‘oyland/liaics; kunnon kasalha (Ohj
Gus Meins j ja Charles Rogers)
Going Bye Bye (ohj. Charles Rogers)
The Live Ghost (ohj. Charles Rogers)
Oliver the Eight (ohj. Lloyd French)
Them Thar Hills (ohj. Charles Rogers)
1935 — Bonnie Scotland (ohj. James W. Horne)
The Fixer Uppers (ohj. Charles Rogers)
Thicker Than Water (ohj. James W. Horne)
Tit for Tat (ohj. Charles Rogers) »
1936 — The Bohemian Girl/ Kaksi mnsta{alsta, Musta-
sukkaisia mustalaisia (ohj. 3ames W. Horne ja
Charles Rogers)
Our Relations/ Mermnehlﬁ ja maakrapuja (nhg
Harry Lachman)
1937 — Pick a Star (ohj. Edward Sedpwick) o
Way Out West/ Kaksx kulktma (ohj. James W.

. Homney .

1938 — Block ﬁeaés/ Kaksx poikkypaﬁté. (th John(} ~

Blystone) ‘

Swiss Mzssl l{akst tyrohiaxsta (nh; Jnhn G.
_Blystone)

1939 — The Flying Deuees/Muukaiaislegmouan man»;“

nit (ohj. Edward Sutherland) ‘
_Zenobia (ohj. (}ordmx Daugias, mukana vam_ .
Oliver Hardy) |

| 1940 — A Chump at Oxfmd/ Lomsta loordxkst (oh3 ;

Alfred Goulding)

~ Saps at Seaf Lattap&at lameiulla {ahg‘ Gordcm ;
Douglas) - 1
Great Guns/ Rantahermoxs;a munukko;a (ehj ‘
Montague Banks) .
A-Haunting We Will Ga/ Tmmmattomm talku-”
rit (ohy. Alfred Werker)

1943 mAlr Rai "Wardcnsi?&menuys koko pawiin“

_ (ohj. Edward Sedgwick)
_ The Dancing Mast '
colm St. Claxr) .

i s (ohj. Ma olm St Clalr) .
oise / kettﬁ {ohg‘ M&lﬁ kn“‘

Sam Tayior}

| 1§45 — The Bunﬁg tersf 1
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lisend olentona.

Mutta nainen ja Mies... Kuitenkin kaikesta huo-
limatta on kysyttavd, kuka opettaa ja mihin. Milla
tavoin porkkanoita opitaan sydmaian. Kenen kie-
lelliseen peliin subjekti rekrytoidaan. Kysymysten
epamiellyttavasta ulkomuodosta huolimatta ne
voidaan esittdd, vaikka elokuva toisaalta leikkii
ajatuksella jokaisen ihmisen maskuliinisesta ja fe-
miniinisesta puolesta, jotka kumpikin hakevat tyy-
dytystaan samasta (tai eri) objektista, ja ehka siten
kutsuu ajattelemaan muita kysymyksia.

... From which words so plain, less cannot be
concluded, nor is by any learned interpreter,
than that in God’s intention a meet and hap-
py conversation in the chiefest and noblest
end of marriage, for we find here no expressi-
on so necessarily implying carnal knowledge
as this prevention of loneliness to the mind
and spirit of man. (John Milton, Doctrine
and Discipline of Divorce, chapter 2.)

Nainen ja Mies... Vaikka eksistentialisteille toi-
set ihmiset saattavat olla helvetti, niin sellaisille ro-
mantikoille kuin Milton on ihminen itse helvetti.
Nykyajan lukija tietysti ottaa tekstin vastaan ra-
kentamalla keskustelun ymparille laajemman kon-
notaatioiden verkon: Miltonin sanat eivat enaa
viittaa vain verbaaliseen ajatustenvaihtoon, vaan
pelia pelataan laajemmalla kentdlla. Helpointa
varmaan olisi viitata Englannin sanaan intercour-
se: s 1 kanssakdyminen, seurustelu (social ~); yh-
teys; comercial ~ (m) kauppayhteys 2 sukupuo-
liyhteys (m sexual~). Ndin olemmekin salakava-
lasti sujauttaneet sosiaalisten merkkien sekaan pei-
tettyja seksuaalisia merkkeja.

Nainen ja Mies... Keskustelu on puhtaasti yh-
dessdoloa, yhteyden ja eldmisen muoto, ja eloku-
vassa pari oppii puhumaan samaa kieltd. Kielen
yksityisyyteen, henkilokohtaisuuteen tai sen sisil-
tdméin yksityiselimidn konnotaatioon viittaa suo-
raan jo se, ettd vain He tietdvat, mitd *’the Walls
»of Jericho”’ tarkoittaa.

... ja Katsoja... Mutta onko valkokankaan maa-
ilma sittenkadidn yksityinen ja viaton taivas. Sanat
eiviat koskaan jai henkildiden yksityisomaisuudek-
si, vaan ne on aina jaettu pimeydestaan tirkistele-
vian katsojan kanssa. Olisiko mahdollista, etta kat-
soja tatdkin kautta pujotetaan tiukemmin naisen
-seuraksi Miehen kieleen, siihen ideologiseen appa-
raattiin, jonka iloista maksamme x markkaa.

Miti tapahtui erddna yona, on etta kivikautinen
he-man raahasi naisensa mukanaan luolaan, ja pu-
keutui aina vililla salakavalasti vastapuolensa né-
koiseksi. ..

Martti Lahti

LAHTEET:

Comedy of Remarriage.

Stanley Cavell: Pursuits of Happiness — The Hollyvwood

Frank Capran (1897— )
ohjaamat elokuvat:

1926 — The Strong Man
1927 — l.ong Pants
For the L.ove of Mike
1928 — That Certain Feeling
So This Is Love
I'he Matinee I1dol
The Way of the Strong
Say It with Sables
Submarine
Power of the Press
1929 Younger Generation
Donovan Aftair
Flight
1930 — Ladies of 1 .eisure
Rain or Shine
1931 — Dirigible
Miracle Woman
Platinum Blonde
1932 Forbidden
American Madness
1933 Bitter Tea of General Yen
Lady for a Day
1934 It Happened One Night / Tapahtuipa eraani yona
Broadway Bill
1936 Mr. Deeds Goes to Town - Mr. Deeds tulee kau-
punkiin
1937 — L.ost Horizon
1938 — You Can't Take It with You /Komedia meisti
thmisista
1939 Mr. Smith Goes to Washington /Mr. Smith liah-
tee Washingtoniin
1941 — Meet John Doe/He uskoivat eldmiin
1944 — Arsenic and Old Lace/Arsenikkia ja vanhoja
pitseja
1946 — It’s a Wonderful Life/ Thmeellinen on elama
1948 — State of the Union
1950 — Riding High
1951 — Here Comes the Groom
1959 — A Hole in the Head
1961 — Pocketful of Miracles/Taskullinen ihmeitd

(vuosina 1942—45 Frank Capra oli mukana ohjaamassa
useita sotadokumentteja)
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APINABISNESTA
G AR XN KANSSA

NELJA NOLATTUA NEROA (Monkey Business), Yh-
dysvallat 1931.
Ohjaus: Norman Z. McLeod. Tuotanto: Paramount/
Herman Mankiewicz. Késikirjoitus: Arthur Sheekman.
Padosissa: Groucho, Chico, Harpo ja Zeppo Marx,
Thelma Todd.

Lahikuva: Niin, Groucho...

Groucho: Sano Marx vaan.

LK: Tami haastattelu Lihikuva-lehteen...

G: Never heard of it. Ei kuvalehtid lidhelle,
please. Sitd paitsi tykkdan enempi kaukokuvaleh-
dista. No mikdpa on ongelma?

LK: No problem, no problem, tai on oikeastaan
yksi. Turun Elokuvakerho esittds kevétsarjassaan
Marx-veljesten klassikon Monkey Business ja
muistikuvani siitd ovat suoraan sanoen hatarat.
Sihvosen Jukka muistaa paremmin — ja sehidn on
melkein sama — paitsi ettd hankin muistaa Hawk-
sin samannimistd leffaa. Ajattelin...

G: Never mind, lad, samma hir. Mainio kuva,

fucking good. Muistatko Marilynin puskurit...

LK: Niin, mutta tdmai teiddn filminne...

G: Mitdpa noista. Joka vanhoja muistaa, sité ti-
kulla silméén, sanoi vanhainkodin johtaja. Ha ha.
Siinaké mina niyttelin hajamielistd proffaa. Ja
Marilynin puskurit...

LK: Ei, se oli Hawksia... Mutta timéhén oli nii-
td Paramount-kauden helmii, vuodelta 1931. Teit-
te viiden sarjan Paramountille 1929—1933: The
Cocoanuts, Animal Crackers, Monkey Business,
Horse Feathers ja Duck Soup. Millaista oli poruk-
ka, millaiset suhteet...

G: Well, vaimoihin l4hinnd. Tjaa, Herman
Mankiewicz muistaakseni tuotti, ei ollut kummoi-
nenkaan tuottaja. Aina ryyppddmaéssé tai naimas-
sa. Késsdrintekijoita inhosi... Mind muuten kek-
kasin Arthur Sheekmanin kissérid tekemain Mon-
key’in. Pistin pojan uralle — vaolle, ha ha. Siini
pysyikin loppuikénsi.

LK: Mutta olihan muitakin késikirjoittajia, Sid
Perelman esimerkiksi.
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G: Niin niin, ja Will Johnstone, Nat Perrin,
Mankiewiczkin. Itseni piti kylld valvoa hommaa,
tuottajilla ei ollut aikaa. Mutta Perelman painu-
koon helkkariin. Helvetinmoinen son of a bitch.
Uskoi olevansa suurikin kirjailija, jonka ei passan-
nut myontaé julkisesti kirjoittavansa sellaista hal-
pahupia kuin Marx-leffa. Mutta kun filmi sai po-
rukat liikkeelle, niin johan maine kelpasi. Yritti ot-
taa kunnian koko manuskriptista.

LK: Enté ohjaaja?

G: Look, sonny. On ohjaajia ja ohjaajia. Ko-
median- ja farssintekijoité ei kasva joka oksalla —
eivat ainakaan tule sieltd alas. Norman McLeod,
joka hoiteli myos Hevosensulat... no jaa, mukava
jeppe, ei erityisen omaperiinen, vaikka omapa oli
perdnsd, ha ha. Sikari, pojuseni? Eikd? No mini-
kin inhoan sikareita. Pistdn ne heti palamaan. Leo
McCarey — Duck Soup, you know — siini oli pa-
ras ohjaaja, joka meilld koskaan oli, mahtava ko-
miikan taju. Sam Wood myshemmin MGM:1l4 oli
tdyskaheli, vaikka tekikin parhaat patkdmme, Ilta
oopperassa ja Pdivi kilpa-ajoissa. Tuottaja Irving
Thalbergin ansiosta, tietty. Kovin tuottaja, joka
milloinkaan on Sunset Boulevardia kipytellyt.

LK: Mutta monen mielestd Thalbergin ideoima
rakkaustarinoiden ymppdaminen mukaan vei poh-
jan pois anarkialtanne ja...

G: Narkkareista viis. Damn it, ei koko jengille
kelpaa pelkkd holotys. Pitdd olla romantiikkaa, si-
t4 vaadittiin jopa Chaplinilta.

LK: Palatakseni Monkey Businekseen..

G: Yeah, lad. Tiedatko, ettd isdukko esuntyy sii-
nd. Aija munasi perusteellisesti avustajana. An-

[JMarx-veljekset turistiluokan
sillitynnyreissa. Vasemmalta:
Harpo, Zeppo, Chico ja Groucho.

kesi ensin laivan l1ihtod kuvattaessa kannelle, sit-
ten laiturille vilkuttajien joukkoon. Valmiissa lef-
fassa ndyttda kuin ukko vilkuttaisi itselleen. Kel-
paako muuten pikku tuikku viskid? Eik6? No vii-
nahan onkin vain viisasten juoma, ha ha. Niin,
kieltolaista siini herjaa heitetdan. Marilyn Monroe

oli mukana — puskurit. Vai oliko se Thelma
Todd? Siini vasta likka. Panemaan yritin, ja tur-
piin sain. Than kuin Ben Turpin, ha ha.

LK: Paramount-elokuvanne ovat hurjan puheli-
aita. Johtuiko se vasta ’’keksitystd’’ ddnifilmistd?

G: Come on, boy. Kdyta aivojasi, sddstd vaivo-
jasi. Ilman muuta, mutta muista taustamme —
vau devil! — vaudeville. Suhde yleis66n oli itses-
tadnselvyys ja visuaaliset vitsitkin tehtiin itse. Kie-
li, huuli, toiminta. Minulla oli tuo kielipuoli ja
puolikieli hallussa; poitsut, Chico ja Harpo, satsa-
sivat enempi toimintaan, Harpo erityisesti mimiik-
kaan. Zeppo oli vield Monkeyssa mukana, vaikka
lahti sittemmin ldiskiméddn koko tiimistd. Ei ollut
nayttelijaksi, you know. Puski liike-elaméédn. Pus-
kurit, hell — nyt muistinkin. Ei Marilyn ollut mei-
dan Monkeyssa, Hawksilla hdn oli. Likka piipahti
meiddn viimeisessd leffassamme, Love Happyssd.
Hipyssa, ha, ha. Pikku osat, isot puskurit. Pane-
maan yritin, turpiin sain. Ihan kuin Ben Turpin,
ha ha. Mutta nyt tim4 Monkey Business saa riit-
tad, Mr. Le-Hick-ovva. Saitte suvustanne selvityk-
sen.

LK: OK. Thanks, Gr... Mr. Marx.

G: Sano Julius vaan. Niin sanoi ditikin.

Veijo Hietala

Marx-veljesten elokuvat:

1929 — The Cocoanuts/Kookospihkinditd (ohj. Ro-
bert Florey ja Joseph Santley)

1930 — Animal Crackers/Koirankeksit (ohj.

‘ Heerman)

1931 — Monkey Business/Nelja nolattua neroa (nhj
Norman Z. Mcleod)

1932 — Horse Feathers/Hevosen sulat (ohj. Norman
Z. Mcleod)

1933 — Duck Soup/Nelja naurettavaa naapuria (ah}
Leo McCarey) ,

1935 — A Night at the Opera/llta oopperassa (Ohj.
Sam Wood)

1937 — A Day at the Races/Paivi kilpa-ajoissa (ohj.

_ Sam Wood)

1938 — Room Service/Hotellin hoivissa (ohj. William
A. Seiter)

1939 — At the Circus/ Pawa slrkuksessa (ohj. Edward
Buzzell)

1940 — Go West/Paivd vﬂhssa lannessd (ohj. Edward

Buzzel) |

The Big Store/Piivi tavaratalossa (oh} Char-

. les Rersner) '

1946 — A Night in Casablanca/ Y0 Casablancassa (0}13
Archie L. Mayo)

1949 — Love Happy/Sardiinimysteerio (ohj. Dawd_
Miller)

1957 _ The Story of Mankind (ohj. Irwin Allen; veljek-
set esiintyivat elokuvassa kukin erikseen)

1959 — Viimeinen yhteisesiintyminen TV-sarjan G.F.
Theat jaksossa The Incredible Jewel Robbery

Victor

1941 —

(ohj. Mitchell Leisen)
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COTTON CLUB (Cotton Club). Yhdysvallat 1984.
Ohjaus: Francis Coppola. Tuottaja: Robert Evans. Kési-

kirjoitus: William Kennedy & Francis Coppola. Kuvaus:"

Stephen Goldblatt. Alkuperdismusiikki: John Barry.
Musiikkinumeroiden rekonstruktio ja johto: Bob Wil-
ber. Lavastus: Richard Sylbert. Puvustus: Milena Cano-
nero. Nayttelijit: Richard Gere (Dixie Dwyer), Greogory
Hines (Sandman Williams), Diane Lane (Vera Cicero),
Lonette McKee (Lila Rose Oliver), Bob Hoskins (Owney
Madden), James Remar (Dutch Schultz), Nicholas Cage
(Vincent Dwyer), Allen Garfield (Abbadabba Berman),
Fred Gwynne (Frenchy Demange).

Téaméin kirjoituksen pddosassa ei ole menestyselo-
kuva Cotton Club vaan aikansa huvielimén kes-
kus, laittoman viinan Kostuttama ravitsemusliike
kieltolain kuivattaman New Yorkin Harlemissa.
New Yorkin mustaakin mustempi Harlem tarjosi
siis Amerikan raharikkaille elamyksid kaupungin
koyhimmain kaupunginosan ytimessd. Lenox Ave-
nuen ja 142. kadun kulmassa sijaitsevasta Cotton
Clubista ei ollut kuin korttelinvédli matkaa alueelle
jossa ainoana elinkeinona oli pummaaminen. Cot-
ton Clubit sindnsi eivét olleet vieraita muillekaan
Yhdysvaltojen kaupungeille. Melkein kaikissa
kaupungeissa oli omat Cotton Clubinsa: Syvén
eteldn rahjiisissd klubeissa haisi puuvillan poimi-
joiden halpa hiki ja vield halvempi ja huonompi
viina ja niissd musikaalisen nautinnon antoi ka-
pakkapianolla sdestetty blues. Suurkaupunkien
Cotton Clubit oli hienoston juhlapaikkoja siind
missi niiden kilpailijatkin Savoy ja Roseland klu-
bit. Niissd pintapaikoissa esiintyivdat sen hetken
kuuluisimman orkesterit ja taiteilijat, henkilokun-
ta oli pukeutunut smokkeihin ja baaritiskeilld par-
veilivat parhaat maksulliset naiset ja heidén suoje-
lijansa.

Kaikkien Cotton Clubien ykkonen oli kuitenkin
juuri Harlemin klubi; ’Ainoa eurooppalaiselle
aristokraatille sopiva paikka koko Amerikan man-
tereella’’, ainakin Intian varakuninkaan kenraali
Mountbattenin puolison lady Edwina Mountbatte-
nin mielestd. Harlemin Cotton Club avattiin sen
nimisend syksylld 1923. Aikaisemmin sen paikalla

oli sijainnut huonosti menestyvd sopparuokala.
Klubin pddomistaja Owney Madden, ’liikemies’’,
joka oli tunnettu erinomaisista suhteistaan New
Yorkin pormestariin, poliisijohtoon ja alamaail-
man pahimpiin tappajiin, haistoi kuitenkin rahan-
hajun ja kunnosti paikan soveltuvaksi valkoiselle
hyvin maksavalle yldluokalle. 20-luvun loppu ja
30-luvun alku olivat klubin kulta-aikaa.
Téhtiesiintyjat ja suuret show-esitykset toivat
New Yorkin kerman ilta toisensa jilkeen klubille,
eikd klubin sisélld ollut tietoakaan kieltolaista eikd
vuosisadan pahimmasta talouslamasta. Talvikau-
sina korttelin pdédssid Cotton Clubista kuoltiin nil-
kaan ja pakkaseen, mutta sisdlld oli limminti ja
viihtyisad. Kaikella on kuitenkin aikansa niin myos
kuolemattoman paikan kuolemalla: Maaliskuussa
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1935 vakavien rotumellakoiden aikana kaupungin
pormestari neuvoi valkoihoisia oman turvallisuu-
tensa vuoksi pysyméin poissa Harlemista ja Cot-
ton Club sulkikin ovensa, tosin vain muuton ajak-
si. Uusi klubi avattiin Broadwayll seuraavana tal-
vena, mutta uusi paikka ei tuonut uutta suosiota
tullessaan. Clubin entisaikojen suurin tdhti Duke
Ellington palkattiin vield kerran kohottomaan klu-
bi kilpailijoittensa tasolle. Kulta-ajat olivat kuiten-
kin auttamattomasti ohi. Kun uudistunut Cotton
Club sulki lopullisesti ovensa heindkuussa 1940 sen
padesiintyjand oli suhteellisen tuntematon Andy
Kirk ja hdanen Twelve Clouds of Joy. Suuret tahdet
Elligtonista Louis Armstrongiin ja rahakas yleiso
olivat jo unohtaneet entisen menestyksekkaéan klu-
bin.

Gangsterit

»’Gangstereiden aseet ja kovat otteet epdileméattd
pelottivat ehké esiintyjid, mutta koskaan Cotton
Clubilla he eividt hdirinneet esityksid eikd esiinty-
jid. Paikan johto takasi aina esiintyjien tyorau-
han... Paikan johdossa tosin tapahtui muutoksia
melkein kuukausittain’’, kertoo 20- ja 30-luvun le-
gendaarinen jazz- ja cabareelaulaja Adeleide Hall.
Esiintyjien kannalta Cotton Club oli varmaan
tuolloin ihanteellinen paikka: palkka oli hyvi ja
menestyksen ohella my6s esiintyjien turvallisuus
oli taattu. Kaikissa gangstereiden johtamissa klu-
beissa (ja kaikkia klubejahan gangsterit tosiasiassa
johtivat) ei suhtauduttu yhtd ymmartdvéisesti
muusikoihin ja esiintyjiin. Viime kesdnd Porin
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Jazzeissa ihastuttaneelle rumpali Art Blakeylle ensi
tutustuminen alamaailmaan ei ollut kovinkaan
myOnteinen. Kuusitoistavuotiaana poikasena Bla-
key pestautui erddn Chigacolaisen klubin pianis-
tiksi. Pyssynheiluttelijat eivdt kuitenkaan olleet
tyytyvaisid nuorukaisen soittotaitoihin vaan pesta-
sivat hdnen tilalleen uuden pianistin ja kaskivit
Blakeyn siirtya soittamaan rumpuja. Art poikanen
otti tietysti kyseisestd toiminnasta nokkiinsa ja il-
maisi ddnekkddsti mielipiteensd asiasta. Pyssymie-
het eivat pitdneet *’nulikan’’ huomautuksista vaan
kaivoivat aseet esille ja uhkasivat lopettaa Art-po-
jan kaikenlaisen soittelun (myos suunsoiton) sithen
paikkaan. Nopeasti oppivana poikana Art kiipesi
salamana rumpupatterin taakse ja on pysytellyt sil-
14 paikalla viimeiset 50 vuotta. Gangstereiden puo-
lustukseksi pitda kuitenkin sanoa, ettd Blakey oli
omasta mielestadnkin surkea pianisti ja sitd paitsi
hanen tilalleen palkattu pianisti Erroll Garner kuu-
lui myohemmin jazzpianistien ehdottomaan eliit-
tiin 1950- ja 60-luvuilla.

Sir Duke

Cotton Club oli monien suurten tdhtien estraadi,
mutta suurimman suosion sielld saavutti aikaisem-
min miltei tuntematon myohempi suuruus Duke
Ellington. Ellington toi ensi kerran klubin lavalle
orkesterinsa joulukuussa 1926 ja viihtyi sielld kau-
emmin kuin yksikddn muu taiteilija. Yleensd or-
kesterit vaihtuivat viikottain tai kuukausittain,
mutta Ellingtonin orkesterin pesti kesti perati kol-
me vuotta. Ne olivat kolme tyOntdyteistd vuotta,
silla klubikeikkojen ohella Ellington esiintyi sdan-
nollisesti radiossa, teki yhden 19 min pituisen ly-
hytelokuvan *’Black and Tan’’, osallistui lukuisiin
muihin elokuvahankkeisiin ja luonnollisesti levytti
ja sdvelsi tiiviiseen tahtiin. Aitoa Cotton Club tun-
nelmaa Ellingtonin orkesterin esittimén voi katsoa
esimerkiksi elokuvassa ’Check and Double
Check”’.

Duke itse piti »’puuvillaklubi’’ vuosiaan oman
musiikillisen kypsymisen aikana. ’To6itd paiskit-
tiin pirusti viikot ympdri, ja eniten sunnuntaisin.
Sunnuntai-illat olivat aina kaikista rankimmat. Sil-
loin klubille kerdédntyi kaikki kaupungin parhaat

[J Duke Ellington

muusikot riippumatta siitd mihin kapakkaan hei-
dit oli pestattu. Shown jialkeen alkoi sitten aivan
oma shownsa, kun jokainen yritti jameissa soittaa
toisensa suohon. Pianon taakse ei ldheskédédn aina
ollut tulijoita, joten sain usein soitella aamuun as-
ti... mutta mukavaa oli’’, muistelee Duke Cotton
Club vuosiaan.”’” Yleison ja esiintyjien valilla oli
muuten yksi silmiinpistdva ero. Pukeutumisen pe-
rusteella ei voinut erottaa kuka kuului esiintyjiin
kuka yleisoon, mutta ihonvirin perusteella kylla-
kin. Kirjoittamaton sdant6 oli ettd lavalle ei ollut
asiaa kuin tummaihoisilla ja yleison joukosta oli
turha etsii vérillisid, mitd nyt ehkd muutama hyvin
vaalea virillisen vdeston edustaja joskus vahingos-
sa eksyi yleison sekaan... ja poistettiin nopeasti.’’
»’Kolmekymmentaluvun lopulla paikasta tuli
jostain késittaméattomasta syystd B-luokan gangs-
tereiden ja rikkaiden (tai entisten rikkaiden, jotka
olivat talouslaman aikana menettaneet suurimman
osan omaisuudestaan) juoppojen ja rahinditsijoi-
den paikka. Onneksi minun ei tarvinnut endéin olla
sielld.”” Duken ura oli nousussa ja Cotton Clubin
lyhyt virikds taru ohi... kunnes elokuvan tekijét
16ysivat 30-luvun ja puuvillaklubinostalgian.

Francis Ford Coppolan (1939—
ohjaamat elokuvat:

)

1961 — Tonight for Sure
1963 — Dementia 13
1967 — You’re a Big Boy Now/Olet jo iso poika
1968 — Finian’s Rainbow/Finianin sateenkaari
1969 — The Rain People/Sadeihmisia
1972 — The Godfather / Kummiseti
1974 — The Conversation/Keskustelu
The Godfather Part II/Kummiseti, osa II
1979 — Apocalypse Now / Ilmestyskirja. Nyt.
1982 — One from the Heart
1983 — Outsiders / Outsiders — kolmen jengi
Rumble Fish/ Taistelukala
1984 — Cotton Club/ Cotton Club
1986 — Peggy Sue Got Married
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Wim Wendersin elokuvan ja amerikka-
laisen *’hard-boiled’’ tyylin tarkastelua

HAMMETT — TEHTAVA CHINATOWNISSA (Ham-
mett), Yhdysvallat 1982.

Ohjaus: Wim Wenders. Tuotanto: Zoetrope Studios/
Francis Coppola (toimeenpaneva tuottaja), Fred Roos,
Ronald, Colby, Don Guest. Kisikirjoitus: Ross Thomas,
Dennis O’Flaherty — Joe Goresin romaanista. Sovitus:
Thomas Pope. Kuvaus: Philip Lathrop, Joseph Biroc.
Musiikki: John Barry. Kuvasuunnittelu: Dean Tavoula-
ris, Eugene Lee. Lavastus: Angelo Graham, Leon Erick-
son. Leikkaus: Barry Malkin, Marc Laub, Robert Q. Lo-
vett, Randy Roberts. Nayttelijdt: Frederic Forrest (Sa-
muel Dashiell Hammett), Peter Boyle (Jimmy Ryan),
Marilu Henner (Kit Conger/Sue Alabama), Roy Kinne-
ar (Eddie ’Englantilainen’” Hagedorn), Lydia Lei (Crys-
tal Ling), Elisha Cook (Eli), R.G. Armstrong (Itn O’Ma-
ra), Richard Bradford (etsivd Bradford), Michael Chow
(Fong Wei Tau), David Patrick Kelly (Winston), Sylvia
Sidney (Donaldina Cameron), Jack Nance (Gary Salt),
Elmer L. Kline (Doc Fallon), jne.

Kasittelen Wim Wendersin Hammett-elokuvaa
suoranaisesti vain kirjoitukseni kahdessa ensim-
madisessd luvussa.

Wenders ammentaa elokuvaansa aineistoa ame-
rikkalaisen ns. mustan elokuvan (film noir) perin-
teestd, jossa taustalla hdamottda >’kovaksikeite-
tyn’’ (hard-boiled) salapoliisiromaanin vaikutus.
Onkin kiinnostavaa, itse elokuvan lisdksi, tarkas-
tella traditiota, jolle ohjaaja tulkintansa ankkuroi.

Teen seuraavassa muutamia hajanaisia pistoja
Dashiell Hammettin elimantyohon, *’hard-boiled”’
tyylin alkuhdmariin ja sivuan joitakin dekkareiden
elokuvaversioita. Viittauksissani film noiriin tar-
koitan ldhinni ns. yksityisetsivdelokuvaa enké py-
rikddn tarkempaan mustan elokuvan késitteen
médrittelyyn ja analyysiin.

Kohti epatodellista todellisuutta

aksalaisohjaaja Wim Wendersin Yhdysval-
S loissa ohjaama Hammett — tehtivid China-

townissa valmistui monien vaikeuksien jal-
keen ja péityi suomalaisiin elokuvateattereihin
vasta 1985 syksylld. Francis Ford Coppolan tuotta-
ma elokuva on Wendersin ensimméinen USA:ssa
tekemé ohjaustyd. Myohemmin han tyosti Yhdys-
valloissa Paris, Texasin (1984), joka tunnetusti ehti
suomalaiseen teatterilevitykseen ennen Hammet-
tia.

Hammertt on elokuva yksityisetsivintoimesta
kirjailijaksi siirtyneesta henkildsté, jolla on todelli-
nen esikuva amerikkalaisessa dekkarikirjailijassa
Dashiell Hammettissa (1894—1961). Aiheen elo-

kuvaan on taas antanut toinen amerikkalainen ri-
koskirjailija, Joe Gores, joka julkaisi vuonna 1975
dekkarin Hammett (suom. Nimeni on Hammett,
1977), jossa hidn asetti mainitun etsivi-kirjailijan
ratkomaan tdysin kuvitteellista rikosvyyhted 1920-
luvun San Franciscoon.

Se, miké on todellista Hammett-historiaa ja mi-
ka fiktiota, menettad Wendersin kisittelyssé tdysin
merkityksensd, kun taas Gores kirjassaan kehitte-
lee kuvaamiensa tapahtumien yhteyksii kirjailijan
elamidkertaan. Molemmissa tapauksissa on kysy-
mys jéannittavistd leikistd, Joe Gores kujeilee
Hammett-myytin parissa luoden herkullisia tilan-
teita, jotka olisivat todella voineet tapahtua kirjai-
lijalle. Wenders sukeltaa syvemmalle rikosfiktion
mytologiaan, silld hidn ottaa kisiteltivikseen ame-
rikkalaisen rikoskirjallisuuden perinteen sekd ns.
mustan elokuvan myytit ja muokkaa niistd unen-
omaisen maailman. Lopulta kummankaan ta-
pauksessa dokumentilla, tosiasiapohjalla, ei ole
mitddn merkitystd, silld pohjimmiltaan amerikka-
laisessa kovaksikeitetyssd dekkarissa niin kuin
mustassa elokuvassakin on kyse romanttisista tari-
noista, joissa kuvaus unelmista ja niiden sarkymi-
sestd on keskeista. Tapahtumat ovat totta ja mah-
dollisia fiktion oman logiikan ehdoilla eivitki ro-
mantisoidut henkilohahmot ja sindnsd realistiset
tapahtumamiljoot alistu dokumentoinnille. Toi-
saalta sekid amerikkalaisen dekkarin etté rikoselo-
kuvan mahdollinen yhteiskunnallinen realismi voi-
vat olla asia erikseen.
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Wendersin Hammett on ennen kaikkea juonikas
rikoselokuva. Katsojalle annetaan jo alussa suun-
taviivat siitd mihin elokuvassa ollaan menossa:
kohti paghenkilon, kirjailija Hammettin subjektii-
vista todellisuutta, jossa toimiva kirjoituskone, ase
ja viskipullo tyopdydan reunalla ovat arkipdivédn
realiteetteja.

Elokuvaan on pikkutarkasti syntetisoitu film
noirin keskeiset kaavat ja ripoteltu ne ajatellusti
omanlaiseen jarjestykseensd: 10ytyy yksityisetsiva
moraalikoodeineen, petoksia kytkentdineen jérjes-
taytyneeseen rikollisuuteen, viettelevid naisia ja
Oistd elamdd rajatuissa ympdristoissd. Jaakko
Lammi kirjoitta Filmihullussa (3/4 -86) Wendersin
elokuvasta: *’Hammettissa mustan elokuvan kliseet
on valjastettu menestyksellisesti; niitd on modifioi-
tu onnistuneesti mutta huomaamattomasti — ne
on pidetty entisind mutta saatettu 80-luvun tasal-
le.”

”’Kirjailija dekkarisankarina’’
o celokuvassa Amerikkalainen ystivi (Der
J Amerikanische Freund, 1977) Wenders kehit-
telee ystavyyden, unelmien ja petoksen tema-
tiikkaa kuitenkin enemman hitchcockmaisen thril-
lerin kuin film noirin keinoin. Amerikkalaisessa
ystivissid on kyse dekkarifilmatisoinnista (Hig-
smith: Ripley’s Game) kuten Hammettissakin.

Wendersin Dashiell Hammett on siirtynyt etsi-
vantyosta kirjoittajaksi; sairastaa tuberkuloosia ja
yrittd4 hankkia jutuillaan elantoansa. Tapahtuma-
paikkana on 1920-luvun San Francisco, jossa
kamppaillaan kieltolain ja jarjestdytyneen rikok-
sen kourissa.

Elokuvan intensiivinen alkujakso esittelee maa-
nisesti kirjoituskonettaan naputtelevan kirjailijan,
joka on lopettelemassa kasikirjoitustaan. Ham-
mett (Frederic Forrest) saa vieraakseen entisen yk-
sityisetsivikumppaninsa Jimmy Ryanin (Peter
Boyle), joka pyytdi kirjailijalta apua. Niin alkaa
etsivi-kirjailijan sotkeutuminen monimutkaiseen

g\\\&&\w““‘\

rikosjuttuun, jota selviteltdessd murhataan, juoni-
tellaan ja paddytdan lopulta organisoidun rikolli-
suuden jaljille.

Lavasteista tehty San Francisco ja tummansi-
vyinen virikuvaus luovat vaikutelman epétodelli-
sesta maailmasta. Kirjailija Hammett on yhtd ym-
paristonsd kanssa; hdnen mieltddn vaivaavat ha-
nen tarinoidensa juonirakennelmat, jotka alkavat
muistuttaa todellisuutta tai todellisuus niita.

Elokuvan lopussa ndemme Hammettin taas kir-
joituskoneensa adressd. On ikddan kuin palattu
alun tilanteeseen, ldhtOpisteeseen, ja kirjailija jat-
kaa kirjoitusty6tddn kuin mitdédn ei olisi tapahtu-
nutkaan. Kuitenkin hén kirjoittaa nyt uutta teks-
tid, menetettyddn valmiin novellinsa tapahtumien
pyOrteissd, vai kirjoittaako? Ehka mitdén ei tapah-
tunutkaan ja me ndimme vain vision kirjailijan se-
pitteesta.

HISTORIAA:

Kun salapoliisiromaanista tuli

»’kovaksikeitetty’’
ashiell Hammett on saanut kovaksikeitetyn
D dekkarin historiassa korostetun aseman,
jota mm. Raymond Chandler oli osaltaan
uutterasti tukemassa. Jo 1944 ilmestyneessi rikos-
esseessddn ’Simple Art of Murder’” hin korottaa
Hammettin kovaksikeitetyn tyylin suureksi nimek-
si, joka ’antoi murhan takaisin sellaisten ihmisten
pariin, jotka tekivit sen syistd, mitka olivat paina-
vampia kuin pelkkd ruumiin tuottaminen.’’
Kovaksikeitetty tyyli ei ole 1dhtdisin yksinomaan
Hammettin kynésta. Taustana oli 20-luvun Yhdys-
vallat, jossa kaupungistunut eldimdnmuoto oli re-
hevoéittanyt laajan pulp-lehtien ja ns. dime-luke-
mistojen kasvuston. Halvalle paperille (pulp) pai-
netut, sarjakertomuksia julkaisseet pulpit sisalsi-
vit kertomuksia aina science fictionista toiminnal-
lisiin rikostarinoihin.
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Hammett oli yksi monista, juuri ja juuri kirjoi-
tuksillaan toimeentulevista kirjoittajista, jotka
yrittivdt pysyd mukana lehtien nopeassa julkaisu-
tahdissa rustaten ’’kovaksikeitettyjd’’ tarinoita
suurkaupungin yksityisetsivistd taistelemassa jar-
jestdytynytté rikollisuutta vastaan. Wendersin elo-
kuva kuvaa juuri téllaista ahkeraa pulp-kirjoittaja
Hammettia.

Nimitys hard-boiled vakiintui tarkoittamaan pu-
hekielenomaisia ilmauksia suosivia salapoliisiker-
tomuksia, joiden vékivaltainen ja toiminnallisuut-
ta suosiva kuvaustapa erosi aikaisemmasta perin-
teestd. Tyyliin kehittyi varhain amerikkalaiseen
kulttuuriin sitoutuva erikoisleima. Tdhédn vaikutti
osaltaan sarjalukemistojen vaatimus toiminnalli-
sesta viihteestd sekd kirjailijoiden kuten Hammet-
tin, ja myohemmin Chandlerin, reaktio anglosak-
sisen arvoitusdekkarin teenndisyyttd vastaan.
Amerikkalaiset alan kirjoittajat pitivdt klassista
salapoliisiromaania teoreettisena ja epduskottava-
na yllattdvine juonenkéinteineen.

Yhdysvaltalaisessa dekkarissa hyléttiin klassinen
"”Holmes ja Watson -asetelma’’, joka korvattiin,
vahvan henkilokohtaisen oikeustajun ja moraalin
omaavalla, kovanyrkkiselld seka sanavalmiilla yk-
sityisetsivallda. Tdma uusi, lain nurjankin puolen
tunteva yksityisetsivihahmo sai ensimmaisen
muistettavan kiteytyksen Hammettin Maltese Fal-
conin (1930, Maltan haukka) padhenkilossd Sam
Spadessa. Teos antoi ratkaisevat mallit kirjallisen
lajityypin mychemmalle kehitykselle samoin kuin
John Hustonin onnistunut kirjan filmatisointi
vuodelta 1941 osoitti yksityisetsivdelokuvan gen-
ren kehityksen suuntaviivat.

Raymond Chandler korostaakin, ettd Hammett
oli kirjoittaja, joka nosti hard-boiled tyylin lehti-
kirjoittelusta romaanikirjallisuudeksi. Hinen mai-
neekkaassa ’’Black Mask’’ -rikoslukemistossa

esiintyneet tarinansa saivat siind maérin suosiota,
ettd romaanien julkaisu kdvi mahdolliseksi. Viiden
vuoden aikana (1929—1934) julkaistiin kirjailijan

kaikki viisi teosta, jotka saivat hyvin vastaanoton,
mutta tdmdn jdlkeen Hammett vaikeni romaani-
kirjailijana. Han vaikutti vield Hollywoodin kasi-
kirjoittajana ja vasemmistolaisaktiivina.

Dashiell Hammett ja Hollywood

1930 saapui Dashiell Hammett kukoistuskauttaan
elavaan Hollywoodiin Paramount-yhtitlle kasikir-
joittajaksi. Kolme menestynyttd romaania julkais-
seena kirjailijana, itsevarmana ja tietoisena lah-
joistaan, hdn alkoi kyhité tekstejd yhtion tarpei-
siin.

Uran luominen ei kdynyt kuin unelmissa. Ham-
mettin ensimmdisistd kuudesta lyhyesta kasikirjoi-
tushahmotelmasta kaksi huomioitiin mahdollisina
toteutettaviksi — lopulta nekin hyléttiin kelvotto-
mina. Hollywoodissa tultiinkin vastaisuudessa
kéyttamadn ahkerasti Hammettin romaaneja elo-
kuvien pohjana, mutta késikirjoittajan ura alkoi
kilpistyd holtittomia elimintapoja seuranneeseen
tyotarjousten vihenemiseen: aikatauluista piittaa-
matonta kirjailijaa alettiin karttaa.

Maltese Falcon on filmattu ainakin nelji kertaa
(viimeisin versio tiettdvésti: David Giler: The
Black Bird, 1975). Tunnetuin ja paras versio on
John Hustonin ohjausdebyytti vuodelta 1941
(Warner Bros), jonka pddosaan joutui Humphrey
Bogart, sen jalkeen kun Jack Warnerin ehdottama
George Raft kieltdytyi nayttelemistd kokematto-
man Hustonin ohjauksessa.

MGM osti Hammettin viimeisen romaanin The
Thin Man (1934) filmausoikeudet. Tdma poik-
keuksellinen hard-boiled dekkari, jonka sankarei-
na oli salapoliisintointa harjoittava aviopari, Nick
ja Nora Charles, tuli muodostumaan kirjailijalle
pitk#daikaiseksi kiusankappaleeksi. Elokuvaversio
(1934), tihtinddn William Powell ja Myrna Loy,
menestyi ja seikkailulle vaadittiin jatkoa. Ham-
mett pusersi vield kaksi ”’Thin man’’-tarinaa, jon-
ka jalkeen hén tajusi ilmeisesti osansa nauretta-
vuuden sarjatehtailijana ja luopui lisdosien kirjoit-
tamisesta. Yhtio tuotti kaikkiaan kuusi aiheen ym-

pérille kyhéttya elokuvaa.
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The Glass Key (1931), joka oli Hammettin mo-
nitasoisin ja kirjailijan itsensékin eniten arvostama

romaani, taltioitiin sekin kahteen kertaan Para-
mountin tuottamana. Vuoden 1935 versiossa kes-
keinen Ned Beaumontin rooli oli George Raftilla.
1942 tehtiin elokuva, jonka tdhtirooliin haalittiin,
Chandlerin pikkupoikien kovanaamaksi nimedama,
Alan Ladd; vastandyttelijandidn Veronica Lake.
Version kohtaloksi koitui sddliméton vertailu Mal-
tan Haukan edellisvuotiseen filmatisointiin.

Hammettin ura oli 30-luvun puolivilin jilkeen
alamdked. Epdonnistuttuaan vuoden 1949 Para-
mountin tydtarjouksen loppuunviennissa, ei Ham-
mett endd tarttunut kirjallisiin t6ihin, ja Raymond
Chandler oli ottanut hanen paikkansa kovaksikei-
tetyn tyylin taitajana.

Vasemmistolaissympatiat maksoivat hénelle ly-
hyen vankilatuomion USA:n vainoharhaisella 50-
luvulla. Eldminsa illassa Hammett oli pettymysten
lamaannuttama. Hin oli saanut maistaa menestys-
td, mutta se oli kuihduttanut hanen luomisvoi-
maansa eiké poliittinen aktivismikaan ollut tuonut
lohtua henkiseen tyhjioon, jonka vankilatuomio
lopullisesti sinetoi.

Elokuvan ’kovaksikeitetty’’
yksityisetsiva

ammettin ja Chandlerin lanseeraama hard-
H boiled sankari sai tarkan ja tunnistettavan

hahmon. Kovaksikeitetyn dekkarin yksi-
tyisetsivastd tuli yksilo, joka toimii yleensd vailla
yhteison ja instituutioiden tukea. Hanen moraali-
suutensa johtaa hénet ristiriitaan yhteison arvojen
kanssa, jotka paljastuvatkin lopulta taloudellisen
voitonpyynnin kauniiksi ulkokuoreksi ja etsivastd
tulee yhteiskunnan madédnniisyyden nékiji ja pal-
jastaja.

Wim Wendersm (I945-- ) ohjaamat

, 1985 — Tekya—ﬁa/ Tekya-ﬁa

Tama kirjallisuuden sankari siirtyi jo 30-luvulla,
Hammett-filmatisointien my6td, myds elokuvaan.
Varsinaisen loppusilauksen yksityisetsivielokuvan
synnylle antoi Hustonin Maltan haukat, jossa paa-
henkil6 Sam Spade sai Bogartista arvoisensa tul-
kitsijan. Vuoden 1946 Chandler-filmatisointi Syvd
uni (The Big Sleep, ohj. Hawks) esitteli Bogartin
Philip Marlowena, joka oli taas Chandlerin yksi-
tyisetsivailuomus. Matti Salo kirjoittaa syntyneen-
sd tilanteesta (Seind vastassa, 1982): ’’Kun
Humphrey Bogart henkil6i sekd Sam Spadea ettd
Philip Marlowea, nami alkuaan erilaiset sankarit
sulautuivat toisiinsa elokuvien katsojien mieles-

4.”” Syntynyt yksityisetsiva-myytti sulki sisdansa
Bogartin esittamat roolit.

Kyyninen, nopeaélyinen ja sukkelasanainen Bo-
gartin hahmo antoi malleja mydhemmillekin tul-
kinnoille. Tietoisuus ’’bogart-myytistd’> nikyy
velmuilevasti myos Wim Wendersin sivutussa oh-
jaustyossa: Frederic Forrest Hammettina on ilmi-
selvd ’Sam Spaden perillinen.”’

Paavo Oinonen

Dashiell Hammettin romaanit:

Red Harvest, 1929 (Veristd satoa, 1976)

The Dain Curse, 1929 (Dainin suvun kirous, 1975)
The Maltese Falcon, 1930 (Maltan haukka, 1955)
The Glass Key, 1931 (Lasiavain , 1973

The Thin Man, 1934 (Varjomies, 1973)

KIRJALLISUUS:

Johnson, Diane: The Life of Dashiell Hammett. The
Hogarth Press. London 1983.

Nolan, Willan F: Hammett: A Life at the Edge. Butler &
Tanner Ltd. London 1983.

Salo, Matti: Seind vastassa. — Johdatus Hollywoodin
mustan elokuvan, film noirin, ldhteille. Helsinki 1982.
Solomon, Stanley J: Beyond Formula. American film
genres. USA 1976.

elokuvat:

196’7 — Schaupiétze (lyhyielokuva
Same Player Shoots Again (iyhytemkuva)

" 1968 — Silver City (lyhyzeiakuva)

Victor (Iyhytelokuva)

1969 Alabama — 2000 Light Yzzars (lyhyteio_kuva)

3 Amerikanische LPs (yhytelokuva)

1970 — Polizeifilm (yhytelokuva)

1971
1972 - Der Scharlachrote Buchstabe .
1973 — Alice in den Stddten/ Alice kaupungeissa

Summer in the City ”
— Die Angst des Tormanns beim Blfmeter

1974 — Aus der Familie der Paﬂzerechsen (25 mm},'
Die Insel (25 min) (TV) ‘
Falsche Bewegung

11976 — Im Lauf der Zeit (szxgs of the Road) -
_ 1977 — Der Amer;kamsehe Freund/ Amer;kkalamm

ys{ava

 Nick ‘
1980 — nghmmg Over Water ‘ .
1982 — Hammett/ Hammett — tehtiva Chmatowms
1984 — Paris, Texas/Paris, Texas ‘
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Ko-Yaa-Nis-Katsi (From The Hopl Language) 1. Crazy Life. 2. Lifé In Turmoil. 3. Life W ’
4. Life Out Of Balance. s.Ammmmcuummmorm- .

ORIGINAL MUSIC COMPOSED BY PHILIP GLASS

KOYAANISQATSI (Koyaanisqatsi), Yhdysvallat 1982.
Ohjaus: Godfrey Reggio. Tuottaja: Godfrey Reggio. Ki-
sikirjoitus: Ron Fricke, Godfrey Reggio, Anton Walpo-
le, Michael Hoenig. Kuvaus: Ron Fricke. Leikkaus: An-
ton Walpole, Ron Fricke. Musiikki: Philip Glass. Musii-
kin johto: Michael Riesmann. Kuoro: Western Wind En-
semble.

1. Minimalismi

vitsh vuonna 1913 asetti niytteille mustan

K un vendldinen avantgardisti Kasimir Male-
nelion valkoisella pohjalla ja ranskalainen

dadaisti Marcel Duchamp vuotta myohemmin esit-
teli tehdasvalmisteisen pullotelineen taideteokse-
naan, oli minimalismille viitoitettu tie. Kéisitetta
minimalismi kaytettiin ensi kerran 50-luvulla Yh-
dysvalloissa ja 60-luvulla, kun taidesuuntaus oli
voimakkaimmillaan, nimitykset Minimal Art ja sa-
maa tarkoittava Cool Art olivat yleisessd kidytdssa.

Cool Art — viiled taide — ilmaisee hyvin alylli-
sen perusasenteen, joka minimalisteilla on taitee-
seen. Heiddn lihtokohtanaan on tosiasia, ettd
teoksen suhde aiempaan taiteeseen on merkitta-
vampi merkityksia luova tekijd kuin suhde todelli-
suuteen. On hyvin helppoa véittid, ettd minimalis-
tien tyot olisivat vihemmaén tunnevaltaisia kuin
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esimerkiksi ekspressionistien, jos otetaan vertailu-
kohdaksi ”’ilmaisuvoimaisin’® taidetyyli. Mutta
esimerkiksi Richard Serran terdspalkit, jotka hdn
virittda hengenvaarallisen nakoisiksi huoneen tayt-
taviksi massoiksi, ovat tdynnd ilmaisuvoimaa ja
energiaa.

Serra, joka ainakin 60-luvun késitysten mukaan
luokiteltaisiin minimalistiksi, on hyva esimerkki
siitd, mikd minimalismissa on pientd. Eivét ulkoi-
set mitat vaan sisdiset; minimalistit ’’nollaavat’
taidetta, koettavat irrottautua vanhan taiteen pai-
nolastista, etsivdt uutta alkua. Ja kuitenkin he
ovat paradoksaalisesti tiukimmin sidoksissa perin-
teeseen, koska ovat siihen ndhden oppositiossa.

Minimalismi on vaikuttanut kaikkein voimak-
kaimmin kuvataiteissa, vihemmén muualla. Elo-
kuvan kuuluisin ’nollaaja’> on Andy Warhol, jo-
ka ensimmaiseksi elokuvakseen teki kesalla 1963
kuusituntisen nukkuvaa miestd kuvaavan Sleepin.
Seuraavana kesdnd Warhol kuvasi Time-Life Buil-
dingin 44. kerroksesta kahdeksantuntisen eloku-
van Empire — Empire State Buildingista.

Warholin tyot ovat dokumenttielokuvia. Kerto-
muselokuvan puolella on tiettyjd hankaluuksia mi-
nimoida aineksia. Viime aikojen teoksista on Jim
Jarmuschin Muukalaisten paratiisi ollut ldhinna
ideaalia.

1.1. Minimalistinen musiikki

dlld populaarimusiikin vuosisadalla on tai-
demusiikki ollut puristuksissa sen ja klassi-
sen musiikin vilissd. Klassinen musiikki on
saavuttanut ehdottoman ylivallan konserttiohjel-

mistoissa, joita middrdd raha aivan samoin kuin le-
vyteollisuuttakin. ’’Aikamme musiikissa’’, niin
kuin Yle uutta vakavaa musiikkia kutsuu, on kylla
syytéd itsessadnkin: Schonbergin 12-sdveljarjestel-
ma ja muut uudistukset eivat juurikaan ole synnyt-
tdneet musiikkia, joka olisi ollut sekd uutta ettd
konservatiivisen yleison hyvéksymaa.

Minimalismi on vaikuttanut musiikissakin. John
Cage, ldhes d4nettdméan musiikin guru, on kuului-
sin esimerkki. Muita toistuvasti esiin nostettuja ni-
mia ovat Pierre Boulez, Luigi Nono ja Gyorgy Li-
geti. Viimeksi mainitun moni taidemusiikkia har-
rastamatonkin muistaa Kubrickin 2001:n dénitaus-
toista.

Minimalistinen musiikki on ddrimmilleen viety-
né hiljaisuutta tai koko ajan samanlaisena toistu-
vaa aidntd. ’’Taidegalleriamuzakiksi’> haukutulla
musiikilla ei ndyttdisi todellakaan olevan mahdolli-
suuksia pddstd laajojen joukkojen korviin. Sitd
merkillisempaa siis on, ettd minimalisti Philip
Glass on suosittu saveltdjd.

1.1.1. Philip Glass

hilip Glass on muodissa. Minimalismin ohel-

la hénen nimensd yhteydessd nékyy tavalli-

sesti sana postmodernismi, ja yllattavii kyl-
la — melodisuus. Hén on lyonyt itsensd suuren
yleison tietoisuuteen. Tietoisuus mitataan rahassa:
Glassin levyt menevét kaupaksi ja Philip Glass En-
semblen konsertit ovat-tdynna. Sitten Igor Stra-
vinskin ja Aaron Coplandin on Glass ensimmaéinen
saveltdja, joka on tehnyt elinikdisen levytyssopi-
muksen CBS-yhtion kanssa.

Philip Glass tdayttad 50 vuotta 31.1.1987, joten
TEK:n Koyaanisqatsi-esitys on (sattumalta) mel-
kein juhlaesitys. Hdn on syntynyt Baltimoressa,
opiskellut ensin Chicagon yliopistossa musiikkia,
filosofiaa ja matematiikkaa ja myohemmin pelkas-
tadan musiikkia Juilliard Schoolissa New Yorkissa,
Darius Milhaud’n johdolla Coloradossa ja Nadia
Boulanger’n johdolla Pariisissa. Euroopassa hian
tormasi 60-luvulla intialaiseen musiikkiin ja mat-
kusteli sittemmin Intiassa ja Afrikassa imien vai-
kutteita.

Monen muun nykysédveltdjan tavoin tormasi
Glasskin ongelmaan, ettd ei saanut sdvellyksidan
missddn esille. Ratkaisuksi han keksi perustaa
oman yhtyeen tai paremminkin orkesterin, koska
Philip Glass Ensembleen kuuluu nykyaédn useita
kymmenid muusikoita ja kuoro. Tdmi tapahtui
vuonna 1968.

Glass, joka itse soittaa kosketinsoittimia, on
instrumentaalimusiikissaan suosinut erityisesti pia-
noa, sahkourkuja ja puhaltimia, ainakin levyilla
Music in similar motion ja Music in Fifths (kumpi-
kin 1969). Vuonna 1982 julkaistiin levy Glass-
works, joka on lyonyt USA:ssa taidemusiikin
myyntiennédtyksid: tdtd tunnelmallista piano- ja
puhallinsarjaa on myyty yli 100.000 kappaletta.
Kuvaavaa levyn musiikille on, ettd sitd myyddan
seki klassisen musiikin ettd rockin myyntipoydilta.
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1.1.1.1. Philip Glassin ooppera,

baletti- ja elokuvamusiikki

uoron kéyttd orkesteri-instrumenttina vii-
B toitti Glassin tien oopperasiveltijiksi.

Oopperoiden aihevalinnat puolestaan 0soit-
tavat, miten modernistista on tullut postmodernis-
ti; ei olisi lainkaan ihmeellistd, jos Glass tarttuisi
johonkin vanhaan tuttuun ooppera-aiheeseen ja
séveltdisi sen tille vuosisadalle.

Oopperaldpimurto tapahtui vuonna 1976 kuusi-
tuntisella visiolla Einstein on the Beach, jota esitet-
tiin ensin nykymusiikin festivaaleilla Euroopassa,
kunnes siitd tuli yleison suosikki New Yorkissa.
Sen viimeisessd, avaruusaluksessa tapahtuvassa
osassa on Hannu-Ilari Lampilan mukaan niin sug-
gestiivinen loppumusiikki, ettd yleisén on pakko
nousta seisaalleen sitd kuunnellessaan. Siis sieti-
mitontd kotikuuntelumusiikkia.

Aiheensa Philip Glass nédyttdd valinneen ooppe-
ratraditioista vélittiméattd mutta kulttuuritradition
muistaen: Satyagrahassa (1980) on pddosassa Ma-
hatma Gandhi ja sivupersoonina Tolstoi, Tagore
ja Martin Luther King; aiheena on Gandhin taiste-
lu rasismia vastaan Eteld-Afrikassa. Echnaton
(1984) tapahtuu muinaisessa Egyptissé ja CIVIL
WarS$ (1984) on fantasiaooppera, jossa Abraham
Lincoln, Garibaldi, Aiti Maa, hopi-intiaanit ja an-
tikkin mytologian henkil6t kehottavat maapalloa
rauhaan.

Grimmin veljesten satu, jossa ditipuoli tappaa
pojan ja tarjoaa tdméin ateriaksi pahaa-aavista-
mattomalle isdlle, on tuoreimman oopperan aihe:
The Juniper Tree on syntynyt yhteistydssi sdvelti-
ja Robert Moranin kanssa.

Nykyisin Glass sédveltdid oopperaa Doris Lessin-
gin tieteisromaanista; hanelld niyttdd olevan halu
olla nimenomaan timéin vuosisadan sidveltdja —
ehké sen vuosituhannenkin.

Ooppera ei ole Glassin ainoa alue, silld hin on
sdveltanyt baletinkin. Inspiraation ldhde on ollut
sata vuotta sitten vaikuttanut valokuvauksen pio-
neeri Eadweard Muybridge, liikkeen tutkija, joka
mm. ensimmadisend todisti, ettd hevosella ovat ra-
vissakin kaikki neljd jalkaa tukevasti ilmassa. Ba-
letin nimi on The Photographer. (1982).

Elokuvaan Glassilla on neljid kosketusta: 60-lu-
vulla hédn oli Ravi Shankarin assistenttina timéin
séveltdessd Conrad Rooksin Chappaqua-elokuvan
musiikin, vuonna 1977 hén sévelsi dédnitaustan ku-
vanveistdja Mark Di Suverosta kertovaan eloku-
vaan, 1982 Koyaanisqatsiin ja 1985 Paul Schrade-
rin Mishimaan. Viimeksi mainitussa tapauksessa
hén sédvelsi 44ninauhan, jolta Schrader poimi sopi-
vaksi katsomansa jaksot. Joka tapauksessa Glass
sai Cannes’ssa palkinnon parhaasta elokuvamusii-
kista.

1.1.1.1.1. Koyaanisqatsi
loisella 20-luvulla tehtiin lukuisia ns. kaupun-
kisinfonioita, joissa kuvattiin suurkaupungin
elamid aamusta iltaan pelkdn kuvan ja sdestys-
musiikin tehoon luottaen, tunnetuimpina esimerk-

keind Walter Ruttmannin Berlin — Sinfonie der
Grosstadt (1927) ja Alberto Cavalcantin Pariisia
kuvaava Rien que les heures (1926). Aidnielokuvan
tulon jilkeen tdllainen juoneton elokuva unohdet-
tiin kokeellisia lyhytelokuvia lukuun ottamatta.

Godfrey Reggion ohjaama (= kokoama) Koyaa-
nisqatsi on ilahduttava vanhan kuva + musiikki
-idean paluu, niin oman aikansa tuote kuin se on-
kin. Poissa on 20-luvun optimismi, tilalla 70-luvun
lopun kulttuuripessimismi.

Sana koyaanisqatsi on hopi-intiaanien kieltd ja
tarkoittaa tasapainosta suistunutta olotilaa, eld-
mén tilaa, joka pakottaa etsimiddn uutta tapaa
eldd. Elokuva alkaa ja péittyy kuvilla epdonnistu-
neesta raketin ldhettdmisestd. Muu osa rakentuu
upeista luonnonmaisemista, jotka vihitellen vaih-
tuvat kuviin ihmisen aikaansaannoksista, pddasi-
assa suurkaupunkieldmasta.

Reggiolta kului seitseman vuotta Koyaanisqatsin
tekemiseen, ensin nelja vuotta 1970-lukua kuva-
materiaalin hankkimiseen ja loput kolme yhdessa
Glassin kanssa musiikin ja kuvan yhdistdmiseen.
Tassd meilld on ainakin tilaisuus tutustua sivelti-
jaan muutenkin kuin levyll4, tilaisuus, joka ei tois-
tu, ellei Turun oopperayhdistys joskus ota ohjel-
mistoonsa Einstein on the Beachid.

1.2. Let me think!
erbaalinen esimerkki minimalismista, kes-
\/ kustelu, josta Einstein on the Beach oop-
peran kirjoittaja Robert Wilson sai inspi-
raation. Wilson keskustelee poikansa Miken kans-
sa: I asked him: Mike, who’s Einstein? And he
said: I don’t know. And I said: Mike, who’s Ein-
stein? And he said: I don’t know. And I said: Mi-
ke, who’s Einstein? And he said: I don’t know.
And I said: Mike, who’s Einstein? And he said: I
don’t know. And I said: Mike, who’s Einstein?
And he said: Let me think!

Ari Honka-Hallila

LAHDEKIRJALLISUUTTA:

Gregory Battcock (ed.): Minimal Art. A Critical Antho-
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Enno Patalas: (hrsg.): Andy Warhol und seine Filme.
Miinchen 1971.

Barbara Rose: A B C Art. Teoksessa Minimal Art.
Peter Schepelern: Glasperlespil. En introduktion til
komponisten Philip Glass. Kosmorama 175 (1986).
Richard Wollheim: Minimal Art. Teoksessa Minimal
Art.

Gadfrey Reggion ohjaamat elokuvat:

1982 — Koyaanisqatsi
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GLENN MILLER STORY/KUUTAMOSERENADI
(The Glenn Miller Story), Yhdysvallat 2953.

Ohjaus: Anthony Mann. Tuotanto: Universal/Aaron
Rosenberg. Késikirjoitus: Valentine Davies, Oscar Brod-
ney. Kuvaus: William Daniels. Musiikin sovitus: Henry
Mancini. Lavastus: Bernard Herzbrun, Alexander Golit-
zen. Leikkaus: Russell Schoengarth. Nayttelijat: James
Stewart (Glenn Miller), June Allyson (Helen Miller),
Charles Drake (Don Haynes), George Tobias (Si Schrib-
man), Henry Morgan (Chummy MacGregor), Frances
Langford (itse), Louis Armstrong (itse), Gene Krupa (it-
se), Ben Pollack (itse), Irving Bacon (Mr. Miller), Kath-
leen Lockhart (Mrs. Miller), Barton MacLane (kenr. Ar-
nold), Sig Ruman (Mr. Krantz), James Bell (Mr.
Burger), Katherine Warren (Mrs. Burger), The Moder-
naires, The Archie Savage Dancers, Barney Bigard, Ja-
mes Young, Marty Napoleon, Airell Shaw, Cozy Dole,
Babe Russin, Joe Yukl.

Uransa Anthony Mann aloitti 40-luvun alussa B-
filmiohjaajana, joka naperteli parikin elokuvaa
vuodessa. Naistd elokuvista nahtiin televisiossa hil-
jattain kaksi naytettd, Suuri Flamarion (The Great
Flamarion, 1945) ja Outo ilmestys (Strange Imper-
sonation, 1946). Mannin film noir -kauden hui-
pentumat olivat 7T-miehet (T-Men, 1947) ja Side
Street (1949).

Seuraavan vuosikymmenen alussa Mann siirtyi
taydellisesti toisenlaiseen lajityyppiin, ldénnenelo-
kuvaan. Téssd lajityypissd Mann tavoittikin uran-
sa huippuhetket: Terdskannus (1953), Muukalai-
nen Laramiesta (1955), Mies ldnnestd (1958)...
Kaiken kaikkiaan kahdeksassa Mannin elokuvassa
50-luvulla naytteli paiaroolia James Stewart. Yksi

AMERICAIN BEETHOVEIN: =

Mannin Stewart-elokuvista ei kuitenkaan ollut
western: vuonna 1953 sai ensi-iltansa Kuutamose-
renadi (The Glenn Miller Story), naiiviudessaankin
kiinnostava suurmieselokuva.

Missdan nimessd Glenn Miller Storyn ansiot ei-
vét ole esteettisid, ne ovat kulttuurihistoriallisia tai
teknisia (kyseessd oli kaikkien aikojen ensimmii-
nen dolby-stereo-elokuva). Historiallisesti kiintoi-
saksi Glenn Miller Storyn tekee ennen kaikkea se,
ettd filmi kuuluu 50-luvun hollywoodlaisen suur-
mieselokuvan esitetyimpiin teoksiin samaan ta-
paan kuin vaikkapa Vincente Minnellin van Gogh
-elokuva Hdn rakasti elimdd (Lust for Life, 1956)
tai Richard Thorpen elokuva Kuolematon Caruso
(The Great Caruso, 1951). Amerikkalaisessa elo-
kuvassa jos missd historia tuntuu etenevin nimen-
omaan yksiloiden kautta. Yhdysvaltojen henkinen
perusta palautuu siind méarin 1700-luvun valistus-
kulttuurin korostamaan individualismiin, ettei ole
liioittelua paikantaa yksilopainotteista traditiota
my0s elokuvatuotannosta.

Ennen kaikkea Glenn Miller Story on amerikka-
lainen suurmieselokuva. Se haluaa kernaasti ko-
hottaa Glenn Millerin kaunotaiteen Parnassolle.
Niinpd elokuvassa Glenn Miller etsiikin kuumei-
sesti uutta *’saundia’’, hént4 riivaa todellinen luo-




misen himo. Luovuuden pikkuenkelit kuiskuttele-
vat Jatkuvastl sdveltdjan korvaan, ja kun hin vih-
doin ja viimein onnistuu, hin 16yt jotakin, joka
suurenmoisuudessaan vetdd vertoja mille tahansa
musiikin historiassa keksitylle.

Jonkinlaisena luovuuden motiivina toimii elo-
kuvassa pieni ruskea ruukku (little brown jug),
jonka Miller innovatiivisella hetkelld havaitsee
kaupan ikkunassa. Vanhan laulun Little Brown
Jug pohjalta Miller tekeekin oman versionsa, joka
varsinaisesti kuullaan vasta elokuvan lopussa.
Glenn Miller on télldin ollut matkalla johtamaan
konserttia Atlantin toiselle puolelle. Koska kon-
sertti radioidaan suorana ldhetykseni koko Yhdys-
valtoihin, kerddntyy Millrin perhe jouluaaton tun-
nelmissa radion é&irelle kuuntelemaan kuuluisaa
isdukkoaan. Konsertin alkaessa kerrotaan kuiten-
kin jarkyttédvé tieto (jota helpottunut katsoja ter-
vehtii yksinomaan ilolla): sdveltdji on kuollut len-
to-onnettomuudessa. Suruviestin  kantauduttua
maailmalle kajahtaa radiosta Glenn Millerin testa-
mentti jédlkipolville: Little Brown Jug.

Glenn Miller Storyn sanoma on yksiulotteinen
ja selvd: amerikkalainen jazz on merkittdvd osa
maailman kulttuuriperinté4. Taysin hyviksyttavis-
sd tdm4 sanoma olisikin, ellei elokuvasta olisi hii-
vytetty jazzin mustaa alkuperdd. Vaikka Louis
Armstrong elokuvassa ndyttaytyy, on Glenn Miller
Story nimenomaan elokuva valkoisen swingin ai-
kakaudesta. Valkoisista svengaajista on elokuvas-
sa mukana my6s rumpali Gene Krupa, joka sit-
temmin sai oman elokuvansa The Gene Krupa Sto-
ry (1959, ohj. Don Weis).

Vuotta ennen Glenn Miller Storya oli amerikka-
laisen populaarikulttuurin elitisointiin pyrkinyt
niin ikddn Mervyn LeRoyn Meren jumalatar (The
Million Dollar Mermaid, 1952). Téssd elokuvassa

Esther Williamsin baletinomainen piarskyttely ui-
ma-altaassa kohotetaan yhté tarkedksi ja arvok-
kaaksi kuin Anna Pavlovan harrastama klassinen
baletti. Elokuvassa on jopa kohtaus, jossa Esther
Williams ja Anna Pavlova tapaavat jonkinlaisen
”’maailman suurimman show’n’’ yhteydessi. Est-
her ilmoittaa ihailevansa Anna Pavlovaa yli kai-
ken. Anna Pavlova hymyilee ja vastaa ystdvallises-
ti: ’Tulevaisuudessa kukaan ei muista Anna Pav-
lovaa. Kaikki muistavat vain Esther Williamsin.”’
Nimaé sanat tietenkin lohduttavat amerikkalaisia,
joilla epdilemittd on vaivanaan kulttuurinen alem-
muudentunne. Tét4 tunnetta lievittdméén on tehty
sekd Glenn Miller Story ettd sen jalkilimmossd
tehdyt elokuvat muista valkoisen jazzin sankareis-
ta. Kukkeimmillaan Glenn Miller Storyn nationa-
lismi on tietenkin elokuvan loppupuolella, jossa
sdveltdjaneron musisointi otetaan avuksi nostet-
taessa amerikkalaisten sotajoukkojen taistelumo-
raalia toisen maailmansodan vaikeimpina hetkina.

Hannu Salmi

Anthony Mannin (1906-~196?)
ohjaamat elokuvat‘ ’

1942 — Dr. Broadway .
Moonlight in Havana
1943 — Nobody’s Darling
1944 — My Best Gal
Strangers in the nght . '
1945 __ The Great Flamarion / Suuri Flamanen
. Two O'Clock Courage .

Sing Your Way Home .
1946 — Strange Impersunatwn/ Oum ﬂmestys .
The Bamboo Biende o
1%‘? — Desperate
_Railroaded ,
_ T-Men/T-michet
1948 — Raw Deal/ Pettdvaa vapautta
1949 — Reign of Terror/ Yllamme gxijatnm
Border Incident/ Kuoieman raga
, Side Street
1950 — Devil's Doorway / Pahaimsen perm -
_The Furies/ Raivotar .
Winchester 73
1951 — The Tall Target
1952 — Bend of the River -
1953 — The Naked Spur/ Teraskamms
 Thunder Bay
1954 — The Gienn Miller Sm y

miesta
2956 _The Last Fronﬂer
_ Serenade
195’? — Men in War »
The Tin Stat/ Hopeatahtx
1958 — God’s Little Acre
_ Man of the West/ Mxes Iénnestﬁ
1960 — Cimarron , v
1961 — El Cid/El Cid . ’
1964 — The Fall of the Ramam Empxre/ Rooman vaita» "
_kunnan tuho v , .
1965 — The Heroes of Telemark
1967 — A Dandy in Aspic
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In memoriam:

Kun Otto Messmer ja David Hand hiljattain kuoli-
vat, ei lehdissd juuri muistosanoja — etenkddn
edellisen kohdalla — ndkynyt. Kuitenkin kyseessi
oli kaksi amerikkalaisen piirrosanimaation merk-
kimiestd. Felix-kissan ja Lumikin "’isdt’’. Heiddn
mukanaan katosi olennainen osa animaatioeloku-
van perinnetts, sen parhaimmasta paasti.

Felixin isi

elix-kissa ilmestyi alkujaan sarjakuvana,
F mutta siirtyi animaatioksi verrattain pian

1920-luvulla. Felixin suosio oli suuri, se oli
menestynein animaatiosarja USA:ssa ennen Walt
Disneyn liapimurtoa Mikki Hiirellaan 1928. Niin
animaatioita kuin sarjakuvaakin mainostettiin yk-
sinomaan hahmon keksijan, Pat Sullivanin nimel-
14, mutta Felix-piirroselokuvien varsinainen isi oli
Otto Messmer (s. 1892), joka aloitti uransa jo
1910-luvulla.

Otto Messmer oli monitaitoinen mies. Kun me-
nestyksen huuma vei Pat Sullivanin mukanaan,
siirtyi Messmerin harteille animaatioiden liséksi
myos Felix-sarjakuvien piirtdminen. Hén loi sekd
niissd ettd elokuvissa omalaatuisen, hieman surrea-
listissdvyisen ilmapiirin: Felixille on kaikki mah-
dollista, kasitteellisen ja konkreettisen raja heittaa
sen maailmassa iloista haranpylly4.

Taytyy tietysti muistaa, ettd Felix-animaatioiden
viehétys perustuu suuresti juuri siihen, etti ne teh-
tiin ennen dédnielokuvan tuloa. Niin niiden ja sar-
jakuvan keinot ovat paljolti samanlaisia. Felix
saattoi haluta kalastaa, mutta silli ei ollut ongen-
koukkua. Sen pohtiessa, mistd koukun voisi saa-
da, ilmestyy péddn ylapuolelle kysymysmerkki. Fe-
lix nappaa sen ja tekee siitd ongenkoukun.

Se, ettd Felixit eivit olleet sidoksissa ddneen, oli
syyné niiden tuoreuteen, improvisoinnin makuun.
Messmer ei juurikaan kdyttanyt valmiita kasikir-
joituksia, vaan kehitteli ideoita ensin pddssdin ja
piirsi niistd sitten raakaluonnoksen, jonka antoi
animaattoreille. Felix-sarjaa analysoinut Donald
Crafton onkin todennut, ettd ’’sarja tyypitteli 20-
luvun studiotuotannon metodit, ja oli paras yh-
teenveto animaattorin jatkuvasta pyrkimyksestd
sulauttaa itseddn elokuviinsa ja yrityksestd saada
yleis6 tekemidn samoin’’

Otto Messmerin ura oli pitkalti sidoksissa Feli-
xiin. Mikki Hiiren markkinoilletulo romahdutti
sarjan suosion — Mikki-elokuvat oli varustettu 44-
nisynkronilla, mutta Sullivan jatkoi jaarapiisesti
Felixien valmistamista mykkina. Vaikka elokuvien
suosio laski, sarjakuvan pysyi — kumpaistakin
tehtiin Sullivanin kuolemaan asti, vuoteen 1933.
Sarjakuvaa jatkoivat toiset; animaatioitakin yritet-
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tiin jatkaa uudelleen vuonna 1935, mutta vanha
henki oli poissa.

Vaikka maine Felixeistd meni muille, Otto Mess-
merin uraa ei sovi vahételld. Kaytdnnossa hian hal-
litsi Yhdysvaltain animaatiomarkkinoita 1920-lu-
vulla — yhden miehen tyoni, suurempaa danti pi-
tamatta.

Lumikin isa

avid Hand (s. 1900) oli hivenen Messmerid
nuorempi ja hdnen vaikutuskautensa kesti
pitempdén: Handin ura oli korkeimmillaan
30-luvun puolivalistd 40-luvun alkuun, jolloin hian
toimi Walt Disneyn palveluksessa ohjaajana.
Hand aloitti uransa jo 20-luvulla animaattorina
John Brayn ’animaatioelokuvan Henry Fordin”’
leivissd, mutta vasta Disney-kausi nosti hanet mai-
neeseen.

Hand ty6skenteli Disneyn studioilla aina 40-lu-
vun puolivaliin saakka, jolloin hén siirtyi Englan-
tiin; Arthur Rank oli pyytanyt hianti perustamaan
animaatioyksikon. Hanen tyonsa Englannissa jai
kuitenkin lyhytaikaiseksi: Handin animaatiot oli-
vat usein viehdttdvid, mutta yritys osoittautui ta-
loudellisesti kannattamattomaksi.

David Hand kannattaakin muistaa ennen kaik-
kea Disney-t6istddn, monista hyvistd lyhytanimaa-
tioista, kuten esim. Who Killed Cock Robinista tai
Alpine Climpersistd. Suurimmat krediittinsd hén
kuitenkin saavutti Disneyn ensimmadisten kokoil-
lan animaatioiden ohjaajana, ylitse muiden tietysti
Lumikin ja seitsemdn kddpion *’isand’’: Handin
ohjaus on innovoivaa, Lumikissa yhdistyvét kaik-
ki lapsuuden ilot ja kauhut alkuvoimaisina, tees-
kentelemattomina.

Toinen Disneyn ja Handin yhteistydni syntynyt
klassikko on hellyttivd Bambi. Hand olikin par-
haimmillaan kisitellessddn aiheita, joissa lapsen-
omainen fantasia paisi valloilleen — satuaiheitten
parissa ovat hdnen onnistuneimmat saavutuksen-
sa.

Sauli Pesonen
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RUNOTAPAHTUMA
RUNON TURUILLA

TURUN KAUPUNGIN ~ ABO STADS

KULTTUURITOIMISTO K:‘L];URBVRA 7 8 2 1987
S Tm 't rere0 Aso — . i

lauantaina 7.2. ohjelmassa sunnuntaina 8.2. ohjelmassa
* avajaiset ja kirjailijoiden * seminaari runokritiikista
paneelikeskustelu * barnprogram
* "Runon nelja vuosikymmenta” * lasten runotapahtuma
* Yoéruno-tilaisuus * Aino-Maija Tikkasen runoilta
"Reviirivaris”

* ”Fri som rymdens svala”,
Viola Renvalls och Hjalmar
Krokfors dikter

ISLANTILAISEN NYKYTAITEEN
NAYTTELY

Kulttuurikeskuksen nayttelytiloissa, os. Vanha Suurtori 3, Il krs
avoinna paivittain klo 14.00—19.00

KULTTUURINHARRASTAJIEN PAIVAT
21.3.—5.4. 1987

Jarjestdmme kulttuurinharrastajien paivat tana vuonna neljannen kerran.
Annamme turkulaisille yhdistyksille ja yksityisille ihmisille tilaisuuden
tuoda esille saavutuksiaan harrastustoiminnassa.

Lisatietoja saa kulttuuritoimistosta puh. 337 222/377

KULTTUURIKESKUKSESSA,

Vanha Suurtori 3

Lasten kulttuurikeskus avoinna klo 14—19
nayttelytilat, Il krs avoinna klo 14—19
Kirjakahvila avoinna klo ark. 11—18

la 11—16

su 12—18
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JASENKYSELYN TULOKSET

0 1 2 3 4 5 Gyhtka
Persona 1 2 12 17 30 23 211064.50
Hair 2 2 11 26 35 28 331374.23
lhana elama 2 2 9 28 37 38 241404.20
Aiti ja huora 4 5 5 18 21 39 21113419
Tarkoin var-
tijoidut junat 1 2 12 17 30 23 211064.13
Umpikuja 1 3 12 28 29 37 181284.06
Nainen on aina
nainen 4 6 8 26 38 38 111313.88
Pat Garrett ja
Billy the Kid 3 5 17 27 30 20 191213.75
American Graffiti 6 13 20 26 30 25 101303.35
Sian vuosi 9 7 13 29 26 18 91113.32
Tiikerikissa 6 12 22 23 25 15 151183.31
Viime vuonna
Marienbadissa 16 15 17 26 24 19 15132 3.09
Millhouse 12 10 20 30 22 13 31102.83
Sikolatti 9 22 25 27 18 17 6124279
60-luku-teema 1 3 9 39 47 40 51443.86
yht. 77 110 206 391 434 402 248 3.69
Kéaynteja vastaajilla yhteensa 1868

Kevitkaudella Turun Elokuvakerho jarjestaa jal-
leen nelja keskustelutilaisuutta: 31.1. (aiheina: Ze-
lig, Iloiset soittoniekat, Tapahtuipa erdani yoni,
Cotton Club, Hammett), 28.2. (Nelja nolattua ne-
roa, Brianin elami, Palaa, palaa, Rovaniemen
markkinoilla, Koyaanisqatsi, Glenn Miller Story,
Pettavilla pohjalla, Katkera voitto), 21.3. (Gilda,
Veitsi vedessd, Boy Meets Girl, Keltainen nauha,
Viimeiseen hengenvetoon, Choose Me) ja 11.4.
(Notre Damen kellonsoittaja, Onnellisten aika,
Carmen, Maan hiljaiset, Kiertolaiset, Koiran yo-
laulu).

Keskustelutilaisuuksiin ovat kaikki ldmpimaésti
tervetulleita. Tilaisuudet alkavat klo 18.30, paikas-
ta tiedotetaan myohemmin kerhoesityksissa.

* %k k k %

Kevididn 1987 tdrkeimpiin tapahtumiin Turussa
kuuluu todennikdéisesti maalis—huhtikuun vaih-
teessa jdrjestettivd Gabor Body -tapahtuma. Ga-
bor Body oli omaperéiinen ja tinkimaton unkarilai-
nen elokuvaohjaaja, jonka elima péattyi itsemur-
haan 39-vuotiaana lokakuussa 1985 (ks. Lahikuva
1/86). Body-tapahtumassa nahddan néilla ndky-
min koko ohjaajan tuotanto: kolme pitkda eloku-
vaa, abstrakteja lyhytelokuvia ja videoteoksia.

* % %k k %

Koko kevit ei toki kulu Gabor Bodyn merkeis-
sd. Jo tammikuussa 18.—19. pdiva vierailee Turus-
sa unkarilainen ohjaaja Livia Gyarmathy miehi-
neen, joka myds on ohjaaja. Livia Gyarmathy tun-
netaan toisinaan melkoisena ironikkona, jonka
lempiaiheita on sukupolvien vilinen kuilu (ks. La-
hikuva 4/85). Ohjaajan tuoreimpiin elokuviin
kuuluu Egy kicsit én... egy kicsit te..., jossa tut-
kaillaan sukupolvien vilisid eroja yhden perheen
sisalld.

Gyarmathyn pariskunnan elokuvia ndhddan Tu-
russa kaiken kaikkiaan kolme. T4t4 kirjoitettaessa
ei tarkempaa tietoa esitysajoista vield ole, mutta
siitd tiedotetaan toisaalla.

Y.VAGUS

LAAKARIASEMA

tutkii, hoitaa, palvelee

Brahenkatu 11 D, Turku
Puh. (921) 26 144
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apteekista

&3 LEIRAS

rasittuneen
maksan tueksi
kotimainen

TIOCTAN-S
“

B-vitamiinivalmiste

TULE, NAE, KOE
... elavaa teatteria!
Ohjelmistossa mm.

Suomalaiskansainvalinen
MILANON IHME ohjaus Kari Paukkunen

Tommi Ruusuvuoren jymymenestys
- ROCKOOPPERA GABRIEL
~ Viela 10 esitysta. Tonight or never!

Wedekindin vahva elamankuvaus
KEVAAN HERAAMINEN
ohjaus Laura Jantti

Tatu Pekkarisen hulvaton hupailu
KLAARA JA HANEN WIHTORINSA
ohjaus Pentti Kotkaniemi

Shakespeare (vallasta ja halusta)
RIKHARD Il
ohjaus Laura Jantti, ensi-ilta 20.3.

Mishima (nautinnosta ja naisista)
MARKIISITAR DE SADE
ohjaus Juha Malmivaara, ensi-ilta 12.3.
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