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Esitykset maanantaisin ia keskiviikkoisin klo 20
ja periantaisin klo 18 Juslenian luentosalissa 27,
Henrikinkatu 2.

ma27.1.Hans Steinhoff: Der Volksfiend (Saksa

1937). lbsenin niiytelmiin Kansanvihollinen elo'
kuvasovitus.
ma 3.2.Veit Harlan: Das Unsterbliche Herz
(Saksa 1939). Keskiaikaiseen Nurnbergiin sijoit-
tuva kolmiodraama, jonka yksi osapuoli on viete-
rikoneiston keksijti.
ke 7.2. V. Zurlini: Le ddsert des tarares (Ranska
1976). Muualla melko tunnetun, jo 50'luvulla
aloittaneen ohiaajan myohdistuotantoa.
ma 10.2. Hans Steinhoff : Robert Koch (Saksa
1943). Maalaislidkdri Kochin taistelu loyt6mdnsii
tuberkuloosibasillin tieteellisen tunnustamisen
puolesta.
pe 14.2. Sacha Guitry: Les perles de la couronne
(Ranska 1937) Sacha Guitry viiletti lapi elokuva-
historian pilkaten muotisuuntauksia. H?in pysyi
aina ftsendin, salaisuutenaan ilkikurisuus.
ma17.2.tNerner Klinger: Der Verteidiger hat das
Wort (Saksa 1943). Puolustuksella on puheen-
vuoro: kun mikddn muu ei auta, ryhtyy asianajaja
ri kostutkijaksi.

pe x
ka 1948).
ke 26.2. Josef von Baky: Muchhausen (Saksa
1943) Erich Kdstnerin kuulun paronin seikkailu-
ja.
pe28,2. Ch. Jacques: Fanfan la tulipe (Ranska
1951). Kaikkien tuntema sikkailuelokuva, joka
kertoo musketti-sotureiden vauhdikkaasta elii'
miist6.
pe 7.3, Rdne Clair: La beaute du diable (Rans'
ka 1949). Tiimiin tunnetuimpiin kuuluvan rans-
kalaisohjaajan teos on ndhty Suomessa nimelld
Paholaisen kauneus (engl. tekstit).
ke 12.3. Wochenschauen. Saksalaisia uutiskatsa:
uksia ll maailmansodan ajalta.
pe 14.3. H. Verneuil: Mdlodie en sous-sol (Rans-
ka 1962). Yli 30 elokuvan ohjaajan trilleri.
pe21.3. J. Giovanni: Le rapace (Ranska 1968)
Kosmorama-sarjan toinen thrilleri.
pe 4.4. J. Rouffiot: Le sucre (Ranska 1978)
Englanninkielisilld teksteille varustettu pienimuo-
toinen draama.

Esityksiin on kaikilla VAPAA PAASY! Elokuvis-
sa ei yleensii ole tekstitystd. Sarjan iiiriestiid TEK,
Goethe-i nstituutin, Ranskan ku lttu u rikesku ksen
ja eri maiden ystiivyysseurojen kanssa.
Esityssarja taydentyy iatkuvasti. Seuraa TEK:n
tiedotteital TERVETULOA!

6.2.
13.2.

ELOKUVA-ARKISTO MUUTTI DOMINOON
Michelangelo Antonioni: L'ECLISSE (Kuumetta, 1962) - ruots. tekstit. Huom! jo klo 16.15
Bernardo Bertolucci: lL CONFORMISTA (Fasisti, 1969) - suom. tekstit.
Michelangelo Antonioni: LE AMICHE (Pikku ystiiviittdri6. 1955) - suom. tekstit
Luchino Visconti: GRUPPO Dl FAMIGLIA lN UN INTERNO (lntohimo ja vSkivalta, 1974)
- suom. tekstit. Huom! esitys jo 16.15!
Mark Robson: tSLE OF DEAD (Tuhoon tuomittu saari, 1945)
Roger Corman: THE TOMB OF LtGEIA (Mies vahakabinetissa, 1964) - suom. tekstit.
Luchino Visconti: LUDWIG ll (Ludwig 11,1972l, - suom. tekstit. Huom! esitys lo 15.15!
Mario Bava: LA MASCHERA DEL DEMONIO (Paholaisen naamio, 1960) - suom. tekstit.
Sidney Hayers: NIGHT OF THE EAGLE (Noidan silmii, 1961) - suom. tekstit.
Miklos Jancso: SZERELMEM ELEKTRA (Jancson Elektra, 19741 - suom. tekstit.
Miklos Jancso: FENYES SZELEK (Vapauden tuulia, 1969) - suom. tekstit.
Henry King: THE BLACK SWAN (Musta joutsen, 1942l - suom. tekstit.
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6.3.
13.3.
20.3.
3.4-

10.4.
17.4.
24.4.

1.5.

elleitoisin mainita, tzrstaisin kello 16.30 ia nyt siis 0ominossa.
Toisin kuin sarian iulisteessa mainitaan eiTurussa valitettavastindhdd Brian de Palman elokuvaa
CABfrIE eikd George A. fromeron elokuvaa NIGHT 0F THE LIVING DEAD, koska niiden

jouduttu myiis Helsingissd viime hetkelld peruuttamaan
Turun sarjan kausikortti maksaa l3 mk, jota vastaan myydddn pddsylippuja l0 mk/ndyttis. Kassa
taan l/2 tuntia ennen ndyttisten alkua. Kausik0rttien ennakkomyynti: Postipankki (Hdmeenkatu 2),
Ce n tru m- n euvo nta se kii K i rja kahvi I a.

SUONIEN ELOKUVA-ARKISTO
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MUISTELMIA _ STARDUST MEMORIES (StaTdust
Memories). USA 1980.
Ohjaus ja kiisikirjoitus: Woody Allen. Kuvaus: Gordon
Willis. Leikkaus: Susan E. Morse. Apulaisohjaaja: Fred-
ric B. Blankfein. Tuotanto: Rollins-Joffe Productions/
Charles H. Joffe. Levitys: United Artists. Nayttelijat:
Woody Allen (Sandy Bates), Charlotte Rampling (Dor-
rie), Jessica Harper (Daisy), Marie-Christine Barrault
(Isobel), Tony Roberts (Tony), Daniel Stern (nayttelija),
Amy Wright (Shelley), Helen Hanft (Vivian Orkin),
John Rothman (Jack Abel), Anne DeSalvo (Sandyn si-
sar), Joan Neuman (Sandyn ititi), Ken Shapin (Sandyn
isti), Leonardo Cimino (Sandyn analyytikko).
Kesto: 89 min.

Kahdeksan ja huoli
(Eight and a Laugh)

Elokuvaohjaaja Sandy Bates istuu junavaunus-
sa, matkakumppaninaan groteskeja, rumia ihmi
siii. Viereisellii raiteella hiin nilkee toisen vaunun,
jonka matkustajat ovat iloisia ja kauniistipukeutu-
neita. Sandy uskoo joutuneensa vaaraan junaan,
mutta kondukt06ri ei hiinen valituksistaan viilitii.
Lopulta juna pystihtyy ja Sandy huomaa molem-
pien junien paAtyneen samalle kaatopaikalle.

Tuollainen kohtaus saattaisi olla mistii hyviinsti
Woody Allenin elokuvasta, ei kuitenkaan aivan
sellaisena kuin se aloittaa Muistelmat. Jossain toi-
sessa elokuvassa kohtaus ptiiittyisi vapauttavaan
loppukommenttiin, tai koko juttu kerrottaisi ver-
baalisesti. Joka tapauksessa kohtaus olisi jollain
tavalla (todennakoisesti sanoin) merkitty hauskak-
si. Mutta Murstelmien katsojalle ei kerrota, milloin
kuuluu nauraa (mikii on aina epiimiellyttavaa).
Muistelmia on siis siita hauska elokuva, etta se on
vakava.

Muistelmbso virtaavat samanlaiset teemat kuin
Woody Allenin muissa elokuvissa, mutta tassA ne
menevat lomittain ristiin, peittyviit toistensa alle,
katoavat ja lisiiiintyviit. Niita ei ole yhta helppo
pyydystiiii kuin ennen (ia j6lkeen). Olisiko syynti
se, ettA ne ovat saaneet uusia (tai ennen taka-alalla
pysytelleitl) seuralaisia? Seksi, kuolema, juutalai-
suus, psykoanalyysi ja alemmuuskompleksi tapaa-
vat tasse elokuvassa vakavuuden ongelman (tai
hauskuuden ja ei-hauskuuden), todellisuuden ja
fiktion, fiktion ja metafiktion ongelmat. N6iden
tasojen sekoittuminen, seka estoton lainaaminen
ja varastelu, jota ei ole aina puettu helposti nielt?i-
vtin parodian muotoon, tekevat lisaksi Muistelmis-
ta elokuvan, josta voi jopa olla pitamatta. Ja kau-
niit ihmiset pikkuongelmineen on korvattu rumil-
la, tai pit5lH kauniilla, samoin kauniit kuvat.

Muinaisten kreikkalaisten nliytelmiit olivat joko
tragedioita tai komedioita. My<ihempinti aikoina
on jakoa pyritty toisinaan hamert5maan. Jos
Woody Allenin varhaisia elokuvia (ia joitakin
mydhemmistii) voi ajatella melko puhtaina kome-
dioina, Sistikuvia tragediana, Annie Hallia ja
Manhattania tragikomedioina, on Muistelmia
puolestaan selvimmin komitragedia. Annie Hallis-
sa ja Manhatlanissa esitetiiiin vakavat asiat, 'el6-
mtin peruskysymykset', haikealla ja alakuloisella
tavalla hauskoina. "Oli hienoa nahdA taas Annie.
Ymmtirsin, miten loistava ihminen htin oli, ja mi-
ten hauska oli tuntea hiinet. Ja ajattelin vanhaa
vitsiii: Kaveri menee psykiatrille ja sanoo: 'Tohto-
ri, veljeni on hullu. Hiin luulee olevansa kana.' Ja
tohtori sanoo: 'No, miksette pistii hiintd hoitoon?'
Ja kaveri sanoo: 'Pistiiisinkin, mutta minii tarvit-
sen munat.' Tuohon tapaan minii ajattelen ihmis-
suhteista. Ne ovat thysin irrationaalisiaja absurde-
ja, mutta luulen, etta me kestdmme ne, koska me
useimmat tarvitsemme munat." Muistelmia taas
esittaa hauskat asiat vakavina. Sandy Bates ei ole
enaa tyytyvainen tekemiinsii hauskoihin elokuviin,
ja Muistelmien katsoja ei ymmiirrii katsovansa ko-
mediaa, Diane Jacobs siteeraa Walpolea: "Eliimd
on komediaa niille, jotka ajattelevat, tragediaa
niille, joka tuntevat", ja toteaa, ett6 Sandy Bate-
sin on yhii vaikeampi suhtautua ajatuksella (eli
koomisesti) siihen, mikii tuntuu tragedialta. Sama
ongelma on Muistelmien katsojalla, eikl elokuva
juuri tyrkyta ratkaisua tiihin ongelmaan, ratkaisu
on ldydettiivii itse.
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ELAMA ON UNTA _ TAI NAYTELMA VALLE

August Strindbergi n eliimiinrevyy
UNINAYTELMA
Ohjaus Eija-Elina Bergholm
"Unelmoiva, aistikas ia tosi"

Bror Ronnholm, AU

".,vahvaa satuttavaa runoa"
lrmeli Niemi, TP

"Valitettavan harvoin tavoitetaan sellaista mihin
on pystytty. Siini on katsomoakin kirventeleviid

Kaarina Turunen, FL

s,t

Berghol
sisiiistd

min ohjauksessa
paloa... "

Michel Vinaverin kauhuniytelmii, sivistyneen maailman painajainen
LENTO ANDEILLE
Ohjaus Eva Oldrischinsky
"Lento andeille on elettiivii niiytelm6, se tuntuu ja iiiii niiivertdmiiiin.."

Satu Santala, Lalli

Jack Londonin pienoisjdnniiri, Kakolassakin vieraillut
VAIN LIHAA
elopaino 170 kg, entii kuolleena? Onko koyhdn hel
reilu kuin rikkaan? Pet6tko Sind kaverisi?

\**

Molidren aiaton tragikomedia miehesti, joka loikkaa ai
moraalin ulottumattom iin
DON JUAN
Ohjaus Heikki Pursiainen
Ensi-ilta Sopukassa

p.331 441
ti - la 11 - 15.17 - 19, su 13

Sandy Bates keskustelee huippuiilykktiiden ava-
ruusolentojen kanssa:

Sandy: Miksi maailmassa on niin paljon k?irsi-
mystii?

Oliot: Tuohon ei voi vastata.
Sandy: Onko Jumalaa olemassa?
Oliot: Ntimd ovat vaaria kysymyksiii.
Sandy: Miksi ylipiiiinsd kannattaa tehdii mi-

tiitin... kuten elokuvia?
Oliot: Me pidiimme sinun elokuvistasi. Varsin-

kin niistti vanhemmista, hauskemmista.
Elokuvaohjaaja Sandy 3atesilla on ilmiselvasti

samat ongelmat kuin elokuvaohjaaja Woody Alle-
nilla. Woody Allen on aina haluttu samastaa elo-
kuviensa piiahenkildihin. Muistelmisso tietysti
muitakin selvemmin, koska piilihenkild on eloku-
vaohjaaja. Yleis0 ja erii?it kriitikot ovat nain saa-
neet aiheen suuttua: Elokuva esittaa Sandyn tuot-
tajat, kriitikot ja ihailijat (siis meidit?) inhottavina
maanvaivoina. Mutta taytyy pitee mielessS, ettl
Sandy Bates on vain fiktiivinen elokuvahahmo.
Woody Allen taas on sarjakuvasankari, joka soit-
taa maanantai-iltaisin klarinettia Michael's Pubis-
sa.

LAHDEKIRJALLISUUS:
Diane Jacobs: ... But llte Need the Eggs. The Magic of
Woody Allen. New York 1982.
Karen Jaehne: "Stardust Memories" (Woody Allen's
Eight and a Laugh). Film Quarterly, Winter 1980-81.

Kimmo Laine

5



SOLARIS (Solaris). Neuvostoliitto 1972.
Tuotanto: Mosfilm. Ohjaus: Andrei Tarkovski. Kitsi-
kirjoitus: Tarkovski, Fridrih Corenstein; Stanislaw Le-
min romaanista. Kuvaus: Vadim Jusov. Musiikki:
Eduard Artemjev, Bachin preludi, elektronimusiikkia.
Leikkaus: Mihail Romadin. NAyttelijat: Donatas Banio-
nis (Kris Kelvin), Natalja Bondartshuk (Hari), Juri Jar-
vet (tri Snaut), Nikolai Grinko (isii), Vladislav Dvorz-
hetski (Burton), Anatoli Solonitsyn (Sartorius), Sos Sar-
kissjan (Gibrajan). Kesto: 165 min.

Haltuuni oli sattumalta joutunut kaytetty mat-
kalaukku, ja sen sisiiltdii tutkiessani l0ysin nuh-
ruisen kirjekuoren, jonka sisiillii oli molemmin
puolin tayteen kirjoitettu paperiarkki. Arkin kul-
maan oli paperiliittimella kiinnitetty lappu, jossa
oli seuraava So/ans-elokuvaa koskeva sitaatti:
"... it becomes apparent ofter the first few mo-
ments that the movie b going to remain stubbornly
eorthbound. The effects ore sconty, the drama
gloomy, the philosphy of the film thick as o cloud
b7 ozone. The plot is not all that original either.
All through the seemingly ceoseless running time

- nearly 2% hours, and considerably trimmed
from the Russian version - one is put longingly in
mind of Forbidden Planet"; Jay Cocks, Time,
December 13, 1976. (Forbidden Planet, johon
tekstissi viitataan on 5Gluvun amerikkalainen tie-
teiselokuva, jossa planeetan asukkaat pystyviit ke-
hittamean hirvioita sielli vierailevien maan ihmis-
ten tajunnasta, "monsters from id". Tiimiin kuul-
tuaan eras astronauteista tokaisee: "What's
id?").

Itse kiisikirjoitus taas oli
seuraavanlainen:

"Automatka halki 6isen kaupungin oli ollut
vaikuttava kokemus. Kun nyt ajattelen asiaa, tun-
tuu silta kuin nuo valojuovat, valkeat viirut mus-
tassa yosateessa, olisivat ennakoineet site, mita
myrihemmin tapahtui.

Vasta hotellissa sain kuulla, etti huonevarauk-
seni ei ollutkaan kunnossa. Kaupungissa parhail-
laan meneilliitin olleen futurologisen kongressin
osanottajat olivat vallanneet koko hotellin, eik6
minulle liiennyt huonetta. Siin2i syy, miksi vietin
y6n juuri tuossa pienessii hotellissa kaukana kes-
kikaupungilta.

Oloni tuntui matkan jiilkeen varsin tunkkaisel-
ta, ja koska minua ei nukuttanut, paatin ottaa
kylvyn. Liimmin vesi tuntui rentouttavalta, ja
niinpii suljin silmiini, painoin sormillani sieraime-
ni umpeen ja laskin piiiini kylpyvaahtokerroksen
liipi pinnan alle. Kun nostin paani taas pintaan,
huomasin, etta valot olivat sammuneet.

Noustessani istuvaan asentoon tulin kosketta-
neeksi ammeen vieressii olevaa seindii, ja huoma-
sin, ettit sita pitkin valui vettii. Samassa tuulen
henk6ys hiveli kasvojani ja ihoni karvat nousivat
pystyyn. Siellii istui - hinen kasvojaan en erotta-
nut - mies minun huoneessani. Niiin vain kiiden,
joka lepiisi polven paalla ja joka erottui ikkunasta
tulevassa katulampun valossa.

"Kuka olet", kysyin.
Hin ei vastannut. Hetken oli mieleni aivan py-

siihdyksissii, mutta sitten tajuntaani iskeytyi eittii-
matOn varmuus. Istuja oli $,ndrei Tarkovski.

KASTKT RJOTTUS,

JOKA LOYDETTIIN
MATKALAUKUSTA
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SINCE NOVEMBER 1985.
Tilanne oli varsin omituinen, silla olin juuri vii-

htiii aikaisemmin ajatellut hiintti, ja halunnut esit-
tiiii hiinelle joitain kysymyksiii. Nyt kuitenkin
kaikki kysymykset olivat akkia pyyhkiytyneet pois
mielestiini.

"Andrei", sanoin kuitenkin varovasti.
"Niin".
"Minua kiinnostavat elokuvanne... haluaisin

kysyii... kuinka suhtaudutte postmodernismin tai-
teelle asettamiin kysymyksiin?"

"Mitii tarkoitatte kysymykselliinne?"
"Tarkoitan... ehkii yhtiiiiltii juuri taideteoksen

tietoisuutta itsestaAn, omasta taideluonteestaan...

elokuva kenttiini, jossa anonyymit viittaukset ja
kaiut kohtaavat... toisaalta ehkii ihmisen muuttu-
minen esineeksi, esinekulttuurin nousu... en itse-
kiiiin oikein tiedii..."

"Luulen etta ymmarran mita tarkoitatte, mutta
en osaa vastata. Omat kysymyksenasetteluni ovat
varsin erilaisia."

"Millaisia? Mika teita kiinnostaa?"
"Miten tulisi elAii. Ellimlin tarkoitus. En usko,

ette elokuva tai taide yleensii voisi olla elamaa tar-
keiimpiiii. Tiirkeiiii on se, millaisia itse olemme."

Samassa jyrahti ukkonen, ja kuulin sadepisaroi-
den iskeytyviin kiihtyvallii voimalla ikkunalasiin.
Tuulenhenkiiys pyyhkiiisi liipi huoneen ja kuulin
lattialle pudonneen hammasmukin kolisevan vie-
riessiiiin. Valot syttyiviit. Tuoli, jolla Tarkovski -jos se oli hiin - oli istunut, oli tyhja.

Kun palasin kotisaarelleni, satoi."
Olen kopioinut tekstin sellaisenaan, mitaan

muuttamatta.

Antti Ptinni
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KOLMANNEN ASTEEN YHTEYS (Close Encounters
of the Third Kind). USA 1977.
Ohjaus ja kiisikirjoitus: Steven Spielberg. Tuotanto:
Columbia/Michael Phillips, Julia Phillips. Kuvaus: Vil-
mos Zsigmond. Musiikki: John Williams. Erikoistehos-
teet: Douglas Trumbull. Pienoismallit: Greg Jein. Hu-
manoidien suunnittelu: Carlo Rambaldi. Ntiyttelijiit:
Richard Dreyfuss (Roy Neary), Melinda Dillon (Jillian
Guiler), Cary Guffey (Barry Guiler), Terri Garr (Mrs Ne-
ary), Francois Truffaut (Lacombe).

Steven Spielberg on kiistatta ihmelapsi. HAn on
sita yhe, vaikka onkin syntynyt jo vuonna 1947.
Tiilla hetkellii hiin niiyttiia ohjaajalta, joka pys1ry
ihmelapsena kuolemaansa asti: lapsuuden maail-
ma ja lapsuuden fantasiat ovat juurtuneet heneen
syvasti ja lahtemettOmasti.

"Uskon olevani Peter Pan, minii todella us-
kon", todistaa Spielberg. Peter Panin tavoin
Spielberg haluaisi olla ikuisesti lapsi. Niinpii hiin
yhli edelleen pitae kiinni siitai maailmasta, jossa
hAn eli 5O-luvun lopulla kurkistellessaan polvihou-
suisena nulikkana salaa elokuvia drive-in -teatte-
reissa. Tiihln lapsenomaisuuteen on helppo liittiiii
se, etta Steven Spielbergilla ja hiinen parhaalla
leikkikaverillaan George Lucasilla on tapana jo-
kaisen projektin jiilkeen matkustaa Havaijille ra-
kentamaan hiekkalinna, joka tuo onnea teatteri-
kierroksensa aloittaneelle elokuvalle.

Ohjaajantaidot Spielberg tuntuu saaneen jo iii-
dinmaidon mukana. Teknisesti h2inen elokuvansa
ovat aina viimeisteltyja, loppuun asti hiottuja.
Elokuvaa valmistellessaan Spielberg menettelee sa-
maan tapaan kuin Hitchcock: hiin hahmottelee
kaikki kuvat etuketeen, ja varsinainen kuvausti
lanne on siten toissijainen. Spielberg itse on halun-
nut kernaammin ottaa esikuvakseen Walt Disneyn
kuin Hitchcockin: onhan Disney kaikkien amerik-
kalaisten lasten paras ystAva.

Tuotannossaan Spielberg on osoittanut kytkey-
t) /ansa kivuttomasti siihen klassiseen Hollywood-
perinteeseen, jossa sanaa "vieraannuttaminen"
olisi pidetty kasittamattomiinii jokelluksena. Spiel-
bergille jatkuvuuden illuusio, yhteniiisen elokuval-
lisen maailman luominen on yhtii ttirketiA kuin
aiemmillekin Hollywood-ohjaajille. "Elokuvante-
kemisen ydin on illuusio", kertoo Spielberg, "tek-

ninen illuusio, johon ihmiset lankeavat. Minun
tehtavani on ottaa tuo tekniikka ja kiitkel se niin
hyvin, ettei yleisoti kertaakaan muistuteta siita,
missii se on. Jos yleis6 nousee yl6s ja huutaa 'Vau!
Mikii erikoistehoste!', silloin olen epAonnistunut. "

Spielberg hallitsee siis elokuvan pelisfl5nndt. Ei-
ki ihme, sillS hiin kuuluu ensimmtiiseen todelliseen
elokuvasukupolveen. Hdn on pienestii pitiien elti-
nyt kuvallisessa ja ennen kaikkea elokuvallisessa
ymparistOssa - rakkaimpina leikkikaluinaan tele-
visio ja kaitafilmikamera.

Unelma UFO-elokuvasta

"Muistan, kun olin lapsi, isiini heriitli minut
eraenA ycinii ja vei minut miielle suunnilleen kol-
melta aamuyOllii. Han levitti huovan, ja me istuim-
me ja katsoimme satumaista meteorisadetta. Se
oli... ihmeellistii! Piiiini on ollut pilvessii siita lah-
tien." Steven Spielberg on koko ikiinsti ollut kiin-
nostunut tlihdistii, avaruudesta, UFOista ja scien-
ce fictionista, toisinaan jopa niin kiihkeAsti, ettli
todellisuus ja kuvitelmat ovat sulautuneet yhdeksi
erottamattomaksi kokonaisuudeksi.

Spielbergin ensimmiinen tieteiselokuva oli
vnonna 1964 valmistunut kaitafilmi Firelight, joka
kertoi maapallolle saapuneista tunkeilijoista. Kun
Spielberg vuoden 1973 keviialla sai valmiiksi varsi-
naisen debyyttielokuvansa Sugarland Express, h6n
haaveili koko ajan tieteiselokuvan ohjauksesta.
Tuohon aikaan Universalilla oli tapana pitaa elo-
kuvia jonkin aikaa hyllyllli - ja niin Sugarlond
Express sai ensi-iltansa vasta kevaiilla 1974. Spiel-
bergillii oli vuoden piiivAt aikaa suunnitella jatkoa.
Ensi-iltaa odotellessaan hiin valmisteli samanaikai-
sesti sekli Tappajahaita (Jaws, 1975) etta Kolman-
nen osteen yhteyl/r? (Close Encounters of the Third
Kind, 1977). Noihin aikoihin science fiction oli
Hollywoodissa todella huonossa huudossa, tieteis-
elokuvien ei uskottu kohoavan kovinkaan tahdelli-
siin katsojalukemiin. "Minusta tuntui, etta jona-
kin piiivind tekisin tuollaisen filmin", kertoo
Spielberg, "mutta tarvitsin Toppojahain tai jota-
kin sen kaltaista saadakseni jonkun sanomaan:
'Tilssi - ota tasta 18 miljoonaa dollaria ja k[y te-
kemiissii se leffa!' "
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Kolmannen asteen yhteys lahti liikkeelle pienes-
ta tarinasta "Experiences", jonka Spielberg kir-
joitti vuonna 1970. Se kasitteli ihmisia, jotka olivat
joutuneet tekemisiin vieraalta planeetalta tulleiden
olentojen kanssa. Tiistii kertomuksesta kasvoi pik-
kuhiljaa elokuvaprojekti, joka viel6 vuonna 1973
eteni nimellii l{atch the Skies. Tiimti nimi oli selvti
viittaus Christian Nybyn ja Howard Hawksin klas-
sikkoon Se toisesta maailmasta (The Thing from
Another World, l95l). Kun Nybyn ja Hawksin (ia
k6ytiinncillisesti katsoen koko 50-luvun amerikka-
laisen sci-fi-elokuvan) maailmassa tunkeilijat oli-
vat vihamiel!siti hirvidita, joita vastaan ihmiskun-
nan militaris:tiset puolustuikeinot tepsivdt, halusi
Spielberg kertoa tulokkaista, jotka olivat ihmistii
verrattomasti 6lykkiiiimpiti, ystiiviillisiii ja rauhaa
rakastavia olentoja. Spielberg halusi muuttaa 50-
luvun varoittelevan "Watch the skies" -lauseen
uteliaisuuteen ja avoimuuteen kehoittavaksi kan-
nustukseksi.

Kun Spielberg vihdoin tarjosi ajatusta tuottajil-
le, hiin toi selviisti julki, etta oli kyse hyvin ajan-
kohtaisesta aiheesta. 70-luvun puoliviilin tienoilla
tunnistamattomat lentevat esineet olivat alituisesti
pliiviilehtien otsikoissa. Kun koko asiaan liittyi vie-
lii aimo annos Watergate-tyylistii salailua (UFOja
koskevia asiakirjoja ei julkistettu), naytti silte, etta
markkinat olivat kypsynee( Spielbergin kuningas-
ajatukselle

"When You Wish Upon A Star..."

Kolmqnnen asteen yhteydeslrj tuli monessa suh-
teessa tyypillinen spielbergiliinen elokuva: lapsen-
omaisuus, keskiluokkaisuus ja perheideologia ovat
siin6 saaneet sijansa. Elokuvan piiiihenkilci Roy
Neary (Richard Dreyfuss) on keskiluokan edustaja
aivan samoin kujn Toppajahai Brody (Roy Schei-
der) tai elokuvien 1941 jaE.L keskeiset henkil<it.
Hiin on amerikkalainen Jokamies, joka ei Hugo
von Hofmannstahlin Jokamiehen tavoin joudu
vaeltamaan ankeassa tuonpuoleisessa vaan omien
ponnistelujensa kautta auttaa koko ihmiskuntaa
saamaan yhteyden vieraisiin olentoihin ja l6ytii-
mAtin samalla yhteyden johonkn jo kadottamaan-
sa. Roy Neary on lapsenomaisen puhdas ja vilpi-
tdn. Han ahkeroi saattaakseen koko ihmiskunnan
yhdeksi suureksi perheeksi, jossa vallitsee rakkaus
ja yhteisymmiirrys.

Spielberg on elokuvissaan aina amerikkalainen
individualisti, valtion toimintakykyyn htin ei juuri-
kaan usko. Kolmonnen asteen yhteydessti valtio
yrittaa parhaansa mukaan "suojella" kansaa vai-
keilta asioilta, se haluaa kieltaa itselleen epiiedul-
listen asioiden olemassaolon. Tiihtin suuntaan
Spielberg esitti kommentin myds Kadonneen aar-
teen me&Asfiijlez viimeisissd kuvissa: sen sijaan,
ettii valtio tutkisi vastik66n kiydetyn Liiton Arkin,
se kiitkee sen suureen halliin, laatikoksi muiden
joukkoon.

Koska yhteiskunta on haluton ja kykenemiitdn
toimimaan, on Roy Nearyn toimittava. Hin on va-
littu. Hanen piiahiinsii ovat maapallon ulkopuoli-
set iskostaneet kuvan jyhkeastii vuoresta, jonka
huipulla kolmannen asteen yhteyden, ihmisen ja
tiihtilapsen kohtaamisen on meara tapahtua. Roy
Neary saa selville, ette vuori on Wyomingissa si-
jaitseva Devil's Tower Mountain, ja kiirehtii pai-
kalle.

Ja ttihtien nimeen esitetty toivomus toteutuu:
lapsien ja lasten kaltaisten on taivasten valtakunta.
Ihmistii iilykkii6mpien, miltei jumalaisten olento-
jen seurassa Roy Neary nousee kohti korkeuksia.
Tapahtuu ihme, joka lyti laudalta spitaalisten pa-

9



rantumisen William Wylerin Ben-Hurisso (1959\
tai Jeesuksen ylOsnousemuken George Stevensin
elokuvassa Mies Nasoretisla (The Greatest Story
Ever Told, 1969). Se on ihme, joka kuuluu olen-
naisesti Spielbergin elokuvamaailmaan.

Avaruudesta tulleet vieraat haluavat kommuni-
koida ihmisen kanssa, auttaa ihmistii, joka on aja-
nut itsensii umpikujaan. Olennaista on kuitenkin
se, ettA ihmisen on uskottava omiin pyrkimyksiin-
sa, uskottava jiirkiihtiimiittdmiisti kuin vuori. Niin
kuin mallipoika Roy Neary. Kolmannen asteen yh-

teyden pohjalta voisikin Spielbergin lempisiivel-
mtin, Disneyn Pinokkiosta perliisin olevan ikivih-
reiin alkusanoille uumoilla julistavaa lopuketta:
"When you wish upon a star... your wish comes
true."

Hannu Salmi

LAHDEKIRJALLISUUS:
Tony Crawley: The Steven Spielberg Slory. The Man
Behind the Movies. New York 1983.
Tarmo Poussu & Hannu Salmi: "Korkeimman asteen
yhteys - eli Tappajahai, moraali ja yhteiskunta", Filml-
hullu 6/85.

(
JOKA P IV KYMMEN KYMMENEEN

Max Havelaarin ohjaajan kaupunkielokuva
Valerie Kaprisky antaa kaikkensa
Horace McCoyn romaani, Pollackin tdysosuma
Kulttikauhua
Altman-laatua, saatavilla vain videolta
Kiitetty, erilainen lSnkkdri
Ndin kiiy kun katsoo liilaa elokuvia
Missasitko TE K :n sunnuntaisarjan?
Bowie tekee parhaansa Oshiman oh jauksessa
Tunti Eppuja
Musi kaal istakin voi tehde tdydell isen elokuvan
Taistelukala vdreiss6
Vanha kettu groteskeimmillaan
Kehuttu tuntematon
Mukana Mariel Hemingway

1. Fons Rademakers: Cats
2. Andrzej Zulavski : Julkinen nainen

3. Sydney Pollack: Ammutaanhan hevosiakin
4. Slava Tsukerman:Valuva taivas

5. Robert Altman: Streamers
6. Philip Borsos: Harmaa kettu

7. Vernon Zimmerman: Kun valot sammuvat
8. Paul Bartel : Paistinpannumurhaajat

9. Nagisa Oshima:lVlerry Christmas Mr Lawrence
10. Eput tien pddlld '85
11. Milos Forman:Hair

1 2. Francis.Ford Coppola : Outsiders
13. Luis Bunuel : Tristana

'14. William Richert: Success
15. Lamont Johnson: Lipstick

TARJOUS 1: Vuokraa edellS mainituista 15 elokuvasta 7 yhteishintaan 100 mk helmikuun loppuun
mennesse

TARJOUS 2: Vuokraa videonauhuri viikoksi ja 7 elokuvaa edellS maintuista 15:sta yhteishintaan
100 mk. Hae nauhurisi ennen helmikuun loppua.

Ota TEK:n jiisenkortti mukaan ja tule kiymdin!
Linnankatu 19
TURKU puh.501 416
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THE THING - "SE" JOSTAXIN (The Thing). USA
1982.
Ohjaus: John Carpenter. Tuotanto: Turman-Foster
Company - Universalille / David Foster, Lawrence Tur-
man. Kiisikirjoitus: Bill Lancaster Don A. Stuartin ker-
tomuksesta "Who Goes There?". Kuvaus: Dean Cun-
dey. Visuaaliset tehosteet: Albert Whitlock. Musiikki:
Ennio Morricone. Kuvasuunnittelu: John J. Lloyd. La-
vastus: Henry Larrecq. Leikkaus: Todd Ramsay. Eri-
koistehosteet: Roy Arbogast, Leroy Routly, Michael A.
Clifford. Niiyttelijit: Kurt Russell (R.J. MacReady), A.
Wilford Brimley (Blair), T.K. Carter (Nauls), David
Clennon (Palmer), Keith David (Childs), Richard Dysart
(tri Copper), Charles Hallahan (Norris), Peter Maloney
(Bennings), Richard Masur (Clark), Donald Moffat
(kapt. Carry), Joel Polis (Fuchs), Thomas Waites (Win-
dows), Norbert Weisser (norjalainen), Larry Franco
(norjalainen matkustaja, jolla on kiva6ri), Nate Irwin
(helikopterilentaja). Kesto: 106 min.

"At one point I told them: 'Look gang, you
don't necassarily have to stick to the specific ex-
position of the special effects in the script. You
guys are qazier than I am, so think of something
weirder." I

Bill Lancasterin, elokuvan The Thing - "Se"
j ostakin2 kiisikirjoittajan, kommentti tyoskentely-
menetelmist6 paljastaa oleellisen erikoisefektien
merkityksesta elokuvassa: ne ovat mukana lahinna
vain viittaamassa itseense, ndyttamiissti miten tai-
tavasti teknikot osaavat tyonsA seka turruttamassa
katsojan aistihavaintoja venytetyillii limaa, verta
ja lihaa eri muodoissa esittavilla jaksoilla. Viimei-
nen niiistti ei viilttamettA ole ollut tekijoiden tavoi-
te, mutta se on kuitenkin vastaanottajalle tiirkein.

Verisen spektaakkelin nostaminen - sill6 mistd
muustakaan on kyse esimerkiksi otoksessa, jossa
nAytetaiin liihikuvin sormen viiltiiminen auki - ta-
rinan ylipuolelle rajoittaa elokuvan rakenteen yk-
sitoikkoiseksi odotusta heriittiivien, jiinnitystii kas-
vattavien jaksojen seke ne, varsinkin ensimmaisel-
lii katselukerralla, paljolti alleen peittAvien erikois-
efekteihin perustuvien kuvien vuorotteluksi. Elo-
kuvan useampaan kertaan niihnyt katsoja on sikali
edullisemmassa asemassa, btta han on tottuneempi
elokuvan verisiin kuviin, jolloin spektaakkelin ase-
ma ei en66 korostu niin voimakkaasti suhteessa ta-
rinaan. Tflllctinkin Thingin rakenteessa ja tarinassa

kuitenkin hiiiritsee sen loppujaksojen yksitoikkoi-
suus ja yksiulotteisuus, mite osaltaan korostaa
Kurt Russellin esittamiin hahmon (R.J. MacReady)
loppua kohti yha tirkeiimmiksi ja ntikyviimmliksi
hahmottuva asema. Tama on sikiilikin vahinko,
etta jos John Carpenter/Bill Lancaster,/tuottajat
olisivat pitaneet erikoisefekteistd vastaavat tekni-
kot kurissa seka pienentaneet Russelin roolia fia
mahdollisesti vaihtaneet siihen tuntemattomam-
man ntiyttelij en), Thingistti olisi kokonaisuutena-
kin voinut tulla yhH hieno kuin sen alkupuoliskon
jaksoista, joissa identifikaatio Russeliin ei ole ai-
van niin selvti kuin puolivilin jiilkeen.

Identifikaatio-ongelmia
The Thing - "Se" jostakin alkaa jaksolla, joka

saa katsojan uteliaaksi ja kysymiitin vaaran olin-
paikkaa. Melko nopeasti selviAii, ettii koira on tdo-
nut mukanaan ulkomaailmasta jotain uhkaavaa
miesryhmin solidaarisuuden keskelle. Alkua hal-
litsee jitnnitys ja pelko, jonka aiheuttaa tuntema-
ton uhkaaja, jota ei voi paeta minnektiiin Etelti-
mantereen eristetyllii leirilld. Kameran silmii katse-
lee tyhjia keytavia ja seuraa koiran kulkua, mutta
ei niytii mahdollista uhria; elokuva leikkii katso-
jan identifikaatiolla ja sitoo katsojasubjektin tari-
naansa tavalla, joka voi olla vaikea havaita ja tie-
dostaa.

Viihitellen Russellin rooli korostuu ryhmiln mui-
hin jtiseniin verrattuna, jolloin j5nnite ei eniiii syn-
ny katsojan identifikaatiota problematisoivasta on-
gelmasta, kuka kahdestatoista miehestii on kopio,
ei-ihminen. Sen sijaan keskeisemmiiksi ja tiirketim-
mtiksi kysymykseksi nousee, kuka yhdesttitoisto
miehestii on kopio ja miten nykyajan lAnnenmies
R.J. MacReady aikoo selvittaa tilanteen. Ryhmiin
sisiiisi8, eri ihmisten valisiA suhteita tiirkeiimmiiksi
tulee siis liihes pelkistii[n MacReadyn ympiirille
kietoutuva taistelu miesten johtajuudesta. Proble-
maattisemman ja katsojasubjektin kannalta ehkii
vapaammankin liihtriasetelman korvaa yksiulottei-
nen toimintaan eikii ajatteluun nojaavaan sankari-
hahmoon identifioituminen, mika ei anna vastaan-
ottajalle etiiisyyttii tarinan ja fiktion maailmaan,
vaan jettae katsojan niiden ja niihin liittyvien ku-
vien armoille.

KAKSITOISTA PIENTA FALLCKRAATTIA
ETSil KATSOJAN TDENTTTEETT|A

ll



Martti Lahti

alaiseksi.-':iaiiiiut.nteella saavutetaan katsojan voimakas

td#ifik;;i; t".i,"un ja sen voimaa ja valtaa ko-

i.,:ffiffi'il;.",o;aan' irlitati tatsoja olisi samais-

ilili h;;i.tidon] jort" muuttuukin verisesti'.hir-
i,Iiiir.' JrrJi-l"ult"nut k6vdii niin' ettii identifikaa-
il';iiti hajonnut. T[ll6in, hetkellii' Jolloln sa-

,""*r1"-it.irioiirl titottu' katsoj a-.subjektille -olisi
iiiiriil":ri,i"t ti pitaa siitti kiinni' olisimme voin-e€t

ilffif#;il ll*an r'ut'o:* i" :1:k^':1: :,11:'seita petista syntyneen identiteetin etta oman sun-

teemme sen representaatioon'3 Ttimii olisi ollut
!i&iit;ir". *it-a't ti, tost" se olisi antanut-katsoja-
;;Ti;ifi ;;;;a'' tilaa ja mahdollisuuksia suh-

U;il;;;i ;;;inl r. iiitti,.'iit' h, rhi n gi n takaa lov -

tyviiiin ideologiseen apparaattttn'

Ase-valta-fallos

VIITTf,ET:
1. Steve Jenkins: "The Thing", Mon!!l! Film Bulletin'" 

Vof +S. No 583 (August 1982), t' .l59:... -. .

2. Viittaan mydhemmin elokuvaan nlrnelta tntnS'.

;. i;iili{;tabe: "rheory and Fitm: Principles of
'' il;1i;;;d Fr.rtu"", sireenYor l7' No 3 (Autumn

1970, s. 25.

^ ir"r"'k"i, -silverman: 
"Dis-Embodying the Temale

'' vli..;:]'i"-"l,itirr. Eo. uv Marv Ann Doane' Patricia
#lilJ; d;"auwiiri"*,, Art tss+' s' 134-r4e'

Tarinan edetessh kehittyy MacReadYn valta-ase-

vha ilmeisemm6ksi srls sekS suhteessa katso-ma
maailmassa suh-

Jaan ette elokuvan diegeettisessi
teessa ryhmiiiin. MacReadY hallitsee muita sekii
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MUUKALAINEN HARLEMISSA (The Brother from
Another Planet). USA 1984.
Ohjaus: John Sayles. Kasikirjoitus: John Sayles. Pea-
osissa: Joe Morton, Dee Bridgewater, Tom Wright, Leo-
nard Jackson, John Sayles

Monthly Film Bulletin julkaisi viime vuoden
kahdessa viimeisessa numerossaan vaikuttavan pit-
kiin luettelon ohjaajista, kasikirjoittajista, kuvaa-
jista ja nayttelijdista, jotka Roger Corman, ame-
rikkalaisen B-elokuvan kuningas, on auttanut
uransa alkuun. Joukossa ovat mm. Paul Bartel,
Peter Bogdanovich, Ellen Burstyn, Francis Ford
Coppola, Joe Dante, Robert De Niro, Menahem
Golan, Monte Hellman, Dennis Hopper, Jack Nic-
holson, Chuck Norris, Martin Scorsese ja Sylves-
ter Stallone.

Vuonna 1975 Corman kiinnitti huomionsa erii6-
seen vastikiiiin debytoineeseen kirjailijaan, koska
havaitsi tSssti elokuvakasikirjoittajan ainesta. Yh-
teistyd alkoi ja tuloksena olivat useat Cormanin
New World -yhti6n elokuvien kiisikirjoitukset.

Niistii Joe Dante ohjasi Suomessa kielletyn Piran-
han 1978 1a Ulvonnan (The Howling, 1980); muita
valmiita elokuvia olivat ainakin The Lody in Redja Vaarojen planeetta (Battle Beyond the Stars,
1980). Kirjailija, joka osasi tehda niiin "kaupalli-
sia" kiisikirjoituksia ja tyydytti tuottajan tarpeet,
on nimeltaan John Sayles. Hiin on syntynyt vuon-
na 1950.

Sayles on kasikirjoittajana kovan luokan am-
mattilainen. Hiin arvostaa tata tyota ainakin sen
perusteella, miten kunnioittavasti hiin suhtautuu
vanhemman kollegansa William Goldmanin muis-
telmiin Adventures in the Screen Trade. Goldman
on kirjailija, joka on kokenut elokuvateollisuuden
teollisesta studiovaiheesta nykysiin yksittiiispro-
jekteihin asti. Sayles on itse kokenut vain yksittai-
set elokuvat, vaikka Cormanin yhti6 olikin tuotte-
lias. Oppi-isiinsii yhticin ulkopuolella hiin on ollut
mm. A I I i goa tfon-elokuvan ktisikirjoittajana; tassa
elokuvassa on yksi mahtavimpia tarinoita viime
vuosien kauhuelokuvassa: alligaattori joutuu suur-
kaupungin viemiiriverkostoon ja kasvaa jiittimiii-
seksi pedoksi poikkeusolosuhteissa... John Sayle-
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hin, antavat elokuvalle sisiilt06. Ja Joe Mortonin
esitiama muukalainen on viime aikojen sympaatti-
sirnpia hahmoja valkokankaalla'

Susan Seidelman, toinen amerikkalainen inde-
pendent, lOi itsensii kansainviiliseen maineeseen
elokuvalla Mrssd olet, Susan. John Sayles tekee lA-
hivuosina saman, siitai voisi ly0da vaikka vetoa.

Ari Honka-Hallila

LAHDEKIRJALLISUUS:
Pat Aufderheide: "sayles in Harlem", Film Comment,
April 1984.
Pir Cslum: "John Sayles - et talent i svsb", Kosmora'
ma, april 1984.
Kim lriewman: "The Roger Corman Alumni Association
l-11", Monthly Film Bulletin, November & December
I 985.
John Pym: "The Brother from Another Planet", Srgil
ond Sound, Winter 1984,/85.
John Saylei: "Adventures in the Screen Trade, by Willi-
am Goldman", Film Comment, June 1983.

sln toinen on srrs korostuneen
elokuvak6sikirj oittaj a.

John Saylesin toinen minii on k6yh5 mutta kun-
nianhimoinen elokuvaohjaaja. Tiissil ty0ssti htin
on itseniiinen, koska osaa kirjoittaa omat tarinan-
sa. Mutta on han muutenkin independent: hlnen
omat ohjauksensa ovat Baby lt's Yoa -elokuvaa
lukuun oltamatta olleet omia halpatuotantoja. En-
simmEiinen, The Return of the Secaucus Seven,
muistuttaa aiheeltaan Lawrence Kasdanin Sisliren-
ga.rra.' seitsemiin ysttivysti ntkee toisensa vuosien

Jalkeen ja huomaa, ette kukaan ei ole en6ti entisen-
ia. ttrmissuhaetarinoita ovat myds Baby lt's You
ja Lianna. Jiilkimmtiistli luonnehti Vincent Canby
iriew York Timesissa sanoin "everything looks and
sounds authentic". Tuttu juttu: kun on vtlhtin ra-
haa, on tehttivt niikoistti, anssimtinttiiriryaitq.

ifiuukalainen Harlemisso on kuin ohjelmallinen
vastalause Canbyn sanoille' Eiko halvalla voi teh-
d[ muka muuta kuin kuvata todellisuutta! 200.000
dollarilla voi tehda tieteisfilmin!

Sayles ratkaisi osan rahoituksesta menem?illii
kuvaamaan paikan piiiille Harlemiin, jossa avusta-
jat tulivat ulkokohtauksiin toinen toistaan halvem-
malla. Muukalainen Horlemrssa onkin yksi har-
voista elokuvista, jotka on kuvattu oikean Harle-
min kaduilla asujaimiston myOtiivaikutuksella.
Harlemin valinta tapahtumaymplirist0ksi on elo-
kuvan perusvitsi: muukalainen tipahtaa ulkoava-
ruudesta maahan ja osuu Harlemiin, joka on suu-
rimmalle osalle newyorkilaisiakin jonkinlaista ul-
koavaruutta, ainakin valkoihoisten todellisuuden
ulkopuolella.

Muukaloinen Horlemisso on onnistunut kumoa-
maan Canbyn toteamuksen. Se sisSltAa fantastisen
miieran ideoita yksinkertaisen varmasti toteutet-
tuina. Musto muukalainen tipahtaa Ellis Islandin
rantaan, loukkaa jalkansa ja viettdii ydns6 entises-
s{ siirtolaisten maahantulorakennuksessa - ha-
nell6 on erikoiskyky kuulla samalla paikalla kauan
sitten kaikuneita aanie. Elokuvan aanenkaytto on
tiissti kohdassa upea.

Hlin ajautuu harlemilaiseen baariin, hAnet
adoptoidaan sinne, han on pian "veli", jolla on
taito korjata peliautomaatteja pelkalld kosketuk-
sella. Sayles osaa kirjoittaa tihedA dialogia baari-
kohtauksiin. Muukalainen on hyvti kuuntelija, jo-
ka ei itse puhu mitiiiin; tiillainen kommunikaatio-
kyky valloittaa lopullisesti hermostuneet suurkau-
punkilaiset. He alkavat suojella muukalaista mus-
tapukuisilta takaa-ajajilta fioista toinen on Sayles
itse).

Elokuvan j6lkipuolisko on itseironisen toimin-
nallinen. Takaa-ajajat ja huumekaupan kiemurat
aiheuttavat loppuun melkoisen juonivyyhden, jota
Sayles ei yritekAan purkaa uskottavasti. Eriiistd
ep6johdonmukaisuuksista huolimatta - tai juuri
niiden takia - Muukalainen Harlemissa nalttea
hyvtiii esimerkkie kaikille poikkeuksellisille, huu-
morintajuisille ja k0yhille elokuvantekijtiille. Se ei
ole pelkki vitsi; ihmiset ovat inhimillisiii, varsinkin
vallioiset muukalaiset, jotka eksyvtit Harlemiin;
mustan muukalaisen tdrmiiykset meid6n itseste5n-
selvyyksiimme, rahan ostovoimaan ja juonittelui-

Errnun

Turussa: Humalistonkatu 14
puh. 332 689

Raisiossa : Tasalanaukio 1

puh.810 705

AVOINNA

Ark. 10.00 - 20.00
k.9.00 - 20.00

Su. 10.00 - 20.00
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OHJAAJAN YOLAULU
Gebor 86 dy 1946- I 985
ERAAN

Orson Welles on kuollut. Kaikki kunnia hilnen,
vanhan miehen, suuren mestarin, muistolleen.
Mutta "jiirkyttivinil" en osaa kuolinviestiS pit65.

JarkyttAve on sen sijaan tieto Gibor B6dyn itse-
murhasta. Jossakin Budapestin uumenissa, kun
syksy alkoi kii6ntyl talveen: 26.10.1985. Jiilkeen
jiii viesti: "Yritin olla Eurooppalainen tassa maas-
sa, Varmaankin ymmtirr5t sen, rakkaani."

Paikallinen lehdistO kommentoi asiaa lyhyesti,
puhuen "henkilokohtaisista ongelmista". Unkari-
lainen yst?ivtini: kaikki asiathan voidaan selittaa
henkilokohtaisiksi.

Jarkftava oli aikanaan myos tieto Fassbinderin

kuolemasta. On aina jarkyttavaa, kun nuori ihmi-
nen nujertuu (tai nujerretaan) keskelli vtikevintii
luomiskauttaan. Jarkyttavampl5, kun kyseessii on
henkilo, jolla oli kyky uudistaa tapamme nahda,
kokea, tuntea, naytta6 maailma uutena, sekasor-
tona ja jarjestyksenii (niite ei voi erottaa toisis-
taan).

G6bor B6dy ei, sen paremmin kuin Fassbinder-
kii6n, suostunut kompromisseihin ympiirciivtin
tympeiden arvojen yhteiskunnan kanssa, vaan ke-
hitti uutta elokuvaansa oman herkkyy'tensii, lah-
jakkuutensa ja periiiinantamattomuutensa avulla.
Mutta sekaan ei loputtomiin riitii, kun alle avau-
tuu yksildn ja yhteiskunnan viilinen kuilu.
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Vuonna 1946 Budapestissii syntynyt G6bor 86-
dy kuului paitsi unkarilaisen, myOs yleensi eu-
ropppalaisen modernin elokuvan keskeisiin uudis-
tajiin, jonka tuotanto on vasta alkamassa saada
sille kuuluvaa arvonantoa.

Tyypillist6 on, etta kaiketi ensimmlisessii suo-
menkielisessii 86dya kEsitelleessii tekstissii, joka si-
siiltyi edesmenneen Markku Tuulen kirjaan Hiliai-
suus ja huuto (1978), hdnen ensimmiiinen pitkti
elokuvansa Amerikkalainen torso (Amerikai an-
zix, 1975) tuomittiin formalistiseksi teokseksi, jo-
ka "rikkoo saavutuksensa teknisellii temppuilul-
lat' .

Varmaan elokuva voi tAlta vaikuttaakin perin-
teisen realismiin pohjaavan elokuvaestetiikan
suunnasta lfiestyttynii. Daniel Bickley ntiki sa-
moihin aikoihin asian toisin: "Elokuva ei ainoas-
taan kerro mukaansatempaavaa tarinaa, vaan roh-
kaisee dialektiseen ajatteluun ja tuo esiin uusia ta-
poja ntihd6."

Amerikkalaisen torson Hhtokohta oli kirjalli-
nen. Se perustui B6dyn lempikirjailijan Ambroise
Piercen teokseen, joka kuvaa kolmen unkarilaisen
emigrantin vaiheita Yhdysvaltain sisiillissodan lop-
puvaiheissa 1860-luvulla. B6dy ei kuitenkaan ha-
lunnut tehdii tavanomaista historiallista elokuvaa,
vaan halusi kiinnittiii huomion ilmaisuun, ionka
kautta "historiallinen elokuva" jiisentyy.

Elokuvaansa varten B6dy kehitti erityisen "va-
loleikkauksen", jolla koko elokuva jiilkikiisiteltiin
muistuttamaan ikaen kuin aikalaislelokuvaa, elo-
kuvaa ajalta ennen elokuvaa. Samalla syntyi
eriiSnlainen semioottinen verho elokuvan todelli-
suuden ja katsojan vtilille, hieman Dziga Vertov-
ryhmiin ltdtuulessa (1969) harioitetun filminraa-
putuksen tapaan.

Amerikkolainen torso kuuluu taaksepdin katsot-
tuna tuskin B6dyn merkitttivimpiin saavutuksiin,
mutta ainakin se tuotti tekijfllleen ptiiipalkinnon
parhaasta esikoisohjauksesta Mannheimin eloku-
vajuhlilla 1916 1a avasi ntiin tien muille projekteil-
le. Vain muutamaa kuukautta palkinnon jtilkeen
B6dy esitteli Unkarissa tunnetuimman teoksensa
Narktssoksen jo Psyyken (Nircisz 6s Psych6, 1980)
kasikirjoituksen, ja sai rahat sen toteuttamiseen.

,frF*

Yht6 viiilrin, kuin rajoittaa B6dyn tuotanto ai-
noastaan hiinen pitkiin elokuviinsa fioita edellii
mainittujen lisiiksi on vain yksi, Koiran yalaulu, A
kutya 6ji dala, 1983), olisi katsoa hanen uransa al-
kav an Amerik k a laisesta torsost a.

Olennaista on tietaa, ettA ennen elokuvaohjaa-
jaksi ryhtymistiiln B6dy opiskeli historiaa ja filo-
sofiaa Budapestin yliopistossa ja teki lopputycinsii
aiheesta "Elokuvan semantiikka" (A film jelent6-
se). Samoihin aikoihin l96Gluvun loppupuolella
hiin otti jo osaa B6la Balhzs-kokeilustudion toi-
mintaan.

Kun B6dy vuonna l97l piiilsi Teatteri ja eloku-
vataiteen akatemian ohjaajalinjalle opiskelemaan,
h6nen perusniikemyksensi olivat jo saaneet hah-
mon. B6dy on itse todennut, ettii virikkeen hiinelle
antoi 70-luvun alussa nousussa ollut elokuvan se-

miotiikka ja siihen liittynyt "todellisuuden valoku-
vallisen representaation" kritiikki:

"Se oli elokuvateoreettisten kokeilujeni lihtO-
kohta. Kuvat ovat merkkejii todellisuudesta, mut-
ta eivet sama kuin todellisuus. Kuvaruutu valitaan
ja editoidaan, ja voit puhua niiisti asioista ikiitin
kuin todellisuudesta; mutta sama se ei ole."

Vuosina l97l-75 B6dy valmisti B6la Balazs-
studiossa useita kokeiluelokuvia ja oli K3 -nimisen
kokeiluelokuva-ryhmtin perustajia. Hiinestit tuli
myos lukuisten muiden puuhiensa ohe,lla Unkarin
kansallisen filmiyhtion MAFILMin Kx-kokeilufil-
miosaston johtaja ja htin valmisteli "Kansainviili-
sen kokeiluelokuvan encyclopedian" kasikirjoitus-
ta.

***
Todellisuuden kuvallisen representaation ongel-

mien pohdinta, ehkii selvin B6dyn tuotannon ltipi
kulkeva punainen lanka, aiheutti sen, ettei hhnen
tuotantonsa suuntautunut kaupallisten sepite-elo-
kuvien valmistukseen, joka yhii, Godardin, Strau-
bin, Makavejevin ja muiden ponnisteluista huoli-
matta, perustuu elokuvan illusionististen ominai-
suuksien hyOdyntilmiselle.

Sillekin, ettei B6dy kuitenkaan tyystin halunnut
luopua pitkien elokuvien teosta, on selityksensii.
Htnen mielestiiEn kaupallisten kanavien kautta le-
vitlvti elokuva ei koskaan voi olla kokeiluelokuvan
kehityksesta irrallaan:

" Olen yrittanyt hyOdyntaa suurimuotoisen teat-
terielokuvan teossa B6la Bal6zs-studiossa tekema-
ni kokeilut. Teatterielokuva seuraa aina kokeilu-
elokuvan per6ssA. Veniiliiisten tai saksalaisten ko-
keilijoiden 2O-luvulla tekemat ldyd0t integroitiin
mycihemmin normaaliin teatterielokuvaan."

on ehkii kiitettava Unkarin valtiollisen elokuva-
tuotannon epiikaupallista ja liberaalia luonnetta
siita, etta Narkissos ia Psyyke seka' Koiran yhlaulu
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ville merkityksen, joka ei kuitenkaan saa olla mi-
tiiiin kouriintuntuvaa, sellaista, jonka voisi pukea
sanoiksi". Useissa kohdissa sekii viirejE ettii iiiintii
muunnellaan anti-illusionistisesti.

Jo itse Narkissoksen, kuvaansa rakastuneen
nuorukaisen, hahmo neyttiA elokuvassa edusta-
van B6dylle kuvan vietteleviiE voimaa ihmiseen
(t6mnn teeman tarkastelu jatkuu 8Gluvun videois-
sa). Elokuvaa tutkinut Achim Forst on n[hnyt
"peilautumisen" idean toimivan elokuvassa my6s
pitkelle vietynii esteettisena ja strukturaalisena pe-
riaatteena.

Ttimti ei tunnu y[ettaviltti, kun muistaa peilien,
peilautumisen ja kahdentumisen ilmaisullisen kes-
keisyyden l96Gluvun eurooppalaisessa modernis-
missa (esim. Fellinillii, Antonionilla, Resnais'llii),
jonka edelleenkehittelijoihin B6dy on halunnut lu-
keutua. Persoonan hajaantuminen, perinteisen
kerronnan hajaantuminen, tekijln ja hiinen teke-
mlnsi kuvan ongelmallinen suhde - nAma ovat
myds b6dylaisen elokuvamaailman "uuden ker-
ronnallisuuden" peruselementteja.

***
Mybs Koiran ydlaulu rakentuu kerronnallisen

selktirangan varaan (elokuvan pohjana on Yilmos
Csaplirin novelli), mutta B6dyn tapa yhdistellii
toisiinsa mitti erilaisimpia ja eritasoisimpia ilmai-
sullisia elementtejii tyontae tarinaa jatkuvasti syr-
jemmiille ja lopulta hajottaa sen elokuvan raken-
teisiin.

Elokuvan alkupuolella katsojalle esitellaen pit-
kissii, usein liikkumatomissa tai hitaasti panoroi-
vissa, hiimiirissfl kuvatuissa otoksissa joukko pe-
rushenkikiitii: kyliinn finja-autolla saapuva uusi
pappi (B6dy itse), kyliisst asuva astronomi, joka
on myds punk-muusikko, rullatuolissa liikkuva in-
validi, rtijiihdysaineilla kokeileva armeijan upseeri
perheineen.

Tiihtin asti kaikki vaikuttaa perinteiseltii aloi-
tukselta - paperilla. Mutta vain paperilla: loput-
toman pitkaan B6dy kuvaa hiimiiriissii alas pomp-
pivaa palloa ja katsoja alkaa aprikoida, onko sillii
jokin, liikkeen, yhteys yltis miikeii tydnnettevaan
rullatuolimieheen. Mutta yhteys ei selviii, B6dy
siirtyy seuraavaan visuaaliseen motiiviin.

B6dy alkaa rakentaa elokuvaa kuin palapeliii
ikiien; B6dyn kohtaus-fragmentit liittyvet yleensti
tavalla tai toisella alussa esiteltyihin henkiloihin -Pappi saarnaa kummallisesti: kamera iktlin kuin
vikuroi ja etsii hlnestii vinoja kuvakulmia, upseeri
ja vaimo riiteleviit ja vaimo jettee henet, punk-

, sen jiiseniii haastatellaan, mielisai-

ovat olemassa. Kyse ei kummassakaan
tapauksessa ole siitii, mitii normaali
riyleisO on tottunut odottamaan.

Vaikka Norkissos ja Psyyke nosti 8O-luvun alun
Unkarissa (tai ainakin sen tilymyst0piireissii) tavat-
toman kohun ja kiistan, se on muissa maissa (a
osin Unkarissakin) jiianyt jonkinlaiseksi julkiseksi
salaisuudeksi, johon ovat liihinnii saaneet tutustua
elokuvajuhlien asiantuntijayleisdt.

Huonompi nayttee olleen Koiran ydlaulun vas-
taanotto. Unkarissa sitl liihinnii kummasteltiin ja
ulkomailla sen tuntevat harvat. Seiili, sillti Koiran
ydlaulu on minusta koskettavimpia, tuoreimpia ja
uuttaluovimpia elokuvia, mite 1980-luvun alku-
puolella on tehty.

***
Oikeastaan ei ole olemassa yhti Narkissos jo

Psyyketi, vaan monta. B6dyn mammuttityci on ja-
kautunut useiksi eri versioiksi, joista ensimmiiistii,
8 tunnin mittaista, ei eniiii ole olemassa; sen saivat
vain ystiivdt ja kriitikot niihd,i.

Unkarilainen alkuperliisversio on mitaltaan va-
jaat nelja tuntia. Tiistii lyhenneltiin vientiversio, 2
16 min, joka lienee versioista tunnetuin. Lisiiksi on
vielli olemassa TV-versio, joka kattaa alkuperiiis-
version lisiiksi tunnin muuta materiaalia.

Kuten niin monet B6dyn teokset (mukaanluettu-
na 80-luvun videot Der Damon in Berlin, 1982 ja
Either/Or in Chinatown, 1984) Narkissos ja Psyy-
ke tulkitsee l80Gluvun romantiikan tuntemuksia
ja aatesisiiltdji meidEn aikamme sivilisaation il-
maisujen ja symbolien kautta tarkasteltuna.

Elokuvan pohjana on 1900-luvun suurimpiin
unkarilaisrunoilijoihin kuuluvan Sandor Weiiresin
runoeepos Psychi, joka kuvaa kuvitteellisen 1800-
luvun alkupuolella el?ineen naisrunoilijan myrs-
kyistii eltmiiii. Hiin kiertiid miehestii mieheen,
mutta on ainoastaan rakastunut k0yhtfln runoili-
jaan Laszl6 Tothiin, Narkissokseensa, joka on sy-
ventynyt vain itseens6 ja tycihcinsii, eika huomaa
htinta.

Elokuvassaan B6dy on uudelleenrunoillut t6-
miin antiikin mytologiaan juurrutetun tragedian
rakkaudesta, joka ei koskaan ldyde teyttymystaan
melkein htimmentiviin monimuotoiseksi kuva- ja
iiiinikudokseksi.

Itse 120 vuoden aikaviilille venytetty tarina on
tietoisesti upotettu vain yhdeksi elementiksi moni-
mutkaisen kuva- ja linisymboliikan sekaan. B6dy
on todennut halunneensa antaa "kaikille filmiku-

elokuvateatte-
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LAHIKUVIA 

ELOKUVA TALOSSA 

Lähikuvan avustajajoukko vietti marraskuun 
lopulla päivän elokuvanharrastajan paratiisissa: 
talossa, joka on elokuvien suhteen lähes omavarai­
nen. Tukholman Filmhusetissa valmistetaan elo­
kuvia, näytetään elokuvia, opiskellaan elokuvaa, 
ja juodaan kahvia kuppilassa, jonka nimi on He­
lan och Halvan (Ohukainen ja Paksukainen!). 
Tässä viitisentoista vuotta sitten valmistuneessa ra­
kennuksessa majailevat Ruotsin Filmi-instituutti ja 
Tukholman yliopiston Teatteri- ja elokuvatieteen 
laitos, muiden muassa. 

Filmi-instituutin toimenkuvaan kuuluu ruotsa­
laisten elokuvien tuotannon tukeminen, laatuelo­
kuvan näyttäminen ja levittäminen, sekä ylipäänsä 
elokuvakulttuurin hyväksi työskentely. Ystävälli­
nen instituutin työntekijä kuljetti meitä ympäri ta-
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loa ja esitteli suuria kuvaushalleja, joissa on kuvat­
tu mm. osia Fannysta ja Alexanderista, kuva- ja 
julistearkiston, lehtileikearkiston ja elokuvatieteen 
kanssa yhteistyössä toimivan kirjaston, joka näytti 
päällisin puolin ainakin kohtuullisen hyvin varus­
tetulta. Lisäksi meille tarjottiin tilaisuus nähdä il­
lan elokuva, mutta syystä tai toisesta ketään ei 
kiinnostanut palauttaa mieleen, mitä tapahtuikaan 
Baby Janelle. 

Filmklubben 

Instituutin Filmklubben k.annattaa toki pitää 
mielessä, ainakin jos on ahkera tukholmankävijä. 



I,

Elokuvaesityksiti on tavallisesti neljii illassa: kello
kolmelta ja viidelta keskellii kaupunkia sijaitsevas-
.sa Filmstadenissa, joka on saanut nimensii siite, et-
te saman katon alle on rakennettu yhtl monta elo-
kuvateatteria kuin koko Turun kaupunkiin, sekti
seitsemalta ja yhdeksiiltil Filmhusetissa. Esityksiin
myyddEn kahta erilaista kausikorttia. Innokkaalle
katsojalle edullinen on kahdensadan kruunun ar-
voinen kortti, jolla saa puolen woden ajan lunas-
taa Filmhusetiin maksuttoman ja Filmstadeniin
viidentoista kruunun kertalipun.

Esityssarjat kootaan yleensii teemoittain. Tam-
mikuun 1986 teemoja ovat mm. Mai Zetterling
nayttefijena ja ohjaajana, Luchino Yisconti, sekii
Ohukainen ja Paksukainen (Helan och Halvan!).
Teemat saattavat rakentua myos maittain, aiheit-
tain, tai muin perustein. Viime kuukausina on
ntihty vaikkapa kiinalaisia, hollantilaisia ja jugos-
lavialaisia elokuvia, paholaiselokuvia ja kuuluisia
vtirielokuvia. Filmhusetin esityssali on jo siniinsl
niikemisen arvoinen, viihtyisa ja vanhanaikainen.
Nurkassa seisoo piano, jolla toisinaan saestetaen
mykktielokuvia.

Filmklubbenin jiiseniti on noin 14Ofi). Onneksi
vain harvoin kaikki yrittavat yhta aikaa 360-paik-
kaiseen teatteriin. Ahkerimpien kevijciiden jou-
kossa lienev6t elokuvatieteenopiskelijat, joita on
heitikin yllattavan paljon: peruskurssin aloittaa
vuosittain noin 80 opiskelijaa. Opetus on kuiten-
kin sen verran ladja-alaista, ettii valmistuneille riit-
tanee t0ita, esimerkiksi TV:ssli, radiossa, opetus-
tehtevisse, mainostoimistoissa, yleenslikin kuvalli-
seen viestintii5n liittyvilla aloilla. Tosin oppaanam-
me laitoksella toiminut Seppo Luoma-Keturi ei
tiissii mielessti kiiynyt hyvastA esimerkistli: opetus-
ty0nsii ohessa hiin on eHttanyt itseiidn linja-auton-
kuljettajana.

Luoma-Keturi on laitoksen tekninen assistentti
ja yksi paikallisen 'Suomalaisen Mafian' jiisenistii.
Mafian (Luoma-Keturi, Tytti Soila, Maaret Koski-
nen) tekstiii on luettavissa suomeksi Filmihullusta
3-4/1985, "Joku katselee minua". Artikkeli on
suomennettu Filmhdftetlehdest6, joka onkin elo-
kuvatieteen henkildkunnan tavallisin julkaisuka-
nava. Luoma-Keturin sydtintii erityisen liihellii
tuntuu olevan kauhuelokuva. Meille hiin tarjosi
harvinaisen ilon(?) ndhdd alkuminuutit Brian de
Palman Suomessa kielletystd elokuvasta Corrie,
jota htin mielelliilin kayttaa myds opetuksessa.

Pisteitii ja arvanheittoa

Tukholman yliopisto sai elokuvatieteen profes-
suurin vuonna 1970. Ruotsista voi siis ottaa mallia,
niin hyvlss6 kuin pahassa, kun,/jos Suomeenkin
oppituoli joskus perustetaan. Elokuvatiedettii voi
Tukholmassa lukea piiiiaineena 60 tai 80 pisteeseen
asti (pisteet kai vastaavat jossain mii6rin tiikiilSisiii
opintoviikkoja; Korkeakoulututkintoon vaaditaan
120 pistettA). Peruskurssiin kuuluu johdannon li-
siiksi laaja elokuvan ja TV:n historiaa ja teoriaa
kasittelevA jakso, joukkoviestinniin teoriaa, sekii
metodioppia ja kirjoitusharjoittelua. Monen ltihi-

kuvalaisen mielest6 positiivinen piirre, josta kan-
nattaisi ottaa oppia, on itsenlisen kirjoitustydn
painottaminen heti opiskelun alusta l6htien. Esi-
merkkinii alkuvaiheen opiskelusta Luoma-Keturi
mainitsi seuraavanlaisen harjoituksen: Aamulla
opiskelijat katsovat elokuvan tai jakson jostakin
TV-sarjasta, sitten etsivlit kirjastosta ltihdemateri-
aalia, ja vielli samana piiiviinii kirjoittavat aiheesta
esseen. Vaikuttaapa huomattavasti tehokkaam-
malta opiskelulta kuin idnikuinen tenttiminen !

Tavallisen linjan lis[ksi on jirjestetty myos pe-
dagoginen'elokuva yhteiskunnassa' Jinja, joka
sopii erityisesti ruotsinkielen- ja kuvaamataidon-
opettajille. Koulutetaanko Suomessa Sidinkielen-
opettajia ymmertamean kuvallista viestintliS?

Peruskurssia seuraa syventIvien opintojen jak-
so, jossa tutustutaan tarkemmin erilaisiin teorioi-
hin ja metodeihin, ja jonka pliiitteeksi kirjoitetaan
25-50 sivun aine. Valmistuneilla on mahdollisuus
hakea jatkokoulutukseen. Lisensiaattitutkielmaa
vastaavaa 'valityota' ei ole, vaan loppuainetta seu-
raa suoraan viiit6skirja. Tutkijakoulutukseen on
viime vuosina ollut liikaa pyrkijoitii, joten haluk-
kaita on jouduttu karsimaan. Liihikuvalaisten
(my0s Luoma-Keturin) mielestti ruotsalainen de-
mokratia on tietyissti asioissa mennyt oudon pit-
kiille: tulevat tutkijat valitaan arvalla. Koska v6i-
toskirjan valmistelun ohella on osallistuttava myos
koulutukseen, ja koulutukseen osallistujien m6iirA
on rajoitettu, saattaa lupaavankin tutkijan akatee-
minen ura katketa, tai ainakin viivistyii huonon
arpaonnen vuoksi. Ja kun viiit0skirjan valmistu-
miselle ei ole stiiidetty aikarajaa, on osa t0istti ollut
tekeillii jo toistakymmenta vuotta. Lisiiksi monet
tutkijakokelaat eiviit opetus- tai muilta tciiltiian eh-
di kunnolla paneutua v6itdskirjaansa, joten tilan-
ne vaikuttaa kovin kierteiselta. Mitehan Suomen
yliopistoeliiman tehottomuuden arvostelijat tasta
sanoisivat?

Joka tapauksessa mielenkiintoisia viitoskirjoja
on tekeillii. Luoma-Keturilla on aiheena Dallosin
maailmankuva (kauhuelokuvan ohella juuri TV-
sarjat tuntuvat kiinnostavan hiinti kovasti), Kos-
kisella Ingmar Bergman ja Soilalla 30Juvun eloku-
van naiskuva. Muita ovat mm. euro-western, etno-
sentrismi 3O-luvun ruotsalaiselokuvassa, semiotiik-
ka ja strukturalismi elokuvantutkimuksessa, po-
pulaarielokuvan estetiikka, Ruotsin TV:n tuotan-
tometodit, seka alun kolmattakymmenta muuta
aihetta, jotka ltihestyviit elokuvaa usein hyvinkin
eri suunnilta. Laitoksella on ollut muitakin ulko-
maalaisia opiskelijoita kuin suomalaisia, ja muuta-
mat ovat alkaneet tutkia kotimaidensa elokuva-
tuotantoa. Niinpti tekeillA on tutkielmat niiillti il-
mansuunnilla huonosti tunnetuista aiheista, Iranin
elokuvahistoriasta ja modernista intialaisesta elo-
kuvasta.

Mallia voi siis ottaa Tukholmasta tietyissd asi-
oissa, toisissa taas ei, Luoma-Keturin mukaan elo-
kuvatieteen oppiaine on vielii niin nuori, ettii kai-
kista liikkeelleliihddn ongelmista ei ole ehditty
paastA eroon.

Kimmo Laine
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Turun Elokuvakerhon tiimiin keviiiin ensimmii-
nen teema koostuu keytAnnollisesti katsoen koko-
naan science fiction -elokuvista. Esittimme joukon
elokuvia, joissa ihminen joutuu vastoin tahtoaan
kasvotusten tuntemattoman kanssa.

Tiillaisen teeman voisi tietenkin ymmiirtiiti laa-
jasti, jolloin sen piiriin lankeaisi mitii erilaisimpia
elokuvia. Voitaisiinhan ajatella, ettii esimerkiksi
Nicholas Rayn Johnny Guitarin (1954) ytimesse
olisi pelko kaikkea vierasta ja tuntematonta (ts.
uutta) kohtaa n. J o h n ny G u it ar k:uv aa liipeens6 sul-
keutunutta yhteisOa, joka etlili kaavoihin kangistu-
nutta elameansii ja pelkaa kaikkea, mikii voisi tuo-
da muutoksen totuttuun eliimtinrytmiin. Kaikki
yhteison ulkopuolinen on uhka suojatulle eliimiil-
ie. (Tissa on huomattava ero 3O-luvun gangsteri-
elokuviin, joissa uhka l0ytyi yhteistin sisiilta.) Sa-
maan tapaan voisi tulkita'Alfred Hitchcockin elo-
kuvaa Mutta... kuko murhasi Harryn? (Trouble
with Harry. 1955), jossa metsaste ldytyvii ruumis
muodostaa konkreettisen vaaratekijiin rauhallisen

kyliin eliimille. Hitchcockin elokuvassa lopputulos
on yllattave mutta looginen: vaara vahvistaa yhtei-
sdn sisiiisiii suhteita, saa sen integroitumaan entista
tiiviimmiiksi kokonaisuudeksi. Tate logiikkaa on
mainiosti parodioitu Peter Weirin esikoiselokuvas-
sa Cars - kun autot ottivat vallan (The Cars That
Ate Paris, 1974).

Elokuvakerhon sarjassa teemaa ei kasite[a nein
yleisesti ja abstraktisti. Teemaan kuuluvat eloku-
vat ovat Andrei Tarkovskin Solaris (1972), Steven
Spielbergin Kolmannen osteen yhteys (Close En-
counters ofthe Third Kind, 1977), John Carpente'
in The Thing - "Se" iostakin (The Thing, 1982)
ja John Saylesin Muukalainen Horlemisso (The
Brother from Another Planet, 1984), joissa ihmi-
nen joutuu vastatusten nimenomaan tuntematto-
man eldmiinmuodon kanssa. Historiallisesti aj atel-
len tama valikoima on tietenkin kovin suppea,
mutta edustavaa naytetta esimerkiksi 50-luvun
tunkeilijaleffoista ei kerta kaikkiaan ole saatavissa
kerhokflytt<ion.

TUNTE OMAN EDESSA
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Yleisttien voidaan vaittaa, ettii tunkeilijateema
on elokuvanhistoriassa toisen maailmansodan jil-
keinen ilmiO. Amerikkalaisessa sci-fissa erityisia
nousukausia ovat olleet toisaalta SGluku, toisaalta
TGluvun loppu ja 8Gluvun alku. Ntiiden kausien
elokuvista on hyvin halukkaasti esitetty historialli-
sia tulkintoja, niitii on pidetty jonkinlaisina men-
taalihistoriallisina mittareina vaikkapa sanoin:
"50-luvun neuroottiset tieteisfilmit heijastelevat
kylmiin sodan atmosfaaria" tai "70-luvun lopun
tieteisleffat joko ovat vaipuneet totaalisen tuhon
pauloihin tai eHttevat toiveita ihmeestii, jonka ul-
koavaruuden vieraat toisivat tullessaan". Aivan
pelkiistii atmosftitlrin nuuhkimisesta ei niiissii ta-
pauksissa ole toki kysymys. Onhan esimerkiksi
Hawksin ja Nybyn Se toisesta maailmasta (The
Thing form Another World, l95l) -elokuvan kes-
keinen kysymys lenttiviin lautasen loydyttyii: onko
tflmii veniliisten uusi pirullinen keksintO vai toden
totta vierailija ulkoavaruudesta? Niin ikiAn mo-
nissa 50-luvun tieteiselokuvissa keskeinen toimija
on armeija, joka torjuu kaikki tunkeilijat
matta siite, ovatko ne ihmisiii vai ihmisten
siA replikantteja.

riippu-
niikOi-

50luvun ensimm6isiin tdrkeisiin'ici-fi -elokuviin
kuuluu Robert Wisen Ifte Day the Ear-th Stood
Sti// (1951), jonka piitihenkilcl on pesunkestava hu-
maroidi Klaatu. Klaatun avaruusalus pollahtaii
keskelle Washington D.C.:tii, joten hiin astuu ulos
avaruusministiiiin ja julistaa selvlllti englanninkie-
lella: "We have come to visit you in peace and with
good will." Ihmiset tietenkin vastaavat asein, sillii
armeija on j.o ehtinyt piirittSi tunnistamattoman
lentiiviin esineen. Klaatu ilmoittaa haluavansa ta-
vata maapallon johtajat, mutta saa kuulla, etta ki-
ristyneen kansainvdlisen tilanteen vuoksi moista
tapaamista on mahdoton jarjestaa. Klaatu on tul-
lut varoittamaan ihmisiii atomipommien kirouk-
sesta - turhaan.

The Day the Earth Stood Still on harvinaislaa-
tuinen elokuva sik6li, etta se on SO-luvun tieteislef-
foista ltihestulkoon ainoa, jonka humanoidi on ys-
tiviillinen ja inhimillinen olento. Niinpii esimer-
kiksi sellaisissa 5O-lukulaisittain edustavissa tuot-
teissa kuin William Cameron Menziesin Avaruu-
den piruissa (Invaders from Mars, 1953), Jack Ar-
noldin elokuvassa 1l Came from Outer Space
(1953), Byron Haskinin Maailmojen sodassa (War
of the Worlds, 1953) tai Donald Siegelin Varqste-
tuissa ihmisissd (Invasion of the Body Snatchers,
1956) tulokkaat ovat vihamieliSiii hirvioitii - jos
kohta nykypiiivtin katsoja ei esimerkiksi Avoruu-
den pirujen kolmisormisia, verkkaisesti jolkuttele-
via marsilaisia voikaan oitis hirvittiivinii pitait.

Seuraava vudsikymmen oli tunkeilijaelokuvienja ylipiiiteln tieteiselokuvien hiljaiselon aikaa,
vaikka 60-luku merkitsikin avaruusteknologian
ntik0kulmasta "suurta harppausta koko ihmis-
kunnalle". Neil Armstrongin painaessa kenkAnsii
kuun kamaraan vuonna 1969 niiytti siltd, etta ih-
miskunta voisi edetA loputtomiin. Tiimtin taustan
voi havaitajopa Tarkovskin Solariksesto, jossa ni-
menomaan ihminen on tunkeilija (vaikka hdnellii
olisi kylliksi tuntematonta maailmankaikkeutta
oman p45nkuorensa sisiillit).
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60Juku oli ehkd teknisen nousun aikaa, mutta
vastapainoksi nousivat pian uudet elilmiinarvot.
Ensimmiiisiii selviisti 60-lukulaisia leffoja oli
Howard Hawksin villiel6inten pyydystiijistti kerto-
va Hotari (1960), jossa kurottiin umpeen se kult-
tuurin ja luonnon, ihmisen ja tuntemattoman vali-
nen kuilu, joka vielii 50Juvulla oli ollut ammotta-
ya. Hatarin mukaan ihminen ja luonto olivat yhtii

- siitiikin huolimatta, ettii ihminen aina halusi
harppoa askeleenmitan luonnollisen kehityskulun
edella. Hatari heitti jopa mainion kommentin 50-
luvun science fictionin suuntaan kohtauksessa,
jossa suojapukuun sonnustautunut mies tekeytyy
marsilaiseksi sanoen: "Bring me to your chief."

Hatari otti siis selvflsti kantaa 50-luvun suun-
taan. Samaan tapaan monet 70- ja 80-luvun tieteis-
elokuvat osoittavat selkeiisti perspektiivin, jota
vasten niitZi on tarkasteltava. Spielbergin Kolmon-
nen asteen yhteyden tydnimenii oli Watch the
Skres, joka on Hawksin ja Nybyn Se toisesto maa-
ilmosta -filmin viimeinen repliikki. Ron Howardin
Nuoruuden liihde (1985) alkaa tAsmtilleen samoilla
kuvilla kuin aikanaan Menziesin,4 varuuden pirut.
Sek6 John Carpenter (The Thind ettil Philip Kauf-
mann (Invasion of the Body Snotchers,) ovat oh-
janneet uudelleen SO-luvun sci-fin klassiset eloku-
vat. Tobe Hooper ohjaa parhaillaan uusintaversio-

*lttttl l*rt **llll . thttt.

ta Menziesin.4 varuuden pirursta. Ja mitapa muuta
olikaan Hooperin edellinen elokuva Tappava yh-
teys (Life Force, 1985) kuin iillistyttiivd remake 50-
luvun tieteiselokuvien keskeisistii teemoista (tosin
kauhuelokuvan aineksilla vahvasti h6ystettyna).

Nayttae silte, etta SGlukurenessanssi on vallan-
nut peruuttamattomasti 8Gluvun tieteiselokuvan,
vaikka 5Gluku muilla kulttuurin alueilla onkin
saanut tehdti tilaa 6Gluvulle. Toisaalta kuitenkin
juwi Tappava yhteys on mita ilmeisimmin post-
modernin aikamme tuote, jossa eri aikakaudet ja
kulttuurin tasot lyOvat kilttil toisilleen olan takaa.
Yhtenii tieteiselokuvan iitiripisteenii Tappava yh-
teys on kuitenkin erityisen kiinnostava. Sen suhde
tuntemattomaan on identtinen 5OJuvun elokuvien
kanssa. Kun vielii muutamia vuosia sitten tieteisfil-
mien tekijoilla o[ kaytanndllisesti katsoen kaksi
vaihtoehtoa - joko esittea tuntemattomat tunkei-
lijat ystiivellisinii ttlhtilapsina (Kolmannen asteen
yh.teys) tai totaalista tuhoa tuovina hirvi6ina (The
Thing) - on Tappavassa yhteydessti 5O-luvun tyy-
liin kauhua herattava soluttautujien joukko, jonka
vain armeija onnistuu pyseyttamaan. Kolmannen
asteen yhteys on muuttunut tappavaksi - varsin-
kin tunkeilijoille.

Hannu Salmi

menossa mukana
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TANA
VUONNA
TAMPEREELLA

Tampereen 16. lyhytelokuvajuhlat pidetiiiin
26.2.-2.3. Juhlat ovat vakiinnuttaneet paikkansa
maailman elokuvajuhlien kalenterissa; tindkin
wonna Tampereelle saapuu lyhytfilmeji noin kol-
mestakymmenestii eri maasta.

Festivaalin ohjelmistoon kuuluvat perinteisesti
kansainvtilinen ja kotimainen kilpailu sekl useat
erikoissarjat. Kilpailuelokuvat jaetaan tane vuon-
na kolmeen sarjaan: animaatio-, dokumentti- seki
kokeellisiin elokuviin. S66nt0ihin tehdyllii muu-
toksella lastenelokuvien sarja on poistettu, koska
edellisvuosien kokemusten perusteella on todettu,
etta on vaikea m[tiritellti, milloin esimerkiksi ani-
maatioelokuva voidaan luokitella lastenelokuvak-
si.

Suomalaisten elokuvien erikoissarjoissa on lu-
vassa kaksi merkittiivliii kantaesitystd, Antti Pei-
pon sekd Janne Kuusen/Arto af Hillstrdmin oma-
periiiset runsaan tunnin mittaiset dokumentit.

1960-luvulla syntyi uusi suomalainen elokuva ja
monet nykyiset nimekkiiiit elokuvantekijat ottivat
silloin uransa ensi askeleet. Tampereella niihdiiiin
kaksi tunnin mittaista neyt6ste, joissa tutkaillaan,
mita tapahtui suomalaisessa lyhytelokuvassa ve-
ronalennuskauden jtilkeen.

Hollantilainen animaatioelokuva on viidentoista
viime vuoden aikana noussut yhdeksi maailman
merkittevimmistii. Tdn[ vuonna Tampereella esi
tettiiin hollantilaisen animaation retrospektiivi, jo-
ka on laatuaan ja laajuuttaan ensimm5inen maail-
man elokuvajuhlilla. Omat nayt0kset on omistettu
Paul Driessenille, Monique Renault'lle ja Gerrit
van Dijkille. Neljiis esitys sistilttiii muiden tekijoi-
den parhaita ja palkittuja toita. Viidentenii koko-
naisuutena on harvinaisuus, jossa ntihdiiiin mai-
nosanimaatioiden parhaimmistoa aina 1930-luvul-
ta l5htien.

Festivaaliohjelmistossa esiteteAn &lnd vuonna
poikkeuksellisen mielenkiintoinen- sarja doku-
mentteja. Sarjassa niihdiidn parikymmentii doku-
menttielokuvaa ja uutiskatsausta Saksasta vuosina
1945-49. Timl erikoissarja on poikkeuksellinen
jo siksi, ett6 siihen kuuluu dokumentteja kaikilta
neljEltii miehitysalueelta, niin amerikkalaisten,
neuvostoliittolaisten, brittien kuin ranskalaisten-
kin alueilta. Sarja kuvaa riipaisevasti, millaista oli
eliimii raunioiden Saksassa ja Euroopassa toisen
maailmansodan jiilkeen.

Tampereella
26.2. - 2.3.86

Ka ksi kotimaista kantaesitysta
(Peippo ja af Hdllstrom/Kuusi)tu

ii r,r,,
iii:,il:i::.
iiii'i,';,:i"

,i
..jj..iii

Nuori suomalainen elokuva
60-luvulla

Hollantilaisen animaation
retrospe kti iv i

Dokumentte.ia Saksasta vuo
sina i945 - 49

tu Kv ja kotimainen kilPailu
Poh joismaisia lyhytelokuvia

Kotimainen katselmus ym. ym.

Liput: sarjalippu 180,-
Ndyttikset 15 !a 20

(, *n 9ltoppilostcqttc rt
linnqnGtu ir .pup .e2t/2t'trt

lastenniiytelmii

Ohjaus
Markku Sandell

ensi-ilta 28.2.

Jukka Parkkinen
KORPPI

JA
KORPIN
POIKA

XVI KANSAINVALISET
LYHYTELOKUVAJUHLAT

TAMPERE FILM FESTIVAL
PL 305,33101 TAMPERE, puh.931-35681, 196i49
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Kevtitkaudella Turun Elokuvakerho j6rjestii6 kai-
ken kaikkiaan kolme keskustelutilaisuutta seuraa-
vasti:
15.2. (aiheina: Muistelmia, Solaris, Kolmannen

asteen yhteys, The Thing ja Muukalainen
Harlemissa)

22.3. (Blade Runnerk, Laiva, Syke ei sammu,
Tanssit, Veren hii6t ja Nolla kiiytdksessii)

19.4. (Nuori kapinallinen, Myrskyn jiilkeen, Ra-
kasta minua, Manhattan ja Querelle)

Kohtaamispaikkana on Hdmeenportin kabinet-
ti, joka on varattu klo 18.30 eteenpiin. Kerho tar-
joaa keskustelijoille pullakahvit. Vaikka muodolli-
sena aiheena ovatkin vastiktiiin kerhoesityksissii
nlihdyt elokuvat, on keskustelu kuitenkin aina ol-
lut hyvin vapaamuotoista. Kerhon toimintaan liit-

Palatsi 3:n piiisymaksuista Turun Elokuvaker-
hon jlisenet saavat alkaneellakin kaudella 30 Vo:n
alennuksen. TEK laatii yhii mainitun teatterin oh-
j"f*irion, vaikka hienrcista kitkaa onkin ollut
(mm. tammikuussa teatteriin ilmestyi Richard At-
tenboroughin limbomusikaali Chorus Line, vaik-
kei site Kerho ollutkaan ehdottanut). Jatkossa
kaikki toivottavasti kuitenkin onnistuu ja Kerhon
hedelmiillinen yhteistyti Adams-filmin kanssa jat-
kuu laadukkaana.

{<{.*

tyvat kommentit ja ehdotukset ovat tervetulleita.
Tule ly6miiin nyrkkih pdyteAn ja esittiimiiiin mieli-
piteesi eliimist6 ja elokuvasta!

Sam Shepard: Motellien aikakirjat
Roland Barthes Valoisa huone
Michel Foucault: The Will to Truth
Barthes, Foucault, Jacques Derrida ym: Textual Strategies
Barthes, Foucault, Derrida, Umberto Eco, Julia Kristeva ym: On Signs

Len Masterman: Teaching the Media
Terence Hawkes: Structuralism and Semiotics
Jonathan Culler: Structuralist poetics
Ann Oakley: Sex, gender & Society
Sex and Class in Womens History (Essays from feminist studies)
Dick Hebdige: Subculture (the meaning of style)
Patrick Parrinder: Science fiction (lts critisism and teaching)

TURUN KIRIIUilIHVILA

Kirjakahvilasta uutuuksia kohtuuhinnoin

TOP+
Thrun Seudun Osuuspankil<i

Ihmisliiheisen palvelun pankki

MUISTA,,. MUISTA... MU!STA
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K ls HIKUVIA
Viime vuonna valmistuneista elokuvista odotetuimpia
oli varmasti Michael Ciminon THE YEAR OF THE
DRAGON, jonka tapahturpat sijoittuivat legendaari-
seen Chinatowniin. Ciminon tietd seuraa myos John
Carpenter, jonka seuraava hanke on nimeltiin BIG
TROUBLE lN LITTLE CHINA. Kyse on tiettavisti ko-
medialilsesta seikkailu- 1a toimintaelokuvasta piiroo-
lerssaan Kurt Russell ja Kim Katrall.

Elokuvan POLTE VE'RESSA (Breathless, l9B3) ohiaaja

Jim McBride on tarttunut Daniel Petrie Jr:n kisikirjoi-
tukseen NQTHING BUT TRUTH. Uuden elokuvansa
piiirooliin McBride on valinnut Dennis Quaidin.

PUUKENKAPUUN jilkeen er italialaisesta veteraanis-
ta Ermanno Olmista ole paljonkaan kuultu. Syynii on
se, etta Olmi on ollut muutaman vuoden pahasti sairaa-
na. Nyt han on kuitenin jilleen piiisemissi tyon ma-
kuun. Tuore projekti on nimeltaan LUNGA VITA AL-
LA SIGNORA ja se kiisittelee pal.lolti samaa teemaa
kuin ohjaajan vuonna I96 I valmistunut klassikko PAIK-
KA NUORELLE MIEHELLE (ll posto): nuorisotyotto-
myytta.

Englantilaisen mestariohlaajan Stanley Kubrickin edel-
lisen elokuvan HOHTO fthe Shining) valmistumisesta
on ehtinyt kulua jo yli viisi vuotta. Kubrickin elokuvien il-
mestymistahti on hidastunut hidastumistaan, vaikka
tuoreimmat ldhteet lupaavatkin uuden Kubrick-eloku-
van ilmestyvan teattereihin jo kuluvan vuoden lopulla.
Ohlaaja on pitkiiin tehnyt elokuvaa FULL METAL JAC-
KET, joka perustuu Gustav Hasfordin romaaniin "The
Shorttimers". Timin Vietnamin sotaan sijoittuvan elo-
kuvan piiroolin tulkitsee Matthew Modine, joka muis-
tetaan mm. Alan Pakerin tuoreimmasta elokuvasta
B]RDY (r985).

lsraelilaistuottajat Menahem Golan ja Yoram Globus
houkuttelevat leipiinsa ohjaajia yhi laajemmalta ja laa-
jemmalta. Veljesten yhtio Cannon Films on tehnyt jo
Yhdysvallorsta kdsin invaasion Englantiin, Ranskaan,
Hollantiin ja ltaliaan. Viime Lihikuvassa kerroimme vel-
jesten suunnitelmista Jean-Luc Godardin 1a Francesco
Rosin varalta. Jatkossa Cannon Filmsin nimi loytyy myos
Lina Wertm0llerin elokuvasta UN COMPLICATO
INTRIGO Dl DONNE, VICOLI E DELITTI, Liliana Ca-
vanin elokuvasta INTERNO BELINESE, Franco Zeffi-
rellin Verdi-filmatisoinnista OTELLO, Andrei Kon6a-
lovskin elokuvasta RUNAWAY TRAIN 1a - miki yllit-
tiivinta - Robert Altmanin uutuudesta FOOL FOR
LOVE. Nayttaa siis siltd, etti kaikki, joiden on ollut vai-
keaa loytiA rahoittajaa elokuvilleen, ovat torminneet
Golanin 1a Globusin olennettuun kiteen.

ABO S YENST(A S TUDENT T E ATE R /
rUR UN Y LIOPPILAS TEA TTERI

Edg$ Allan Poe:
'Den nya metoden

Uusi menetelmli
ohj.

LisbethNystlm &
Dan Soderholm

RuotsrnkieJrnen ensi-ilta 26.1. Ho 19.00
TYT,'ssa, suomenkieline n e nsi- ilta

mydhemmin kevaall;t

Mainoselokuvien tekijind uransa aloitanut Ridley
Scott muistetaan elokuvista KAKSINTAISTELIJAT (The
Duellists, 1977), ALIEN - KAHDEKSAS MATKUSTA
JA (Alien, le79), BLADE RUNNER (1982)ja LEGEN-
DA (l-he Legend, 1985). Seuraavan elokuvansa THE
LIARS ("Valehtelilat") Scott ohjaa Lorimar-yhtiolle. Ta-
me trillerl sisdltdd ennakkotietojen mukaan runsaasti
rock'n'rollia, ja budjetti on Scottille harvinaisen koh-
tuullinen, vaivaiset 14,5 miljoonaa dollaria,

Martin Scorsesen uusin elokuva AFTER HOURS sai
viime syyskuussa ensi-iltansa New Yorkissa. Ja mikii yl-
lattevinte: piiiroolia ei niyttele Robert de Niro vaan
Griffin Dunne aisaparinaan Rosanna Arquette. Scorse-
sen uran jatkosta on jo pitkaan kierrellyt miti erilaisim-
pia huhuja. Yksi Scorsesen suuria unelmia olisi tehda
Raamattu-aiheinen elokuva THE LAST TEMPTATION
OF CHRIST, jonka piihenkilonii olisi Juudas lskariot.
Tdta filmia Scorsese kaavaili jo vuonna 1983, jolloin Paul
Schrader teki aiheesta kisikirjoituksen. Tuolloin hanke
meni kurtenkin myttyyn - ja menee luultavasti taas.
Toinen Scorsesei kiehtova yritys olisi tehdd filmatisointi
Chester Gouldin vuosina l93l-77 julkaisemasta sarla-
kuvaklassikosta DICK TRACY. (Siirtoa {llmille ovat
aiemmin yrittaneet tiettivisti seki Walter Hill etti
Richard Beniamin.) Nimi unelmat lienevdt kuitenkin
haihtuvia harhakuvia, silldScorsese on parhaillaan tart-
tunut aiheeseen nimelti THE COLOR OF MONEY.
jonka kdsikirjoittavat Richard Price, Martin Scorsese ja
Paul Newman. Elokuvan tdhteni nihdiin tietenkin
Paul Newman,.joka tulkitsee Fast Eddie Nelsonin roolin,
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AlDoT3-ULOTTEISETELOKUVAT

- TOTTA VAI TARUA?

lograafiseen ohjel matuotantoon
Kdymdll Suo men Hologrammigal leriassa

saat tietoa taman hetken tilanteesta halu tessasl

vo hankk la 0 mk ll itsel lesi ki rjasen jossa

tietoa holograf asta G al len aSsa on my os ki
on
ial isuutta tutustumistasi varten

TARJOAMME SINULLE
Turun Elokuvakerhon iSsen

PUOLTLr|AISEN
MAHDOLLISUUDEN

tutustua uPerslln
LASER-VALOTEOKSIIN

HOLOGRAMMEIHIN

TAR]OUS VOTMASSA HELMIK

Kerhon iisenkortti
Iisyystodistuksen

Sinulle 50% alennu

yhdessii henkiltil-
kanssa takaavat
ksen PiiiisYliPPuun

SU klo 12-18GALLERIA AVOINNA TO -

Sn"r*r,

kuva

MIKA SE ON ?

Oletko muuten itse io ndhnYt?
TURKU YLIOPISTONKATU 33 PUH

QalLrt
HOLOGR AMMI

1-500087

TIETENKIN SE ON

se n6kYY...

jota ei ole'
mutta silti
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Howard Hawks: Kirfava satama
Mario Camus: Maan hiljaiset
Neil J ordan: Sudet tulevat
Woody Allen: Kairon purppuraruusu
Wim Wenders: Hammett - teht1va Chinatownissa
Abel Ferrara: Armoton kaupunki
Alfred Hitchcock: Varkaitten paratiisi
Nils Malmroos: Rupikonna
Ermanno Olmi: Paikka nuorelle miehelle
Lawrence Kasdan : Silverado
John Huston: Prizzin kunnia
Rauni Mollberg: Tuntematon sotilas
Frank Capra: Tapahtuipa eridni yOni
Ron Howard: Nuoruudenlihde
Elem Klimov: Tule ja katso
Anthony Mann: The Glenn Miller Story
Fred Schepisi : J iiitynyt mies
George Miller & George Ogilive: Mad Max -
Ukkosmyrsky
Robert Zemeckis: Paluu tulevaisuuteen
Michael Ritchie: Nimeni on Fletch
Pauli Pentti: Pimeys odottaa
Walt Disney Prod.: Hiidenpata
John Korty: Ewokien taistelu
Richard Marquand : Ranskalainen rakastaja
Walter Murch: Oz - lhmeiden maailma
Tuija-Maija Niskanen: Suuri I llusioni
Frank Roddam: Hirvi<in morsian
Richard Attenborough: Chorus Line
Richard Donner : Arka.ialat
J ust Jaecklin: Gwendoline - vaarojen valtijatar
Andrew Davis: Vaikenemisen laki
Hugh Wilson: Vihoviimeinen hevosooppera
Mark Lester: Commando
Neal lsrael: Autokoulun a uluokka
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TURUN
PISTEPORSSI

TM RS ALAHHTP KK HS PN

Humphrey ja Betty Bogart olivat rautaa kun Turun Elokuvapcirssissi noteerattiin kurssit
viime loppusyksyn elokuvista. Mukana leikissii olivat tuttuun tapaan Tapani Maskula ja
Raili Suominen Turun Sanomista, Antero Laiho Turun Pdivdlehdestd, Ari Honka-Hallila
Turkulaisesta, Tarmo Poussu Turun Ylioppilaslehdestd, Kari Kallioniemi uutena kasvona
Radio Auran Aalloista, Hannu Salmi Suomen Elokuva-arkistosta ia Pekka Nummelin (jo-
ka myos pcirssin kokosi) Turun Elokuvakerhosta. Arvioskaala nollasta kuuteen.



Ensimmdinen Silja Linen uusista Valkoisista Laivoista
on tullut: m/s Svea Turusta Tirkholmaan!

Nyt voit ndhd6, mitd merieldmd on parhaimmillaan.
Viisi erilaista ravintolaa, kansainvdlisen tason yokerhodisko,
90-luvun kokoustilat, riemukas leikkimaailma lapsille, Itd-
meren suurin tax-fiee myymdld. .. Eldmyksizi kaikille!

Uusinta uutta laivoilla ovat tilavat, yhden hengen hytit.
Ndkemisen arvoista ndkoalat maailman kauneimpaan saaris-
toon.

Tule mukaan Vuosikymmenen tapaukseen I Llhde m/s
Svealla Turusta Tukholmaan.
Trrrlrr, Oy Siljr Linc Ah, Kri'itf.tltii'krttr {, 1'1111. 921-65):44

Oy Silia Linc Ab, KOP-kt,lmio, puh. 921-652 288
Srlja Lirrcn tcrminr,rli. Trrrrrn s.rtunra, puh.92l-o52 Z5i

Helsirrli, Ol Silra Linc Ab, Ercliie"nhnrJi 14, dulr. S0-1804422
Srljr Lincn tcrnrinririi. Olirlpiapavillorrki, puh. 90-lB04{;i

T.ttlperc. Oy Silla Line Ah, Kc.kustori I. ptrh.9ll-ll5l22

stru,n jo ermen kurn dtlet. . .

o




