


Esitykset maanantaisin ja keskiviikkoisin klo 20
ja perjantaisin klo 18 Juslenian luentosalissa 27,
Henrikinkatu 2.

ma 27.1.Hans Steinhoff: Der Volksfiend (Saksa
1937). Ibsenin naytelman Kansanvihollinen elo-
kuvasovitus.

ma 3.2.Veit Harlan: Das Unsterbliche Herz
(Saksa 1939). Keskiaikaiseen Nurnbergiin sijoit-
tuva kolmiodraama, jonka yksi osapuoli on viete-
rikoneiston keksija.

ke 7.2. V. Zurlini: Le désert des tarares (Ranska
1976). Muualla melko tunnetun, jo 50-luvulla
aloittaneen ohjaajan myohaistuotantoa.

ma 10.2.Hans Steinhoff: Robert Koch (Saksa
1943). Maalaisldakari Kochin taistelu |1dytamansa
tuberkuloosibasillin  tieteellisen tunnustamisen
puolesta.

pe 14.2. Sacha Guitry: Les perles de la couronne
(Ranska 1937) Sacha Guitry viiletti lapi elokuva-
historian pilkaten muotisuuntauksia. Han pysyi
aina ftsenaan, salaisuutenaan ilkikurisuus.

ma 17.2.Werner Klinger: Der Verteidiger hat das
Wort (Saksa 1943). Puolustuksella on puheen-
vuoro: kun mikaan muu ei auta, ryhtyy asianajaja
rikostutkijaksi.

ELOKUVA-ARKISTO

— suom. tekstit. Huom! esitys jo 16.15!

pe 21.2. Sacha Guitry: Le diable boiteux (Rans-
ka 1948).

ke 26.2. Josef von Baky: Muchhausen (Saksa
1943) Erich Kastnerin kuulun paronin seikkailu-

ja.

pe 28.2. Ch. Jacques: Fanfan la tulipe (Ranska
1951). Kaikkien tuntema sikkailuelokuva, joka
kertoo musketti-sotureiden vauhdikkaasta ela-
masta.

pe 7.3. Réne Clair: La beaute du diable (Rans-
ka 1949). Tamén tunnetuimpiin kuuluvan rans-
kalaisohjaajan teos on nahty Suomessa nimella
Paholaisen kauneus (engl. tekstit).

ke 12.3. Wochenschauen. Saksalaisia uutiskatsa-
uksia || maailmansodan ajalta.

pe 14.3. H. Verneuil: Mélodie en sous-sol (Rans-
ka 1962). Yli 30 elokuvan ohjaajan trilleri.

pe 21.3. J. Giovanni: Le rapace (Ranska 1968)
Kosmorama-sarjan toinen thrilleri.

pe 4.4.J. Rouffiot: Le sucre (Ranska 1978)
Englanninkielisilld teksteilld varustettu pienimuo-
toinen draama.

Esityksiin on kaikilla VAPAA PAASY! Elokuvis-
sa ei yleensid ole tekstitystd. Sarjan jdrjestdd TEK,
Goethe-instituutin, Ranskan kulttuurikeskuksen
ja eri maiden ystdvyysseurojen kanssa.

Esityssarja tdydentyy jatkuvasti. Seuraa TEK:n

tiedotteita! TERVETULOA!

MUUTTI DOMINOON

Michelangelo Antonioni: L’/ECLISSE (Kuumetta, 1962) — ruots. tekstit. Huom! jo klo 16.15!
Bernardo Bertolucci: IL CONFORMISTA (Fasisti, 1969) — suom. tekstit.

Michelangelo Antonioni: LE AMICHE (Pikku ystavattaria, 1955) — suom. tekstit

Luchino Visconti: GRUPPO DI FAMIGLIA IN UN INTERNO (Intohimo ja vakivalta, 1974)

Mark Robson: ISLE OF DEAD (Tuhoon tuomittu saari, 1945)

Roger Corman: THE TOMB OF LIGEIA (Mies vahakabinetissa, 1964) — suom. tekstit.
Luchino Visconti: LUDWIG Il (Ludwig I,
Mario Bava: LA MASCHERA DEL DEMONIO (Paholaisen naamio, 1960) — suom. tekstit.
Sidney Hayers: NIGHT OF THE EAGLE (Noidan silma, 1961) — suom. tekstit.

Miklos Jancso: SZERELMEM ELEKTRA (Jancson Elektra, 1974) — suom. tekstit.

Miklos Jancso: FENYES SZELEK (Vapauden tuulia, 1969) — suom. tekstit.

Henry King: THE BLACK SWAN (Musta joutsen, 1942) — suom. tekstit.

1972) — suom. tekstit. Huom! esitys jo 15.15!

Esitykset, ellei toisin mainita, torstaisin kello 16.30 ja nyt siis Dominossa.

Toisin kuin sarjan julisteessa mainitaan ei Turussa valitettavasti nahda Brian de Palman elokuvaa
CARRIE eiki George A. Romeron elokuvaa NIGHT OF THE LIVING DEAD, koska niiden esitykse
on jouduttu myds Helsingissa viime hetkelld peruuttamaan.

Turun sarjan kausikortti maksaa 13 mk, jota vastaan myydééan paasylippuja 10 mk/néytos. Kassa ava
taan 1/2 tuntia ennen naytasten alkua. Kausikorttien ennakkomyynti: Postipankki (Hameenkatu 2),
Centrum-neuvonta sekid Kirjakahvila.
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MUISTELMIA — STARDUST MEMORIES (Stardust
Memories). USA 1980.

Ohjaus ja kasikirjoitus: Woody Allen. Kuvaus: Gordon
Willis. Leikkaus: Susan E. Morse. Apulaisohjaaja: Fred-
ric B. Blankfein. Tuotanto: Rollins-Joffe Productions/
Charles H. Joffe. Levitys: United Artists. Nayttelijat:
Woody Allen (Sandy Bates), Charlotte Rampling (Dor-
rie), Jessica Harper (Daisy), Marie-Christine Barrault
(Isobel), Tony Roberts (Tony), Daniel Stern (ndyttelija),
Amy Wright (Shelley), Helen Hanft (Vivian Orkin),
John Rothman (Jack Abel), Anne DeSalvo (Sandyn si-
sar), Joan Neuman (Sandyn 4iti), Ken Shapin (Sandyn
isd), Leonardo Cimino (Sandyn analyytikko).

Kesto: 89 min.

Kahdeksan ja huoli
(Eight and a Laugh)

Elokuvaohjaaja Sandy Bates istuu junavaunus-
sa, matkakumppaninaan groteskeja, rumia ihmi-
sid. Viereiselld raiteella hdn nikee toisen vaunun,
jonka matkustajat ovat iloisia ja kauniistipukeutu-
neita. Sandy uskoo joutuneensa vddradn junaan,
mutta konduktdori ei hdnen valituksistaan valitd.
Lopulta juna pysahtyy ja Sandy huomaa molem-
pien junien pdityneen samalle kaatopaikalle.

Tuollainen kohtaus saattaisi olla mistd hyvansa
Woody Allenin elokuvasta, ei kuitenkaan aivan
sellaisena kuin se aloittaa Muistelmat. Jossain toi-
sessa elokuvassa kohtaus péittyisi vapauttavaan
loppukommenttiin, tai koko juttu kerrottaisi ver-
baalisesti. Joka tapauksessa kohtaus olisi jollain
tavalla (todenndkoisesti sanoin) merkitty hauskak-
si. Mutta Muistelmien katsojalle ei kerrota, milloin
kuuluu nauraa (mikd on aina epamiellyttavaa).
Muistelmia on siis siitd hauska elokuva, ettd se on
vakava.

Muistelmissa virtaavat samanlaiset teemat kuin
Woody Allenin muissa elokuvissa, mutta tdssd ne
menevit lomittain ristiin, peittyvit toistensa alle,
katoavat ja lisadntyvat. Niitd ei ole yhtd helppo
pyydystdd kuin ennen (ja jilkeen). Olisiko syynd
se, ettd ne ovat saaneet uusia (tai ennen taka-alalla
pysytelleitd) seuralaisia? Seksi, kuolema, juutalai-
suus, psykoanalyysi ja alemmuuskompleksi tapaa-
vat tidssd elokuvassa vakavuuden ongelman (tai
hauskuuden ja ei-hauskuuden), todellisuuden ja
fiktion, fiktion ja metafiktion ongelmat. Niiden
tasojen sekoittuminen, sekd estoton lainaaminen
ja varastelu, jota ei ole aina puettu helposti nielta-
vén parodian muotoon, tekevit lisiksi Muistelmis-
ta elokuvan, josta voi jopa olla pitimattd. Ja kau-
niit ihmiset pikkuongelmineen on korvattu rumil-
la, tai p#dltd kauniilla, samoin kauniit kuvat.

Muinaisten kreikkalaisten naytelmét olivat joko
tragedioita tai komedioita. Myohempind aikoina
on jakoa pyritty toisinaan haméartdméadn. Jos
Woody Allenin varhaisia elokuvia (ja joitakin
mydhemmisté) voi ajatella melko puhtaina kome-
dioina, Sisdkuvia tragediana, Annie Hallia ja
Manhattania tragikomedioina, on Muistelmia
puolestaan selvimmin komitragedia. Annie Hallis-
sa ja Manhattanissa esitetdan vakavat asiat, ’eld-
min peruskysymykset’, haikealla ja alakuloisella
tavalla hauskoina. >’Oli hienoa nihdé taas Annie.
Ymmarsin, miten loistava ihminen hdn oli, ja mi-
ten hauska oli tuntea hinet. Ja ajattelin vanhaa
vitsid: Kaveri menee psykiatrille ja sanoo: *Tohto-
ri, veljeni on hullu. Han luulee olevansa kana.” Ja
tohtori sanoo: ’No, miksette pistd hdntd hoitoon?’
Ja kaveri sanoo: ’Pistdisinkin, mutta miné tarvit-
sen munat.” Tuohon tapaan mini ajattelen ihmis-
suhteista. Ne ovat tdysin irrationaalisia ja absurde-
ja, mutta luulen, ettd me kestimme ne, koska me
useimmat tarvitsemme munat.”” Muistelmia taas
esittad hauskat asiat vakavina. Sandy Bates ei ole
endi tyytyviinen tekemiinsa hauskoihin elokuviin,
ja Muistelmien katsoja ei ymmarra katsovansa ko-
mediaa. Diane Jacobs siteeraa Walpolea: >’Elama
on komediaa niille, jotka ajattelevat, tragediaa
niille, joka tuntevat’’, ja toteaa, ettd Sandy Bate-
sin on yhd vaikeampi suhtautua ajatuksella (eli
koomisesti) siihen, miki tuntuu tragedialta. Sama
ongelma on Muistelmien katsojalla, eikd elokuva
juuri tyrkytd ratkaisua tdhdn ongelmaan, ratkaisu
on loydettiva itse.
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ELAMA ON UNTA — TAI NAYTELMA \7\ALIKOIVALLE$KA3'SOJALE

August Strindbergin elamanrevyy
UNINAYTELMA
Ohjaus Eija-Elina Bergholm
"Unelmoiva, aistikas ja tosi"’

Bror Rénnholm, AU

'"..vahvaa satuttavaa runoa”
Irmeli Niemi, TP

"V alitettavan harvoin tavoitetaan sellaista mihin Bergholmin ohjauksessa
on pystytty. Siind on katsomoakin karventelevaa sisaista paloa...”
Kaarina Turunen, FL

Michel Vinaverin kauhunaytelma, sivistyneen maailman painajainen
LENTO ANDEILLE
Ohjaus Eva Oldrischinsky

""Lento andeille on elettdva ndytelmd, se tuntuu ja jaa naivertamaan..”
Satu Santala, Lalli

Jack Londonin pienoisjannari, Kakolassakin vieraillut

VAIN LIHAA

elopaino 170 kg, enté kuolleena? Onko koyhan helpomgi olla
reilu kuin rikkaan? Petatko Sina kaverisi? 3

Moliéren ajaton tragikomedia miehesta, joka loikkaa aik
moraalin ulottumattomiin
DON JUAN

Ohjaus Heikki Pursiainen
Ensi-ilta Sopukassa-6.3.

KAUPU
|

Lippumyymala p. 331 441
ti-1la11—-15,17 —19,su 13 —

Sandy Bates keskustelee huippuilykkiiden ava- | LAHDEKIRJALLISUUS:

ruusolentojen kanssa: ; ;
Sandy: Miksi maailmassa on niin paljon kérsi- W'ZEZ; ;c?,:,),sl_ Nevlju;o’;f g;gd the Eggs. The Magic of

mysta? o Karen Jaehne: >’Stardust Memories” (Woody Allen’s
Oliot: Tuohon ei voi vastata. Eight and a Laugh). Film Quarterly, Winter 1980—81.
Sandy: Onko Jumalaa olemassa?

Oliot: Ndama ovat vairid kysymyksii.

Sandy: Miksi ylipdansd kannattaa tehdd mi-
tadn... kuten elokuvia?

Oliot: Me piddimme sinun elokuvistasi. Varsin-
kin niistd vanhemmista, hauskemmista.

Elokuvaohjaaja Sandy Batesilla on ilmiselvisti
samat ongelmat kuin elokuvaohjaaja Woody Alle-
nilla. Woody Allen on aina haluttu samastaa elo-
kuviensa padhenkil6ihin. Muistelmissa tietysti
muitakin selvemmin, koska padhenkilé on eloku-
vaohjaaja. Yleiso ja erdit kriitikot ovat néin saa-
neet aiheen suuttua: Elokuva esittdd Sandyn tuot-
tajat, kriitikot ja ihailijat (siis meidét?) inhottavina
maanvaivoina. Mutta tdytyy pitdd mielessd, ettd
Sandy Bates on vain fiktiivinen elokuvahahmo.
Woody Allen taas on sarjakuvasankari, joka soit-
taa maanantai-iltaisin klarinettia Michael’s Pubis-
sa.

Kimmo Laine 84 — Br a‘d y Danny Rﬂs&/B ‘a*‘cjiWa‘y;ﬁam " R
ple Rose of Cairo/Kaiton purp
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SOLARIS (Solaris). Neuvostoliitto 1972.
Tuotanto: Mosfilm. Ohjaus: Andrei Tarkovski. Kasi-
kirjoitus: Tarkovski, Fridrih Gorenstein; Stanislaw Le-
min romaanista. Kuvaus: Vadim Jusov. Musiikki:
Eduard Artemjev, Bachin preludi, elektronimusiikkia.
Leikkaus: Mihail Romadin. Néyttelijat: Donatas Banio-
nis (Kris Kelvin), Natalja Bondartshuk (Hari), Juri Jar-
vet (tri Snaut), Nikolai Grinko (isd), Vladislav Dvorz-
hetski (Burton), Anatoli Solonitsyn (Sartorius), Sos Sar-
kissjan (Gibrajan). Kesto: 165 min.

Haltuuni oli sattumalta joutunut kéytetty mat-
kalaukku, ja sen sisdltéd tutkiessani 16ysin nuh-
ruisen kirjekuoren, jonka sisédlld oli molemmin
puolin tiyteen kirjoitettu paperiarkki. Arkin kul-
maan oli paperiliittimelld kiinnitetty lappu, jossa
oli seuraava Solaris-elokuvaa koskeva sitaatti:
»*_.. it becomes apparent after the first few mo-
ments that the movie is going to remain stubbornly
earthbound. The effects are scanty, the drama
gloomy, the philosphy of the film thick as a cloud
of ozone. The plot is not all that original either.
All through the seemingly ceaseless running time
— nearly 2V hours, and considerably trimmed
from the Russian version — one is put longingly in
mind of Forbidden Planet”’; Jay Cocks, Time,
December 13, 1976. (Forbidden Planet, johon
tekstissd viitataan on 50-luvun amerikkalainen tie-
teiselokuva, jossa planeetan asukkaat pystyvit ke-
hittdmé&in hirvisita sielld vierailevien maan ihmis-
ten tajunnasta, *’monsters from id”’. Taméan kuul-
tuaan erds astronauteista tokaisee: ’’What’s
id?”’).

«

Itse kisikirjoitus taas oli
seuraavanlainen:

”’ Automatka halki oisen kaupungin oli ollut
vaikuttava kokemus. Kun nyt ajattelen asiaa, tun-
tuu siltd kuin nuo valojuovat, valkeat viirut mus-
tassa yOsateessa, olisivat ennakoineet sitd, mitd
myohemmin tapahtui.

Vasta hotellissa sain kuulla, ettd huonevarauk-
seni ei ollutkaan kunnossa. Kaupungissa parhail-
laan meneilldan olleen futurologisen kongressin
osanottajat olivat vallanneet koko hotellin, eikd
minulle liiennyt huonetta. Siind syy, miksi vietin
yon juuri tuossa pienessd hotellissa kaukana kes-
kikaupungilta.

Oloni tuntui matkan jidlkeen varsin tunkkaisel-
ta, ja koska minua ei nukuttanut, pditin ottaa
kylvyn. Lammin vesi tuntui rentouttavalta, ja
niinpd suljin silméni, painoin sormillani sieraime-
ni umpeen ja laskin padni kylpyvaahtokerroksen
lapi pinnan alle. Kun nostin pédani taas pintaan,
huomasin, ettd valot olivat sammuneet.

Noustessani istuvaan asentoon tulin kosketta-
neeksi ammeen vieressi olevaa seindi, ja huoma-
sin, ettd sitd pitkin valui vettd. Samassa tuulen
henkdys hiveli kasvojani ja ihoni karvat nousivat
pystyyn. Sielld istui — hdnen kasvojaan en erotta-
nut — mies minun huoneessani. N4in vain kdden,
joka lepisi polven piéllé ja joka erottui ikkunasta
tulevassa katulampun valossa.

”’Kuka olet’’, kysyin.

Héin ei vastannut. Hetken oli mieleni aivan py-
sahdyksissd, mutta sitten tajuntaani iskeytyi eitta-
méton varmuus. Istuja oli Andrei Tarkovski.




Tilanne oli varsin omituinen, silld olin juuri vi-
haa aikaisemmin ajatellut hidnté, ja halunnut esit-
tdd héanelle joitain kysymyksid. Nyt kuitenkin
kaikki kysymykset olivat dkkid pyyhkiytyneet pois
mielesténi.

>’ Andrei’’, sanoin kuitenkin varovasti.

>’Niin”’.

»’Minua kiinnostavat elokuvanne... haluaisin
kysyad... kuinka suhtaudutte postmodernismin tai-
teelle asettamiin kysymyksiin?”’

’Mité tarkoitatte kysymyksellanne?’’

»’Tarkoitan... ehké yhtddlta juuri taideteoksen
tietoisuutta itsestddn, omasta taideluonteestaan...

The Number One
Music Bar in Town
SINCE NOVEMBER 1985.

0.3l

elokuva kenttdng, jossa anonyymit viittaukset ja
kaiut kohtaavat... toisaalta ehkd ihmisen muuttu-
minen esineeksi, esinekulttuurin nousu... en itse-
kdan oikein tieda...”

”Luulen ettd ymmarran mita tarkoitatte, mutta
en osaa vastata. Omat kysymyksenasetteluni ovat
varsin erilaisia.”’

»’Millaisia? Mikai teitd kiinnostaa?’’

»’Miten tulisi eldd. Eldméin tarkoitus. En usko,
ettd elokuva tai taide yleensi voisi olla eldamaé tér-
keampidd. Tarkedd on se, millaisia itse olemme.”’

Samassa jyrahti ukkonen, ja kuulin sadepisaroi-
den iskeytyvan kiihtyvdlla voimalla ikkunalasiin.
Tuulenhenkays pyyhkaisi lapi huoneen ja kuulin
lattialle pudonneen hammasmukin kolisevan vie-
riessdadn. Valot syttyivat. Tuoli, jolla Tarkovski —
jos se oli han — oli istunut, oli tyhja.

Kun palasin kotisaarelleni, satoi.”

Olen kopioinut tekstin sellaisenaan, mitdéan
muuttamatta.

Antti Ponni
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KOLMANNEN ASTEEN YHTEYS (Close Encounters
of the Third Kind). USA 1977.

Ohjaus ja kisikirjoitus: Steven Spielberg. Tuotanto:
Columbia/Michael Phillips, Julia Phillips. Kuvaus: Vil-
mos Zsigmond. Musiikki: John Williams. Erikoistehos-
teet: Douglas Trumbull. Pienoismallit: Greg Jein. Hu-
manoidien suunnittelu: Carlo Rambaldi. Nayttelijat:
Richard Dreyfuss (Roy Neary), Melinda Dillon (Jillian
Guiler), Cary Guffey (Barry Guiler), Terri Garr (Mrs Ne-
ary), Francois Truffaut (Lacombe).

Steven Spielberg on kiistatta ihmelapsi. Hén on
sitd yhd, vaikka onkin syntynyt jo vuonna 1947.
Télla hetkelld hdn nayttad ohjaajalta, joka pysyy
ihmelapsena kuolemaansa asti: lapsuuden maail-
ma ja lapsuuden fantasiat ovat juurtuneet hineen
syvésti ja ldhtemattomaésti.

>’Uskon olevani Peter Pan, mind todella us-
kon’’, todistaa Spielberg. Peter Panin tavoin
Spielberg haluaisi olla ikuisesti lapsi. Niinpd hian
yhd edelleen pitdd kiinni siitd maailmasta, jossa
hén eli 50-luvun lopulla kurkistellessaan polvihou-
suisena nulikkana salaa elokuvia drive-in -teatte-
reissa. Tahdn lapsenomaisuuteen on helppo liittda
se, ettd Steven Spielbergilld ja hidnen parhaalla
leikkikaverillaan George Lucasilla on tapana jo-
kaisen projektin jalkeen matkustaa Havaijille ra-
kentamaan hiekkalinna, joka tuo onnea teatteri-
kierroksensa aloittaneelle elokuvalle.

Ohjaajantaidot Spielberg tuntuu saaneen jo &i-
dinmaidon mukana. Teknisesti hdnen elokuvansa
ovat aina viimeisteltyjd, loppuun asti hiottuja.
Elokuvaa valmistellessaan Spielberg menettelee sa-
maan tapaan kuin Hitchcock: hin hahmottelee
kaikki kuvat etukédteen, ja varsinainen kuvausti-
lanne on siten toissijainen. Spielberg itse on halun-
nut kernaammin ottaa esikuvakseen Walt Disneyn
kuin Hitchcockin: onhan Disney kaikkien amerik-
kalaisten lasten paras ystava.

Tuotannossaan Spielberg on osoittanut kytkey-
tyvénsé kivuttomasti siihen klassiseen Hollywood-
perinteeseen, jossa sanaa ’’vieraannuttaminen’’
olisi pidetty kdsittaméattoména jokelluksena. Spiel-
bergille jatkuvuuden illuusio, yhtendisen elokuval-
lisen maailman luominen on yhtd tdrkedd kuin
aiemmillekin Hollywood-ohjaajille. *’Elokuvante-
kemisen ydin on illuusio’’, kertoo Spielberg, *’tek-

™

ninen illuusio, johon ihmiset lankeavat. Minun
tehtdvani on ottaa tuo tekniikka ja kitked se niin
hyvin, ettei yleisda kertaakaan muistuteta siité,
misséd se on. Jos yleis6 nousee ylos ja huutaa ’Vau!
Miki erikoistehoste!’, silloin olen epdonnistunut.’’

Spielberg hallitsee siis elokuvan pelisdédnnoét. Ei-
k4 ihme, silld han kuuluu ensimméiseen todelliseen
elokuvasukupolveen. Hin on pienestd pitden ela-
nyt kuvallisessa ja ennen kaikkea elokuvallisessa
ympaéristossd — rakkaimpina leikkikaluinaan tele-
visio ja kaitafilmikamera.

Unelma UFQ-elokuvasta

»’Muistan, kun olin lapsi, isdni herdtti minut
erddnd yona ja vei minut mielle suunnilleen kol-
melta aamuyo6lld. Hén levitti huovan, ja me istuim-
me ja katsoimme satumaista meteorisadetta. Se
oli... ihmeellistd! Pédani on ollut pilvessa siitd 1ah-
tien.”” Steven Spielberg on koko ikdnsi ollut kiin-
nostunut tihdistd, avaruudesta, UFQista ja scien-
ce fictionista, toisinaan jopa niin kiihkedésti, etta
todellisuus ja kuvitelmat ovat sulautuneet yhdeksi
erottamattomaksi kokonaisuudeksi.

Spielbergin ensimmdinen tieteiselokuva oli
vuonna 1964 valmistunut kaitafilmi Firelight, joka
kertoi maapallolle saapuneista tunkeilijoista. Kun
Spielberg vuoden 1973 kevailla sai valmiiksi varsi-
naisen debyyttielokuvansa Sugarland Express, hdn
haaveili koko ajan tieteiselokuvan ohjauksesta.
Tuohon aikaan Universalilla oli tapana pitda elo-
kuvia jonkin aikaa hyllylld — ja niin Sugarland
Express sai ensi-iltansa vasta kevailld 1974. Spiel-
bergilld oli vuoden piivit aikaa suunnitella jatkoa.
Ensi-iltaa odotellessaan han valmisteli samanaikai-
sesti sekd Tappajahaita (Jaws, 1975) ettd Kolman-
nen asteen yhteytti (Close Encounters of the Third
Kind, 1977). Noihin aikoihin science fiction oli
Hollywoodissa todella huonossa huudossa, tieteis-
elokuvien ei uskottu kohoavan kovinkaan tahdelli-
siin katsojalukemiin. *’Minusta tuntui, ettd jona-
kin pidivdnd tekisin tuollaisen filmin’’, kertoo
Spielberg, ’mutta tarvitsin Tappajahain tai jota-
kin sen kaltaista saadakseni jonkun sanomaan:
>Tdssd — ota tdstd 18 miljoonaa dollaria ja kay te-
kemaissd se leffal’ ”’




Kolmannen asteen yhteys lihti liikkeelle pienes-
td tarinasta >’Experiences’’, jonka Spielberg kir-
joitti vuonna 1970. Se kasitteli ihmisié, jotka olivat
joutuneet tekemisiin vieraalta planeetalta tulleiden
olentojen kanssa. Tastd kertomuksesta kasvoi pik-
kuhiljaa elokuvaprojekti, joka vield vuonna 1973
eteni nimelld Watch the Skies. Tama nimi oli selva
viittaus Christian Nybyn ja Howard Hawksin klas-
sikkoon Se toisesta maailmasta (The Thing from
Another World, 1951). Kun Nybyn ja Hawksin (ja
kaytdannollisesti katsoen koko 50-luvun amerikka-
laisen sci-fi-elokuvan) maailmassa tunkeilijat oli-
vat vihamielisid hirvioitd, joita vastaan ihmiskun-
nan militaristiset puolustuskeinot tepsivit, halusi
Spielberg kertoa tulokkaista, jotka olivat ihmistd
verrattomasti dlykkadmpid, ystdvillisid ja rauhaa
rakastavia olentoja. Spielberg halusi muuttaa 50-
luvun varoittelevan ’Watch the skies’’ -lauseen
uteliaisuuteen ja avoimuuteen kehoittavaksi kan-
nustukseksi.

Kun Spielberg vihdoin tarjosi ajatusta tuottajil-
le, hin toi selvisti julki, ettd oli kyse hyvin ajan-
kohtaisesta aiheesta. 70-luvun puolivilin tienoilla
tunnistamattomat lentévit esineet olivat alituisesti
pdivilehtien otsikoissa. Kun koko asiaan liittyi vie-
14 aimo annos Watergate-tyylistd salailua (UFOja
koskevia asiakirjoja ei julkistettu), néytti siltd, ettd
markkinat olivat kypsyneet Spielbergin kuningas-
ajatukselle.

| toimimaan, on Roy Nearyn toimittava. Hian on va-

”>’When You Wish Upon A Star...”

Kolmannen asteen yhteydestd tuli monessa suh-
teessa tyypillinen spielbergildinen elokuva: lapsen-
omaisuus, keskiluokkaisuus ja perheideologia ovat
siind saaneet sijansa. Elokuvan paidhenkilo Roy
Neary (Richard Dreyfuss) on keskiluokan edustaja
aivan samoin kuin Tappajahai Brody (Roy Schei-
der) tai elokuvien 7941 ja E.T. keskeiset henkilot.
Hén on amerikkalainen Jokamies, joka ei Hugo
von Hofmannstahlin Jokamiehen tavoin joudu
vaeltamaan ankeassa tuonpuoleisessa vaan omien
ponnistelujensa kautta auttaa koko ihmiskuntaa
saamaan yhteyden vieraisiin olentoihin ja loyta-
maén samalla yhteyden johonkn jo kadottamaan-
sa. Roy Neary on lapsenomaisen puhdas ja vilpi-
ton. Hian ahkeroi saattaakseen koko ihmiskunnan
yhdeksi suureksi perheeksi, jossa vallitsee rakkaus
ja yhteisymmarrys.

Spielberg on elokuvissaan aina amerikkalainen
individualisti, valtion toimintakykyyn hén ei juuri-
kaan usko. Kolmannen asteen yhteydessdi valtio
yrittdd parhaansa mukaan *’suojella’’ kansaa vai-
keilta asioilta, se haluaa kielt44 itselleen epiedul-
listen asioiden olemassaolon. Tdhdn suuntaan
Spielberg esitti kommentin myos Kadonneen aar-
teen metsdstdjien viimeisissd kuvissa: sen sijaan,
ettd valtio tutkisi vastikdan l6ydetyn Liiton Arkin,
se kidtkee sen suureen halliin, laatikoksi muiden
joukkoon.

Koska yhteiskunta on haluton ja kykeneméton

littu. Hanen padhansa ovat maapallon ulkopuoli-
set iskostaneet kuvan jyhkedstd vuoresta, jonka
huipulla kolmannen asteen yhteyden, ihmisen ja
tahtilapsen kohtaamisen on miird tapahtua. Roy
Neary saa selville, ettd vuori on Wyomingissa si-
jaitseva Devil’s Tower Mountain, ja kiirehtii pai-
kalle.

Ja tdhtien nimeen esitetty toivomus toteutuu:
lapsien ja lasten kaltaisten on taivasten valtakunta.
Ihmistd adlykkddmpien, miltei jumalaisten olento-
jen seurassa Roy Neary nousee kohti korkeuksia.
Tapahtuu ihme, joka ly6 laudalta spitaalisten pa-




rantumisen William Wylerin Ben-Hurissa (1959)
tai Jeesuksen ylosnousemuken George Stevensin
elokuvassa Mies Nasaretista (The Greatest Story
Ever Told, 1969). Se on ihme, joka kuuluu olen-
naisesti Spielbergin elokuvamaailmaan.
Avaruudesta tulleet vieraat haluavat kommuni-
koida ihmisen kanssa, auttaa ihmist4, joka on aja-
nut itsensd umpikujaan. Olennaista on kuitenkin
se, ettd ihmisen on uskottava omiin pyrkimyksiin-
sd, uskottava jarkdhtdméattomasti kuin vuori. Niin
kuin mallipoika Roy Neary. Kolmannen asteen yh-

Max Havelaarin ohjaajan kaupunkielokuva
Valerie Kaprisky antaa kaikkensa

Horace McCoyn romaani, Pollackin tdysosuma
Kulttikauhua

Altman-laatua, saatavilla vain videolta
Kiitetty, erilainen lankkari

Nain kay kun katsoo liilaa elokuvia

Missasitko TEK :n sunnuntaisarjan?

Bowie tekee parhaansa Oshiman ohjauksessa
Tunti Eppuja

Musikaalistakin voi tehda taydellisen elokuvan
Taistelukala vareissa

Vanha kettu groteskeimmillaan

Kehuttu tuntematon

Mukana Mariel Hemingway
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teyden pohjalta voisikin Spielbergin lempisavel-
mén, Disneyn Pinokkiosta perdisin olevan ikivih-
redn alkusanoille uumoilla julistavaa lopuketta:

»When you wish upon a star... your wish comes

true.”’

Hannu Salmi

LAHDEKIRJALLISUUS:

Tony Crawley: The Steven Spielberg Story. The Man
Behind the Movies. New York 1983.

Tarmo Poussu & Hannu Salmi: ’Korkeimman asteen
yhteys — eli Tappajahai, moraali ja yhteiskunta’’, Filmi-
hullu 6/85.

JOKA PAIVA KYMMENESTA KYMMENEEN
TARJOAMME TURUN ELOKUVAKERHON JASENILLE:

1. Fons Rademakers: Cats

2. Andrzej Zulavski: Julkinen nainen

3. Sydney Pollack: Ammutaanhan hevosiakin
4. Slava Tsukerman: Valuva taivas

5. Robert Altman: Streamers

6. Philip Borsos: Harmaa kettu

7. Vernon Zimmerman: Kun valot sammuvat
8. Paul Bartel: Paistinpannumurhaajat

9. Nagisa Oshima: Merry Christmas Mr Lawrence
10. Eput tien paalla ‘85

11. Milos Forman: Hair

12. Francis Ford Coppola: Outsiders

13. Luis Bunuel: Tristana

14. William Richert: Success

15. Lamont Johnson: Lipstick

TARJOUS 1: Vuokraa edella mainituista 15 elokuvasta 7 yhteishintaan 100 mk helmikuun loppuun

mennessa

TARJOUS 2: Vuokraa videonauhuri viikoksi ja 7 elokuvaa edelld maintuista 15:sta yhteishintaan

100 mk. Hae nauhurisi ennen helmikuun loppua.

Ota TEK:n jasenkortti mukaan ja tule kiymaan!

puh. 501 416




KAKSITOISTA PIENTA FALLOKRAATTIA
ETSI KATSOJAN IDENTITEETTIA

THE THING — ’SE”’ JOSTAKIN (The Thing). USA
1982.

Ohjaus: John Carpenter. Tuotanto: Turman-Foster
Company — Universalille / David Foster, Lawrence Tur-
man. Késikirjoitus: Bill Lancaster Don A. Stuartin ker-
tomuksesta >>’Who Goes There?’’. Kuvaus: Dean Cun-
dey. Visuaaliset tehosteet: Albert Whitlock. Musiikki:
Ennio Morricone. Kuvasuunnittelu: John J. Lloyd. La-
vastus: Henry Larrecq. Leikkaus: Todd Ramsay. Eri-
koistehosteet: Roy Arbogast, Leroy Routly, Michael A.
Clifford. Nayttelijat: Kurt Russell (R.J. MacReady), A.
Wilford Brimley (Blair), T.K. Carter (Nauls), David
Clennon (Palmer), Keith David (Childs), Richard Dysart
(tri Copper), Charles Hallahan (Norris), Peter Maloney
(Bennings), Richard Masur (Clark), Donald Moffat
(kapt. Garry), Joel Polis (Fuchs), Thomas Waites (Win-
dows), Norbert Weisser (norjalainen), Larry Franco
(norjalainen matkustaja, jolla on kividiri), Nate Irwin
(helikopterilent&jd). Kesto: 106 min.

»’At one point I told them: ’Look gang, you
don’t necassarily have to stick to the specific ex-
position of the special effects in the script. You
guys are crazier than I am, so think of something
weirder.”’1

Bill Lancasterin, elokuvan The Thing — ’’Se’’
Jjostakin2? kasikirjoittajan, kommentti tyoskentely-
menetelmistd paljastaa oleellisen erikoisefektien
merkityksestéd elokuvassa: ne ovat mukana ldhinna
vain viittaamassa itseensd, ndyttiméissi miten tai-
tavasti teknikot osaavat tyonsi sekd turruttamassa
katsojan aistihavaintoja venytetyilld limaa, verta
ja lihaa eri muodoissa esittavilld jaksoilla. Viimei-
nen ndisté ei valttdmatta ole ollut tekijéiden tavoi-
te, mutta se on kuitenkin vastaanottajalle tiarkein.

Verisen spektaakkelin nostaminen — silld mistd
muustakaan on kyse esimerkiksi otoksessa, jossa
néytetddn ldhikuvin sormen viiltdminen auki — ta-
rinan ylapuolelle rajoittaa elokuvan rakenteen yk-
sitoikkoiseksi odotusta herittdvien, jannitystd kas-
vattavien jaksojen seki ne, varsinkin ensimmaéisel-
14 katselukerralla, paljolti alleen peittavien erikois-
efekteihin perustuvien kuvien vuorotteluksi. Elo-
kuvan useampaan kertaan nahnyt katsoja on sikali
edullisemmassa asemassa, ettd hin on tottuneempi
elokuvan verisiin kuviin, jolloin spektaakkelin ase-
ma ei endd korostu niin voimakkaasti suhteessa ta-
rinaan. Talloinkin Thingin rakenteessa ja tarinassa

kuitenkin héiritsee sen loppujaksojen yksitoikkoi-
suus ja yksiulotteisuus, mitd osaltaan korostaa
Kurt Russellin esittimidn hahmon (R.J. MacReady)
loppua kohti yhi tirkeammaksi ja ndkyvammaksi
hahmottuva asema. Tama on sikilikin vahinko,
ettd jos John Carpenter/Bill Lancaster/tuottajat
olisivat pitdneet erikoisefekteistd vastaavat tekni-
kot kurissa sekd pienentdneet Russelin roolia (ja
mahdollisesti vaihtaneet siihen tuntemattomam-
man ndyttelijan), Thingistd olisi kokonaisuutena-
kin voinut tulla yht4 hieno kuin sen alkupuoliskon
jaksoista, joissa identifikaatio Russeliin ei ole ai-
van niin selva kuin puolivilin jélkeen.

Identifikaatio-ongelmia

The Thing — *’Se”’ jostakin alkaa jaksolla, joka
saa katsojan uteliaaksi ja' kysymédéin vaaran olin-
paikkaa. Melko nopeasti selvidd, ettd koira on tuo-
nut mukanaan ulkomaailmasta jotain uhkaavaa
miesryhman solidaarisuuden keskelle. Alkua hal-
litsee jannitys ja pelko, jonka aiheuttaa tuntema-
ton uhkaaja, jota ei voi paeta minnekdin Eteld-
mantereen eristetylld leirilld. Kameran silméi katse-
lee tyhjia kdytavid ja seuraa koiran kulkua, mutta
ei ndytd mahdollista uhria; elokuva leikkii katso-
jan identifikaatiolla ja sitoo katsojasubjektin tari-
naansa tavalla, joka voi olla vaikea havaita ja tie-
dostaa.

Vihitellen Russellin rooli korostuu ryhmin mui-
hin jadseniin verrattuna, jolloin jdnnite ei endd syn-
ny katsojan identifikaatiota problematisoivasta on-
gelmasta, kuka kahdestatoista miehestd on kopio,
ei-ihminen. Sen sijaan keskeisemmaksi ja tirkedm-
maksi kysymykseksi nousee, kuka yhdestitoista
miehestd on kopio ja miten nykyajan linnenmies
R.J. MacReady aikoo selvittdi tilanteen. Ryhmén
sisdisid, eri ihmisten vilisid suhteita tirkeimmaksi
tulee siis ldhes pelkédstddan MacReadyn ympdrille
kietoutuva taistelu miesten johtajuudesta. Proble-
maattisemman ja katsojasubjektin kannalta ehka
vapaammankin ldhtdasetelman korvaa yksiulottei-
nen toimintaan eikd ajatteluun nojaavaan sankari-
hahmoon identifioituminen, miki ei anna vastaan-
ottajalle etdisyyttd tarinan ja fiktion maailmaan,
vaan jattdd katsojan niiden ja niihin liittyvien ku-
vien armoille.
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Varsin nékyvasti Russell/MacReady poimitaan
Thingin keskeiseksi hahmodksi itse asiassa jo ensim-
maisen sekvenssin aikana, jolloin hanet ndytetaan
pelaamassa yksindén shakkia tietokoneen kanssa
muiden pelatessa samaan aikaan poytétennistd.
MacReadyn asema ryhmén ulkopuolisena, omin
voimin toimeen tulevana ihmisend kerrotaan ndin
katsojalle. Samalla selviaa elokuvan tarjoama kes-
keinen toimintamalli: MacReady havidé shakkiot-
telunsa mutta hyvittaa tilanteen kaatamalla whis-
kypullosta lasillisen tietokoneen koneistoon, mikd
aiheuttaa oikosulun, ja toteamalla: *’You cheat,
bitch!”’

Toisessa R.J. MacReadyd madrittdvassa jaksos-
sa rinnastetaan Blairin (A. Wilford Brinley) ja
MacReadyn tapa ratkoa ongelmia. Ensin ndyte-
ta4n Blair kdyttamassé tietokonetta Olion ominai-
suuksien selvittdmiseen, mink4 jilkeen leikataan
MacReadyn huoneeseen, jossa tama istuu Whisky-
pullo seuranaan ja miettii samaa ongelmaa. Tilan-
ne saa Blairin menettdmaan taysin arvostelukykyn-
sd ja tekee hédnestd kaikkia muita epéilevén toimin-
takyvyttoméan raivohullun. MacReady sen sijaan
tekee johtopaatokset, joiden perusteella hin ottaa
tilanteen johdon entistéd voimakkaammin itselleen,
ja alkaa toimia tapahtumien vaatimalla tavalla:
suoraviivaisesti ja vikivaltaisesti tuhoten, minka
huipentuma on elokuvan loppupuoli ja sen klii-
maksiset rdjayttelyt MacReadyn pédtettyd uhrata
henkensikin pelastaakseen Vapaan maailman ul-
kopuolisten hyokkaykseltd.

Koska katsojan identifikaatio keskittyy kuiten-
kin 1zhinna MacReadyn hahmoon, vaikka elokuva
luokin illuusion ryhmén tasapuolisesta kuvaami-
sesta, ei katsoja myoskéadn joudu lainkaan epdile-
main MacReadyn ihmisyyttd. Kun MacReady sa-
noo, ettd han tietdd olevansa ihminen, ei katsoja
epaile lauseen totuutta hetkeakdan. Thingin lop-
pukin jad avoimeksi enintddn siltd osin, onko
Childs (Keith Davis) mahdollisesti hirvion saastut-
tama; sankari-MacReadyn ihmisyys ei jaa kyseen-
alaiseksi.

Talld rakenteella saavutetaan katsojan voimakas
identifikaatio tarinaan ja sen voimaa ja valtaa ko-
rostavaan ideologiaan. Mikali katsoja olisi samais-
tunut henkiloon, joka muuttuukin verisesti hir-
vioksi, olisi saattanut kéayda niin, ettd identifikaa-
tio olisi hajonnut. Tallsin, hetkelld, jolloin sa-
maistuminen olisi rikottu, katsoja-subjektille olisi
tullut vaikeaksi pitda siitd kiinni, olisimme voineet
ymmartdd sekd tamin katsojan ja elokuvan vali-
sestd pelistd syntyneen identiteetin ettd oman suh-
teemme Ssen represemaatioon.3 Tama olisi ollut
elokuvalle vaaraksi, koska se olisi antanut katsoja-
subjektille enemmén tilaa ja mahdollisuuksia suh-
tautua eri tavoin, kriittisestikin, Thingin takaa 10y-
tyvaan ideologiseen apparaattiin.

Ase — valta — fallos

Tarinan edetessd kehittyy MacReadyn valta-ase-
ma yhd ilmeisemméksi siis sekd suhteessa katso-
jaan ettd elokuvan diegeettisessd maailmassa suh-
teessa ryhmain. MacReady hallitsee muita sekd
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puheellaan ettd toiminnallaan. Samoin hidn domi-
noi katsojan vastaanottokenttda sekd auditiivisen
(puheella) ettd visuaalisen (hallitsemalla kuvia lés-
naolollaan ja paikallaan) diskurssin kautta.

MacReadyn vallan legitimointi kerdd yhteen
eleeseen paljon elokuvan ideologialle ominaisia
tunnusmerkkeja. Kun El Capitano (Donald Muf-
fat) havaitsee kykenemattomyytensa johtaa muita
miehia, hian laskee aseensa poydaille luopumisen
merkiksi. Nopean kiistan jélkeen, jossa musta
Childs todetaan kelpaamattomaksi tehtavaan, toi-
mija MacReady ottaa kantaakseen vallan ulkoisen
symbolin, aseen, mika siis legitimoi hdnen aseman-
sa muiden pienten fallokraattien johtajana.

Toinen nidkyvi valtaan liittyva, erityisesti sen
patriarkaalisuutta ja maskuliinisuutta korostava
piirre Thingissd on naisten puuttuminen kuvista
(mita tdssd tapauksessa voi pitdd melkeinpd etuna,
kun muistelee, miten Halloween runteli naista ja
naisen seksuaalisuutta). Ainoa viite naiseen on tie-
tokoneen feminiininen 4ani, jonka MacReady vai-
entaa whiskylasillisella ja toteamuksella: ’’You
cheat, bitch!”’

Naisen ja hinen seksuaalisuutensa puuttuminen
tarinasta jattaa tilan vapaaksi fallokselle hallita
yksinddn ja vailla haastajia. Thingin tarina, joka
koostuu vain miehisista diskursseista, asettaa die-
geettisen ei-diegeettisen edelle luomalla illuusion,
ettd michinen diskurssi nousee elokuvassa spon-
taanisti (Iahinna MacReadyn) ruumiista, ja etta
narraatio etenee lasnd ja nakyvilld olevien hahmo-
jen halujen ja liikkeiden mukaan.4 Thing peittdd
apparaattinsa ja esittad kuvaamansa miesten maa-
ilman eradssd mielessd luonnollisena olotilana, jos-
sa esitetty toiminta ja sen kantama ideologia on ai-
noa mahdollinen. Néin se ei jata katsojasubjektille
tilaa ottaa kriittistd asennetta kuvaan ja sen kanta-
man ideologian representaatioon tai omaan suh-
teeseensa tdhédn representaatioon.

Martti Lahti
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VELI TOISELTA
PLANEETALTA

MUUKALAINEN HARLEMISSA (The Brother from
Another Planet). USA 1984.

Ohjaus: John Sayles. Kaisikirjoitus: John Sayles. Péa-
osissa: Joe Morton, Dee Bridgewater, Tom Wright, Leo-
nard Jackson, John Sayles

Monthly Film Bulletin julkaisi viime vuoden
kahdessa viimeisessd numerossaan vaikuttavan pit-
kén luettelon ohjaajista, kasikirjoittajista, kuvaa-
jista ja néyttelijoistd, jotka Roger Corman, ame-
rikkalaisen B-elokuvan  kuningas, on auttanut
uransa alkuun. Joukossa ovat mm. Paul Bartel,
Peter Bogdanovich, Ellen Burstyn, Francis Ford
Coppola, Joe Dante, Robert De Niro, Menahem
Golan, Monte Hellman, Dennis Hopper, Jack Nic-
holson, Chuck Norris, Martin Scorsese ja Sylves-
ter Stallone.

Vuonna 1975 Corman kiinnitti huomionsa eréa-
seen vastikddn debytoingeseen kirjailijaan, koska
havaitsi tdssd elokuvakasikirjoittajan ainesta. Yh-
teistyo alkoi ja tuloksena olivat useat Cormanin
New World -yhtion elokuvien kasikirjoitukset.

Niistd Joe Dante ohjasi Suomessa kielletyn Piran-
han 1978 ja Ulvonnan (The Howling, 1980); muita
valmiita elokuvia olivat ainakin The Lady in Red
ja Vaarojen planeetta (Battle Beyond the Stars,
1980). Kirjailija, joka osasi tehda niin ’’kaupalli-
sia’’ kasikirjoituksia ja tyydytti tuottajan tarpeet,
on nimeltddn John Sayles. Han on syntynyt vuon-
na 1950.

Sayles on kasikirjoittajana kovan luokan am-
mattilainen. Han arvostaa tdtd tyotd ainakin sen
perusteella, miten kunnioittavasti hin suhtautuu
vanhemman kollegansa William Goldmanin muis-
telmiin Adventures in the Screen Trade. Goldman
on kirjailija, joka on kokenut elokuvateollisuuden
teollisesta studiovaiheesta nykysiin yksittdispro-
jekteihin asti. Sayles on itse kokenut vain yksittéi-
set elokuvat, vaikka Cormanin yhtio olikin tuotte-
lias. Oppi-isdnsé yhtion ulkopuolella hin on ollut
mm. Alligaattori-elokuvan kisikirjoittajana; tassi
elokuvassa on yksi mahtavimpia tarinoita viime
vuosien kauhuelokuvassa: alligaattori joutuu suur-
kaupungin vieméiriverkostoon ja kasvaa jattimaii-
seksi pedoksi poikkeusolosuhteissa... John Sayle-
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sin toinen mind on siis korostuneen kaupallinen

elokuvakdsikirjoittaja.

John Saylesin toinen miné on kéyhd mutta kun-
nianhimoinen elokuvaohjaaja. Tdssd tyossd hdn
on itseniinen, koska osaa kirjoittaa omat tarinan-
sa. Mutta on hidn muutenkin independent: hénen

-omat ohjauksensa ovat Baby It’s You -elokuvaa
lukuun ottamatta olleet omia halpatuotantoja. En-
simmainen, The Return of the Secaucus Seven,
muistuttaa aiheeltaan Lawrence Kasdanin Sisdren-
gasta: seitsemin ystdvystd nikee toisensa vuosien
jilkeen ja huomaa, ettd kukaan ei ole endd entisen-
sd. IThmissuhdetarinoita ovat myds Baby It’s You
ja Lianna. Jilkimmdistd luonnehti Vincent Canby
New York Timesissa sanoin **everything looks and
sounds authentic”’. Tuttu juttu: kun on véhén ra-
haa, on tehtiva nikoistd, anssimanttariméista.

Muukalainen Harlemissa on kuin ohjelmallinen
vastalause Canbyn sanoille. Eiko halvalla voi teh-
da muka muuta kuin kuvata todellisuutta! 200.000
dollarilla voi tehdé tieteisfilmin!

Sayles ratkaisi osan rahoituksesta menemalld
kuvaamaan paikan péille Harlemiin, jossa avusta-
jat tulivat ulkokohtauksiin toinen toistaan halvem-
malla. Muukalainen Harlemissa onkin yksi har-
voista elokuvista, jotka on kuvattu oikean Harle-
min kaduilla asujaimiston myotévaikutuksella.
Harlemin valinta tapahtumaympéristoksi on elo-
kuvan perusvitsi: muukalainen tipahtaa ulkoava-
ruudesta maahan ja osuu Harlemiin, joka on suu-
rimmalle osalle newyorkilaisiakin jonkinlaista ul-
koavaruutta, ainakin valkoihoisten todellisuuden
ulkopuolella.

Muukalainen Harlemissa on onnistunut kumoa-
maan Canbyn toteamuksen. Se sisdltd4 fantastisen
madrin ideoita yksinkertaisen varmasti toteutet-
tuina. Musta muukalainen tipahtaa Ellis Islandin
rantaan, loukkaa jalkansa ja viettda yonsa entises-
sd siirtolaisten maahantulorakennuksessa — hé-
nella on erikoiskyky kuulla samalla paikalla kauan
sitten kaikuneita d4nid. Elokuvan ddnenkéyttd on
tassd kohdassa upea.

Hin ajautuu  harlemilaiseen baariin, hénet
adoptoidaan sinne, hdn on pian *’veli’’, jolla on
taito korjata peliautomaatteja pelkalld kosketuk-
sella. Sayles osaa kirjoittaa tihedd dialogia baari-
kohtauksiin. Muukalainen on hyva kuuntelija, jo-
ka ei itse puhu mitédén; téllainen kommunikaatio-
kyky valloittaa lopullisesti hermostuneet suurkau-
punkilaiset. He alkavat suojella muukalaista mus-
tapukuisilta takaa-ajajilta (joista toinen on Sayles
itse).

Elokuvan jilkipuolisko on itseironisen toimin-
nallinen. Takaa-ajajat ja huumekaupan kiemurat
aiheuttavat loppuun melkoisen juonivyyhden, jota
Sayles ei yritakddn purkaa uskottavasti. Erdistd
epiajohdonmukaisuuksista huolimatta — tai juuri
niiden takia — Muukalainen Harlemissa nayttaa
hyviaa esimerkkid kaikille poikkeuksellisille, huu-
morintajuisille ja koyhille elokuvantekijoille. Se ei
ole pelkki vitsi; ihmiset ovat inhimillisi4, varsinkin
valkoiset muukalaiset, jotka eksyvédt Harlemiin;
mustan muukalaisen térméykset meidan itsestdén-
selvyyksiimme, rahan ostovoimaan ja juonittelui-

AVOINNA

Ark. 10.00 — 20.00
La. 9.00 — 20.00
Su. 10.00 — 20.00

Turun

G
Valinia

Turussa: Humalistonkatu 14
puh. 332 689
Raisiossa: Tasalanaukio 1
puh. 810 705

hin, antavat elokuvalle sisaltod. Ja Joe Mortonin
esittami muukalainen on viime aikojen sympaatti-
simpia hahmoja valkokankaalla.

Susan Seidelman, toinen amerikkalainen inde-
pendent, 16 itsensd kansainvéliseen maineeseen
elokuvalla Missd olet, Susan. John Sayles tekee 14-
hivuosina saman, siitd voisi lyodéd vaikka vetoa.

Ari Honka-Hallila

LAHDEKIRJALLISUUS:

Pat Aufderheide: ’’Sayles in Harlem’’, Film Comment,
April 1984.

Per Calum: >’John Sayles — et talent i sveb’’, Kosmora-
ma, april 1984.

Kim Newman: ’The Roger Corman Alumni Association
[—II’’, Monthly Film Bulletin, November & December
198S.

John Pym: “’The Brother from Another Planet”’, Sight
and Sound, Winter 1984/85.

John Sayles: *’ Adventures in the Screen Trade, by Willi-
am Goldman”’, Film Comment, June 1983.
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ERAAN OHJAAJAN YOLAULU
Gabor Body 1946—1985

Orson Welles on kuollut. Kaikki kunnia hidnen,
vanhan miehen, suuren mestarin, muistolleen.
Mutta »’jarkyttdvdna’’ en osaa kuolinviestid pitda.

Jarkyttdva on sen sijaan tieto Gabor Bodyn itse-
murhasta. Jossakin Budapestin uumenissa, kun
syksy alkoi kadnty4 talveen: 26.10.1985. Jilkeen
jai viesti: >’ Yritin olla Eurooppalainen tidssd maas-
sa. Varmaankin ymmarrit sen, rakkaani.”’

Paikallinen lehdist6 kommentoi asiaa lyhyesti,
puhuen *’henkilokohtaisista ongelmista’’. Unkari-
lainen ystdvani: kaikki asiathan voidaan selittda
henkil6kchtaisiksi.

Jarkyttava oli aikanaan myos tieto Fassbinderin

kuolemasta. On aina jarkyttdvad, kun nuori ihmi-
nen nujertuu (tai nujerretaan) keskelld viakevinta
luomiskauttaan. Jarkyttavampad, kun kyseessd on
henkilo, jolla oli kyky uudistaa tapamme nahda,
kokea, tuntea, ndyttd4d maailma uutena, sekasor-
tona ja jédrjestyksend (niitd ei voi erottaa toisis-
taan).

Gabor Body ei, sen paremmin kuin Fassbinder-
kddn, suostunut kompromisseihin ymparoivian
tympeiden arvojen yhteiskunnan kanssa, vaan ke-
hitti uutta elokuvaansa oman herkkyytensi, lah-
jakkuutensa ja perddnantamattomuutensa avulla.
Mutta sekddn ei loputtomiin riitd, kun alle avau-
tuu yksilon ja yhteiskunnan vélinen kuilu.
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Vuonna 1946 Budapestissd syntynyt Gabor Bo-
dy kuului paitsi unkarilaisen, myos yleensa eu-
rooppalaisen modernin elokuvan keskeisiin uudis-
tajiin, jonka tuotanto on vasta alkamassa saada
sille kuuluvaa arvonantoa.

Tyypillistd on, ettd kaiketi ensimmaéisessd suo-
menkielisessd Bodya késitelleessd tekstissd, joka si-
siltyi edesmenneen Markku Tuulen kirjaan Hiljai-
suus ja huuto (1978), hdnen ensimmadinen pitké
elokuvansa Amerikkalainen torso (Amerikai an-
zix, 1975) tuomittiin formalistiseksi teokseksi, jo-
ka ’’rikkoo saavutuksensa tekniselld temppuilul-
la”.

Varmaan elokuva voi tiltd vaikuttaakin perin-
teisen realismiin pohjaavan elokuvaestetiikan
suunnasta ldhestyttynid. Daniel Bickley niki sa-
moihin aikoihin asian toisin: *’Elokuva ei ainoas-
taan kerro mukaansatempaavaa tarinaa, vaan roh-
kaisee dialektiseen ajatteluun ja tuo esiin uusia ta-
poja ndhda.”

Amerikkalaisen torson lihtokohta oli kirjalli-
nen. Se perustui Bodyn lempikirjailijan Ambroise
Piercen teokseen, joka kuvaa kolmen unkarilaisen
emigrantin vaiheita Yhdysvaltain siséllissodan lop-
puvaiheissa 1860-luvulla. Body ei kuitenkaan ha-
lunnut tehda tavanomaista historiallista elokuvaa,
vaan halusi kiinnitd4d huomion i/maisuun, jonka
kautta ’historiallinen elokuva’’ jésentyy.

Elokuvaansa varten Body kehitti erityisen *’va-
loleikkauksen’’, jolla koko elokuva jalkikésiteltiin
muistuttamaan ik#ddn kuin aikalaislelokuvaa, elo-
kuvaa ajalta ennen elokuvaa. Samalla syntyi
eraanlainen semioottinen verho elokuvan todelli-
suuden ja katsojan vilille, hieman Dziga Vertov-
ryhmén Itituulessa (1969) harjoitetun filminraa-
putuksen tapaan.

Amerikkalainen torso kuuluu taaksepdin katsot-
tuna tuskin Bodyn merkittdvimpiin saavutuksiin,
mutta ainakin se tuotti tekijdlleen pédédpalkinnon
parhaasta esikoisohjauksesta Mannheimin eloku-
vajuhlilla 1976 ja avasi ndin tien muille projekteil-
le. Vain muutamaa kuukautta palkinnon jalkeen
Body esitteli Unkarissa tunnetuimman teoksensa
Narkissoksen ja Psyyken (Narcisz és Psyché, 1980)
kasikirjoituksen, ja sai rahat sen toteuttamiseen.
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Yhti véirin, kuin rajoittaa Bodyn tuotanto ai-
noastaan hinen pitkiin elokuviinsa (joita edelld
mainittujen lisdksi on vain yksi, Koiran yolaulu, A
kutya éji dala, 1983), olisi katsoa hinen uransa al-
kavan Amerikkalaisesta torsosta.

Olennaista on tietdd, ettd ennen elokuvaohjaa-
jaksi ryhtymistddn Body opiskeli historiaa ja filo-
sofiaa Budapestin yliopistossa ja teki lopputyonsd
aiheesta *’Elokuvan semantiikka’’ (A film jelenté-
se). Samoihin aikoihin 1960-luvun loppupuolella
hidn otti jo osaa Béla Balazs-kokeilustudion toi-
mintaan.

Kun Bédy vuonna 1971 péisi Teatteri- ja eloku-
vataiteen akatemian ohjaajalinjalle opiskelemaan,
hinen perusnikemyksensd olivat jo saaneet hah-
mon. Body on itse todennut, ettd virikkeen hénelle
antoi 70-luvun alussa nousussa ollut elokuvan se-
miotiikka ja siihen liittynyt ’todellisuuden valoku-
vallisen representaation’ kritiikki:

»Se oli elokuvateoreettisten kokeilujeni 14dhto-
kohta. Kuvat ovat merkkeji todellisuudesta, mut-
ta eivit sama kuin todellisuus. Kuvaruutu valitaan
ja editoidaan, ja voit puhua ndistd asioista ikddn
kuin todellisuudesta; mutta sama se ei ole.”

Vuosina 1971—75 Bédy valmisti Béla Balazs-
studiossa useita kokeiluelokuvia ja oli K3 -nimisen
kokeiluelokuva-ryhmin perustajia. Hanestd tuli
my®6s lukuisten muiden puuhiensa ohella Unkarin
kansallisen filmiyhtion MAFILMin K*-kokeilufil-
miosaston johtaja ja hén valmisteli ’Kansainvali-
sen kokeiluelokuvan encyclopedian’’ kasikirjoitus-
ta.
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Todellisuuden kuvallisen representaation ongel-
mien pohdinta, ehka selvin Bodyn tuotannon lépi
kulkeva punainen lanka, aiheutti sen, ettei hdnen
tuotantonsa suuntautunut kaupallisten sepite-elo-
kuvien valmistukseen, joka yhd, Godardin, Strau-
bin, Makavejevin ja muiden ponnisteluista huoli-
matta, perustuu elokuvan illusionististen ominai-
suuksien hyddyntamiselle.

Sillekin, ettei Body kuitenkaan tyystin halunnut
luopua pitkien elokuvien teosta, on selityksensa.
Hinen mielestadn kaupallisten kanavien kautta le-
vidvi elokuva ei koskaan voi olla kokeiluelokuvan
kehityksestd irrallaan:

»’Olen yrittanyt hyédyntdd suurimuotoisen teat-
terielokuvan teossa Béla Balazs-studiossa tekema-
ni kokeilut. Teatterielokuva seuraa aina kokeilu-
elokuvan perdssd. Vendldisten tai saksalaisten ko-
keilijoiden 20-luvulla tekemit 16ydot integroitiin
mydhemmin normaaliin teatterielokuvaan.”

On ehki kiitettidvi Unkarin valtiollisen elokuva-
tuotannon epikaupallista ja liberaalia luonnetta
siité, ettd Narkissos ja Psyyke seké Koiran yolaulu
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ylipaidtadn ovat olemassa. Kyse ei kummassakaan
tapauksessa ole siitd, mitd normaali elokuvateatte-
riyleis6 on tottunut odottamaan.

Vaikka Narkissos ja Psyyke nosti 80-luvun alun
Unkarissa (tai ainakin sen dlymystOpiireissé) tavat-
toman kohun ja kiistan, se on muissa maissa (ja
osin Unkarissakin) jaanyt jonkinlaiseksi julkiseksi
salaisuudeksi, johon ovat ldhinni saaneet tutustua
elokuvajuhlien asiantuntijayleisot.

Huonompi néyttdéd olleen Koiran yélaulun vas-
taanotto. Unkarissa sitd 1dhinnd kummasteltiin ja
ulkomailla sen tuntevat harvat. Sili, silld Koiran
yolaulu on minusta koskettavimpia, tuoreimpia ja
uuttaluovimpia elokuvia, mitd 1980-luvun alku-
puolella on tehty.
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Oikeastaan ei ole olemassa yhtd Narkissos ja
Psyyked, vaan monta. Bodyn mammuttity$ on ja-
kautunut useiksi eri versioiksi, joista ensimmaéisté,
8 tunnin mittaista, ei enii ole olemassa; sen saivat
vain ystévét ja kriitikot ndhda.

Unkarilainen alkuperdisversio on mitaltaan va-
jaat nelja tuntia. Téstéd lyhenneltiin vientiversio, 2
16 min, joka lienee versioista tunnetuin. Lisidksi on
vield olemassa TV-versio, joka kattaa alkuperéis-
version lisdksi tunnin muuta materiaalia.

Kuten niin monet Bodyn teokset (mukaanluettu-
na 80-luvun videot Der Damon in Berlin, 1982 ja
Either/Or in Chinatown, 1984) Narkissos ja Psyy-
ke tulkitsee 1800-luvun romantiikan tuntemuksia
ja aatesisdltojd meiddan aikamme sivilisaation il-
maisujen ja symbolien kautta tarkasteltuna.

Elokuvan pohjana on 1900-luvun suurimpiin
unkarilaisrunoilijoihin kuuluvan Sandor Weoéresin
runoeepos Psyché, joka kuvaa kuvitteellisen 1800-
luvun alkupuolella eldneen naisrunoilijan myrs-
kyistd eldmdi. Hin kiertdd miehestd mieheen,
mutta on ainoastaan rakastunut kéyhiin runoili-
jaan Laszl6 Tothiin, Narkissokseensa, joka on sy-
ventynyt vain itseensd ja tyohonsd, eikd huomaa
hénti.

Elokuvassaan Body on uudelleenrunoillut té-
mén antiikin mytologiaan juurrutetun tragedian
rakkaudesta, joka ei koskaan 16yd4 tdyttymystdin
melkein himment4vin monimuotoiseksi kuva- ja
aanikudokseksi.

Itse 120 vuoden aikavilille venytetty tarina on
tietoisesti upotettu vain yhdeksi elementiksi moni-
mutkaisen kuva- ja d4nisymboliikan sekaan. Body
on todennut halunneensa antaa *’kaikille filmiku-

ville merkityksen, joka ei kuitenkaan saa olla mi-
tddn kouriintuntuvaa, sellaista, jonka voisi pukea
sanoiksi’’. Useissa kohdissa sekd virejd ettd dianta
muunnellaan anti-illusionistisesti.

Jo itse Narkissoksen, kuvaansa rakastuneen
nuorukaisen, hahmo nédyttdd elokuvassa edusta-
van Boédylle kuvan viettelevdd voimaa ihmiseen
(tdmén teeman tarkastelu jatkuu 80-luvun videois-
sa). Elokuvaa tutkinut Achim Forst on ndhnyt
»’peilautumisen’’ idean toimivan elokuvassa myos
pitkélle vietyni esteettisend ja strukturaalisena pe-
riaatteena.

Téamai ei tunnu ylldttaviltd, kun muistaa peilien,
peilautumisen ja kahdentumisen ilmaisullisen kes-
keisyyden 1960-luvun eurooppalaisessa modernis-
missa (esim. Fellinilli, Antonionilla, Resnais’lli),
jonka edelleenkehittelijéihin Body on halunrut lu-
keutua. Persoonan hajaantuminen, perinteisen
kerronnan hajaantuminen, tekijan ja hédnen teke-
mansd kuvan ongelmallinen suhde — ndmé ovat
myds bodylaisen elokuvamaailman ’uuden ker-
ronnallisuuden’’ peruselementteja.
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My6s Koiran ydlaulu rakentuu kerronnallisen
selkdrangan varaan (elokuvan pohjana on Vilmos
Csaplarin novelli), mutta Bodyn tapa yhdistelld
toisiinsa mit4 erilaisimpia ja eritasoisimpia ilmai-
sullisia elementtejd tyontid4 tarinaa jatkuvasti syr-
jemmadlle ja lopulta hajottaa sen elokuvan raken-
teisiin.

Elokuvan alkupuolella katsojalle esitelladn pit-
kissd, usein lilkkumatomissa tai hitaasti panoroi-
vissa, hdmarissa kuvatuissa otoksissa joukko pe-
rushenkil6itd: kylddn linja-autolla saapuva uusi
pappi (Body itse), kyldssd asuva astronomi, joka
on my6s punk-muusikko, rullatuolissa liikkuva in-
validi, ridjdhdysaineilla kokeileva armeijan upseeri
perheineen.

Tahén asti kaikki vaikuttaa perinteiseltd aloi-
tukselta — paperilla. Mutta vain paperilla: loput-
toman pitkddn Body kuvaa hamarissa alas pomp-
pivaa palloa ja katsoja alkaa aprikoida, onko silld
jokin, liikkeen, yhteys ylos médked tyonnettdvaan
rullatuolimieheen. Mutta yhteys ei selvid, Body
siirtyy seuraavaan visuaaliseen motiiviin.

Body alkaa rakentaa elokuvaa kuin palapelid
ikdian; Bodyn kohtaus-fragmentit liittyvit yleensi
tavalla tai toisella alussa esiteltyihin henkiloihin —
Pappi saarnaa kummallisesti: kamera ikddn kuin
vikuroi ja etsii hdnestd vinoja kuvakulmia, upseeri
ja vaimo riitelevit ja vaimo jattdd hénet, punk-

htye esiintyy, sen jdsenid haastatellaan, mielisai-




AHIKUVA:

ras tyttd tulee papin puheille ja pappi kaskee hé-
nen pistaa itsedan neulalla, upseerin poika tapaa
hamaraperéaisid saksalaisia (sukulaisia? tuttuja?
vakoojia?).

Naiden fragmenttien keskingisia aika- ja loogi-
sia suhteita haméa ilmaisun kirjavuus: on normaa-
leja otoksia, kummia kamera-ajoja (esim. keskus-
telun aikana synkkdan metsadn tai keskustelijoi-
den jalkojen eteen). Super 8- otoksia, punk-rock-
videoita...

Body ikaan kuin kaiken aikaa antaa katsojalle
vihjeitd syy-suhde-ketjujen muodostumisesta (jois-
takin muodostuukin: pappia aletaan epailld huija-
riksi ja rullatuolimiehen sekd mielisairaan tyton
surmaajaksi; silti epaily, epavarmuus sailyy), mut-
ta pettdd odotukset tamén téstd.

Huomio tuntuu kohdistuvan muualle: itse sirpa-
leisiin jotka ovat kuin elokuvan ihmisten elamat:
rosoisia, hajanaisia, ja silti eheyttd tapailevia. Bo-
dy on rakentanut sangen avoimen, joka suuntaan
resonoivan elokuvakollaasin, jossa on purevaa sa-
tiiria, absurdia huumoria (joka el vihiten liity Bo-
dyn itsensd esittamaan hahmoon), mutta myos
paljon kauneutta ja melkein yliherkkad riipaise-
vuutta.

Olen nihnyt elokuvan kolme kertaa ja joka ker-
ta se tuntui rikkaammalta. Tarkeintd on, ettd elo-
kuvassa kaikesta pirstaleisuudesta huolimatta on
selvasti aistittava ote, joka pitéa kokonaisuuden
kasassa.
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1980-luvun vuosina Bodyn kiinnostus suuntau-
tui yha enemman videon suuntaan. Body itse katsoi
eradssa haastattelussa taman liittyvdn hénen >’ana-
lyyttisen vaiheensa’’ (voisi myos sanoa: teoreetti-

sen) loppuun ja siirtyméaén uuteen, Jossa han halu-
si ’ajatella luovemmin ja ekspressiivisemmin,
kayttdad elokuvan kieltd vapaasti antaakseni ihmi-
sille ja itselleni’’.

Video tarjosi mahdollisuuden entistd suorem-
paan, nopeampaan ja radikaalimpaan ilmaisuun,
joka ei ollut niin perinteiden sitoma kuin eloku-
vanteko. Kuten Godard, my0s Body katsoi videon
vihdoin tarjoavan sen »kamerakyndn’’, jota uu-
den aallon sukupolvi oli perﬁé'mkuuluttanut.

Gabor Body tuotannon alusta lahtien ilmeinen
kosmopoliittinen luonne korostui, kun hén vuon-
na 1981 siirtyi Unkarista tyoskentelemadn Lansi-
Berliiniin. T#illd hanen mahdollisuutensa video-
kokeiluihin paranivat oleellisesti.

Jo vuoden 1981 Mannheimin elokuvajuhlilla
Body esiintyi vastaperustetun INFERMENTAL-
videoryhmén manifestin allekirjoittajana yhdessd
Jozef Robakowskin (Puola), Georg Pinterin
(USA) ja Astrid Heibachin (Saksan Liittotasaval-
ta) kanssa.

Ryhma katsoi tehtavikseen asettua yleisen kom-
munikaation palvelukseen ja videokokeiluillaan
tutkia maailmanlaajuisen visuaalisen kielen mah-
dollisuuksia sekd osoittaa téllaisen kielen uusia
kayttotapoja.

Ryhma kokosl useita monen tunnin mittaisia In-
fermental-ohjelmia, joita esitettiin eri elokuvata-
pahtumien yhteydessa. Body itse katsoi ryhmén
tehtavaksi pidattaytyd riippumattomana kaupalli-
sesta elokuvanteosta ja pyrkid kaikkialta maail-
masta tulevien kokeiluelokuvan tekijoiden henki-
sen yhteyden rakentamiseen.

Valitettavasti en ole Bodyn video-tditd nahnyt,
mutta kuuluisin niistd lienee Der Damon in Berlin
(1982), joka on Bodyn ns. »Viettelysten antologi-
an’’ ensimmdinen 0sa. Toisen osan nimeltdan Eit-
her/Or in Chinatown, omintakeisen sekoituksen
Kierkegaardin filosofiaa ja nykyisen tavarakult-
tuurin kuvia, Body valmisti kutsuttuna taiteilijana
Vancouverissa Kanadassa.

Der Damon in Berlin perustuu Bodylle tyypilli-
seen tapaan romantiikan ajan Kkirjailijan tekstiin,
Lermontovin »’romanttisia pakkomielteita ja us-
konnollista ahdistusta taynnd olevaan’ runoon,
jonka Body tulkitsee kayttéen uusinta videoilmai-
sua ja meiddn aikamme vallan ja omistamisen
symboleita.

Karen Henryn tulkinnan mukaan »sanojen ja
tyyliteltyjen symbolien mitain kunnioittamaton ja
kirjallinen leikki, todellinen tai kuviteltu, moderni
tai klassinen” muodostaa teoksen perusdynamii-
kan. Ei kameleita, vaan Camel-rasia.
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Erasssa vuonna 1984 antamassaan haastattelus-
sa Body vertasi itseddn Leonardo da Vinciin:

»?Olen kuten Leonardo, joka teki suuria maa-
lauksia, omistaen niille vuosia, ja kuitenkin hén
Juonnosteli joka paivd mustikirjaansa — nama
luonnokset ovat myos hyvin térkeitd. Thanteeni
olisi tyoskennelld samoin, tehda joka 2—3 vuosi
suurisuuntainen elokuva ja kayttda valiajat va-
paasti ideoita tutkien videon kanssa. Narkissoksen
Jja Psyyken valmistusprosessiin meni kolme vuotta
ja mukana oli paljon ihmisid ja monia instituutioita.
On hyvin erilaista tehda Either/Or kahdessa—kol-
messa viikossa.”’

Vertaus ei ole niin yliammuttu (voisi sanoa: nar-
sistinen) kuin saattaa tuntua. Gabor Body oli tin-
kimaton kokeilija, kokonaisvaltaisuuden tavoitte-
lija, jolle elokuvateko oli jatkuva loytoretki, jolla
ei saanut pysahtyd.

Body ei vetanyt raja-aitoja, hin puhui »’kuvien
ja aanten’’ kanssa tyéskentelemisesta, joka aina
liittyi olemassaolon suuriin kysymyksiin: miten ih-
minen on rakentanut maailman omaksi kuvak-
seen, miten meitd ymparoivé kuvamaailma vaikut-
taa siihen mitd olemme. Gabor Body el myoskaan
pelannyt myontad, ettd »meidan elamamme tar-
keimpid asioita ei voi kuvata’.

Nyt Gabor Body on poissa eika kykene koskaan
tulemaan Turkuun siihen tuotannolleen omistet-
tuun tapahtumaan, jota olimme Varsinais-Suomen
Elokuvakeskuksessa jo ehtineet suunnitella. Mutta
Bodyn teokset sentdén, toivottavasti, tulevat.

Erkki Huhtamo
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LAHIKUVIA
ELOKUVATALOSSA

Lihikuvan avustajajoukko vietti marraskuun
lopulla pidivdn elokuvanharrastajan paratiisissa:
talossa, joka on elokuvien suhteen lihes omavarai-
nen. Tukholman Filmhusetissa valmistetaan elo-
kuvia, ndytetddn elokuvia, opiskellaan elokuvaa,
ja juodaan kahvia kuppilassa, jonka nimi on He-
lan och Halvan (Ohukainen ja Paksukainen!).
Tassa viitisentoista vuotta sitten valmistuneessa ra-
kennuksessa majailevat Ruotsin Filmi-instituutti ja
Tukholman yliopiston Teatteri- ja elokuvatieteen
laitos, muiden muassa.

Filmi-instituutin toimenkuvaan kuuluu ruotsa-
laisten elokuvien tuotannon tukeminen, laatuelo-
kuvan ndyttiminen ja levittiminen, seka ylipdansa
elokuvakulttuurin hyviksi tyoskentely. Ystavilli-
nen instituutin tyontekija kuljetti meitd ympdri ta-

loa ja esitteli suuria kuvaushalleja, joissa on kuvat-
tu mm. osia Fannysta ja Alexanderista, kuva- ja
julistearkiston, lehtileikearkiston ja elokuvatieteen
kanssa yhteistyOssd toimivan kirjaston, joka naytti
pédllisin puolin ainakin kohtuullisen hyvin varus-
tetulta. Lisdksi meille tarjottiin tilaisuus ndhda il-
lan elokuva, mutta syystd tai toisesta ketdan ei
kiinnostanut palauttaa mieleen, mit4 tapahtuikaan
Baby Janelle.

Filmklubben

Instituutin Filmklubben kannattaa toki pitdd
mielessd, ainakin jos on ahkera tukholmankavija.




Elokuvaesityksid on tavallisesti nelji illassa: kello
kolmelta ja viidelta keskelld kaupunkia sijaitsevas-
sa Filmstadenissa, joka on saanut nimensi siit4, et-
td saman katon alle on rakennettu yhtd monta elo-
kuvateatteria kuin koko Turun kaupunkiin, seka
seitsemiltd ja yhdeksilta Filmhusetissa. Esityksiin
myydadn kahta erilaista kausikorttia. Innokkaalle
katsojalle edullinen on kahdensadan kruunun ar-
voinen kortti, jolla saa puolen vuoden ajan lunas-
taa Filmhusetiin maksuttoman ja Filmstadeniin
viidentoista kruunun kertalipun.

Esityssarjat kootaan yleensd teemoittain. Tam-
mikuun 1986 teemoja ovat mm. Mai Zetterling
nayttelijdnd ja ohjaajana, Luchino Visconti, seké
Ohukainen ja Paksukainen (Helan och Halvan!).
Teemat saattavat rakentua my®s maittain, aiheit-
tain, tai muin perustein. Viime kuukausina on
ndhty vaikkapa kiinalaisia, hollantilaisia ja jugos-
lavialaisia elokuvia, paholaiselokuvia ja kuuluisia
vérielokuvia. Filmhusetin esityssali on jo sindnsd
ndkemisen arvoinen, viihtyisd ja vanhanaikainen.
Nurkassa seisoo piano, jolla toisinaan sdestetddn
mykkéelokuvia.

Filmklubbenin jasenid on noin 14000. Onneksi
vain harvoin kaikki yrittavat yhta aikaa 360-paik-
kaiseen teatteriin. Ahkerimpien kévijoiden jou-
kossa lienevit elokuvatieteenopiskelijat, joita on
heitakin ylldttdvin paljon: peruskurssin aloittaa
vuosittain noin 80 opiskelijaa. Opetus on kuiten-
kin sen verran laaja-alaista, ettid valmistuneille riit-
tdnee toitd, esimerkiksi TV:ssd, radiossa, opetus-
tehtivissd, mainostoimistoissa, yleensdkin kuvalli-
seen viestintd4n liittyvilld aloilla. Tosin oppaanam-
me laitoksella toiminut Seppo Luoma-Keturi ei
tassd mielessd kdynyt hyvastd esimerkistd: opetus-
tyonsd ohessa hin on elidttinyt itsedin linja-auton-
kuljettajana.

Luoma-Keturi on laitoksen tekninen assistentti
ja yksi paikallisen ’Suomalaisen Mafian’ jdsenista.
Mafian (Luoma-Keturi, Tytti Soila, Maaret Koski-
nen) tekstid on luettavissa suomeksi Filmihullusta
3—4/1985, ’Joku katselee minua’’. Artikkeli on
suomennettu Filmhiftet-lehdestéd, joka onkin elo-
kuvatieteen henkilokunnan tavallisin julkaisuka-
nava. Luoma-Keturin sydédntd erityisen lahelld
tuntuu olevan kauhuelokuva. Meille hén tarjosi
harvinaisen ilon(?) nihd4 alkuminuutit Brian de
Palman Suomessa kielletystd elokuvasta Carrie,
jota han mielellddn kayttda myods opetuksessa.

Pisteitéi ja arvanheittoa

Tukholman yliopisto sai elokuvatieteen profes-
suurin vuonna 1970. Ruotsista voi siis ottaa mallia,
niin hyvissid kuin pahassa, kun/jos Suomeenkin
oppituoli joskus perustetaan. Elokuvatiedettd voi
Tukholmassa lukea pidaineena 60 tai 80 pisteeseen
asti (pisteet kai vastaavat jossain méérin takélaisia
opintoviikkoja; Korkeakoulututkintoon vaaditaan
120 pistettd). Peruskurssiin kuuluu johdannon li-
séksi laaja elokuvan ja TV:n historiaa ja teoriaa
kasittelevd jakso, joukkoviestinnidn teoriaa, seki
metodioppia ja kirjoitusharjoittelua. Monen l4hi-

kuvalaisen mielestd positiivinen piirre, josta kan-
nattaisi ottaa oppia, on itsendisen kirjoitustyon
painottaminen heti opiskelun alusta ldhtien. Esi-
merkkind alkuvaiheen opiskelusta Luoma-Keturi
mainitsi seuraavanlaisen harjoituksen: Aamulla
opiskelijat katsovat elokuvan tai jakson jostakin
TV-sarjasta, sitten etsivit kirjastosta lahdemateri-
aalia, ja vield samana padivand kirjoittavat aiheesta
esseen. Vaikuttaapa huomattavasti tehokkaam-
malta opiskelulta kuin idnikuinen tenttiminen!

Tavallisen linjan liséksi on jérjestetty myos pe-
dagoginen ’elokuva yhteiskunnassa’ -linja, joka
sopii erityisesti ruotsinkielen- ja kuvaamataidon-
opettajille. Koulutetaanko Suomessa &didinkielen-
opettajia ymmartamaan kuvallista viestintda?

Peruskurssia seuraa syventdvien opintojen jak-
0, jossa tutustutaan tarkemmin erilaisiin teorioi-
hin ja metodeihin, ja jonka paatteeksi kirjoitetaan
25—50 sivun aine. Valmistuneilla on mahdollisuus
hakea jatkokoulutukseen. Lisensiaattitutkielmaa
vastaavaa ’vilityotd’ ei ole, vaan loppuainetta seu-
raa suoraan viitoskirja. Tutkijakoulutukseen on
viime vuosina ollut liikkaa pyrkijoitd, joten haluk-
kaita on jouduttu karsimaan. Liahikuvalaisten
(my6s Luoma-Keturin) mielestd ruotsalainen de-
mokratia on tietyissid asioissa mennyt oudon pit-
kille: tulevat tutkijat valitaan arvalla. Koska véi-
toskirjan valmistelun ohella on osallistuttava myos
koulutukseen, ja koulutukseen osallistujien méiara
on rajoitettu, saattaa lupaavankin tutkijan akatee-
minen ura katketa, tai ainakin viivastyd huonon
arpaonnen vuoksi. Ja kun viitoskirjan valmistu-
miselle ei ole sdddetty aikarajaa, on osa toistd ollut
tekeilld jo toistakymmentd vuotta. Lisdksi monet
tutkijakokelaat eivit opetus- tai muilta toiltddn eh-
di kunnolla paneutua véitoskirjaansa, joten tilan-
ne vaikuttaa kovin kierteiseltd. Mitdhdn Suomen
yliopistoelimén tehottomuuden arvostelijat tdstd
sanoisivat?

Joka tapauksessa mielenkiintoisia viitoskirjoja
on tekeilld. Luoma-Keturilla on aiheena Dallasin
maailmankuva (kauhuelokuvan ohella juuri TV-
sarjat tuntuvat kiinnostavan hanta kovasti), Kos-
kisella Ingmar Bergman ja Soilalla 30-luvun eloku-
van naiskuva. Muita ovat mm. euro-western, etno-
sentrismi 30-luvun ruotsalaiselokuvassa, semiotiik-
ka ja strukturalismi elokuvantutkimuksessa, po-
pulddrielokuvan estetiikka, Ruotsin TV:n tuotan-
tometodit, sekd alun kolmattakymmentd muuta
aihetta, jotka ldhestyvit elokuvaa usein hyvinkin
eri suunnilta. Laitoksella on ollut muitakin ulko-
maalaisia opiskelijoita kuin suomalaisia, ja muuta-
mat ovat alkaneet tutkia kotimaidensa elokuva-
tuotantoa. Niinpi tekeilld on tutkielmat niilld il-
mansuunnilla huonosti tunnetuista aiheista, Iranin
elokuvahistoriasta ja modernista intialaisesta elo-
kuvasta.

Mallia voi siis ottaa Tukholmasta tietyissd asi-
oissa, toisissa taas ei. Luoma-Keturin mukaan elo-
kuvatieteen oppiaine on vield niin nuori, ettd kai-
kista liikkeellelihdon ongelmista ei ole ehditty
paasta eroon.

Kimmo Laine
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TUNTEM

Turun Elokuvakerhon tdmén kevddn ensimmai-
nen teema koostuu kaytannollisesti katsoen koko-
naan science fiction -elokuvista. Esitimme joukon
elokuvia, joissa ihminen joutuu vastoin tahtoaan
kasvotusten tuntemattoman kanssa.

Tallaisen teeman voisi tietenkin ymmartid laa-
jasti, jolloin sen piiriin lankeaisi mit4 erilaisimpia
elokuvia. Voitaisiinhan ajatella, ettd esimerkiksi
Nicholas Rayn Johnny Guitarin (1954) ytimessé
olisi pelko kaikkea vierasta ja tuntematonta (ts.
uutta) kohtaan. Johnny Guitar kuvaa lapeensa sul-
keutunutta yhteisod, joka eldd kaavoihin kangistu-
nutta elamaéinsé ja pelkéa kaikkea, mika voisi tuo-
da muutoksen totuttuun eliménrytmiin. Kaikki
yhteison ulkopuolinen on uhka suojatulle eldmél-
le. (Téssd on huomattava ero 30-luvun gangsteri-
elokuviin, joissa uhka 16ytyi yhteison siséltd.) Sa-
maan tapaan voisi tulkita Alfred Hitchcockin elo-
kuvaa Mutta... kuka murhasi Harryn? (Trouble
with Harry. 1955), jossa metsédstd 18ytyva ruumis
muodostaa konkreettisen vaaratekijan rauhallisen

kyldn eldmalle. Hitchcockin elokuvassa lopputulos
on yll4ttdvd mutta looginen: vaara vahvistaa yhtei-
sOn sisdisid suhteita, saa sen integroitumaan entista
tiiviimmaksi kokonaisuudeksi. Tatéd logiikkaa on
mainiosti parodioitu Peter Weirin esikoiselokuvas-
sa Cars — kun autot ottivat vallan (The Cars That
Ate Paris, 1974).

Elokuvakerhon sarjassa teemaa ei kisitelld ndin
yleisesti ja abstraktisti. Teemaan kuuluvat eloku-
vat ovat Andrei Tarkovskin Solaris (1972), Steven
Spielbergin Kolmannen asteen yhteys (Close En-
counters of the Third Kind, 1977), John Carpente-
rin The Thing — ’’Se’’ jostakin (The Thing, 1982)
ja John Saylesin Muukalainen Harlemissa (The
Brother from Another Planet, 1984), joissa ihmi-
nen joutuu vastatusten nimenomaan tuntematto-
man eldimanmuodon kanssa. Historiallisesti ajatel-
len tdméa valikoima on tietenkin kovin suppea,
mutta edustavaa nidytettd esimerkiksi 50-luvun
tunkeilijaleffoista ei kerta kaikkiaan ole saatavissa
kerhokayttoon.
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Yleistden voidaan viittdd, ettd tunkeilijateema
on elokuvanhistoriassa toisen maailmansodan jal-
keinen ilmi6. Amerikkalaisessa sci-fissd erityisid
nousukausia ovat olleet toisaalta 50-luku, toisaalta
70-luvun loppu ja 80-luvun alku. Niiden kausien
elokuvista on hyvin halukkaasti esitetty historialli-
sia tulkintoja, niitd on pidetty jonkinlaisina men-
taalihistoriallisina mittareina vaikkapa sanoin:
”’50-luvun neuroottiset tieteisfilmit heijastelevat
kylmin sodan atmosfaarid’’ tai ’>70-luvun lopun
tieteisleffat joko ovat vaipuneet totaalisen tuhon
pauloihin tai elattdvit toiveita ihmeesté, jonka ul-
koavaruuden vieraat toisivat tullessaan’’. Aivan
pelkdstd atmosfadrin nuuhkimisesta ei niissa ta-
pauksissa ole toki kysymys. Onhan esimerkiksi
Hawksin ja Nybyn Se foisesta maailmasta (The
Thing form Another World, 1951) -elokuvan kes-
keinen kysymys lentdvin lautasen 16ydyttyd: onko
tdmaé vendldisten uusi pirullinen keksinto vai toden
totta vierailija ulkoavaruudesta? Niin ikd4n mo-
nissa 50-luvun tieteiselokuvissa keskeinen toimija
on armeija, joka torjuu kaikki tunkeilijat riippu-
matta siitd, ovatko ne ihmisid vai ihmisten nidkoi-
sid replikantteja.

50-luvun ensimmidisiin tirkeisiin sci-fi -elokuviin
kuuluu Robert Wisen The Day the Earth Stood
Still (1951), jonka padhenkil6 on pesunkestava hu-
maroidi Klaatu. Klaatun avaruusalus polldhtda
keskelle Washington D.C.:t4, joten hdn astuu ulos
avaruusministdén ja julistaa selvilld englanninkie-
lelld: >’We have come to visit you in peace and with
good will.”” Thmiset tietenkin vastaavat asein, silld
armeija on jo ehtinyt piirittdd tunnistamattoman
lentdvédn esineen. Klaatu ilmoittaa haluavansa ta-
vata maapallon johtajat, mutta saa kuulla, etti ki-
ristyneen kansainvilisen tilanteen vuoksi moista
tapaamista on mahdoton jarjestdad. Klaatu on tul-
lut varoittamaan ihmisid atomipommien kirouk-
sesta — turhaan.

“ » P

The Day the Earth Stood Still on harvinaislaa-
tuinen elokuva sikili, ettd se on 50-luvun tieteislef-
foista ldhestulkoon ainoa, jonka humanoidi on ys-
tavéllinen ja inhimillinen olento. Niinpid esimer-
kiksi sellaisissa 50-lukulaisittain edustavissa tuot-
teissa kuin William Cameron Menziesin Avaruu-
den piruissa (Invaders from Mars, 1953), Jack Ar-
noldin elokuvassa It Came from Outer Space
(1953), Byron Haskinin Maailmojen sodassa (War
of the Worlds, 1953) tai Donald Siegelin Varaste-
tuissa ihmisissd (Invasion of the Body Snatchers,
1956) tulokkaat ovat vihamielisid hirviditdi — jos
kohta nykypdivin katsoja ei esimerkiksi Avaruu-
den pirujen kolmisormisia, verkkaisesti jolkuttele-
via marsilaisia voikaan oitis hirvittdving pitéa.

Seuraava vuodsikymmen oli tunkeilijaelokuvien
ja ylipddtddn tieteiselokuvien hiljaiselon aikaa,
vaikka 60-luku merkitsikin avaruusteknologian
ndkokulmasta ’’suurta harppausta koko ihmis-
kunnalle’’. Neil Armstrongin painaessa kenkinsi
kuun kamaraan vuonna 1969 néytti silté, ettd ih-
miskunta voisi edeti loputtomiin. Tdmin taustan
voi havaita jopa Tarkovskin Solariksesta, jossa ni-
menomaan ihminen on tunkeilija (vaikka hinelld
olisi kylliksi tuntematonta maailmankaikkeutta
oman péadnkuorensa sisalld).
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SUPERSCOPE

60-luku oli ehkd teknisen nousun aikaa, mutta
vastapainoksi nousivat pian uudet eldménarvot.
Ensimmaisid selvasti 60-lukulaisia leffoja oli
Howard Hawksin villieldinten pyydystéjistd kerto-
va Hatari (1960), jossa kurottiin umpeen se kult-
tuurin ja luonnon, ihmisen ja tuntemattoman vili-
nen kuilu, joka vield 50-luvulla oli ollut ammotta-
va. Hatarin mukaan ihminen ja luonto olivat yhta
— siitdkin huolimatta, ettd ihminen aina halusi
harppoa askeleenmitan luonnollisen kehityskulun
edelld. Hatari heitti jopa mainion kommentin 50-
luvun science fictionin suuntaan kohtauksessa,
jossa suojapukuun sonnustautunut mies tekeytyy
marsilaiseksi sanoen: *’Bring me to your chief.”’

Hatari otti siis selvdsti kantaa 50-luvun suun-
taan. Samaan tapaan monet 70- ja 80-luvun tieteis-
elokuvat osoittavat selkeédsti perspektiivin, jota
vasten niitd on tarkasteltava. Spielbergin Ko/man-
nen asteen yhteyden tyonimena oli Watch the
Skies, joka on Hawksin ja Nybyn Se toisesta maa-
ilmasta -filmin viimeinen repliikki. Ron Howardin
Nuoruuden lihde (1985) alkaa tdsmalleen samoilla
kuvilla kuin aikanaan Menziesin A varuuden pirut.
Seké John Carpenter (The Thing) etta Philip Kauf-
mann (Invasion of the Body Snatchers) ovat oh-
janneet uudelleen 50-luvun sci-fin Klassiset eloku-
vat. Tobe Hooper ohjaa parhaillaan uusintaversio-

Hot

BOD!

ta Menziesin A varuuden piruista. Ja mitipad muuta
olikaan Hooperin edellinen elokuva Tappava yh-
teys (Life Force, 1985) kuin allistyttava remake 50-
luvun tieteiselokuvien keskeisistd teemoista (tosin
kauhuelokuvan aineksilla vahvasti hoystettynd).

Nayttad siltéd, ettd 50-lukurenessanssi on vallan-
nut peruuttamattomasti 80-luvun tieteiselokuvan,
vaikka 50-luku muilla kulttuurin alueilla onkin
saanut tehda tilaa 60-luvulle. Toisaalta kuitenkin
juuri Tappava yhteys on mitd ilmeisimmin post-
modernin aikamme tuote, jossa eri aikakaudet ja
kulttuurin tasot lydvit kéttd toisilleen olan takaa.
Yhteni tieteiselokuvan déripisteend Tappava yh-
teys on kuitenkin erityisen kiinnostava. Sen suhde
tuntemattomaan on identtinen 50-luvun elokuvien
kanssa. Kun vield muutamia vuosia sitten tieteisfil-
mien tekijoilld oli kadytdnnollisesti katsoen kaksi
vaihtoehtoa — joko esittdd tuntemattomat tunkei-
lijat ystdvillising tahtilapsina (Kolmannen asteen
yhteys) tai totaalista tuhoa tuovina hirvioina (The
Thing) — on Tappavassa yhteydessd 50-luvun tyy-
liin kauhua heréttédva soluttautujien joukko, jonka
vain armeija onnistuu pysdyttdmaan. Kolmannen
asteen yhteys on muuttunut tappavaksi — varsin-
kin tunkeilijoille.

25414

Hannu Salmi
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TANA
VUONNA
TAMPEREELLA

Tampereen 16. lyhytelokuvajuhlat pidetdan
26.2.—2.3. Juhlat ovat vakiinnuttaneet paikkansa
maailman elokuvajuhlien kalenterissa; tdnédkin
vuonna Tampereelle saapuu lyhytfilmej4 noin kol-
mestakymmenestad eri maasta.

Festivaalin ohjelmistoon kuuluvat perinteisesti
kansainvilinen ja kotimainen kilpailu sekd useat
erikoissarjat. Kilpailuelokuvat jaetaan tdnd vuon-
na kolmeen sarjaan: animaatio-, dokumentti- seké
kokeellisiin elokuviin. Sdintéihin tehdylld muu-
toksella lastenelokuvien sarja on poistettu, koska
edellisvuosien kokemusten perusteella on todettu,
ettd on vaikea madritelld, milloin esimerkiksi ani-
maatioelokuva voidaan luokitella lastenelokuvak-
si.

Suomalaisten elokuvien erikoissarjoissa on lu-
vassa kaksi merkittdvdda kantaesitystd, Antti Pei-
pon sekéd Janne Kuusen/Arto af Hillstromin oma-
perdiset runsaan tunnin mittaiset dokumentit.

1960-luvulla syntyi uusi suomalainen elokuva ja
monet nykyiset nimekkaat elokuvantekijét ottivat
silloin uransa ensi askeleet. Tampereella ndhddin
kaksi tunnin mittaista naytostd, joissa tutkaillaan,
mitd tapahtui suomalaisessa lyhytelokuvassa ve-
ronalennuskauden jilkeen.

Hollantilainen animaatioelokuva on viidentoista
viime vuoden aikana noussut yhdeksi maailman
merkittdvimmistd. Tdnd vuonna Tampereella esi-
tetddn hollantilaisen animaation retrospektiivi, jo-
ka on laatuaan ja laajuuttaan ensimmaiinen maail-
man elokuvajuhlilla. Omat ndytokset on omistettu
Paul Driessenille, Monique Renault’lle ja Gerrit
van Dijkille. Neljis esitys sisidltdd muiden tekijoi-
den parhaita ja palkittuja t6itd. Viidenteni koko-
naisuutena on harvinaisuus, jossa ndhdain mai-
nosanimaatioiden parhaimmistoa aina 1930-luvul-
ta lahtien.

Festivaaliohjelmistossa esitetddn tind vuonna
poikkeuksellisen mielenkiintoinen. sarja doku-
mentteja. Sarjassa ndhdddn parikymmentd doku-
menttielokuvaa ja uutiskatsausta Saksasta vuosina
1945—49. Tam4 erikoissarja on poikkeuksellinen
jo siksi, ettd sithen kuuluu dokumentteja kaikilta
neljdltd miehitysalueelta, niin amerikkalaisten,
neuvostoliittolaisten, brittien kuin ranskalaisten-
kin alueilta. Sarja kuvaa riipaisevasti, millaista oli
elamé raunioiden Saksassa ja Euroopassa toisen
maailmansodan jilkeen.

TQorun Yioppilasteatters

Linnankatu, 23 .pub, 921/284s1

lastenniytelmi

Jukka Parkkinen:
KORPPI
JA
KORPIN
POIKA

Ohjaus:
Markku Sandell

ensi-ilta 28.2.

XVI KANSAINVALISET

LYHYTELOKUVAJUHLAT

Tampereella
26.2. — 2.3.86

Kaksi kotimaista kantaesitysta
(Peippo ja af Hallstrom/Kuusi)

Nuori suomalainen elokuva
60-luvulla

Hollantilaisen animaation
retrospektiivi

Dokumentteja Saksasta vuo-
sina 1945 — 49

Kv ja kotimainen kilpailu
Pohjoismaisia lyhytelokuvia
Kotimainen katselmus ym. ym.

Liput: sarjalippu 180,—
Naytokset 15 ja 20

TAMPERE FILM FESTIVAL

PL 305, 33101 TAMPERE, puh. 931-35681, 196149
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MUISTA... MUISTA... MUISTA

Kevitkaudella Turun Elokuvakerho jarjestda kai-
ken kaikkiaan kolme keskustelutilaisuutta seuraa-
vasti:

15.2. (aiheina: Muistelmia, Solaris, Kolmannen
asteen yhteys, The Thing ja Muukalainen
Harlemissa)

22.3. (Blade Runnerk, Laiva, Syke ei sammu,
Tanssit, Veren héit ja Nolla kdytoksessd)

19.4. (Nuori kapinallinen, Myrskyn jélkeen, Ra-
kasta minua, Manhattan ja Querelle)

Kohtaamispaikkana on Hdmeenportin kabinet-
ti, joka on varattu klo 18.30 eteenpiin. Kerho tar-
joaa keskustelijoille pullakahvit. Vaikka muodolli-
sena aiheena ovatkin vastikddn kerhoesityksissd
ndhdyt elokuvat, on keskustelu kuitenkin aina ol-
lut hyvin vapaamuotoista. Kerhon toimintaan liit-

tyvat kommentit ja ehdotukset ovat tervetulleita.
Tule lydmain nyrkkid poytdén ja esittdmain mieli-
piteesi eldmaésté ja elokuvasta!

% sk 3k

Palatsi 3:n pidsymaksuista Turun Elokuvaker-
hon jasenet saavat alkaneellakin kaudella 30 %:n
alennuksen. TEK laatii yhd mainitun teatterin oh-
jelmiston, vaikka hienoista kitkaa onkin ollut
(mm. tammikuussa teatteriin ilmestyi Richard At-
tenboroughin limbomusikaali Chorus Line, vaik-
kei sitd Kerho ollutkaan ehdottanut). Jatkossa
kaikki toivottavasti kuitenkin onnistuu ja Kerhon
hedelmallinen yhteistyd Adams-filmin kanssa jat-
kuu laadukkaana.

Kirjakahvilasta uutuuksia kohtuuhinnoin

Sam Shepard: Motellien aikakirjat
Roland Barthes Valoisa huone
Michel Foucault: The Will to Truth

Barthes, Foucault, Jacques Derrida ym: Textual Strategies
Barthes, Foucault, Derrida, Umberto Eco, Julia Kristeva ym: On Signs

Len Masterman: Teaching the Media

Terence Hawkes: Structuralism and Semiotics
Jonathan Culler: Structuralist poetics

Ann Oakley: Sex, gender & Society

Sex and Class in Womens History (Essays from feminist studies)
Dick Hebdige: Subculture (the meaning of style)
Patrick Parrinder: Science fiction (lts critisism and teaching)

TURUN KIRJAKAHVILA

TOP

Turun Seudun Osuuspankki
Ihmislidheisen palvelun pankki
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Viime vuonna valmistuneista elokuvista odotetuimpia
oli varmasti Michael Ciminon THE YEAR OF THE
DRAGON, jonka tapahtumat sijoittuivat legendaari-
seen Chinatowniin. Ciminon tietd seuraa myos John
Carpenter, jonka seuraava hanke on nimeltain BIG
TROUBLE IN LITTLE CHINA. Kyse on tiettavasti ko-
mediallisesta seikkailu- ja toimintaelokuvasta paaroo-
leissaan Kurt Russell ja Kim Katrall.

PUUKENKAPUUN jilkeen ei italialaisesta veteraanis-
ta Ermanno Olmista ole paljonkaan kuultu. Syyna on
se, etta Olmi on ollut muutaman vuoden pahasti sairaa-
na. Nyt han on kuitenin jalleen paasemassa tyon ma-
kuun. Tuore projekti on nimeltdan LUNGA VITA AL-
LA SIGNORA ja se kasittelee paljolti samaa teemaa
kuin ohjaajan vuonna 1961 valmistunut klassikko PAIK-
KA NUORELLE MIEHELLE (Il posto): nuorisotyottod-
myytta.

Mainoselokuvien tekijana uransa aloitanut Ridley
Scott muistetaan elokuvista KAKSINTAISTELIJAT (The
Duellists, 1977), ALIEN — KAHDEKSAS MATKUSTA-
JA (Alien, 1979), BLADE RUNNER (1982) ja LEGEN-
DA (The Legend, 1985). Seuraavan elokuvansa THE
LIARS ("'Valehtelijat'") Scott ohjaa Lorimar-yhtidlle. T&-
ma trilleri sisdltda ennakkotietojen mukaan runsaasti
rock'n'rollia, ja budjetti on Scottille harvinaisen koh-
tuullinen, vaivaiset 14,5 miljoonaa dollaria.

Martin Scorsesen uusin elokuva AFTER HOURS sai
viime syyskuussa ensi-iltansa New Yorkissa. Ja mika yl-
lattavinta: paaroolia ei nayttele Robert de Niro vaan
Griffin Dunne aisaparinaan Rosanna Arquette. Scorse-
sen uran jatkosta on jo pitkdan kierrellyt mita erilaisim-
pia huhuja. Yksi Scorsesen suuria unelmia olisi tehda
Raamattu-aiheinen elokuva THE LAST TEMPTATION
OF CHRIST, jonka padhenkildna olisi Juudas Iskariot.
Tata filmia Scorsese kaavalili jo vuonna 1983, jolloin Paul
Schrader teki aiheesta kasikirjoituksen. Tuolloin hanke
meni kuitenkin myttyyn — ja menee luultavasti taas.
Toinen Scorsesea kiehtova yritys olisi tehda filmatisointi
Chester Gouldin vuosina 1931—77 julkaisemasta sarja-
kuvaklassikosta DICK TRACY. (Siirtoa filmille ovat
aiemmin yrittaneet tiettavasti sekda Walter Hill etta
Richard Benjamin.) Nama unelmat lienevat kuitenkin
haihtuvia harhakuvia, silla *Scorsese on parhaillaan tart-
tunut aiheeseen nimelta THE COLOR OF MONEY,
jonka kasikirjoittavat Richard Price, Martin Scorsese ja
Paul Newman. Elokuvan téhtend nihdaan tietenkin
Paul Newman, joka tulkitsee Fast Eddie Nelsonin roolin.

Elokuvan POLTE VERESSA (Breathless, 1983) ohjaaja
Jim McBride on tarttunut Daniel Petrie Jr:n kasikirjoi-
tukseen NOTHING BUT TRUTH. Uuden elokuvansa
paarooliin McBride on valinnut Dennis Quaidin.

Englantilaisen mestariohjaajan Stanley Kubrickin edel-
lisen elokuvan HOHTO (The Shining) valmistumisesta
on ehtinyt kulua jo yli viisi vuotta. Kubrickin elokuvien il-
mestymistahti on hidastunut hidastumistaan, vaikka
tuoreimmat lahteet lupaavatkin uuden Kubrick-eloku-
van ilmestyvan teattereihin jo kuluvan vuoden lopulla.
Ohjaaja on pitkadn tehnyt elokuvaa FULL METAL JAC-
KET, joka perustuu Gustav Hasfordin romaaniin ""The
Shorttimers’’. Taman Vietnamin sotaan sijoittuvan elo-
kuvan paaroolin tulkitsee Matthew Modine, joka muis-
tetaan mm. Alan Pakerin tuoreimmasta elokuvasta
BIRDY (1985).

Israelilaistuottajat Menahem Golan ja Yoram Globus
houkuttelevat leipiinsa ohjaajia yha laajemmalta ja laa-
jemmalta. Veljesten yhtid Cannon Films on tehnyt jo
Yhdysvalloista kasin invaasion Englantiin, Ranskaan,
Hollantiin ja Italiaan. Viime Lahikuvassa kerroimme vel-
jesten suunnitelmista Jean-Luc Godardin ja Francesco
Rosin varalta. Jatkossa Cannon Filmsin nimi [0ytyy myos

‘Lina Wertmdillerin elokuvasta UN COMPLICATO

INTRIGO DI DONNE, VICOLI E DELITTI, Liliana Ca-
vanin elokuvasta INTERNO BELINESE, Franco Zeffi-
rellin Verdi-filmatisoinnista OTELLO, Andrei Kont3a-
lovskin elokuvasta RUNAWAY TRAIN ja — mika yllat-
tavinta — Robert Altmanin uutuudesta FOOL FOR
LOVE. Nayttaa siis silta, etta kaikki, joiden on ollut vai-
keaa loytaa rahoittajaa elokuvilleen, ovat tormanneet
Golanin ja Globusin ojennettuun kateen.

ABO SVENSKA STUDENTTEATER/
TURUN YLIOPPILASTEATTERI

Edgar Allan Poe:
‘Den nya metoden
Uusi menetelmé
ohj.
Lisbeth Nystrém &
Dan Séderholm

Ruotsinkielinen ensi-ilta 26.1. klo 19.00
TYT:ssa, suomenkielinen ensi-ilta
my&hemmin kevaalla
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AIDOT 3-ULOTTEISET ELOKUVAT
— TOTTA VAI TARUA!

Totta... kohta kymmenen vuotta sitten eli
1977 tuotti Neuvostoliitossa Viktor Komas 47
sekunnin mittaisen hologrammielokuvan. Myos
animaatioelokuva on tuotettu... joten kylld holo-
grafia tulee myo0s elokuvateollisuuteen. Varmasti
nyt ollaan jo pitemmalla kuin 1977. Tosin naista
kokeiluista on kovin véhan tietoa saatavilla.

Turussa meilla on tilaisuus seurata taman
3.ulotteisen kuvan kehitysta poikkeamalla Suo-
men hologrammigalleriaan. Tama galleria on Suo-
men ensimmainen ja Pohjoismaiden laajin. Koko-
elma on monipuolinen ja kansainvalinen, jo nyt
on esilla hologrammeja 9 eri maasta.

Hologrammeja ei voi selostaa sanoilla. Ne
ovat kehystettyd kangastusta, valon taittumista.
Hologrammi on todella kolmiulotteinen kuva, ei
siis mikaan varilaseilla katsottava stereograafinen
kuva, jossa on kolmiulotteisuuden vaikutelma.
Hologrammeissa on monta ominaisuutta, jotka
selvidvat vasta kuvaa katsomalla. Jos ollaan ihan
tarkkoja, niin hologrammi ei ole ollenkaan kuva.

lhminenhian on kaiken olemassaoloaikansa

pyrkinyt saamaan kolmatta ulottuvuutta kuvaan.
Stereograafiset kuvat ja elokuvat on keksitty vuo-
sikymmenia sitten. Nyt ollaan todellisen kolmi-
ulotteisen kuvan keksimisen jalkeen vasta litkku-
mattomassa kuvassa. Ne kolmiulotteiset televisi-
ot, jotka eri puolilla maailmaa on keksitty, ovat
kaikki stereografisia. Kokeiluja on tehty eri puo-
lilla maailmaa holografian laitoksissa. Tulos on
toistaiseksi kovin vahainen, vaikkakin merkittava.

Aika luotettavista lahteista on tullut tietoa,
etta Norjassa olisi patentoitu vuonna 1984 holo-
graafinen televisiojarjestelma. Ja toisaalta huhu
kertoo, ettd VTTssé oletetaan kolmiulotteisen
television olevan yleisessd kaytossa Suomessa en-
nen vuotta 2000. Aika nayttaa, siirrymmeko kak-
siulotteisesta televisiosta stereograafisten lahetys-
ten kautta kolmiulotteisuuteen vaiko sucraan ho-
lograafiseen ohjelmatuotantoon.

Kaymalla Suomen Hologrammigalleriassa
saat tietoa taman hetken tilanteesta, halutessasi
voit hankkia 10,— mk:lla itsellesi kirjasen, jossa
on tietoa holografiasta. Galleriassa on myos kir-
jallisuutta tutustumistasi varten.

kuva
jota ei ole,

mutta silti
se NAKYYeeo

MIKA SE ON ?

TIETENKIN SE ON
HOLOGRAMMI

Oletko muuten itse jo nahnyt?

____d'{vlogvzamml

TARJOAMME SINULLE
Turun Elokuvakerhon jdsen
PUOLFILMAISEN
MAHDOLLISUUDEN
tutustua upeisiin
LASER-VALOTEOKSIIN
HOLOGRAMMEIHIN

TARJOUS VOIMASSA HELMIKUUN!

Kerhon jasenkortti yhdessa henkilol-
lisyystodistuksen kanssa takaavat
Sinulle 50% alennuksen padsylippuun

GALLERIA AVOINNA TO - SU klo 12-18

Suomen

ga/[z'u'a :

TURKU YLIOPISTONKATU 33 PUH 921-506687

34



TURUN
PISTEPORSS

Howard Hawks: Kirjava satama

Mario Camus: Maan hiljaiset

Neil Jordan: Sudet tulevat

Woody Allen: Kairon purppuraruusu

Wim Wenders: Hammett — tehtidvd Chinatownissa
Abel Ferrara: Armoton kaupunki

Alfred Hitchcock: Varkaitten paratiisi

Nils Malmroos: Rupikonna

Ermanno Olmi: Paikka nuorelle miehelle
Lawrence Kasdan: Silverado

John Huston: Prizzin kunnia

Rauni Mollberg: Tuntematon sotilas

Frank Capra: Tapahtuipa erdind yoni

Ron Howard: Nuoruudenlihde

Elem Klimov: Tule ja katso

Anthony Mann: The Glenn Miller Story
Fred Schepisi: Jddtynyt mies

George Miller & George Ogilive: Mad Max —
Ukkosmyrsky

Robert Zemeckis: Paluu tulevaisuuteen
Michael Ritchie: Nimeni on Fletch

Pauli Pentti: Pimeys odottaa

Walt Disney Prod.: Hiidenpata

John Korty: Ewokien taistelu

Richard Marquand: Ranskalainen rakastaja
Walter Murch: Oz — lhmeiden maailma
Tuija-Maija Niskanen: Suuri Illusioni
Frank Roddam: Hirvién morsian

Richard Attenborough: Chorus Line
Richard Donner: Arkajalat

Just Jaecklin: Gwendoline — vaarojen valtijatar
Andrew Davis: Vaikenemisen laki

Hugh Wilson: Vihoviimeinen hevosooppera
Mark Lester: Commando

Neal Israel: Autokoulun apuluokka
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Humphrey ja Betty Bogart olivat rautaa kun Turun Elokuvapdrssissi noteerattiin kurssit
viime loppusyksyn elokuvista. Mukana leikissd olivat tuttuun tapaan Tapani Maskula ja
Raili Suominen Turun Sanomista, Antero Laiho Turun Piivilehdestd, Ari Honka-Hallila
Turkulaisesta, Tarmo Poussu Turun Ylioppilaslehdesti, Kari Kallioniemi uutena kasvona
Radio Auran Aalloista, Hannu Salmi Suomen Elokuva-arkistosta ja Pekka Nummelin (jo-
ka myos porssin kokosi) Turun Elokuvakerhosta. Arvioskaala nollasta kuuteen.




Ensimmainen Silja Linen uusista Valkoisista Laivoista
on tullut: m/s Svea Turusta Tukholmaan!

Nyt voit nahd3, mitd merielima on parhaimmillaan.
Viisi erilaista ravintolaa, kansainvilisen tason yokerhodisko,
90-luvun kokoustilat, riemukas leikkimaailma lapsille, Ita-
meren suurin tax-free myymala . .. Elimyksii kaikille!

Uusinta uutta laivoilla ovat tilavat, yhden hengen hytit.
Nikemisen arvoista nikoalat maailman kauneimpaan saaris-
toon.

Tule mukaan Vuosikymmenen tapaukseen! Lihde m/s
Svealla Turusta Tukholmaan.

Turku, Oy Silja Line Ab, Kisitydliiskatu 4, puh. 921-652 244

Oy Silja Line Ab, K slmio, puh. 921-652 288

Sifja Linen termin: urun satama, puh. 921-652 255
Helsinki, Oy Silja Line Ab, Eteliesplanadi 14, puh. 90-180 4422

Silja Linen terminaali, Olympiapaviljonki, puh. 90-180 4455
Tampere, Oy Silja Line Ab, Keskustori 1, puh. 931-115122

SILJA LINE.

Ajattelemme sinua jo ennen kuin tulet. ..






