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Turun Elokuvakerho ry jirjestdi
talla kaudella seuraavat

Keskustelutilaisuudet:

9.2. klo 18.30
(aiheina: Allen, Lang, Anderson, Kubrick)
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(aiheina: Tavernier, Cronenberg, Greenaway)
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(atheina: Huston, de Sica, Reed)
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(aiheina: Scola, Tanner, Lynch)

Paikkana Hameenportin kabinetti

Tervetuloa tarinoimaan ehdottoman
epdmuodollisiin keskustelutilaisuuksiin!

Kerho tarjoaa osallistujille kahvit.
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PALATSI 3

Kokeilu numeroina

Nostalgian viimeisen esityksen paityttyd paattyi
my0s Palatsi 3 -kokeilu. 37 viikon aikana 20.4.1984
—3.1.1985 esitettiin 33:a elokuvaa vdhintddn yksi
viikko ja niiden lisdksi Bergman-viikolla seitsemié
elokuvaa yhden illan. Elokuvien yhteenlaskettu
katsojamadrd oli 8704 eli keskimaarin 235/vk; kesan
uusintakautena toukokuun puolestavilistd elokuun
puoleenviliin, jolloin Palatsi 3:n tarjonta eniten
poikkesi muusta tarjonnasta, oli katsojia 190/vk. ,,

Parhaat viikot ovat tulleet seuraavien elokuvien
osalle:

Veren hddt (1. vk) 644
Veren hddt (2. vk) 461
Bergman-viikko 419
Yén kasvot (1 vk) 413
Diiva (1. vk) 362
Nostalgia (2. vk) 350

Naméi ovat ylittdneet maagisen rajan 50 katso-
jaa/ilta, mikd oikeuttaa toivoon jatkoviikoista ja
jolloin 76-paikkaisen teatterin kapasiteetista on
kaytossd yli kolmannes.

Viisi vdhiten katsottua elokuvaa ovat olleet:

Lady Eve 64
Cars 108
Kohtalon isku 112

Kanal — kirottujen tie 115
Gallipoli 120

Naissé kaikissa on ollut keskiméérin alle kymme-
nen katsojaa esitystid kohden.

Esitetyt 33 elokuvaa jakautuvat valmistusmait-
tain seuraavasti (Bergmanin elokuvat eividt muka-
na): Yhdysvallat 10; Ranska 8; Englanti 3; Austra-
lia, Italia, Japani ja Neuvostoliitto 2; Espanja, In-
tia, Suomi ja Sveitsi (Yol) 1.

Idealismi kohtaa realiteetit

Ennen kuin Turun Elokuvakerho ryhtyi yhteistyo-
hon Adams Filmin kanssa, oltiin kerhon piirissa
varmoja, ettd hyviin elokuviin keskittynyt teatteri
vetdd yleisod pelkilld maineellaan (vrt. Diana Hel-
singissd) ja saa ndin tuntemattomalle elokuvalle
suuremmat yleiséméirit, kuin jos se esitettdisiin
sattumanvaraisesti valitun ohjelmiston seassa. Sa-
moin oletettiin, etti elokuvaa kannattaa esittida
| kaksi viikkoa, vaikka ensimméinen viikko olisi
mennyt heikostikin, koska puskaradio ja lehtiar-

vostelut ehtivit talloin mainostaa sitd. Mielikuvissa
siintelivdit my6s oheispalvelut, esitteet ja elokuva-
lehtien ja -kirjojen myynti. Laatuteatterista muo-
dostuisi alati kasvavan kanta-asiakasjoukon oma
paikka. Kanta-asiakkuutta aiottiin tukea lipunhin-
tojen alennuksilla.

Ensimmaiinen realiteetti matkalla unelmaan oli
myonteinen. Adams suostui kokeiluun heti eikd ole
tdhén mennessdkian uhannut lopettaa sitid. Sovit-
tiin, ettd TEK valitsisi ohjelmiston, levittdisi mai-
noksia ja tekisi asiaa tunnetuksi Turussa. Jostain
komerojen kétkoistd loytyi pinkka vanhoja asia-
kaskortteja — jotka valitettavasti ovat loppuneet
— ja niin néytti alennusideakin toteutuvan.

Kahden viikon esitysjaksosta piti luopua alkuun-
sa, koska néytti siltd, etta toiset elokuvat menevit
huonommin kuin toiset. Liikeala ei katso elokuvan
menestystd yleisomaédristd vaan kassatuloista, jois-
ta esittdva teatteri maksaa tietyn prosentin levitys-
yhti6lle. Jos filmi menee toiselle viikolle, sen on ol-
tava suosittu jo ensimmadisend viikonloppuna, silld
jo maanantaina paitetdin, jatkaako se vai ei. Pa-
latsi 3:ssa ovat vain Yoén kasvot, Veren hdiit ja Dii-
va olleet ndin suuria suosikkeja. Nostalgia oli alun-
perin paivitty kahdeksi viikoksi, joista toinen oli-
kin paljon parempi kuin ensimmdinen, joka oli
jouluviikko.

Kokeilujaksolle ei tehty mitddn tarkkaa yleiso-
méaidritavoitetta, mutta silti olisi keskim&dirdinen
viikon katsojamaiird saanut olla mieluummin 14-
hempéna 300:a kuin 200:a. Kaikkien elokuvien pi-
taisi padstd yli 150:n, vaikka jotkin pikkuelokuvat
ovatkin pienié elokuvia. Hellesdd — tosin kesén ai-
noa — vaikutti selvasti touko—kesdkuun vaihtees-
sa; samoin vaikuttaa viikon muu ohjelmisto, joka
kuluneena syksynd oli ilahduttavan korkeatasoi-
nen.

Entéd ohjelmisto? Helsinkiin ldhetetyt toivelistat
olivat loistokkaita, mutta niistd vain osa toteutui,
koska hyvien elokuvien markkinoilla on onneksi
kilpailuakin. Niin menivat Kolme veljestd ja Tiike-
rikissa *’kilpailijalle’’. Samoin Citizen Kane, Gilda
ja muut maahan tuodut klassikot. Jaljelle jaivat
pienen yleisén harvinaisuudet, joiden esittdminen
on aivan varmasti rikastuttanut Turun elokuva-
kulttuuria. Ja esitettiinhdn Godard-seminaariin liit-
tyen normaaliohjelmistossa Pelastukoon ken voi,
jonka katsoi 191 ihmista.

Jotakin elokuvanlevityksessd aivan uutta on Pa-
latsi 3 tuonut Turkuun: pikauusinnat. On elokuvia,
joiden esittiminen syyst4 tai toisesta ’’katkeaa kes-
ken”’. Palatsi 3:ssa on nihty kuluneiden 37 viikon
aikana jo useita da capo -viikkoja, mm. Tahtikir-
kas yo, Auringonpimennys, Danton ja Veren hddt,
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jonka esitysten lopettaminen kahteen viikkoon oli
syksyn pahin munaus. T#t4 kirjoitettaessa esitetdan
pikauusintana Tiikerikissaa ja tulossa on myos
Nostalgian lisaviikko aikana, jolloi opiskelijat ovat
kaupungissa.

Kokeilun myonteisin anti on ollut Helsingin elo-
kuvatarjonnan tarkka seuraaminen, jolloin mik&in
laadukas ei sihtareilta liene jadnyt huomaamatta.
On korjattu vanhoja aukkoja esittamalla kaupalli-
sen tarjonnan ulkopuolelle-jddneita elokuvia, mm.
huonosti menneet Lady Eve ja Gallipoli. Positiivis-
ta on myos yhteys elokuvakerhon ja liikealan vilil-
14. Kiitokset hyvistd yhteistyostd Adamsiin Rauno
Kivirinteelle, joka kymmenien muiden teatterien
sekaan on saanut kdenpojan, joka vie aikaa enem-
min kuin tuo rahallista hyotya.

Hyvii elokuvia, alennuslippuja
kerholaisille

Tulevaisuus on aina edessdpdin. Yhteistyo jat-
kuu, en#i ei puhuta kokeilusta. Tiikerikissan jal-
keen esitetddn Ivoryn Kuumuus ja kiihko, Youngin
Gregorio Cortezin tarina, Gaborin Haljennut tai-
vas ja talven odotetuin, Wendersin Paris, Texas,
joka tosin aloittaa suuremmassa teatterissa. Ha-
kuun on pantu Bressonin Raha, Hawksin Syvd uni
ja joukko tuntemattomampia suuruuksia.

Ensi kesdn uusintasesonkia varten viedddn teat-
terin aulaan toivomuslaatikko, jonne tulleiden toi-
veiden mukaan laaditaan kaikkien aikojen kesdoh-
jelmisto. Tammi—helmikuussa aletaan TEK:n ji-
senille myyda jasenetuna lippuja Palatsi 3:een
30 %:n alennuksella. Jdsenten pitdd ehdottomasti
kayttdd tatd etua, silld muuten se loppuu alkuunsa;
kerho joutuu nimittdin ostamaan véhintdan 50 lip-
pua kerralla ja myymiin ne heti, silld ne ovat voi-
massa vain yhden viikon. Kerho pyrkii saamaan ai-
kaan joustavammankin alennussysteemin.

Turun teatterinomistus on nyt melkein kahden
kauppa, kun Astor ja Cinema 2 ovat siirtyneet Ki-
nostolle. Vain Domino seuraa enii sivusta kilpaa,
jota Adams johtaa 7—5. Tilanteet tulevat jatkossa
varmasti vield muuttumaan, kun Kinosto pdattia,
lopettaako vai remontoiko se Maximit. Sille on jo-
ka tapauksessa tulossa kaksi uutta teatteria Antin-
talon kortteliin. Koska Kinostolle on Nordfilmin
oston myotd tullut tuntumaa laatuelokuvien maa-
hantuontiin, olisi kerhon kenties aiheellista ottaa
yhteytté sinnekin pdin. Adamsin ja Kinoston laatu-
teatterit samassa kaupungissa — ei niinkdan huono
vaihtoehto. Silld vaikka ndami kaksi pian jakavat-
kin koko Suomen elokuvateatterikakun, ne eivit
kilpaile pienten vaan suurten elokuvien esittdmises-
ta.

Ari Honka-Hallila
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Rabort Bresson:
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}wt &%ssen iipme elokuvan hzstm’m mm&twmm ohjaaja. Han noudattaa johdon-
mukaisesti omaa ‘estetiikkaansa ja luo aiheistaan kristallinkirkkaita analyyseja. "Bressonin
filmi ' tevd, ettd dman melodramaattisia paisutuksia han pys-
tyy heijast k ieloen omistamisen ja eriarvoisuuden rakenteen ja julmuu-
den.” (Helena Yldnen, Hefsmgm Sanomat)

Nikolai Gubenko:
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benko tuli 70-Juvulla tunnetuksi lapsikuvauksellaan Siipirikot. Uusimmassa elokuvas-
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kahteen asiaan: ndyttelijoihin ja kameraan. Tuskinpa moneenkaan elokuvaan
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Wim Wenders:
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Texas,
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200 VUOTTA

)JHEMMIN...

Unikeko

(Sjusovaren — Sleeper) USA 1973. T: Jack Rollins and
Charles Joffe Productions / Jack Grossberg. O: Woody
Allen. K: Woody Allen, Marshall Brickman. V: David
M. Walsh — Color by DeLuxe. M: Woody Allen, The
Preservation Hall Jazz Band, The New Orleans Funeral
and Ragtime Orchestra. Kuvasuunnittelu: Dale Hennesy.
L: Dianne Wager. Le: O. Nicholas Brown, Trudy Ship.
Erikoistehosteet: A. D. Flowers. Ulkokuvien tehosteet:
Gerald Endler. Stuntohjaaja: M. James Arnett. N: Woo-
dy Allen (Miles Monroe), Diane Keaton (Luna Schlos-
ser), John Beck (Erno Windt), Mary Gregory (tri Melik),
Don Keefer (tri Tryon), Don McLiam (tri Agon), Bartlett
Robinson (tri Orva), Chris Forbes (Rainer Krebs), Marya
Small (tri Nero), Peter Hobbs (tri Dean), Susan Miller
(Ellen Pogrebin), Lou Picetti (neuvoston jdsen), Brian
Avery (Herald Cohen), Spencer Milligan (Jeb), Spencer
Ross (Sears Swiggles), Jessica Rains. — 10 % 84783 — K
12 — 24209 m 29/7 Ritz — UA.

Nendstddn huolimatta nédki joulukuun 1. piiva-
ni 1935 Brooklynin Flatbushissa Allan Stewart Ko-
ningsberg péivdnvalon. Tuo sama nenid viehitti
Charles Joffea ja Jack Rollinsia — miehet jotka
ovat tuottaneet melkein kaikki Allenin elokuvat.
Heista tuntui ettd Allenista tulisi kabareeohjelman
kirkas tahti kun hin vakavalla naamallaan vaantii-
si nokkelia vitsejaan. Eivédtka he erehtyneet.

Woody Allenista on sanottu, ettd hdnen kasvon-
sa todistavat Jumalan olevan pilapiirtdja. Mutta ai-
nakaan nuo kasvot eivit ole jadneet Allenin koulu-
tovereiden ja opettajien mieleen: Opettajat kuvaili-
vat Allan Stewartia merkityksettoémaksi mitétto-
myydeksi ja koulutovereiden mielestd hin oli tylsa.
Ujo ja syrjdidn vetdytyva Allan viihtyi parhaiten it-
sekseen:

”En koskan syonyt muun perheen kanssa,’’
Woody muistelee Newsweek-lehdessd. *’Soin kella-
rissa tai makuuhuoneessani, lueskelin sarjakuviani,
katselin itsedni huoneessani ja harjoittelin klarine-
tin soittoa ja kortti- ja kolikkotemppujani.”’ Ei ih-
me ettd Woody Allenin elokuvien keskipisteend on
Woody itse!

Nuori Koningsberg huomasi pian miten helppoa
hinen oli keksid kdden kédanteessd vitseja. Itse asi-
assa hin ansaitsi jo varsin varhain mukavia viikko-
palkkoja kirjoittamalla vitseja lehtiin. >’Koulusta
padstyéni ajoin kotiin maanalaisella ja ryhdyin kir-
joittamaan vitsejd. Aina viisi vitsid sivulle, kymme-
nen sivua kerralla.”’

Woody kirjoitti materiaalia tuntemattomille ja
vihitellen myos kuuluisille koomikoille ja lopuksi
Woodyn gageja kidytettiin aikansa huippu-ohjel-
massa, Sid Caesarin tv-show’ssa.

O Woody Allen. (Kuva: Harold Krieger)
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Puuttui endd Woodyn omat tulkinnat gageis-
taan.

Niista paasi ensimmadisend osallisiksi Greenwich
Villagen klubien asiakkaat. Mutta ruusuista aika ei
Woodylle ollut. Itse asiassa vain ohdakkeista: >’Ko-
ko pdivén térisin ja tutisin ajatellessani, etti illalla
minun pitdisi astua yleisén eteen ja olla huvittava.
Lopetettuani illalla koin ihmeellisen helpotuksen
tunteen. Seuraavana aamuna kaikki alkaisi uudel-
leen.”’

Naihin aikoihin, runsaana kaksikymmenvuotiaa-
na, Woody tutustui muihin hengenheimolaisiinsa.
Heidan joukossa oli my6s Mel Brooks. *’Noihin ai-
koihin Brooks halusi ryhtyd Dostojevskiksi, minid
Ibseniksi’’. Yhteistd koko Allenin ystavépiirille oli
maaninen depressiivisuus jonka ahdistus seurasi
koomikoiden kantapiilld. Ei ole pelkkda vitsid
Woodyn elokuvissa, kun hin jankuttaa idnikuisista
psykiatreistaan.

»’Kayn psykoanalyysissd koska uskon, ettd jos
padsen joistakin ahdistuksistani, voisin saavuttaa
enemman inhimillisyytta toihin. W. C. Fieldsill4 oli
valtaisat koomikon lahjat, mutta han ei puhutellut
niin kovin laajoja piirejd koska hianen persoonansa
oli tietylld tavalla neuroottinen, epayhtendinen. Si-
tavastoin Chaplinilla oli paljon selkeampi kuva ih-
misyydesta.

Dostojevskia ei Brooksista tullut, eikd Allenista
Ibsenid, ainakaan vield tuolloin. Mutta kirjoittami-
sen ohella Woody sekaantui elokuvaan. Han Kkir-
joitti kasikirjoituksen ja esiintyikin elokuvassa
What’s New Pussycat (Ohjaus: Clive Donner).
Mutta ensimmadisen kerran kun Woody otti vas-
tuun koko elokuvasta oli vuonna 1966 kun hin
ryhtyi sovittamaan uuteen uskoon japanilaista tril-
lerid Kagi No Kagi. Woodyn késissd tyhmi janni-
tysfilmi muuttui hulvattomaksi farssiksi. Elokuva
sai nimen What’s up Tiger Lily. Allen dubbasi dia-
logit aivan uuteen uskoon ja kuvautti muutamia
jaksoja lisdaa. Tarinassa japanilaisvakooja (jolla
muuten oli juutalainen nimi) jahtaa lipi elokuvan
mikroskooppisen pienta pistettd johon on piilotet-

[ 2-luokkalainen Flatbushista

O Allen: Unikeko

tu muna-salaatin resepti. What’s up Tiger Lily
kuullostaa elokuvalta joka tulisi meilldi Suomessa-
kin nidhda!

Varsinainen debyyttityd, Ota rahat ja juokse, on
elokuva jota Woody sanoo hdpedvinsi, eikd hidn
elokuvan valmistuttuakaan olisi halunnut sité levi-
tykseen. Ystavat kuitenkin vakuuttivat etti eloku-
va oli hauska ja niin valkokankaan valloitus oli al-
kanut ja elokuva saanut ensimmaisen suuren koo-
mikkonsa sitten Groucho Marxin.

Ota rahat ja juokse aloittaa Woody Allenin tuo-
tannossa kauden jota leimaa anarkistisuus ja ab-
surdismi. Tamaé kausi joka paittyy johonkin Annie
Hallin tienoille edustaa farssimaista Allenia jonka
hajanaiset elokuvat ovat tdynninsd mehevid gage-
ja. Woody Allenin vahva puoli on verbaalihuumori
ja jotenkin tuntuu ettd vasta Woody Allenissa on
elokuvakomiikka toipunut ddnielokuvan lipimur-
rosta (Marx-veljesten elokuvathan eivit elokuvalli-
sesti jarin merkittédvii olleet ja Chaplin ym. tuntui-
vat pdrjaavan ainestd huolimatta eivitkd ehki
kyenneet omaksumaan sit4 ettd valkokangas puhua
palpatti).

Kaikessa sekavuudessaan, pirstalemaisuudessaan
ja ronsyilevyydessdin ovat Woodyn aikaiset eloku-
vat hyvin luonnollisessa yhteydessd hinen jilkim-
mdiseen tuotantoonsa. Allenmaiset teemat — kuo-
lema, seksi, neuroottisuus — ovat jo hyvin edustet-
tuina. Turun Elokuvakerho on aikaisempina kausi-
naan aloittanut sarjansa Allenin elokuvilla Bana-
nas eli mind ja vallankumous sekd Kaikki mitd aina
olet halunnut tietdd seksistd mutta et ole uskaltanut
kysyd. Unikeko kuuluu samaan sarjaan joskin se
on jo paljon kiintedmpi teos kuin edelld mainitut.
Vitsit, verbaaliset ja visuaaliset gagit pysyttelevit
aiheen ymparilla mutta toisaalta se ehki juuri kos-
tautuu yksittdisten gagien toimivuudessa. On sa-
nottu paljon Unikeossa on pelkéstddn naurettavaa,
joka on hauskaa kerran nahtynd, mutta joka me-
nettdd purevuuttaan toisella nakemalla.

Unikeko on sijoitettu vuoteen 2173 — 200 vuotta
eteenpdin tekovuodesta — kun syvidjdddytetty Mi-
les Monroe heritetdan ruususenunestaan. (Hén
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meni aikanaan vatsahaavaleikkaukseen eikd kos-
kaan herdnnyt ja omaiset lahjoittivat hinet tieteel-
le.)

Niin kuin kaikki Sci-Fi (Unikekohan aloittaa
kerhon tieteiselokuvasarjan) on Unikeko parhaim-
millaan siind miten se heijastelee omaa aikaamme.
Tulevaisuuteen sijoittaminen kun antaa tekijoille
oivan tilaisuuden karrikoida oman aikamme ilmioi-
ta.
Miles heritetddn jotta hdn pelastaisi maailman
tietokoneiden ja muovin vallasta. Vastarintaliike
haluaa hinestd sankarin josta tietokoneissa ei ole
mit4d4n tietoja, ei sormenjélkid, ei kuvia. Maailma
on kdynyt ydinsodan Milesin herétessa.

Juju Unikeossa on vihan kuin Liisa ihmemaas-
sa. Eteemme vyorytetdan lahes fellinistisesti karri-
koituja hahmoja. Milesista ei tunnu olevan sanka-
riksi. Hian on pelokas greenwichvillagelainen ama-
toorimuusikko joka kerran omisti terveysruoka-
kaupan. Unikeon voima ja viehidtys on sen kyvyssd
ilmavan kevyesti syventyd kuin huomaamatta ai-
kamme sosiaalisiin ja kulttuurisiin ongelmiin, sa-
moihin ongelmiin joihin niin monet ovat otsa kur-
tussa yrittdneet tarttua — yleensd epdonnistuen.
Voidaankin sanoa — ja nyt se sanotaan — ettd Al-
len noudattaa Shakespearen komediaperinnettd sii-
nd mielessd ettd hidn pystyy viihdyttdimédan monella
tasolla. Filmihulluille Allenilla on aina ollut omia
herkkupalojaan, toisia taas hauskuuttaa jattildis-
miiset hedelmit ja vihannekset. Jotakuta naurat-
taa satiiri Nixonin nenistd. Allenin Unikeosta 10y-
tyy muutakin kuin hyviilypallot, rippilaitteet, mis-
sikisat, hinttarirobotit ja aivopesut. Unikeosta l6y-
tyy meiddn oma aikamme. Unikeko on my6s niin
persoonallista Woody Allenia ettd uskon ettd kaik-
ki loytavit elokuvasta hitusen itseddnkin. Nauraes-
samme Unikeolle,nauramme omalle itsellemme ja
sille ajalle jossa elamme.

Jos ja kun Turun Elokuvakerho jatkaa Woody

Allenin tuotannon kronologista esittelydén, seuraa-
va elokuva olisi viimeinen villin Woody Allenin elo-
kuva. Sota ja rakkaus — eli dlkdd ampuko Napole-
onia on vield kovin epétasainen elokuva, joka irvai-
lee Allenin rakastamia venialdisid kirjallisuuden
klassikoita ja osansa saa myds hidnen suuresti kun-
nioittamansa elokuvantekija Ingmar Bergman.

Annie Hall oli elokuva joka teki Woody Allenis-
ta maailmankuulun Oscar-voittajan. Sitd on kuvat-
tu Allenin ensimmadiseksi mestariteokseksi ja se on-
kin jo tavallaan elokuvakomedian klassikko.

Kun Annie Hall julistettiin Oscarjakotilaisuudes-
sa parhaaksi elokuvaksi, parhaaksi ohjaukseksi,
parhaaksi alkuperdiskasikirjoitukseksi ja Diane
Keaton parhaaksi naispdédosan esittdjaksi, oli Woo-
dy Allen 3000 mailin pédssé tilaisuudesta, rakasta-
massaan New Yorkissa. Iltaa aikaisemmin hin oli
ollut jammailemassa Michaelin Pubissa — aivan
kuten hin on tehnyt jo viimeisimmat kahdeksan
vuotta maanantai-iltaisin.

Ténaan Woodyn elokuvaura tuntuu yhé vieldkin
ddrettdman mielenkiintoiselta. Zelig on elokuva jo-
ka onnistui esittelemédin jélleen uuden Woody Al-
lenin. Tuntuisi siltd ettd hdnen psykoanalyysinsd
olisi tuottanut tuloksensa, ettd Woody olisi eloku-
vissaan Sisdkuvia (joka on Woodyn ohjaama berg-
manilainen vakava elokuva), Manhattan, Muistel-
mia, Kesdyon seksikomedia hoitanut omaa neuroo-
siaan niin menestyksekkéisti, ettd Zelig tuntuu l4-
hes taydelliseltd elokuvalta. Zelig tuli aikaan, kun
monet olivat valmiit jadhdyttelemain Allenin uraa
— ja osoittautui tekijansd parhaaksi elokuvaksi.

Kun viime vuoden ensimmaéisessd Ldhikuvassa
— ennen kuin Zelig oli Suomessa nihty — Allenin
olevan tienhaarassa, on Allen vakuuttanut ainakin
minut siitd ettd oikea tie 1dytyi. Allenin elokuvia on
jdlleen ilo odotella.

Rainer Wallenius

Woody Allenin (s. 1935) ohjaamat
elokuvat

1967 — What’s up Tiger Lily

1969 — Take the Money and run/Ota rahat ja juokse

1971 — Bananas/Bananas — Mini ja vallankumous

1972 — Everything you always wanted to know about sex
but were afraid to ask/Kaikki mité olet aina
halunnut tietdd seksistd, mutta et ole uskaltanut
kysya

1973 — Sleeper/Unikeko

1976 — Love and Death/Sota ja rakkause eli dlkdd
ampuko Napoleonia

1977 — Annie Hall/Annie Hall

1978 — Interiors/Sisdkuvia

1979 — Manhattan/Manhattan

1980 — Stardust Memories/Muistelmia — Stardust
Memories

1982 — Midsummer night’s sex comedy/Kesdyon seksi-
komedia

1983 — Zelig/Zelig

1984 — Broadway Danny Rose

1984 — The Purple Rose of Cairo
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METROPOLIS, Saksa 1927

Ohjaus: Fritz Lang. Tuotanto: UFA. Kisikirjoitus: Fritz
lang, Thea von Harbou. Kuvaus: Karl Freund, Giinther
Rittau. Lavastus: Otto Hunte, Erich Kettelhut, Karl
Vollbrecht. Néyttelijét: Brigitte Helm (Maria/koneihmi-
nen), Gustav Frohlich (Freder), Alfred Abel (Johann Fre-
dersen), Rudolf Klein-Rogge (Rotwang), Fritz Rasp,
Theodor Loos (Josaphat/Joseph), Erwin Biswanger (N:o
11811), Heinrich George (Groth). Kuvausaika: 22.3.
1925—30.10.1926 (310 kuvauspdivdd). Kesto: 86 min
(24 k/s). Alkuperdinen kesto: 204 min (16 k/s).

>’Ekspressionistinen 20-luku”’

Elokuvan historian jélkiviisaimpia ajanjaksoja
on Siegfried Kracauerin kirjan nimeni tunnetuksi
tullut aika ’’Caligarista Hitleriin’> 1919—1933,
Weimarin tasavallan aika. Saksa oli hdvinnyt so-
dan ja maksoi ylivoimaisia sotakorvauksiaan,
Ranskan miehitysjoukot olivat Reininmaalla, in-
flaatio ja tyottomyys olivat jattimdiisid, yhteiskun-
nallinen tilanne kérjistyi kohti diktatuuria. Mutta
kenen diktatuuria?

Hitlerin eikd kommunistien, missd Kracauerin
kaltaisella kulttuurikriitikolla oli paljon selittele-
mistd. Miksi Saksan tyoldiset ddnestivit kansallis-
sosialisteja eivatkd kommunisteja? Miksi he halusi-
vat johtoonsa yhden miehen eivitkd koko proleta-
riaattia? Naihin kysymyksiin Kracauer on etsinyt
vastauksia mm. elokuvasta, joka Weimarin tasa-
vallassa sai varsin erikoisia muotoja, ekspressionis-
tisia ja yli-thmisméisid.

Barry Salt on murskannut artikkelissaan From
Caligari to Who? suurimman osan 20-luvun saksa-
laiseen elokuvaan liittyvastd mytologiasta. Erityi-
sesti hdn kohdistaa huomionsa kisitteen ekspressi-
onismi himirtymiseen, vilahteleehan sana melkein
jokaisen poikkeavan kamerakulman tai vdhinkéin
synkemmaén varjon yhteydessi. Ekspressionismi oli
voimissaan maalaustaiteen ja draaman suuntaukse-
na pari vuotta ennen Robert Wienen Tohtori Cali-
garin kabinettia (1919), siis sodan viimeisina vuosi-
na. Joka tapauksessa t#lloin tapahtui se harvinai-
suus, ettd maalaustaiteen tuore suuntaus ja elokuva
kulkivat jonkin aikaa rinta rinnan. Saltin tiukan
kannan mukaan ei Tohtori Caligarin kabinetin li-
saksi ole kuin viisi elokuvaa, jotka selvisti liittyvit
ekspressionismjin: Genuine (Wiene, 1920), Von
morgens bis mitternachts (Karl Heinz Martin,
1920), Torgus (Hans Kobe, 1921), Raskolnikov

; b

(Wiene, 1923) ja Das Wachsfigurenkabinett (Paul
Leni, 1924). Kaksi viimeistd kuuluu jo suuntauksen
joutsenlauluun, silla koulukuntana ekspressionismi
kuihtui nopeasti jo vuoden 1922 aikoihin. On kui-
tenkin yksi myohempi elokuva, jolla on vahvat si-
teet ekspressionismiin — Metropolis. Sen siteet
ovat kirjalliset, silli Langin elokuvan perustarina
on suoraa lainaa Georg Kaiserin ndytelmatrilogias-
ta Die Koralle, Gas I ja Gas II vuosilta 1917—20.

Sodan pédittyminen ei ollut mikddn alkuraja-
pyykki tiettyjen ekspressionistisina pidettyjen elo-
kuvan keinojen kadytolle. Salt on vertaillut saksalai-
sia Weimarin tasavallan elokuvia tanskalaisiin so-
taa ennen ja erityisesti sodan aikana tehtyihin elo-
kuviin ja toteaa, ettd jo tanskalaiset kayttivat syvid
varjoja, erikoisia kuvakulmia ja *’ekspressionistis-
ta ndyttelemistyylid’’. Esimerkiksi Asta Nielsen oli
jo mestari ndyttelemain niin korostetusti ja viipyi-
levisti, ettd katsoja ehti analysoida mielessddn jo-
kaisen eleen merkityksen, niin kuin oli tarkoitus-
kin.

Fritz Langiin liittyy se Saltin huomio, ettd hédnen
Tri Mabuse -yli-ihmiselokuvansa olivat vain laajen-
nettuja versioita ranskalaisista ja tanskalaisista ri-
koselokuvista, joita Saksassa oli ndytetty ennen en-
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simmadistd maailmansotaa. Yli-ihmisetkddn eivit
néin ollen olleet mikd4n sosiaalinen tilaus vaan sil-
loisen populaarikulttuurin ainesta. Olisivat olleet
varmasti myohemminkin, ellei todellisuus olisi 30-
luvun alussa ollut populaarikulttuuria ihmeellisem-
pi.

Manhattan!

Metropolis syntyi Weimarin tasavallan ajan kes-
kivaiheilla. Fritz Lang oli — Ernst Lubitschin lih-
dettyd Hollywoodiin 1923 — Friedrich Wilhelm
Murnaun ohella Saksan elokuvan kirkkain tdhti.
Hén oli jo luonut itselleen senkin maineen, jonka
perusteella Goebbels pyysi hdntd valtakunnanoh-
jaajaksi 1933: Lang oli tehnyt kaksi nidyttidvai fil-
matisointia Saksan kansalliseepoksesta Nibelun-
genliedistd ja vahvistanut siten kansan heikkoa itse-
tuntoa, erityisesti koululaisten, joille Siegfriedin
kuoleman ja Kriemhildin koston katsominen oli
pakollista. Gregorin ja Patalasin mielestd Lang me-
nee Nibelungenissa ja Metropoliksessa vield paljon
pitemmalle: *’Niami elokuvat sisiltdvit kaikki kan-
sallissosialistisen ideologian ainekset: Nibelungen
pohjoisen rodun kultin, ’episaksalaisen’ halvek-
sunnan, alistumisen ’johtajan’ tahtoon, sankari-
kuoleman palvonnan; Metropolis sosiaalisten vas-
takohtien peittelyn, proletariaatin vapauttamisen’
yldluokan toimesta ja luokkataistelun, jonka toive
johtajasta syrjayttdd.”” Nibelungen-elokuvat, vaik-
ka ovatkin asetelmallisuudessaan ja ornamentiikas-
saan ldhinni huvittavia, saivat melkoista mainetta
my6s ulkomailla, niin Ranskassa kuin Yhdysval-
loissakin.

Langin ja tuottaja Erich Pommerin Amerikan-
matka 1924 oli kahdessa mielessd merkittava sysdys
Metropoliksen tekemiselle: Manhattanin silhuetti
teki Langiin, joka entiseni taideopiskelijana oli
enemmain kuvallinen kuin kirjallinen ohjaaja, sy-
van vaikutuksen, mikd nikyy itse elokuvassakin;
Lang péasi tutustumaan amerikkalaisyhtiéiden stu-
dioihin ja niiden tyoskentelytapoihin, ja vaikka
Berliinin Babelsbergin studiot olivat kooltaan sa-
maa luokkaa ja vaikka hin oli jo Nibelungeninkin
tehnyt kokonaan lavasteissa, hdn varmistui siits,
ettei tulevaisuusvision luominen olisi mikdin yli-
voimainen tehtdvd. Vilittomaisti Saksaan palattu-
aan Lang aloitti Metropoliksen suunnittelun vai-
monsa — ja vakituisen kaisikirjoittajansa — Thea
von Harboun kanssa.

Metropolis kuvaa suurkaupunkia noin vuonna
2000. Yhteiskunta on jakautunut kahtia ylaluok-
kaan, joka asuu pilvenpiirtdjissd kaiken aineellisen
hyvan keskelld, ja alaluokkaan, orjatydldisiin, jot-
ka raatavat maanalaisissa onkaloissaan orjuudessa
ja hoitavat tuotantovilineitd. Orjat ryhtyvit kapi-
naan johtajanaan pyhimysmdiinen nuori nainen,
Maria. Kukistaakseen kapinan antaa diktaattori
tiedemies Rotwangin — joka on kaiken pahan alku
ja juuri — tehtdviksi luoda Marian ohjelmoitavan
kaksoisolennon palauttamaan jérjestyksen. Kone-
Maria ohjelmoidaan kuitenkin vairin ja se pikem-
minkin yllyttd4 kapinaan kuin rauhoittaa sitd. Dik-
taattorin poika rakastuu oikeaan Mariaan, ja lo-
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pussa herrat ja orjat puristavat sovinnon kétta. Il-
meisesti Saksan sisdinen tilannekin vaati téllaista
loppuratkaisua. Alkuperiisessi versiossa, joka on
kolmanneksen pitempi kuin Suomessa oleva kopio,
oli useita fantasiajaksoja, joita tissd amerikkalaisia
markkinoita varten leikatussa kopiossa ei ndhdi.
Sen vuoksi Metropolis saattaa tarinana tuntua vield
naiivimmalta kuin se alunperin olikaan.

Langin ja von Harboun (ja Georg Kaiserin) kasi-
kirjoitus on todella naiivi. Siina yhdistelladn me-
lodraamaan erilaisia lisiaineksia, mm. frankenstei-
nilainen koneihminen ja saksalaisessa kirjallisuu-
dessa suosittu Doppelgianger-aihe (kaksoisolen-
to’). Ei voida kieltdd sitdkddn, etteivdtko kasikir-
joittajat tuntisi outoa vetoa diktatuuriin ja epéus-
koa demokratian edessd. Ei ihme, ettd Metropolis
oli Hitlerin suosikkielokuva. Muut saksalaiset eivét
siitd riittdvéasti kiinnostuneet, mistd seurasi, ettd
tuottajayhti6 UFA ajautui konkurssiin.
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40 000 nayttelijaa

Kuvallisesti Metropolis on kuitenkin Langin
my6hemmaén uran arvoinen elokuva. Ylhéilld val-
litsee valkeus, alhaalla pimeys. Tehtaat ovat kuin
suoraan helvetistd, pilvenpiirtdjien lomassa lentdi
lentokone kuin enkeli, vallassa olijoilla on tilaa ja
avaruutta, orjilla pelkkd synkk4 ahtaus. Niisté pe-
ruslahtokohdista Lang on lavastajiensa kanssa luo-
nut interiéorejé, joissa kaikki on suunniteltua eiki
mikéddn sattumanvaraista. Suurena apuna niky-
mien luomisessa oli Eugen Schiifftanin kehittiméa
peilikuvausmenetelmi, jonka avulla voitiin samaan
kuvaan saada pienoismalli ja nédyttelijat. Siitd huo-
limatta kesti em. lentokonenikymain trikkikuvaus
nelja kuukautta.

Fritz Lang oli Nibelungenin ja Metropoliksen ai-
koihin kuvan lumoissa. Kehittyidkseen suureksi elo-
kuvaohjaajaksi hén tarvitsi vield lisdd ongelmia rat-
kaistavakseen. Yksi sellainen oli 44ni, ja se tuotti-
kin Langin tdydellisimmén elokuvan M — kaupun-
ki etsii murhagjaa. Toinen oli amerikkalainen elo-
kuva, joka vaati Langiltakin kunnon tarinoita ker-
rottavaksi. Ei ihme, ettd Amerikan-kauden toiden
arvo kasvaa koko ajan, sill4 visualisti Lang ei kuol-
lut, vaan joutui tyytyméén pienimuotoisempiin ja
usein melko nakyméittdmiin kuvaoivalluksiin. Mut-
ta ne ovat sielld, kuvat, jotka antavat Langin elo-
kuville niiden lopullisen terdvyyden.

Oliko Lang fasisti? Turha kysymys, mutta mas-
sojen liikutteluun hénelld tuntuu olleen kova halu.
Metropolista oli kahdeksan suuren roolin niytteli-
jan lisaksi tekeméssa 750 ndyttelijid pienemmissi
rooleissa, 25000 miesstatistia, 11000 naisstatistia,
1100 kaljupaata, 750 lasta, 100 neekeri4 ja 25 kiina-
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laista. Jos oletetaan Lang fasistiksi *’vain’’ alita-
junnaltaan, niin millaisia ovat sitten julkisen anti-
fasistin Fritz Langin elokuvat? David Thomsonin
mielestd muutos ei ollut kovinkaan suuri: *’In 1948
Lang wrote an article, in which he attempted to re-
ject the ’pre-arranged fate’ of his early films in fa-
vour of human character. But I cannot detect any
such change in the films. He is one of the most im-
portant and effective of directors, and the effect is
the fatalness of melodramatic certainty.’’

Ari Honka-Hallila

Lihteet:

Ulrich Gregor & Enno Patalas: Geschichte des Films 1.
Leck/Schleswig 1978.

Ludwig Maibohm: Fritz Lang. Miinchen 1981.

Barry Salt: From Caligari to Who? Sight and Sound,
Spring 1979.

David Thomson: Lang’s Ministry. Sight and Sound,
Spring 1977.

rororo-Filmlexikon. Leck/Schleswig 1978.

Muuta kirjallisuutta:
Lotte Eisner: Fritz Lang.
Siegfried Kracauer: From Caligari to Hitler.

Fritz Lang (1890—1976)

Kaisikirjoittajana:

1917 — Die Hochzeit im Exzentrikklub (Ohjaus: Joe May)
1917 — Hilde Warren und der Tod (Ohjaus: Joe May)
1919 — Die Pest in Florenz (Ohjaus: Otto Rippert)

1919 — Die Frau mit den Orchideen (Ohjaus: Otto Rippert)
1921 — Die Sendung des Yogi (Ohjaus: Joe May)

Ohjaajana:

1919 — Halbblut

1919 — Der Herr der Liebe

1919 — Der Goldene See (Die Spinnen, 1. osa)
1919 — Harakiri

' {1920 — Das Brillantenschiff (Die Spinnen, 2. osa)

1920 — Das wandernde Bild

1921 — Vier um die Frau

1921 — Der riiide Tod/Vésynyt kuolema

1922 — Dr. Mabuse, der Spieler/Tri Mabuse, ihmispeto

1922 — Inferno (Dr. Mabuse, 2. 0sa)

1924 — Die Nibelunen: Siegfrieds Tod

1924 — Die Nibelungen: Kriemhilds Rache

1927 — Metropolis

1928 — Spione/Vakoilija

1929 — Frau im Mond/Nainen kuussa

1931 — M/M — kaupunki etsii murhaajaa

1932 — Das Testament des Dr. Mabuse/Tri Mabusen
testamentti

1933 — Liliom

1936 — Fury/Kiihko

1936 — You Only Live Once/Karkuri

1938 — You and Me

1940 — The Return of Frank James

1940 — Western Union

1941 — Man Hunt/Ihmismetsastys

1942 — Hangmen Also Die/My®éskin pyovelit kuolevat

1943 — The Ministry of Fear

1944 — The Woman in the Window/Nainen ikkunassa

1945 — Scarlet Street/Punainen katu

1946 — Cloak and Dagger

1946 — Secret behind the Door

1949 — House by the River

1950 — American Guerilla in the Philippines

1951 — Rancho Notorious

1951 — Clash by Night

1952 — The Blue Gardenia/Sininen gardenia

1953 — The Big Heat/Gangsterikuningas

1954 — Human Desire

1954 — Moonfleet/Katketty aarre

1955 — While the City Sleeps/Huulipunamurhaaja

1956 — Beyond a Reasonable Doubt/Sahkétuoli odottaa

1958 — Der Tiger von Eschnapur — Das indische
Grabmal/Eschnapurin tiikeri — Maharadjan kosto

1960 — Die tausend Augen des Dr. Mabuse/Mabusen
1000 silmad

Nayttelijdna:

1963 — Le Mépris (Ohjaus: Jean-Luc Godard)

10
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KUOLEMA

LAHETYKSEN

SUORANA

Katherine Mortenhoen ostettu
kuolema

Deat Watch. Ranska/Saksan liittotasavalta 1979. Tuo-
tanto: Selta Film/Little Bear/Sara Film/Gaumont/An-
tenne 2 (Pariisi)/TV 13 (Miinchen)/Bertrand Tavernier.
Ohjaus: Bertrand Tavernier. Késikirjoitus: David Ray-
fiel, Bertrand Tavernier — David Comptonin romaanista
»The Continuous Katherine Mortenhoe”’. Kuvaus: Pier-
re-William Glenn — Panavision. Fujicolor. Kuvasuunnit-
telu: Tony Pratt. Aénitys: Michel Desrois. Musiikki: An-
toine Duhamel. Laulu: Roger Mason. Lavastus: Bern Le-
pel. Leikkaus: Armand Prenny, Michael Ellis. Nayttelidt:
Romy Schneider (Katherine Mortenhoe), Harvey Keitel
(Roddy), Harry Dean Stanton (Vincent Ferriman), Max
von Sydow (Geral Mortenhoe), Thérése Liotard (Tracey),
Caroline Langrishe (baariapulainen), William Russel (tri
Mason), Vadim Glowna (Harry Graves), Eva Maria Mei-
neke (tri Klausen), Bernhard Wicki (Katherinen isé), Juli-
an Hough (nuori ladkari), Bill Riddoch (kuorma-autoili-
ja), Carey Wilson (nimikirjoituksenmetsistdjd), Boud
Nelson, Jake d’Arcy, Paul Young (poliiseja), Peter Kelly,
Freddie Boardley (tuotantoteknikkoja), Maureen Jack
(sairaanhoitaja), Derek Royle (Matthieson), Ida Schuster
(vanha nainen), John Sheddon (pappi), Vari Sylvester
(myyjd). Pituus: 2 t 10 min.

Bertrand Tavernier syntyi vuonna 1941 Lyonis-
sa. Han opiskeli lakia kaksi vuotta, mutta lopetti ja
paédsi Jean-Pierre Melvillen filmiryhmain elokuvas-
sa Kiusaus (Léon Morin, Prétre; 1961). Tavernier
toimi nelja vuotta elokuvateollisuuden suhdetoi-
mintatehtévissi ja kirjoitti alan lehtiin (mm. Ciné-
ma 60, Positif, Téléerama, Cahiers du Cinéma). Hi-
nen esimiehensi, tuottaja Georges de Bauregard,
tarjosi vuonna 1963 Tavernier’lle neljain muun oh-
jaajan ohella tilaisuuden tehdid episodielokuva
»’Les Baisers’’. Toisen episodielokuvan jilkeen Ta-
vernier Kirjoitti kaksi elokuvakasikirjoitusta (oh-
jaajat Jean Leduc ja Riccardo Freda) ja 1970 Jean-
Pierre Coursodonin kanssa kirjan Trente Ans de
Cinéma Américain. 1974 hidn ohjasi ensimmaéisen
tayspitkdn elokuvansa (16 mma:lle) L’Horloger de
Saint-Paul, joka sai mm. arvostetun Louis Delluc-
palkinnon.

Katherine Mortenhoen ostettu kuolema on Bert-
rand Tavernier'n ensimméinen englanninkielinen
elokuva ja tehty ennen hdnen suurmenestystidin
Auringonpimennys (Coup de Torchon, 1981). Téal-
14 elokuvalla — joka kertoo naisen hitaan kuole-
man esittdmisestd julkisesti TV-dokumenttisarjana
— oli vaikeuksia markkinoinnin kanssa eika se lo-

pultakaan saanut kovinkaan suurta menestystd
edes taide-elokuvapiireissd. Kuitenkin aihe on mitéd
mielenkiintoisin: videokuvauksen mahdollisuudet
ja intiimeimpidkin yksityiskohtia paljastamaan
pyrkivé tirkistelymentaliteetti ovat ajankohtaisia
ajheita tdmén pdivian joukkoviestinkeskusteluissa.
Esitettdva tulevaisuudenkuva tuntuu olevan pelot-
tavan lahelld.

Katherine Mortenhoen ostettu kuolema perustuu
David Comptonin romaaniin The Continuous Kat-
herine Mortenhoe. Romy Schneider esittdd viimei-
seksi jadneessd elokuvassaan nimihenkil6d, jonka
uskotellaan sairastavan parantumatonta tautia.
Kansallinen televisio kuvaa salaa naisen viimeisid
pdivid ja aiheuttaa lopulta hidnen kuolemansa. Elo-
kuva on outo sekoitus varoittavaa science fictionia,
melodraamaa, satiiria ja takaa-ajothrillerid ja aset-
taa katsojansa kiusallisesti samaan asemaan kuin
TV-yleiso, joka ei jaksa en#di kiinnostua véhem-
mién raflaavasta aiheesta kuin aito kuolema.

Katherine Mortenhoen ostettu kuolema on alus-
ta loppuun ’’eurooppalainen taide-elokuva’’: Holly-
wood-perinteen sujuva kuvakerronta antaa tilaa ih-
misten sisdiselle sekasorrolle ja sen heijastumiselle
elokuvan kaikissa elementeissd. Dramatiikka ilme-
nee enemman tunteiden taistelussa yleistd tunteet-
tomuutta vastaan kuin toiminnallisuudessa. Kolme
‘ensimmaisté lyhyttd kohtausta esittelevit elokuvan
kertomatyylin ja tematiikan. Ensimméisessd nimi-
henkil6 on vanhalla hautausmaalla. Nosturiajolla
kuva siirtyy menneisyyden rauhalliselta kuoleman-
tyyssijalta ylos Glasgowin kattoihin ja savupiippui-
hin ja paljastaa tulevaisuuden kuolleen suurkau-
pungin ndkymit. (Kuolemansymboliikka esiintyy
elokuvassa vihin vilid tavalla tai toisella alkaen

16
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pddhenkilon nimestd Mortenhoe.)

Seuraava kohtaus on ldhikuva kasvoista, joista
on valaistu vain toinen silmd. Roddylle (Harvey
Keitel) tehddin viimeisii testejd, jotka koskevat ha-
nen silmidnsd sisddn rakennettua videokameraa.
Niin hypidhdetididn tieteiselokuvan puolelle; esitel-
ladn tulevaisuuden Frankensteinin hirvio, jolla on
yliluonnollisia ominaisuuksia. Léhikuva rajaa kai-
ken ympdéristdn pois ja keskittyy tdrkeimpéaén tee-
maan; reportterin silmién ja timén jilkeen siihen
mitd se ndkee. Kolmas kohtaus siirtyy Roddyn sub-
jektiiviseksi nakokulmaksi ja muuttuu filmistéd vi-
deokuvaksi. Kamera ajaa taaksepdin ja kuvassa ni-
kyy studio tdynna TV-monitoreja. Tastd alkaa kat-
sojan epdvarmuus siitd, kumpi oikeastaan paattda
sen mitd me ndemme; elokuvan ohjaaja vai Rod-
dyn videosilmi. Tavernier’lla ja Roddylla on yhtei-
nen pyrkimys siirtdd elamaa elokuvaksi ja sekd TV-
sarjan (jonka nimi on Death Watch) etti itse eloku-
van tyyli muistuttavat toisiaan. Tavernier’n henki-
16t ovat epddramaattisia, passiivisesti tallennettuja,
naturalistisesti valaistuja, silmin tasalta kuvattuja,
leikkaukset ovat vdhiisid ja virit vivahteettomia
kuin TV-kuvassa.

Katherine Mortenhoen ostettu kuolema Kritisoi
yhtélailla sdhkoisen kuvaviestinnidn saamia muoto-
ja kuin tekniikan ylivaltaa nykyihmisests yleensi.
Teknologia tulee aina vain pienemméksi, mutta se

ei suinkaan tee ihmisid onnellisemmiksi vaan sen
paiafunktio tuntuu olevan viihteen lisidminen. Yh-
teiskunta homogenisoituu, rutinoituu, sairaudet on
voitettu, ihmiset eivit saa endd kuolla syopédin tai
hulluuteen; sen sijaan hyodyttémit vanhukset siir-
retadn laitoksiin pois tieltd kuihtumaan ja senilisoi-
tumaan. Ironista kylld nédistd vanhainkodeista 16y-
tyvit elokuvan ainoat ndenndisen onnelliset ihmi-
set. Heiditkin on tosin huumattu ladkkeilla kuten
muu vaestd huumataan TV-viihteelld.

Tavernier’'n nekropoliksessa kaikki eldvat tur-
haan. Tavallisia ihmisia tavallisissa askareissaan ei
ole. On vain televisioviihteen tuottajia ja sen kas-
vottomia, nimettdmid kuluttajia sekd joitakin uu-
den yhteiskunnan marginaaliryhmii: Mielenosoit-
tajat eivdat esiinny kovinkaan innokkaasti
»asiansa’’ puolesta, mutta saavat toiminnastaan
hyvian palkan. Poliiseilla ja vanhuksilla on omat
kirjistyneet roolinsa. Uskonto on menettdnyt mer-
kityksensi ja kirkot ovat saaneet parempaa kayttoa
padmédrittd paikasta toiseen vaeltavien ihmisten
yomajoina. Ainoa positiivinen henkilshahmo tun-
tuu olevan lehtimies, joka on joskus kirjoittanut
kirjan. Muuten niit4 tekevit tietokoneet, jotka on
ohjelmoitu lukijoitten ennalta tunnettujen reaktioi-
den mukaan. Yksi oireellisimmista sananvaihdoista
kdydédn, kun Katherine Mortenhoe sanoo tietoko-
neelle *’fuck you!”’ ja kone ilmoittaa késitteen ole-
van tuntematon.

|
;4/,
.
.

O Romy Schneider ja Max von Sydow.

17




LAHIKUVA 1/85

Kun kuolemisen prosessi on kdynyt vieraaksi,
Death Watchin tuottaja Vincent Ferriman (Harry
Dean Stanton — toinen kovan tason *’pikkutéhti’’
Harvey Keitelin ohella) ’haluaa tuoda kuolevan
koteihin’’ TV-ruutuun ihmisten ihmeteltdvéksi. Jo-
kailtainen esitys saa valtavan suosion vaikka katso-
jat samalla pitdvit ajatusta epdmoraalisena. Thmi-
sid kuitenkin kiehtoo mahdollisuus kokea jotakin
»’taydellistd”’, ndhd4 kertomus joka paittyy kuole-
maan. Ferriman toimii hiikdilemattomaésti, mutta
uskottelee itselleen, ettd motiivina on kuoleman
ndyttimisen kautta aikaansaatava parannus van-
husten oloihin. Yhti tunteeton on kuvaaja Roddy,
joka loytdd toiminnalleen filosofisemman syyn (ra-
han ohella): *’Kaikki mité katson, siirtyy filmille ja
sdilyy ikuisesti.”” Operaatio osoittautuu moraalitto-
mammaksi kuin alussa ndyttddkddan. Mortenhoe ei
ole lainkaan sairas vaan saa oireensa Ferrimanin
toimittamista >’Ladkkeistd’’. (Tdmé paljastuskoh-

taus on joissakin yhdysvaltalaisissa kopioissa pois-
tettu.) Loppunéytds sijoittuu Mortenhoen *’tekno-
logian pakenemisen’’ jdlkeen luonnon keskelle,
jossa hdnen entinen miehensd (Max von Sydow)
eldd. Merenrantamaisema sekd von Sydowin rooli-
hahmo ja pitkdt puheet synnyttdvat vilittomaésti
tunteen saapumisesta Ingmar Bergmanin maail-
maan, joka pursuu psykologisia allegorioita. Hén
on elokuvan ainoana taiteenharrastajana erakoitu-
nut Land’s Endiin nauttimaan sinfonioista, *’ker-
taalleen kuolleesta musiikistaan”. Tamén musiikin
sdestykselld Katherine Mortenhoe ottaa yliannok-
sen ’’ladkkeitddn’’ ja vaipuu tajuttomuuteen ja
kuolee *’voittajana’’. Roddy ymmairtd4d taysin te-
konsa mielettémyyden vasta Katerinen ’’kostet-
tua’’ ja katoaa.

Pekka Nummelin
Lihde: Film Quarterly Fall 1983

Bertrand Tavernier’n ohjamat elokuvat

1963: Les Baisers (episodi *’Baiser de Judas’’), muut-oh-
jaajat Bernard T. Michel, Claude Berri, Charles Bitsch,
Jean-Francois Hauduroy

1964: La Chance et L’ Amour (episodi ’Une Chance Ex-
plosive’’), muut ohjaajat Claude Berri, Charles Bitsch,
Eric Sclumberger

1974: L’Horloger de Saint-Paul

1975: Que la Féte Commence

1976: Le Juge et I’ Assassin

1977: Les Enfants Gatés

1980: La Mort en Direct/Death Watch/Katherine Mor-
tenhoen ostettu kuolema, Une Semaine de Vacances/Lo-
maviikko

1981: Coup de Torchon/Auringonpimennys

1983: Un Dimanche a la Campagne
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VIDODROME — TUHON ASE/VIDEODROME.
Canada, 1982

Tuotanto: Claude Héroux. Ohjaus ja késikirjoitus: Da-
vid Cronenberg. Kuvaus: Mark Irwin. Pagosissa: James
Woods (Max Renn), Sonja Smits (Bianca O’Blivion), De-
borah Harry (Nicki Brand), Peter Dvorsky (Harlan), Les
Carlson (Barry Convex), Jack Creley (Brian O’Blivion) ja
Lynne Corman (Masha). Pituus: 89 min.

»’My art keeps me sane.’’
— repliikki elokuvasta Scanners

’En ole kiinnostunut ’sosiaalisesta taiteesta’, jos
silla tarkoitetaan taidetta, joka haluaa ohjata yh-
teiskuntaa ja niyttdi sille, mitd sen pitdisi tehda.
haluan paisti sosiaalisen pinnan alle, alitajuntaan,
painajaiseen. Erddssd hyvin todellisessa mielessi
henkil6lld, joka toimii taiteilijana, ei ole sosiaalista
vastuuta.”’’

David Cronenberg

Ihmisen pd4, joka rajihtaa kappaleiksi jonkin si-
saisen voiman vaikutuksesta. Penisti muistuttava
piikki, joka syoksyy esiin naisen kainalossa olevas-
ta vaginan kaltaisesta aukosta imedkseen veren
kohdalle sattuvasta uhrista. Hengittdvid, sykkivid
videokasetteja vatsassaan olevasta aukosta sisddn
tyontyvd mies.

Psykiatrin muistiinpanoja héiriintyneiden poti-
laidensa unista? Ei, vaan kohtauksia kanadalaisen
David Cronenbergin elokuvista.

Monelle suomalaiselle elokuvan harrastajalle
David Cronenbergin nimi ei ehki sano paljoakaan.
Mutta tdmé on vain tavallista jilkeenjdéneisyyt-
tdmme ndissd asioissa. Esimerkiksi Ranskassa ja
Yhdysvalloissa — Kanadasta nyt puhumattakaan
— Cronenbergia pidetddn melko yleisesti yhteni
lahjakkaimmista ja persoonallisimmista elokuvan-
tekijoistd, mitd viime vuosikymmenelld Atlantin
tuolla puolen esiin nousi. Ranskalaisen Cahiers du
Cinema-lehden kriitikko#énestyksessd Cronenber-
gin Videodrome kohosi yhdeksi vuoden 1983 arvos-
tetuimmista ensi-illoista. Yhdysvalloissa Cronen-
bergista ilmestyi dskettdin myos kirja: esseekokoel-
ma, jonka kirjoittajien joukossa on monia alan
tunnetuimpia nimid Robin Woodista alkaen.

Suomessa Cronenberg on toistaiseksi jddnyt hy-
vin véhille huomiolle niin yleisén kuin arvostelijoi-
den keskuudessa. Tdmé on sikdli omituista, ettd
hénen kuudesta pitkistd elokuvastaan on meilld
esitetty periti viisi. Ndin hyvinhdn ei monen muun
uuden ohjaajan kohdalla asiat ole. Johtuneeko sit-
ten kauhuelokuvan — Cronenbergin omimman la-
jityypin — ohuesta traditiosta maassamme vai mis-
td, etteivdt hinen elokuvansa ole meilld oikein saa-
neet tuulta perjeisiinsa. Parhaiten hidnen toistdin
tunnetaan meilld elokuvat Scanners — tappava aja-
tus (Scanners, -80) sekd The Dead Zone — viimei-
nen yhteys (The Dead Zone, -83), jotka kuitenkin
ovat hénen elokuvistaan heikoimmat ja epatyypilli-
simmat.

Yksi syy Cronenbergin aliarvostukseen Suomes-
sa on varmasti se, ettd hdnen elokuvansa sopivat
varsin huonosti kriitikkopiireissimme edelleen vai-
kuttavaan taide- ja viihde-elokuvien kategoriseen
jaotteluperiaatteeseen. Cronenbergin elokuvat ovat
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outoja sekoituksia brutaalia karkeutta ja hienostu-
nutta dlykkyyttd. Niiden katsojalta vaaditaan paitsi
suhteellisen vahvoja hermoja, myos kykyd nidhdi
kuvien usein hiatkdhdyttdvian pinnan taakse. Pin-
tashokkien ja elokuvien nienndisen todellisuuspa-
koisuuden — esim. erikoistehosteiden runsaasta
kaytostid johtuvan — ei pidd antaa himéaté: ytimel-
tddn Cronenbergin elokuvat ovat enemmain ja sy-
vemmin kiinni aikamme todellisuudessa kuin mit-
kéddn arkirealistiset ongelmaelokuvat.

Alykisti kauhua ja mustaa naurua

Cronenbergin ensimmadinen pitkd elokuva Ky/-
madt vdreet (Shivers/ They Came From Whitin) val-
mistui vuonna 1975 ja jo tdssd tavattoman pienelld
budjetilla ja amatdéorimaisissa oloissa kuvatussa
elokuvassa ovat mukana kaikki hdnen my6hempi-
en teostensa ainekset. Kylmadt vireet kertoo oudos-
ta epidemiasta, joka paisee valloilleen ja alkaa vdi-
jaamattomasti levitd suuressa lomahotellissa erdin
tiedemiehen ihmiselld tekemén kokeen seuraukse-
na. Epidemia levidd punaisten, toukkamaisten eli-
6iden kautta, jotka siirtyvit suudelman valitykselld
ihmisestd toiseen. Tartunnan saaneet kadottavat
oman persoonallisuutensa ja muuttuvat loputto-
man sukupuolisen kiiman hallitsemiksi, animaali-
siksi viettiolioiksi, epdihmisiksi. Elokuvan klaus-
trofobista, ahdistavaa tunnelmaa Cronenberg on
hoystdnyt makaaberilla mustalla huumorilla ja tu-
loksena on pienimuotoisuudestaan (koko elokuva
on kuvattu sisitiloissa, ndhtdvisti ilman lavasteita)
ja teknisestd kompelyydestdin huolimatta varsin
persoonallinen kauhukomedia.

Kaikki Cronenbergin myohdisemmaét teokset —
viimeisintd, The Dead Zonea lukuunottamatta —
ovat kertoneet jonkinlaisen epidemian levidmisesta

ja aina tuo epidemia on ol eteen ja/tai teolli-
suuden alkuunpanema — joko huolimattomuuden
tai moraalittomuuden seurausta. Elokuvassa Ve-
renimijdt (Rabid, -77) kirurgien epéonnistunut
koeleikkaus saa kdyntiin prosessin, jonka tulokse-
na eradnlainen vesikauhuepidemia alkaa levitd kau-
histuttavalla nopeudella Montrealissa. Suomessa
esittamattomissi — ja Videodromen ohella Cro-
nenbergin parhaana pidetyssi — The Broodissa
(-78) uudenlainen psykoterapian muoto saa pahuu-
den ja tuhon valloilleen. Scannersissa kaiken pahan
takaa 16ytyy suuri kemiallinen tehdas, jonka odot-
taville aideille markkinoima ladke aiheuttaa sikitis-
si pelottavia muutoksia. Videodromessa pienen
TV-aseman lahetyksiin kitketyt signaalit aiheutta-
vat katsojissa psykofyysisid muutoksia, jotka ajan
mittaan johtavat uhrin todellisuustajun téydelli-
seen hdmirtymiseen ja tekevit hdnestd tahdotto-
man, ulkoapiin ohjelmoitavan koneihmisen.

Videodromeen saakka Cronenbergin elokuvat
olivat kokonaan kanadalaista tuotantoa ja amerik-
kalaisen mittapuun mukaan varsin pienen budjetin
filmejd. Scanners oli Cronenbergin ensimmaéinen
kansainvilinen menestysteos ja sen ansiosta hin sai
Videodromelle siihenastisen uransa suurimman
budjetin, viisi miljoonaa dollaria. The Dead Zone
olikin sitten jo amerikkalaista suuren rahan tuotan-
toa ja tdhtindyttelijoin miehitetty menestysromaa-
nin filmatisointi. Ei siis ihme, jos Cronenbergin
oma dini ei padse siind yhtd hyvin kuuluville kuin
hianen edellisissd toissddn. The Dead Zone on myos
ensimmaéinen Cronenbergin elokuva, johon hin ei
ole itse tehnyt kisikirjoitusta. Tdytyy vain toivoa,
ettd jatkossa Cronenberg pystyisi sdilyttiméaan per-
soonallisen otteensa, vaikka hédnestd nyt ilmeisesti
ollaankin leipomassa kauhufilmin uutta kassamag-
neettia John Carpenterin rinnalle.
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Yksityiset painajaiset ja todellisuus

Videodrome kertoo torontolaisesta kaapeli-TV:n
johtajasta, Max Rennisté, joka etsii ohjelmistoon-
sa jotain vaihtelua tavanomaisen soft-pornon se-
kaan. Hén saa vihid maanalaisen Videodrome-yhti-
on piraattildhetyksistd, jotka sisdltdvit lavastama-
tonta seksuaalista vikivaltaa. Max alkaa jaljittda
yhtion taustahahmoja, mutta joutuu pian huoma-
maan olevansa metsistdjan sijasta itse riistaa sdh-
koisten joukkoviestimien avulla kédytdvissd taiste-
lussa kansalaisten sieluista. Videodrome-ldhetykset
saavat Maxin vajoamaan hallusinaatioiden maail-
maan ja muuttumaan TV:n avulla ohjelmoitavaksi
’koneeksi’.

Edelld sanottu on oikeastaan vasta Videodromen
alkua, mutta elokuvan koko juonen selostaminen
olisi paitsi tarpeetonta, myds hyvin vaikeata. Mat-
kalla tulee yllattdvid kddnteitd toisensa jilkeen ja
kokonaisuutta mutkistaa kysymys siitd, mitki ta-
pahtumat ovat todellisia ja mitkd Maxin hallusi-
naatioita. Elokuvan alkupuolella todetaan, ettei
mikddn, mikd on ihmisen havainnon ulkopuolella,
ole todellista. Kédédntien tasta seuraa, ettd kaikki ih-
misen havaitsema on todellisuutta, ainakin hinelle.
Tdmén periaatteen mukaan Cronenberg on tehnyt
koko elokuvan: kaikki, mitd elokuvassa niemme,
on ndhty Maxin kautta ja koska hallusinaatiot ovat
hénelle todellisuutta, ne ovat sitd myos meille, elo-
kuvan katsojille. Aluksi Cronenberg oli aikonut sa-
nallisilla tai kuvallisilla vihjeilld ilmaista katsojille,
milloin kysymys on Maxin hallusinaatioista, mutta
myShemmin hdn paitti jattdd (melkein) kaikki tél-
laiset vihjeet pois. Niinpd ndemme Maxin hurjim-
matkin hallusinaatiot — fyysiset muodonmuutok-
set, eldvit televisiot ja videokasetit, jne. — tdysin
’todellisina’. Jokaisen katsojan on itse ratkaistava,
missd toden ja kuvitelman raja kulkee.

Elokuvan subjektiivisuus nakyy toden ja kuvitel-
man sekoittumisen lisiksi myos sen rakenteessa.
Kun Max alkaa menettdd todellisuuden hallinnan
ja muuttua TV:n vilitykselld ohjailtavaksi tahdot-
tomaksi nukeksi, muuttuu myos elokuvan rakenne

pirstaleiseksi, vaikeasti hallittavaksi. Kuten Paul
Taylor on asian osuvasti ilmaissut, Videodromen
katselu tietystéd pisteestd eteenpdin on kuin katsoisi
televisiota jonkun toisen vaihdellessa kanavia sat-
tumanvaraisesti. Tai kuten Cronenberg on itse il-
maissut tavoitteensa: ’Elokuvan alusta on hyvin
vaikeata ennustaa sen loppua, mutta sen lopussa
kehitys siihen nédyttdi viistimattomalta.”

Videodrome on Cronenbergin tihinastisista elo-
kuvista komplisoiduin eikd sisddnpédisy sen maail-
moihin taatusti ole helppoa ainakaan sellaiselle kat-
sojalle, joka ei hianen elokuviaan ole aiemmin nih-
nyt. Oudokseltaan Cronenbergin visiot voi kenties
torjua liioiteltuina tai kohtuuttoman synkkini.
Mutta eiko tédllainen reaktio itsessdin ole kohtuut-
toman sinisilmdinen? Maailmassa, jossa tyynesti
katsomme TV:std raportteja kymmenid tuhansia
uhreja vaatineista, tieteen ja teollisuuden virhelas-
kelmista tai piittaamattomuudesta aiheutuneista
ympdristokatastrofeista, eiké meidén pitaisi ndhdi
Cronenbergin kaltainen taiteilija pikemminkin pro-
feettana?

Cronenberg ei anna meille elokuvissaan vastauk-
sia, ei valmiita ratkaisuja. Hidn on kuin elokuvas-
saan Scanners esiintyvd kuvanveistdja — ’riivattu
taiteilija’, jonka on yhid uudestaan konkretisoitava
sielunsa kauhut taiteeseensa pysydkseen itse jarjis-
sddn. Hianen merkityksensd on siind, ettd hidnen
painajaisensa ovat my6s timén yhteiskunnan, td-
mén kulttuurin painajaisia. Ja kuten tiedimme,
painajaiset ovat vain oireita, mutta niita tutkimalla
voimme paastd myos niiden aiheuttajan jiljille, pa-
hoinvoinnin syihin.

Tarmo Poussu

Lahteet:

Chute, David: *’Journals”’, Film Comment, january—
february 1982, s. 2.—4.

Chute, David: ’David Cronenberg’s gore-tech visions’’,
Rolling Stone, no 391, March 17th 1983, s. 33., 36.
Taylor, Paul: ’Videodrome’’, Monthly Film Bulletin,
no. 598, november 1983, s. 310.—311.

David Cronenbergin (synt. 1944)
filmografia:

1975 — Shivers (levitetty Yhdysvalloissa nimella They
Came From Whitin) / Kylmat véreet

1977 — Rabid / Verenimijat

1978 — The Brood

1980 — Scanners/Scanners — tappava ajatus

1982 — Videodrome/Videodrome — tuhon ase

1983 — The Dead Zone/The Dead Zone — viimeinen
yhteys
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PIIRTAJAN SOPIMUS (The Draughtman’s Contract)
Kisikirjoitus ja ohjaus, Peter Greenaway; kuvaus, Curtis
Clark; leikkaus, John Wilson; musiikki, Michael Nyman;
4anitys, Godfrey Kirby; ndyttelijat, Anthony Higgins,
Janet Suzman, Anne Louise Lambert ym.; tuotanto, Bri-
tish Film Institute ja Channel Four/BBC, Englanti 1982.

You can either be an intelligent
man or a good artist — not both.

Piirtdjan sopimus (The Draughtman’s Contract)
valmistui BFI:n ja Channel 4:n yhteistuotantona ja
sai ensi-iltansa vuoden 1982 Edinburgin elokuva-
festivaaleilla. Avant-garde -perinteessd aloittaneen
Peter Greenawayn elokuvan keskeinen juoniaines
on ilmaistavissa hyvin yksinkertaisesti: kyseessid on
tarina kiristyksestd ja murhasta 1690-luvun eteldi-
sessd Englannissa. Tilanomistajan vaimo, Mrs,
Herbert palkkaa piirtdjd Nevillen taltioimaan kuvia
maatilalta. Palkkioksi piirtdjid ei kuitenkaan huoli
yksinomaan rahaa, vaan vaatii saada osansa — ku-
ten sanonta kuuluu — "’luonnossa’’. My6hemmin

o

Piirtajan sopimuksessa.

O Kynttiléii ovat yksi visuaalinen teema Peter Greenawayn mystiikkaa tihkuvassa

tilanomistaja murhataan. Kuka on teon takana ja
miksi?

Juoni, tarina, arvoitus ja sen ratkaisu ovat kui-
tenkin pelkkd naru, jolle elokuvan monenkirjava
pyykki ripustetaan. Tuskin kovinkaan moni eloku-
va on niin itsetietoisella ja julkealla tavalla rakentu-
nut kuvan, kuvan tekemisen, kuvan totuuden ja
valheen varaan kuin juuri Piirtdjdn sopimus. Télla
tasolla Greenaway tekee perustavaa opetuseloku-
vaa, jonka asettamat kysymykset ovat liikkeellepa-
nevia voimia my0s katsojan ajattelulle: miti on to-
dellisuus, mitd on todellisuuden kuva, mitd on ku-
van todellisuus?

Elementit lahentelevit itsetietoisessa kauneudes-
saan jopa tuhlailevuutta: maalauksellinen maise-
ma, silkit, peruukit ja puuterit, eldvét patsaat —
kuvan ja dédnen aistittava lihallisuus. Kamera hah-
mottelee luonnoksen aristokraattisen, joutilaan
luokan elamaistd asettamalla sen konkreettisestikin
monikerroksisiin kehyksiin, joiden keskitssd on ul-
kopuolinen ja erisdityinen piirtdjd, Mr. Neville.
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Greenawayn elokuvaa voi lukea ainakin murha-
mysteerind, maisemamaalauksena, ajankuvana,
psykoseksuaalisena jdnnitysdraamana ja poliittise-
na allegoriana. Katsojan koottavaksi jitetdin pal-
jon siitd, minki perinteinen kertova elokuva totu-
tusti tarjoaa valmiissa paketissa. N4in ollen eloku-
va on samalla haaste: mistd narusta vedét riippuu
paljolti se, miten ja milt4 kannalta teos aukeaa, jos
on auetakseen. Ja kuitenkin filmin voi ottaa myos
puhtaasti kuvallis-dénellisenid nautintona, sarjana
taitavasti asemoituja kuvia Ansteyn maatilalta.

Piirtdjan sopimuksen taustalla on mainittu mm.
Alain Resnaisin Viime vuonna Marienbadissa
(1961), Antonionin Blow Up (1966) ja Michel Bu-
torin nouveau roman -tekstit. Yhteydet on nihty
nimenomaan fakta/fiktio -akselilla. Niinpd yksi-
tyiskohdat Nevillen piirroksissa voivat olla sekd
johtolankoja tilanomistajan, Mr. Herbertin mur-
haan ettd samalla tietoisia merkkejd katsojan har-
haanjohtamiseksi. Mutta kuka tai ketkd ovat kaup-
paamassa nditd valheita totuuksina?

Tilanomistajan vaimolla ja hinen tyttdrelldin,
Mrs. Talmannilla on salaliitto: Mr. Talmannin ky-
keneméttomyyden vuoksi sukuun on saatava peril-
linen. Téssé tarkoituksessa kdytetddn piirtdjaa hy-
vaksi — onnistuneesti. Ilmitasolla sopimus piirti-
jan kanssa koskee kuvia, mutta katketysti (eli Ne-
villen tietdmattd) perillistd. Aristokratian kannalta
juoni onnistuu: Neville saa niskoilleen tilanomista-
jan murhan, paljastuu petollisesta menettelystdin
piirrosten suhteen ja maksaa lopulta ylimielisen
kayttaytymisensd hengelld4n. Myos todistusaineis-
to eli piirrokset tuhotaan. Taiteilijan asema p#a-
oman pyOrteissid on taiteilijalle itselleen aina kohta-
lokas.

Aiemmassa tuotannossaan Greenaway on tietté-
vésti kisitellyt paljon elokuvantekemisen prosessia
ja probleemoja sindnsd. Myos Piirtdjidn sopimuk-
sen Nevillen voi ndhd4 erddssi mielessd 17. vuosisa-
dan elokuvantekijani. Ohjaajan tavoin hén liikkuu
ympdristossd madraten kuvakulmia ja ndyttimolle-
panoa. Nevillen kohtalossa on niin ollen luettavis-
sa samalla kaupallisen elokuvateollisuuden piirissd
ja sen ehdoilla toimivan elokuvantekijan kohtalo
— siten kuin Greenaway sen ymmértdd. Aristo-
kraatti, Mrs. Talmann sanookin piirtdjille: *>You
can either be an intelligent man or a good artist —
not both.”’

Kerronnan rakenneperiaatteena on matriarkaali-
nen salaliitto, jossa mies luulee kéyttdviansi naisten
asemaa hyvikseen, vaikka itse asiassa tilanne onkin
pdinvastainen. Nevillen ndenniinen poliittinen val-
ta ja ’’ansioton arvonnousu’’ sosiaalisesti ovat lo-
pulta pelkkd hallitsevan aristokratian luoma ja
omia tarkoitusperid silmélld pitden asettama illuu-
sio. Neville saa rangaistuksensa jo senkin takia, et-
td hédn syyllistyy nauttimaan saamastaan vallasta.

Aristokratian juonima mysteeri jd4 lopulta niin
piirtdjélle kuin katsojallekin avoimeksi. Hallitse-
van luokan tavoin myos elokuva itse antaa esineil-
leen merkityksen: asioiden ’’luonnollinen’’ olotila
onkin mahdollisimman luonnoton ja keinotekoi-
nen. Piirtdja on yldluokan koristeellisessa maail-
massa kuin katsoja elokuvan maailmassa: hin yrit-
tdd jéljentdd ndkemdidnsi pienintd piirtoa myoten
luullen /uovansa ja hallitsevansa sitd, vaikka tuo
’todellisuus’’ itse /luovuttaa itsedin halutulla ja en-
nalta madritylla tavallaan.

Ndin ollen keskeinen kysymys lopultakin on se,
keiden etuja tillainen harhautus aina ajaa ja missi
madrin meiddn on mahdollista tiedostaa todellisuu-
den harhat harhoiksi.

Jukka Sihvonen

Greenaway-filmografia

Windows (1975)

Water Wrackets (1975)

Dear Phone (1977)

A Walk Through H (1978)
Vertical Features Remake (1978)
The Falls (1980)

The Draughtman’s Contract (1982)
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"KRISTUKSEN KIRKKO
ILMAN KRISTU

John Huston: Wise Blood (1979)
Krediittitiedot:

Wise Blood, Yhdysvallat/Saksan liittotasavalta, 1979
Ohj: John Huston. Késik: Benedict Fitzgerald, Flannery
O’Connorin samannimisestd romaanista. Ku: Gerald Fis-
her. Mu: Alex North. Tuotanto: Michael ja Kathy Fitzge-
rald/Ithaca Prod. N: Brad Dourif (Hazel Motes), Ned
Beatty (Onnie J. Holy), Harry Dean Stanton (Hawks),
Daniel Shor (Enoch Emery), Amy Wright (Sabbath
Hawks), Mary Nell Santacroce (vuokraeméintd), John
Huston (isoisd).

Flannery O’Connorin samannimiseen esikoisro-
maaniin perustuva Wise Blood (Levoton veri) on
vaihtelevalla menestykselld elokuvia ohjanneen
John Hustonin (s. 1906) samalla kertaa humoristi-
nen ja synked kuvaus syyllisyydentunnosta ja pyr-
kimyksestd vapautua sen vallasta. Elokuva tehtiin
melko pienelld budjetilla eikd se valmistuttuaan
kiertdnyt kaupallisessa ohjelmistossa. Kuitenkin
siitd tuli heti arvostelumenestys Yhdysvalloissa ja
ohjaaja itsekin tunnusti teoksen yhdeksi parhaista
saavutuksistaan.

Wise Bloodissa tapahtumat alkavat jannitty-
neen tuntuisen nuoren miehen paluusta kotiseudul-
leen Tennesseen osavaltioon. Taméi sodasta palaa-
va Hazel Motes loytdd kotitalonsa hyldttynd ja

paittid lihted etsimddn onneaan kaupungista. Siel-
14 Hazelin eteen avautuu USA:n eteldvaltioiden ko-
ko kielteinen eldmain kirjo: rasismi, ty6ttomien jo-
not, riikes kaupallisuus ja siihen liittyva petkutus.
Wise Bloodissa esiintyvit ihmiset ovat ympéristos-
tddn vieraantuneita kirsijoitd, jotka monesti miltei
epitoivoisesti ovat valmiit tarttumaan jokaiseen
uusia mahdollisuuksia avaavaan tarjoukseen. Tal-
laisessa ilmapiirissd nuori Hazel Motes ryhtyy julis-
tamaan uutta uskontoa. Hin on yhtd fanaattinen
ja ehdoton kuin parhaat eteldvaltioita kiertelevit
maallikkosaarnaajat konsanaan. Uusi oppi —
»’Kristuksen kirkko ilman Kristusta’> — kerad Ha-

zelin ympirille kaikenlaista viked vilpittomista to-
tuudenetsijoistd ja ystavyyttd kaipaavista ihmisistd
huijareihin seki taloudellista etua tavoitteleviin on-
nenonkijoihin asti.

Huston ei anna kuvaamilleen henkildille kovin-
kaan paljon toivoa. Kaikki yritykset vapautua ta-
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loudellisesta ja sosiaalisesta kurimuksesta, yksindi-
syydestd ja syyllisyydestd epdonnistuvat. Varsinkin
Hazelin hahmo on avuttomuudessaan armottomas-
ti piirretty. Hian ei pysty irrottautumaan mennei-
syytensd taakasta, saarnaaja-isoisinsd vimmaisista
syytoksistd syntisille ja kaksinaismoraalin aiheutta-
masta ahdistuksesta, joka sai alkunsa hidnen lapse-
na tarkkaillessaan isoisdnsi toimintaa. Niinp4 pdi-
henkilomme yrittda nujertaa syyllisyydentuntonsa
ja rangaistuksenpelkonsa kieltimailld sen opin, jon-
ka yhteyteen han nimai tuntemuksensa liittdaa. Ka-
duilla maleksiva vékijoukko saa kuulla kristinus-
kon teesejéd pailaelleen asettelevan kiihkoilijan pu-
hetta.

Hazelin yritykset todistaa puhtautensa itselleen
ja lahimmaisilleen menevit myttyyn. Hanté on vai-
kea ottaa todesta kaupallisuuden kyllastiméssi
ympdéristossd, jossa vilisee huijareita ja jossa mai-
nosvalojen merkkimaailma on ehdollistanut yksi-
16n seuraamaan aina yhi uusia, pitemmadlle mene-
vid lupauksia. Fanaattisen nuoren miehen kohtalo
on synkké eikd Huston osoita mitdin pelastuskei-
noa tillaisesta ahdingosta. Kameran tallentamat
nakymat syksyisestd luonnosta, kolkosta vuokra-
huoneistosta, raikeistd mainosvaloista ja ransisty-
neistd asuntoalueista voidaan tulkita elokuvan hen-
kildiden sielunmaisemien ulkoisiksi vastineiksi.

Kuitenkin Wise Blood on samalla hyvin hauska

[J Anatole Litvak, John Huston ja Billy
Wilder, kuvattuina sodan jilkeen Holly-
woodissa.

elokuva. Hazel Motesin seikkailut autordmalldin
ja hédnen kirsimittomyytensd uusissa tilanteissa ja
ongelmissa tekevit hidnestd erdédnlaisen hassunkuri-
sen sankarin. Huston on ihailtavasti osannut yhdis-
taa tassa kiihkoilijassa traagisia ja koomisia ainek-
sia. Eikd ohjaajan huumori suinkaan paity tahan.
Heti kohta kaupunkiin saavuttuaan Hazel t6rmai
omituiseen katsojassa hilpeyttd herdttdvdin nuo-
reen kaveriin, joka itsepintaisesti pysyttelee pai-
henkilon kintereilld kertomuksen edetessd. Toinen
aivan hulvaton Wise Bloodin henkil6galleriaan
kuuluva kaveruspari kilpailee erdéna iltana saarna-
esityksellaan Hazelin kanssa yleison suosiosta ja
kuuntelijoilta heruvista dollareista.

Kuvaus nuoren miehen itsetuhosta ei olekaan
niin ankea kuin kertomukset uskonnollisuuden rii-
vaamista ihmisisti antaisivat yleensd aiheen olet-
taa. Vaikka tdstd elokuvasta huokuu epétoivoa,
Huston on sdvyttinyt enimmaén osan siita kiehtovil-
la ja hieman groteskeillakin piirteilld. Huolimatta
siitd, ettd Wise Bloodin ihmisille heidan henkilo-
kohtaiset ja sosiaaliset ongelmansa ovat aika ajoin
sietamattomid, tatd mielenkiintoista ja hAmmastyt-
tavdd joukkoa saa seurata valmistautuneena yhi
uusiin yllatyksiin.

Jukka Sarjala

John Hustonin filmografia

1941 — The Maltese Falcon

1942 — In This Our Life

1942 — Across the Pacific

1943 — Report From the Aleutians
1945 — The Battle of San Pietro 1945
1946 — Let There Be Light

1948 — The Treasure of the Sierra Madre
1948 — Key Largo

1949 — We Were Strangers

1950 — The Asphalt Jungle

1951 — The Red Badge of Courage
1952 — The African Queen

1953 — Moulin Rouge

1954 — Beat the Devil

1956 — Moby Dick

1957 — Heaven Knows Mr. Allison
1958 — The Barbarian and the Geisha
1958 — The Roots of Heaven

1960 — The Unforgiven

1961 — The Misfits

1962 — Freud

1963 — The List of Adrian Messenger
1964 — The Night of the Iguana

1966 -— La Bibbia/The Bible... In the Beginning
1967 — Casino Royale

1967 — Reflections in a Golden Eye
1969 — Sinful Davey

1969 — A Walk With Love and Death
1970 — The Kremlin Letter

1972 — Fat City

1972 — The Life and Times of Judge Roy Bean
1973 — The Mackintosh Man

1975 — The Man Who Would Be King
1976 — Independence

1979 — Wise Blood
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g LOKUV A -SSA

Perinteisen mééritelmdn mukaan science fiction

tarkoittaa tavallisesti tulevaisuuteen sijoitettua
mielikuvituskertomusta, joka kisittelee teknisen
kehityksen avaamia mahdollisuuksia. Kyse on siis
tieteelld ryyditetysta fiktiosta, jonka tyypillisimpia
aiheita ovat matkat ajassa ja avaruudessa. Martin
Schwonke on médritellyt science fictionin utopian
rajatapaukseksi; se on nimenomaan luonnontie-
teellistd utopiaa, jossa ei vélttdmattd kuvata tule-
vaisuuden yhteiskuntaa optimaalisena tilana ja jo-
ka science-painotteistaan huolimatta on antropo-
sentristd, ihmisen mahdollisuuksia pohtivaa. Kasit-
teen utopia voisi Schwonken luonnehdinnassa ym-
mirtdd Raymond Ruyer’n tapaan vain ajatusko-
keeksi muista mahdollisuuksista (’’experiments
mentales sur les possibles latéraux’’).

Ruyer’n méaritelmé utopiasta on vapaa arvosi-
donnaisuuksista, jollaisia usein on kylld esitetty.
Termin kirjallisena ldhtokohtana on tietenkin Tho-
mas Moren Utopia (1516), teos, jonka mukaan
utopia-sana on tulkittu merkitseméin haaveellista
maailmankatsomusta, jopa maailmanparannus-

\/\
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OMelies’n omakitinen mainosjuliste
elokuvaansa Matka kuuhun.

suunnitelmaa. Kulttuurihistoriallisesti tarkastel-
taessa utopiat on nihty olennaisena osana porvaril-
lista ajattelutapaa, joka nousi huippuunsa 1700-lu-
vun valistuksen jarjenpalvonnassa ja edistysuskos-
sa. Ranskan vallankumouksen ideaalit *’vapaus’’,
’veljeys’’ ja >’tasa-arvo’’ ovat porvarillisissa utopi-
oissa siirtyneet tulevaisuuden kukkaisyhteiskunnan
luonnehdinnoiksi.

Saksalaisen kriitikon Frank Rainer Scheckin mu-
kaan edelld mainittujen positiivisten utopioiden
rinnalle tulivat 1800-luvun jalkimmadiselld puolis-
kolla antiutopiat, kuvaukset tulevaisuuden totaali-
sesta yhteiskunnasta, jossa yksilon identiteetti oli
hiljalleen hdvidmaissi ja jossa tiede oli luonteeltaan
destruktiivista. 1900-luvun kuuluisia antiutopioita
ovat Huxleyn Uljas uusi maailma, Orwellin 1984 ja
Samjatinin Me. Porvarillisen utopian d4rimuotona
Scheck nidkee imperialistiset utopiat, kuvitelmat
tuntemattoman valloittamisesta, alistamisesta ldn-
simaisen tiedonpalvonnan valokeilaan. Joihin
science fiction -tarinoihin tdmé tulkinta kylla kiis-
tdmittd sopii. Ei olekaan vaikeaa nahdd avaruu-
denvalloitustarinoita vain kolonialististen kerto-
musten jatkeena: kun Afrikka oli valloitettu, siir-
ryttiin avaruuteen. Amerikkalaisessa science fictio-
nissa tdmén voisi ndhd4 siten, ettd kun westernien
frontier tavoitti Tyynen valtameren, siirtyi frontier
yhéd kauemmas, uuteen ulottuvuuteen. Hollywood-
elokuvan lajityyppeja tarkasteltaessa onkin havait-
tu ldnnenelokuvien ideologisen sisdllén vihitellen
siirtyneen tieteiselokuviin.

Sci-fi-elokuvan historiasta

Ensimmaiseni tieteiselokuvana pidetdin yleensa
Georges Méliés’n lyhyttd elokuvaa Matka kuuhun
(Le Voyage dans la Lune, 1902), jossa ndemme rie-
mastuneiden intellektuellien rdjdyttavin itsensé ty-
killd kohti kuuta luodinmuotoisessa avaruusaluk-
sessa. Méliés’n ldhtdkohtana oli Jules Vernen klas-
sinen tarina, joka oli taltioinut Kuun viehatyksen
samaan tapaan kuin sittemmin H.G. Wellsin En-
simmdiset ihmiset Kuussa. Méliés’n filmi oli luon-
teeltaan ldhinna komedia, kun taas Wells sai puoli-
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vuosisataa myohemmin tulkitsijakseen Byron Has-
kinin pateettisen tyylin (From the Earth to the
Moon, 1958).

Varsinaista tieteistarinoiden nousukautta merkit-
si 20-luku, jolloin syntyi myos yksi elokuvataiteen
helmi, Fritz Langin pelottava utopia Metropolis
(1926). Sen visiot autokraattisesti hallitusta tulevai-
suuden kaupungista ovat yhad tehokkaita ja ajan-
kohtaisia. Tulevaisuus kiinnosti Langia niin pal-
jon, ettd kolme vuotta myShemmin hidn ohjasi
oman versionsa kuuretkestd elokuvassa Nainen
kuussa (Frau im Mond, 1929).

Voimakkaasti tieteistarinat elivdt sarjakuvissa,
nikyvimpini sankareinaan Flash Gordon ja Buck
Rogers. 30-luvulla sarjakuvaseikkailuja siirrettiin
filmille ahkerasti, silla ne sopivat mainiosti nouse-
van elokuvateollisuuden raaka-aineeksi. Varsinai-
seksi 30-luvun sci-fi-klassikoksi kohosi kuitenkin
William Cameron Menziesin Tulevia aikoja
(Things to Come, 1936). Se oli H.G. Wellsin teok-
seen pohjautuva nidkymad tulevaisuuden maailmas-
ta, jossa tiedemiehet pitkien sotavuosien jdlkeen
astuvat johtamaan ihmiskuntaa kohti rauhaa ja hy-
vinvointia.

Todellinen science fictionin invaasio elokuvaan
tapahtui vasta toisen maailmansodan jilkeen, 50-
luvulla, jolloin ahdistava kylmin sodan vastak-
kainasettelu tunkeutui myds elokuvien kuvitteelli-
seen todellisuuteen. Yksi aikakauden tyypillisimpia
sci-fi-tilanteita olikin tuntematon uhka, vieraan
elamanmuodon edustaja, joka rikkoi arkipdividn
elamdn maassa. Téllaisia elokuvia olivat mm.
Howard Hawksin ja Christian Nybyn Se foisesta
maailmasta (The Thing from another World,
1951), W.C. Menziesin Avaruuden pirut (Invaders
from Mars, 1953), Byron Haskinin Maailmojen so-
ta (The War of the Worlds, 1953) ja Donald Siege-
lin Varastetut ihmiset (The Invasion of the Body
Snatchers, 1956). Kun esimerkiksi Siegel taipui mil-
tei lohduttomaan neuroosiin, paityivat Hawks ja
Nyby omassa elokuvassaan implikaatioon, ettd
kaikki tunkeutujat isketddn takaisin olivat sitten
kyseessd vendldiset tai vieraan sivilisaation edusta-
jat.

Yksi 50-luvun tieteisfilmeihin vaikuttanut histo-
riallinen tekija oli ensimmaéisen atomipommin ra-
jayttaminen tuhoamistarkoituksessa vuonna 1945.
Se osoitti, ettei maailmanhistoria kukaties olisi-
kaan adrettomasti eteenpdin jatkuvaa edistystd ja
ettd ihminen oli mielipuolisuudessaan hankkinut it-
selleen vilineen, jolla kaikki eldma maapallolta
voitiin havittaa. Apokalyptisista tieteisfilmeista
tunnetuimpia oli Stanley Kramerin Viimeiselld ran-
nalla (On the Beach, 1959), jossa kuvattiin atomi-
tuhon jélkeista kuollutta maailmaa ja ihmisen tur-
hia pyrkimyksid 16ytd4 pelastusta.

[JJohn Carpenter limmitteli Hawksin ja Nybyn Sci-Fi-klassikkoa Se toisesta maailmasta.
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[JTarkovskin kisissi tutkimusmatka
tulevaisuuteen muuttuu tietysti tutkimus-
matkaksi ihmiseen. Kuvassa Solaris.

Kun 50-luvulla jo historiallinen konteksti suunta-
si yleison kiinnostusta tuntemattomaan tulevaisuu-
teen, toi 60-luku kuitenkin viistiméttd laskukau-
den tieteiselokuvien tuotantoon. Taantuma oli jo-
ka tapauksessa pikemminkin méérillinen kuin laa-
dullinen. Vuosikymmenen kuluessa syntyi monia
korkeatasoisia utopia- ja tieteiselokuvia: Chris
Markerin Kiitorata (La Jetée, 1962), Jean-Luc Go-
dardin Alphaville (1965), Francois Truffaut’n Fah-
renheit 451 (1966), Ralph Nelsonin Charly (1968) ja
vuosikymmenen tieteiselokuvan apoteoosina Stan-
ley Kubrickin 2001: Avaruusseikkailu (2001: A
Space Odyssey, 1968).

Uusi kukoistuskausi koitti 70-luvulla, jolloin
syntyi toisaalta laajaan erikoistehostearsenaaliin
tukeutuvia kassamagneetteja & la George Lucasin
Tdhtien sota (Star Wars, 1977) ja Steven Spielber-
gin Kolmannen asteen yhteys (Close Encounter of
Third Kind, 1977), toisaalta Andrei Tarkovskin So-

lariksen (1972) kaltaisia tehosteiltaan vaatimatto-
mia mutta ihmistd syvasti luotaavia teoksia. Tar-
kovskille tieteiselokuva ei ollutkaan itsetarkoituk-
sellinen genre, vaan ainoastaan viline tiettyjen ih-
misyyden kysymysten pohdiskeluun. Sen sijaan esi-
merkiksi George Lucasin erikoistehostetehtailu on
ottanut tehtidvikseen vain esittdd katselijoille hen-
kedsalpaavia trikkeji, vieraiden sivilisaatioiden ou-
toja organismeja muppet-tyyliin ja allistyttavid
muutoksia tulevaisuuden kuvitteellisessa esinemaa-
ilmassa. Tamén tieteiselokuvan kahtiajaon nayttaa
80-luvulle tultaessa kuroneen umpeen englantilai-
nen Ridley Scott, joka elokuvissaan Alien (1979) ja
Blade Runner (1982) on kyennyt onnistuneesti yh-
distdméin tdyteen ahdetun visuaalisen ilmaisun ja
selkedt filosofiset peruskysymykset.

Kaiken kaikkiaan tieteiselokuvaan ndyttdd sen
historian aikana juurtuneen neljid perusldhtokoh-
taa, joita tosin usein on mainiosti yhdistetty. Nama
ovat 1) tietyn (luonnontieteellisen) kokeen suoritta-
minen, 2) odottamaton vieras, tuntematon uhka,
joka asettaa vaakalaudalle arkitodellisuuden, 3)
avaruusmatka ja vieraiden maailmojen kohtaami-
nen sekd 4) tulevaisuuden maailman kuvaus.
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Tutkimusmatka ihmiseen

Yksi tavallisimpia tieteiselokuvan aiheita on ko-
keen suorittaminen, joka voi olla esimerkiksi mat-
ka ihmiseen tai aikaan. Usein tidrkedd on nimen-
omaan sukellus menneeseen ja tulevaan, joka ta-
pahtuu ihmismielen kautta. Nidin on esimerkiksi
Alain Resnais’n elokuvassa Rakastan sinua, rakas-
tan sinua (Je t’aime, je t’aime, 1968) tai Chris Mar-
kerin mestarillisessa lyhytelokuvassa Kiitorata. Ky-
se on uppoamisesta subjektiiviseen universumiin,
jossa mielen lait hallitsevat. Toteutukseltaan Mar-
kerin filmi lienee yksi vaikuttavimmista. Miltei ko-
ko puolituntinen luotailu esitetddn still-kuvina,
niemme ikd4n kuin valokuviin vangitun nykyisyy-
den, emmekd endd tarkalleen tiedd, onko kyse
menneisyyden vai tulevaisuuden nykyisyydesta.
Marker kulminoi teoksensa muutaman sekunnin
mittaiseen tuokioon, jossa paddhenkilon kaipaama
nainen asettaa stillin liikkeeseen ja nikkaa silmai
suoraan katsojalle: olemme oitis asian syddmessa,
nykyisyyden nykyisyydessd, eldvissd ohikiitdvassd
hetkessd. Sen jilkeen Marker sulkee ympyrén jal-
leen stilleind, padhenkilé nikee oman kuolemansa
ja samalla rajallisen elinaikansa, joka piirtyy teré-
vdand mutta lyhyend vektorina mielen maailmaan
aivan kuin tidhdenlento taivaankannelle.

Markerin ja Resnais’n elokuvista poiketen saate-
taan matkaa tehdd my6s objektiivisessa, fysikaali-
sessa todellisuudessa. Unkarilaissyntyisen George
Palin H.G. Wells -filmatisoinnissa Aikakone (The
Time Maschine, 1960) padhenkilé George (Rod
Taylor) matkustaa ajassa aikakoneellaan aivan sa-
maan tapaan kuin liikkuisi avaruuden tahtitieteelli-
sessd todellisuudessa. Vuodesta 1899 George loik-
kaa vuosiin 1917, 1940, 1966 ja 802701. Elokuvan
enin osa tapahtuu juuri kaukaisessa tulevaisuudes-
sa, joten Aikakonetta voisi pitdd my0s tulevaisuu-
den maailmaa kuvaavana elokuvana.

Mielenkiintoinen on niin ikddn se koejarjestely,
joka suoritetaan Richard Fleischerin elokuvassa
Fantastinen matka (Fantastic Voyage, 1966). Siina
sukellusvene miehistéineen kutistetaan nerokkaan

O Stanley Kubrick 2001 — Avaruus-
matkan maisemissa. Kuva Ian Cameron.

teknisen kojeen avulla niin olemattoman pieneksi,
ettd miehistd kykenee matkustamaan ihmisen eli-
mistossd. Thmisruumiin sisdstd paljastuu elokuvas-
sa uusi tuntematon universumi, jossa sukellusvene
saa ponnistella eteenpéin pahojen valkosolujen ah-
distamana.

Hollywood-elokuvan piirissd ’’koe’’-elokuvien
huipentumiin kuuluu Ralph Nelsonin Charly, nimi-
osassaan Cliff Robertson. Elokuva kertoo Charly-
nimisestid vajaailyisestd miehestd, jonka tiedemie-
het ottavat koe-eldimekseen yrittdessddn kirurgisin
toimenpitein lisdtd ihmisen dlykkyyttd. Koe onnis-
tuu, mutta lopputulos paljastuu vain véliaikaiseksi.
Tilanteesta karsii tietenkin Charly, joka kokeen
vaikutuksen haihtuessa pitdd hiuksianostattavan
tehokkaan puheen tieteen vastuusta ja ihmisyydes-
td.

Ne toisesta maailmasta

Ihmisten jokapdivéisen todellisuuden saattami-
nen ikisti vaakalaudalle on keino, jonka tieteiselo-
kuvien tekijdt ovat katsoneet erityisen kayttokel-
poiseksi. Psyykkistd vaikutusta katsojaan lisaa se,
ettd ngiden elokuvien miljo6 on useimmiten aivan
normaali nykyisyyden esinemaailma: kun eloku-
vassa odottamaton vieras avaruudesta uhkaa maa-
pallon urautuneita elimintapoja, tuntee katsoja
my6s oman asemansa uhatuksi (varsinkin kun néa-
mi elokuvat pyrkivit koko ajan hdivyttimain kat-
sojan ndkyvist4 sen tosiasian, ettd kyse on vain elo-
kuvasta). Mainiosti elokuvan ja todellisuuden ra-
jan hdrmirtyminen nikyy Hawksin ja Nybyn elo-
kuvassa Se toisesta maailmasta, jonka loppusanat
*tarkkailkaa taivasta’ ovat kehotus myos katso-
jalle.

Tuntemattoman uhan lietsominen liittyy erityi-
sesti 50-luvun traumoihin. Historiallisesti se selittyy
paljolti kylmén sodan ilmapiiristd, jossa kansallisia
rajoja tallaava interventio oli konkreettinen uhka.
Se toisesta maailmasta -elokuvassa lentdvén lauta-
sen 16ytyessé arvellaankin ensi alkuun, ettid on kyse
vendldisten uudesta keksinndstd. Elokuvan kulues-
sa tiedemiehet osoittautuvat epdkaytdnnollisiksi
hoéppindiksi, ja vaaratilanteen voivat hoitaa vain
ripedsti toimivat, kdytannolliset sotilaat, jotka ta-
kaavat maan turvallisuuden, vaikka vastassa onkin
ihmistd dlykkddmpi ja voimakkaampi olento.

Donald Siegelin klassikossa Varastetut ihmiset
maapallon eldmi jiarkkyy, kun ulkoavaruudesta
putoavat maahan ihmeelliset kasvit, jotka synnyt-
tavit ihmisten tdydellisid kopioita, podeja. Kun ih-
minen nukahtaa, ottaa tunteeton podi hinen paik-
kansa. Ihmiskuntaan on soluttautumassa vieras si-
vilisaatio, jonka jdsenet hokevat uuden maailman
ihanuutta: ’’ei enédi rakkautta, ei kauneutta, ei tus-
kaa.”’ Neuroottisten kauhutunnelmien jéilkeen elo-
kuva pédéttyy onnellisesti, mutta samalla se on kir-
jannut filmille jotakin olennaista siitd 50-luvun
hysteriasta, joka mustan elokuvan piirissd on talti-
oitunut Robert Aldrichin elokuvaan Kiss Me Dead-
ly (1955).

Ei liene lainkaan himmastyttavia se, ettd 50-lu-
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vun tieteiselokuvissa avaruudesta saapuva vieras on
aina vihamielinen, epéinhimillinen hirvio, jonka ih-
miskunta viime hetkelld kuitenkin pystyy voitta-
maan. Uudemmissa sci-fi-elokuvissa titd stereoty-
piaa on ldhdetty purkamaan kahdesta paisti. Ste-
ven Spielberg on elokuvissaan Kolmannen asteen
yhteys ja E.T. (1982) tehnyt ulkoavaruuden vierais-
ta ystévallisid, hyvaitarkoittavia ja inhimillisid sa-
tuolentoja. Spielbergin maailmassa ei olekaan kyse
endd kansallisista rajoista ja hyokkayksen pelosta,
vaan ihmiskunnan kohtalonyhteydesté ja vieraiden
sivilisaatioiden kyvystd kommunikoida keskeniin.
Téydellinen antiteesi Spielbergin kiiltokuvalle 16y-
tyy John Carpenterin uusintaversiosta The Thing
(1982), jonka hirvié on muotoaan muuttava solut-
tautuja ja jossa ihmiselld ei ole vihdaisidkain selvid-
misen mahdollisuuksia. Spielbergin naiivin opti-
mismin rinnalla Carpenter edustaa darimmaistd
pessimismii, jonka syntyyn 70- ja 80-luvun totaali-
sen tuhon pelko on mit4 ilmeisimmin vaikuttanut.

Kohti tuntematonta avaruutta

Thmisen pyrkimykset yha etddmmads, tiedonjano
ja siihen liittyva vallanhimo ovat selvisti esiintyon-
tyvid piirteitd monissa tieteiselokuvissa, joissa mat-
kataan halki pohjattoman avaruuden kohti tunte-
mattomia maailmoja. Kérjistetyimmin tdma on ni-
kynyt television avaruussarjoissa, vaikkapa Ava-
ruusmatkassa (Star Trek) ja Avaruusasema Alfas-
sa (Moonbase Alfa). Viikon vilein katsojan eteen
on konstruoitu uusi mahdollinen maailma, uusi sa-
laisuus, joka sarjan kulloisessakin jaksossa paljas-
tuu ensi kertaa ihmismielelle ja jonka luomista vai-
keuksista avaruusalus aina selviytyy jatkaakseen
loputonta etenemistdin kohti maailmankaikkeu-
den ja samalla tietimyksen raja-alueita. Naissd sar-
joissa on manifestoitunut usko ihmisen loputto-
maan selviytymiskykyyn ja horjumattomaan itse-
luottamukseen tuntemattoman edessa.

Téllaisia adrimuotoja vastustavat ne elokuvat,
joissa avaruusmatka on ymmérretty oivalliseksi
keinoksi tiettyjen ideoiden késittelyyn; tdtihdn jo
Susan Sontag aikoinaan toivoi pohtiessaan tieteis-
elokuvan mahdollisuuksia. Avaruusmatkailu eris-
tetyssé tilassa on mahdollistanut esimerkiksi ihmis-
ten vilisten suhteiden erittelyn tai ihmisen tarkaste-
lun totaalisesti eristetyssi tilassa. John Carpenterin
esikoiselokuvassa Pimed tihti (The Dark Star,
1974) oli kyse paljolti kommunikaation vaikeuden
analysoinnista, jolloin kisittelyn kohteina olivat
paitsi ihmisten viliset kontaktit my6s ihmisen ja
koneen suhde. Samoja ongelmia oli viritellyt jo
Stanley Kubrick elokuvassaan 2001: Avaruusseik-
kailu, jota Carpenter filmissdin osittain parodioi.

IThmisen ja tuntemattoman kohtaamisen tapaam-
me niin ikd4n Ridley Scottin elokuvassa Alien, joka
on ldheisessd suhteessa kauhuelokuvan lajityyp-
piin. Monin paikoin Alienin hysteriaa voisi selittai
sillé, ettd katsoja tiet44, miten absoluuttisen eriste-
tystéd tilasta on kysymys. Ihmisen on kohdattava
tuntematon, silli pakotietd ei ole. Alienissa tuo
tuntematon on kuin alitajunnan alati muuttuva hir-

vio, jonka edessé kaikki fyysiset esteet ovat turhia.
Sen torjunnassa ovat ihmisen rationaliteetin mah-
dollisuudet olemattomia, eiki Alienissa yhden hen-
kilon selviytyminen ole kuin katkera tappio, haak-
sirikkoisen rantautuminen avaruuden valloituksen
maanisesta kilpajuoksusta.

Andrei Tarkovskin Solariksessa tuntemattoman
kohtaaminen merkitsee auttamattomasti my®s sité,
ettd ihminen joutuu tekemaéin tilid itsensi ja men-
neisyytensd kanssa. Hdn joutuu miettimdin omaa
asemaansa maailmankaikkeudessa, omaa vastuu-
taan. Solariksen humaani tematiikka on science fic-
tionin ihmiskeskeisyyttd parhaimmillaan, siind ei
juurikaan kuvata tulevaisuuden esinemaailmaa
vaan sitd, millaiseen uudenlaiseen henkiseen (mo-
raaliseen) tilanteeseen tekninen kehitys on ihmisen
véistamittd saattanut. Kun ihminen avaruusmat-
kan paitteeksi kohtaa tuntemattoman, hin joutuu
pohtimaan ankarasti oman toimintansa ehtoja:
voidaanko kaikki uusi alistaa ihmisen tietdimyksen
kahleisiin vai onko tdrkein ja tutkimisen arvoisin
’’tuntematon’’ hanessi itsessdin.

Tulevaisuuden maapallo

Kaiken edelld esitetyn lisiksi olennaisen tdrkeds
on science fictionin toimiminen foorumina, jossa
voidaan visualisoida kasityksid tulevaisuuden maa-
ilmasta ja pohtia kysymystd: mitd muutoksia voisi
tapahtua yhteiskunnassa, milj6dssa ja ihmisessa?
Usein katsojalle vain esitelld4n autenttiselta vaikut-
tava fiktiivinen maailma yksiraiteisine junineen, la-
serpistooleineen ja taivaalla kiitdvine avaruusaluk-
sineen. Ndissd elokuvissa katsojalle muodostetaan
selked kuva siitd, millainen tulevaisuuden esine-
maailma on. Arvattavaksi ji4, miten téllaiset kuvat
tulevaisuudesta vaikuttavat nykyisyydessi tehtédviin
ratkaisuihin.

Monissa neuvostoliittolaisissa tieteiselokuvissa
miljod on esitetty ’’realistisesti’” pyrkimaittd hit-
kéahdyttaviin tulevaisuusnidkymiin. Esimerkiksi
juuri Solariksessa kuvat tulevaisuuden maapallosta
eivit niytd poikkeavan nykypdivan miljoostd. Sa-
manlaista realismia on myso Bertrand Tavernier’'n
elokuvassa Katherine Mortenhoen ostettu kuolema
(Death Watch, 1980), jossa yhteiskunta ei ulkoises-
ti ole muuttunut, mutta sen sijaan henkiset muu-
tokset ovat huomattavia.

Ridley Scottin mestariteoksessa Blade Runner
esinemaailmasta on tullut mielenkiintoisesti yhteis-
kunnallisen eriarvoisuuden kuvastaja. Yldilmoissa
kulkevat huikeat avaruusalukset, eliitin asunnot
kohoavat pilvenpiirtajissa kohti korkeuksia, mutta
maanpinnalla eletdidn rdhjdisessd kurjuudessa. Ni-
kymait kadulta ovat kuin mustan elokuvan aika-
kaudelta, ihmiset vetelehtivit pimeédssi ja kosteassa
asfalttiviidakossa ja syovit riisid puikoilla moder-
nin avaruusteknologian aikakaudella.

Kiinnostavasta yhteiskunnan muutoksesta on
kyse myos George Millerin elokuvassa Asfalttisotu-
ri (Mad Max 2/ The Road Warrior, 1981). Sen tari-
na sijoittuu maailmaan, jossa ihmisen hilliton kulu-
tusvimma on ajanut yhteiskunnan ja kulttuurin
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auttamattomaan barbariaan. Sen elossaolevat jase-
net taistelevat henkensd kaupalla 6ljysta. Kulttuu-
rinvaalijat haluavat mustaa kultaa aloittaakseen
alusta, perustaakseen uuden paratiisillisen yhteis-
kunnan, kun taas asfalttibandiitit, jotka hurjastele-
vat autiomaata puhkovilla maanteilld, taistelevat
6ljystd vain voidakseen vimmaisesti tupruttaa sen
taivaan tuuliin. Namé bandiitit ovat kulutushyste-
rian darimmilleen viety karikatyyri, he ovat viki-
valtaisia egoisteja, kuolleen kulttuurin orpolapsia,
jotka Miller on merkitsevisti sonnustanut nuoriso-
kulttuuriin viittaavin asustein.

Asfalttisoturissa on enemmén kyse ihmiskunnan
nykyisen sokean kulutuksen kuvauksesta kuin suo-
ranaisesta tulevaisuuden yhteiskunnan profetiasta.
Tarinan rakenne sindnsid on mitd myyttisin, sen
padhenkilo asfalttisoturi Max Rockatansky (Mel
Gibson) on selvisti klassisen ldnnenelokuvan san-
kari, yksindinen ratsastaja, joka on tulossa josta-
kin ja menossa jonnekin. Elokuva on vain yksi epi-
sodi hianen vaelluksistaan, hin pysdhtyy hetkeksi
auttamaan hitad kirsivid. Samalla hdn toimii esi-
kuvana lapselle, josta myéhemmin tulee uuden yh-
teiskunnan johtaja. Asfalttisoturi on siis rakenteel-
taan linnenmyytin uudelleenldmmittelyd, elokuvan
maisematkin ovat ’’leonemaisia’’ loputtomia eréd-
maita. Se, mikd on muuttunut klassiseen westerniin
ndhden, on seikka, joka liittyy oppositioon puutar-
ha (kulttuuri) — erdmaa (luonto). Endd tdmén an-
tagonismin voimasta ei synny hedelmallistd kult-
tuurista vuoropuhelua vaan science fiction -kon-
tekstissd se on noussut merkitsemddn kulttuurin
kuolemaa, yhteiskunnallista barbariaa, jossa oman
kaden oikeudesta on tullut ehdoton luonnonlaki.
Edes elokuvan pyrkimykset uuden yhteiskunnan
luomiseksi eivit muodostu uskottaviksi; ne ovat
vain unelmia, haihtuvia harhakuvia, joiden toteu-
tukseen tankkiautollinen mustaa kultaa ei tieten-
k#ddn voi riittds.

L -

CJ Eddie Constantine Alphavillessa

Millerin tarjoama visio tulevaisuudesta paljastaa
synkan barbarian, jota klassisessa tieteiselokuvassa
voisi edustaa morlockien iloton maailma George
Palin elokuvassa Aikakone. Asfalttisoturissa ban-
diitit olivat joukkosieluja, samoin kuin Aikako-
neen morlockit, joilla ei ole minkéénlaisia yksilolli-
sid tuntomerkkeji. Palin konstruoimassa vuoden
802701 maailmassa ihmisen evoluutio on synnytté-
nyt kaksi alalajia, eloit ja morlockit. Eloit ovat hy-
vid, kauniita, yksilollisid, ‘kuin antiikin jumalia,
jotka elavit joutilaisuudessa. Morlockit taas ovat
tyoteligita mutta pahoja massaihmisia, jotka ovat
kaikki samannikoisid ja jotka eldvdt maan uume-
nissa kannibalismiin taantuneina. Palin visio — jo-
ka juontaa juurensa H.G. Wellsin alkuperaisteok-
sesta — on porvarillisen maailmankuvan esitys,
kun taas Millerin visio on sen tietoista kritiikkia.

Usein tulevaisuuden maailman kuvauksella on-
kin ollut nimenomaan kriittinen funktio. Tallaisia
elokuvia ovat olleet mm. Michael Andersonin /984
(1956), Jean-Luc Godardin Alphaville ja ehkd
myos Fritz Langin Metropolis. Erilaisten ideoiden
ja mahdollisuuksien pohdiskeluun tieteiselokuva ja
tulevaisuuden kuvitteellinen ympéristd ovatkin oi-
vallinen keino — siksi science fictionin piiristé jat-
kuvasti nousee varteenotettavia elokuvia.

Hannu Salmi
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Turun
PISTEPGRSSI

Turun talven ensi-illat ja uusinta-ensi-illat on pantu jar jestykseen.
Leikkimielisen Pisteporssin laatlijat ovat seuraavat: Tapani Maskula
(Turun Sanomat), Raili Suominen (sama putiikki), Antero Laiho (Turun
Pdivalehti), Ari Honka-Hallila (Turkulainen), Tarmo Poussu (Turun Yliop-
pilaslehti), Hannu Salmi ja Pekka Nummelin (molemmat Turun Elokuva-
kerholaisia).

Onko kukaan yllattynyt Citizen Kanen voitosta? Hammdstyttdaako Tarkovskin
havidminen Sergio Leonelle? Pitdisikd Elokuvakerhon kutsua Tapani
Maskula ja Antero Laiho vdittelemadn Lewis Teagquen ohjaajan-taidoista?
Pitdisikdo Mika Kaurismaen onnitella itlseddn Mdnttarin voittamisesta wvai
harmitella Aku Ankalle hdavidmista?
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TM RS AL AHH TP HS PN YHT

Orson Welles: CITIZEN KANE 6 6 6 5 ) 5 6 5.7
Luchino Visconti: TIIKERIKISSA 5 6 4 6 4 ) 6 5.3
Francesco Rosi: KOLME VELJESTA 3 5 5 6 4 5 4,7
Sergio Leone: ONCE UPON A
TIME IN AMERICA 5 5 4 3 5 5 4 4.4
Jean-Jacques Beineix: DIIVA 2 3 4 5 5 5 6 4.3
Alfred Hitchcock: TAYDELLINEN
RIKOS 4 5 3 4 5 4 3 4.0
Andrei Tarkovski: NOSTALGIA 3 5 2 6 4 5 3 4.0
Milos Forman: AMADEUS 5 6 4 4 3 3 3 4.0
Richard Beniamin: VUOSI HUIPULLA 4 4 4.0
Eldar Rjazanov: JULMA ROMANSSI 4 4 4.0
Barry Levinson: VOITTAJAN PALUU 4 2 4 4 3.5
Bill Forsyth: KYLAN SANKARI 2 4 3 3 5 3.4
Pier Paolo Pasolini: SIKOLATTI 3 4 3 3 4 3 3.3
Peter Weir: GALLIPOLI 3 3 3 3 5 3.3
Joe Dante: GREMLINS - RIIVIoT 2 2 5 4 3 3.2
Charles Vidor: GILDA 2 4 2 4 4 3 3 3.1
AKU ANKAN SYNTYMAPAIVAT 4 2 3.0
Bertrand Tavernier: LOMAVIIKKO 2 2 4 3 2.8
Mika Kaurismaki: KLAANI 2 2 3 3 2 3 4 2.7
Richard Tuggle: KoYSI KIRISTYY 0 3 2 4 4 2.6
Jeremy Paul Kagan: ISAT JA
JUMALAT 1 3 1 3 3 4 2.5
Douglas Trumbull: AIVOMYRSKY 3 2 2.5
Matti Kassila: NISKAVUORI 3 3 1 2.33
Anssi Manttari: RAKKAUSELOKUVA 3 3 1 2 2 2 3 2.29
Ivan Reitman: GHOSTBUSTERS 0 2 4 3 2.25
Peter Weir: CARS 2 2 2 2 3 2.2
Sidney Lumet: DANIELIN KIRJA 3 4 1 2 2 1 2.17
Jorn Donner: DIRTY STORY 2 2 1 2 3 2 2.0
Robert van Ackeren: LIEKITETTY
NAINEN 3 2 1 1 3 2.0
Andrze i Zulawski: JULKINEN NAINEN 1 2 2 3 2.0
Peter Schamoni: KEVATSINFONIA 0 3 2 3 2.0
Lewis Teague: CUJO -KAUHUN SILMAT 4 0 2.0
Walter Hill: LIEKEHTIVAT KADUT 2 1 5 0 2 1.7
Ron Howard: SPLASH 1 2 2 1.7
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ESITTAA:

Woody Allen:
Unikeko

Fritz Lang:

Metropolis

Lindsay Anderson:
Britannia Hospital
Stanley Kubrick:

2001 — Avaruusseikkailu
Bertrand Tavernier:
Katherine Mortenhoen ostettu kuolema
David Cronenberg:
Videodrome

Peter Greenaway:
Piirtdjan sopimus

John Huston:

Wise Blood

Vittorio de Sica:
Milanon ihme

Sir Carol Reed:

Kolmas mies

Ettore Scola:

klo 13 ja 15.30

klo 13.30

Mehién rakastimme toisiamme niin paljon klo 13.30

Alain Tanner:
Messidor

David Lynch:
Elefanttimies

Esitykset klo 14 ja 16 ellei muuta mainita.

klo 13.30

klo 13.30






