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Turun Elokuvakerho ry jtirjesttiti
talla kaudella seuraavat

Keskustelutilaisuudet :

9.2. klo 18.30
(aiheina: Allen, Lang, Anderson, Kubrick)

2.3. klo 18.30
(aiheina: Tavernier, Cronenberg, Greenaway)

23.3. klo 18.30
(aiheina: Huston, de Sica, Reed)

20.4. klo 1E.30
(aiheina: Scola, Tanner, Lynch)

Paikkana Hiimeenportin kabinetti

Tervetuloa tarinoimaan ehdottoman
epiimuodollisiin keskustelutilaisuuksiin !

Kerho tarjoaa osallistujille kahvit.
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Kokeilu numeroina

Nosta I gian viimeisen esityksen paatyttya paAttyi
myds Palatsi 3 -kokeilu. 37 viikon aikana 20.4.1984

-3.1.1985 esitettiin 33:a elokuvaa v[hintiiiin yksi
viikko ja niiden lisiiksi Bergman-viikolla seitsemiiii
elokuvaa yhden illan. Elokuvien yhteenlaskettu
katsojamiiiirii oli 8704 eli keskimiiiirin 235lvk; kestin
uusintakautena toukokuun puolestavtilisti elokuun
puoleenvtiliin, jolloin Palatsi 3:n tarjonta eniten
poikkesi muusta tarjonnasta, oli katsojia 190,2vk.,,

Parhaat viikot ovat tulleet seuraavien elokuvien
osalle:

Veren hriiit (1. vk) &4
Veren hiitit (2. vk) 461
Bergman-viikko 419
Ydn kosvot(lvk) 413
Diivo (1. vk) 362
Nostalgio (2. vk) 350

Niimti ovat ylittaneet maagisen rajan 50 katso-
jaa/ilta, mikii oikeuttaa toivoon jatkoviikoista ja
jolloin 76-paikkaisen teatterin kapasiteetista on
keytdsse yli kolmannes.

Viisi viihiten katsottua elokuvaa ovat olleet:
Lady Eve 64
Cars 108
Kohtalon isku ll2
Konal - kirottujen tie ll5
Gallipoli 120

Ntiissii kaikissa on ollut keskimiiiirin alle kymme-
nen katsojaa esitysta kohden.

Esitetyt 33 elokuvaa jakautuvat valmistusmait-
tain seuraavasti (Bergmanin elokuvat eiviit muka-
na): Yhdysvallat l0; Ranska 8; Englanti 3; Austra-
lia, Italia, Japani ja Neuvostoliitto 2; Espanja, In-
tia, Suomi ja Sveitsi (YoU l.

Idealismi kohtaa realiteetit
Ennen kuin Turun Elokuvakerho ryhtyi yhteistyd-

hcin Adams Filmin kanssa, oltiin kerhon piirissii
varmoja, ettE hyviin elokuviin keskittynyt teatteri
vetiti yleisdti pelkiillti maineellaan (vrt. Diana Hel-
singissii) ja saa niiin tuntemattomalle elokuvalle
suuremmat yleisdmiiiiriit, kuin jos se esitetttiisiin
sattumanvaraisesti valitun ohjelmiston seassa. Sa-
moin oletettiin, etti elokuvaa kannattaa esittee
kaksi viikkoa, vaikka ensimm6inen viikko olisi
mennyt heikostikin, koska puskaradio ja lehtiar-

vostelut ehtiviit tiilldin mainostaa site. Mielikuvissa
siintelivlit myds oheispalvelut, esitteet ja elokuva-
lehtien ja -kirjojen myynti. Laatuteatterista muo-
dostuisi alati kasvavan kanta-asiakasjoukon oma
paikka. Kanta-asiakkuutta aiottiin tukea lipunhin-
tojen alennuksilla.

Ensimmdinen realiteetti matkalla unelmaan oli
myOnteinen. Adams suostui kokeiluun heti eikti ole
tiihin mennesstikiiiin uhannut lopettaa site. Sovit-
tiin, ettti TEK valitsisi ohjelmiston, levitteisi mai-
noksia ja tekisi asiaa tunnetuksi Turussa. Jostain
komerojen katkctiste lciytyi pinkka vanhoja asia-
kaskortteja - jotka valitettavasti ovat loppuneet

- ja niin niiytti alennusideakin toteutuvan.
Kahden viikon esitysjaksosta piti luopua alkuun-

sa, koska neytti sil6, etta toiset elokuvat menevat
huonommin kuin toiset. Liikeala ei katso elokuvan
menestysta yleisOmiitiristii vaan kassatuloista, jois-
ta esitteva teatteri maksaa tietyn prosentin levitys-
yhtiOlle. Jos filmi menee toiselle viikolle, sen on ol-
tava suosittu jo ensimmlisenii viikonloppuna, sillti
jo maanantaina piiiitettiiin, jatkaako se vai ei. Pa-
latsi 3:ssa ovat vain Ydn kosvot, Veren hticit ja Dii-
va olleet ndin suuria suosikkeja. Nostalgio oli alun-
perin piiiviitty kahdeksi viikoksi, joista toinen oli-
kin paljon parempi kuin ensimmiiinen, joka oli
jouluviikko.

Kokeilujaksolle ei tehty mitaan tarkkaa yleis6-
maeretavoitetta, mutta silti olisi keskimtiiiriiinen
viikon katsojamaara saanut olla mieluummin lii-
hemptin6 300:a kuin 200:a. Kaikkien elokuvien pi-
tiiisi piitistii yli 150:n, vaikka jotkin pikkuelokuvat
ovatkin pieniti elokuvia. Hellesiiii - tosin kesiin ai-
noa - vaikutti selviisti touko-kesiikuun vaihtees-
sa; samoin vaikuttaa viikon muu ohjelmisto, joka
kuluneena syksynii oli ilahduttavan korkeatasoi-
nen.

Entti ohjelmisto? Helsinkiin liihetetyt toivelistat
olivat loistokkaita, mutta niistii vain osa toteutui,
koska hyvien elokuvien markkinoilla on onneksi
kilpailuakin. Niin menivtit Kolme veljestii ja Tiike-
rr,krisa "kilpailijalle". Samoin Citizen Kane, Cilda
ja muut maahan tuodut klassikot. Jliljelle jliiviit
pienen yleisdn harvinaisuudet, joiden esitteminen
on aivan varmasti rikastuttanut Turun elokuva-
kulttuuria. Ja esitettiinhxn Godard-seminaariin liit-
tyen normaaliohjelmistossa Pelostukoon ken voi,
jonka katsoi l9l ihmiste.

Jotakin elokuvanlevityksessii aivan uutta on Pa-
Iatsi 3 tuonut Turkuun: pikauusinnat. On elokuvia,
joiden esittiminen syystd tai toisesta "katkeaa kes-
ken". Palatsi 3:ssa on ntihty kuluneiden 37 viikon
aikana jo useita da capo -viikkoja, mm. Ttihtikir-
kas yd, Auringonpimennys, Donton ja Veren hlitit,



jonka esitysten lopettaminen kahteen viikkoon oli
syksyn pahin munaus. Tata kirjoitettaessa esitetiiiin
pikauusintana Tiikerikissoa ja tulossa on mycls
Nostalgian lisiiviikko aikana, jolloi opiskelijat ovat
kaupungissa.

Kokeilun mydnteisin anti on ollut Helsingin elo-
kuvatarjonnan tarkka seuraaminen, jolloin miktiiin
laadukas ei sihtareilta liene jianyt huomaamatta.
On korjattu vanhoja aukkoja esittamalH kaupalli-
sen tarjonnan ulkopuolelle.jaaneita elokuvia, mm.
huonosti menneet Lady Eve ja Gollipoli. Positiivis-
ta on myds yhteys elokuvakerhon ja liikealan viilil-
la. Kiitokset hyvtistii yhteistyoste Adamsiin Rauno
Kivirinteelle, joka kymmenien muiden teatterien
sekaan on saanut kiienpojan, joka vie aikaa enem-
miin kuin tuo rahallista hyOtyii.

Hyviii elokuvia, alennuslippuja
kerholaisille

Tulevaisuus on aina edessdpiin. Yhteisty0 jat-
kuu, eniti ei puhuta kokeilusta. Tiikerikissan jil-
keen esitetaiin lvoryn Kuumuus jo kiihko, Youngin
Gregorio Cortezin tarina, Gaborin Haljennut tai-
vas ja talven odotetuin, Wendersin Paris, Texas,
joka tosin aloittaa suuremmassa teatterissa. Ha-
kuun on pantu Bressonin Raha, Hawksin Syvti uni
ja joukko tuntemattomampia suuruuksia.

Ensi kestin uusintasesonkia varten viedliiin teat-
terin aulaan toivomuslaatikko, jonne tulleiden toi-
veiden mukaan laaditaan kaikkien aikojen kesiioh-
jelmisto. Tammi-helmikuussa aletaan TEK:n ja-
senille myydii jisenetuna lippuja Palatsi 3:een
30 9o:n alennuksella. Jdsenten pitea ehdottomasti
kayttaa tata etua, sillii muuten se loppuu alkuunsa;
kerho joutuu nimittein ostamaan viihinttiiin 50 lip-
pua kerralla ja myymtiiin ne heti, sillii ne ovat voi-
massa vain yhden viikon. Kerho pyrkii saamaan ai-
kaan joustavammankin alennussysteemin.

Turun teatterinomistus on nyt melkein kahden
kauppa, kun Astor ja Cinema 2 ovat siirtyneet Ki-
nostolle. Vain Domino seuraa enaa sivusta kilpaa,
jota Adams johtaa 7-5. Tilanteet tulevat jatkossa
varmasti vielii muuttumaan, kun Kinosto paitti\ii,
lopettaako vai remontoiko se Maximit. Sille on jo-
ka tapauksessa tulossa kaksi uutta teatteria Antin-
talon kortteliin. Koska Kinostolle on Nordfilmin
oston mydta tullut tuntumaa laatuelokuvien maa-
hantuontiin, olisi kerhon kenties aiheellista ottaa
yhteytta sinnekin piiin. Adamsin ja Kinoston laatu-
teatterit samassa kaupungissa - ei niinkiiiin huono
vaihtoehto. Silki vaikka niimii kaksi pian jakavat-
kin koko Suomen elokuvateatterikakun, ne eivdt
kilpaile pienten vaan suurten elokuvien esittamises-
A.

Ari Honka-Hallila
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Unikeko
(Sjusovaren - Sleeper) USA 1973. T: Jack Rollins and
Charles Joffe Productions,/Jack Grossberg. O: Woody
Allen. K: Woody Allen, Marshall Brickman. V: David
M. Walsh - Color by Deluxe. M: Woody Allen, The
Preservation Hall Jazz Band, The New Orleans Funeral
and Ragtime Orchestra. Kuvasuunnittelu: Dale Hennesy.
L: Dianne Wager. Le: O. Nicholas Brown, Trudy Ship.
Erikoistehosteet: A. D. Flowers. Ulkokuvien tehosteet:
Gerald Endler. Stuntohjaaja: M. James Arnett. N: Woo-
dy Allen (Miles Monroe), Diane Keaton (Luna Schlos-
ser), John Beck (Erno Windt), Mary Gregory (tri Melik),
Don Keefer (tri Tryon), Don Mcliam (tri Agon), Bartlett
Robinson (tri Orva), Chris Forbes (Rainer Krebs), Marya
Small (tri Nero), Peter Hobbs (tri Dean), Susan Miller
(Ellen Pogrebin), Lou Picetti (neuvoston jiisen), Brian
Avery (Herald Cohen), Spencer Milligan (Jeb), Spencer
Ross (Sears Swiggles), Jessica Rains. - l0 9o 84783 - K
12 - 24209 m 29/7 Ritz - UA.

Nentisttiiin huolimatta ntiki joulukuun l. piiivii-
na 1935 Brooklynin Flatbushissa Allan Stewart Ko-
ningsberg p6iviinvalon. Tuo sama nena viehatti
Charles Joffea ja Jack Rollinsia - miehet jotka
ovat tuottaneet melkein kaikki Allenin elokuvat.
Heist!i tuntui ettti Allenista tulisi kabareeohjelman
kirkas tdhti kun hiin vakavalla naamallaan viiiintiii-
si nokkelia vitsejiiiin. Eiviitkii he erehtyneet.

Woody Allenista on sanottu, ettii hiinen kasvon-
sa todistavat Jumalan olevan pilapiirtiijii. Mutta ai
nakaan nuo kasvot eivat ole jiiiineet Allenin koulu-
tovereiden ja opettajien mieleen: Opettajat kuvaili-
vat Allan Stewartia merkityksettdmaksi mitatto-
myydeksi ja koulutovereiden mielestii hiin oli tylsii.
Ujo ja syrjiiiin vetaytyva Allan viihtyi parhaiten it-
sekseen:

"En koskan syonyt muun perheen kanssa,"
Woody muistelee Newsweek-lehdessii. "Soin kella-
rissa tai makuuhuoneessani, lueskelin sarjakuviani,
katselin itse6ni huoneessani ja harjoittelin klarine-
tin soittoa ja kortti- ja kolikkotemppujani." Ei ih-
me etta Woody Allenin elokuvien keskipisteenii on
Woody itse!

Nuori Koningsberg huomasi pian miten helppoa
hiinen oli keksifl kliden ktiiinteessti vitsejii. Itse asi
assa hen ansaitsi jo varsin varhain mukavia viikko-
palkkoja kirjoittamalla vitsejii lehtiin. "Koulusta
piiiistyiini ajoin kotiin maanalaisella ja ryhdyin kir-
joittamaan vitseji. Aina viisi vitsia sivulle, kymme-
nen sivua kerralla."

Woody kirjoitti materiaalia tuntemattomille ja
vehitellen myos kuuluisille koomikoille ja lopuksi
Woodyn gageja kliytettiin aikansa huippu-ohjel-
massa, Sid Caesarin tv-show'ssa. ! Woody Allen. (Kuva: Harold Krieger)
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Puuttui eniiii Woodyn omat tulkinnat gageis-
taan.

Niistd p66si ensimmiisend osallisiksi Greenwich
Villagen klubien asiakkaat. Mutta ruusuista aika ei
Woodylle ollut. Itse asiassa vain ohdakkeista: "Ko-
ko piiiviin ttirisin ja tutisin ajatellessani, ettii illalla
minun pitiiisi astua yleisdn eteen ja olla huvittava.
Lopetettuani illalla koin ihmeellisen helpotuksen
tunteen. Seuraavana aamuna kaikki alkaisi uudel-
leen."

Naihin aikoihin, runsaana kaksikymmenvuotiaa-
na, Woody tutustui muihin hengenheimolaisiinsa.
Heidiin joukossa oli myds Mel Brooks. "Noihin ai-
kgihin Brooks halusi ryhtye Dostojevskiksi, minii
Ibseniksi". Yhteista koko Allenin ystiiviipiirille oli
maaninen depressiivisuus jonka ahdistus seurasi
koomikoiden kantapailla. Ei ole pelkkaa vitsia
Woodyn elokuvissa, kun hiin jankuttaa iiinikuisista
psykiatreistaan.

"Kiiyn psykoanalyysissii koska uskon, etta jos
piiiisen joistakin ahdistuksistani, voisin saavuttaa
enemmen inhimillisyyttii t<tihin. W. C. Fieldsilla oli
valtaisat koomikon lahjat, mutta hiin ei puhutellut
niin kovin laajoja piirejii koska hfrnen persoonansa
oli tietyllii tavalla neuroottinen, epiiyhteniiinen. Si-
tavastoin Chaplinilla oli paljon selkeAmpi kuva ih-
misyydestii.

Dostojevskiii ei Brooksista tullut, eikii Allenista
Ibseniii, ainakaan vielA tuolloin. Mutta kirjoittami-
sen ohella Woody sekaantui elokuvaan. Hiin kir-
joitti kasikirjoituksen ja esiintyikin elokuvassa
What's New Pussycal (Ohjaus: Clive Donner).
Mutta ensimmiiisen kerran kun Woody otti vas-
tuun koko elokuvasta oli vuonna 1966 kun hiin
ryhtyi sovittamaan uuteen uskoon japanilaista tril-
lerid Kagi No Kagi. Woodyn ktisissii tyhmii jiinni-
tysfilmi muuttui hulvattomaksi farssiksi. Elokuva
sai nimen What's up Tiger Lily. Allen dubbasi dia-
logit aivan uuteen uskoon ja kuvautti muutamia
jaksoja lisiiii. Tarinassa japanilaisvakooja (olla
muuten oli juutalainen nimi) jahtaa liipi elokuvan
mikroskooppisen pientii pistetta johon on piilotet-

fl 2-luokkalainen Flatbushista

EAllen: Unikeko

tu muna-salaatin resepti. What's up Tiger Lily
kuullostaa elokuvalta joka tulisi meillii Suomessa-
kin niihdii!

Varsinainen debyyttityd, Ota rahat ja juokse, on
elokuva jota Woody sanoo hiipetiviinsii, eikii hiin
elokuvan valmistuttuakaan olisi halunnut sita levi-
tykseen. Ystiiviit kuitenkin vakuuttivat etta eloku-
va oli hauska ja niin valkokankaan valloitus oli al-
kanut ja elokuva saanut ensimmiiisen suuren koo-
mikkonsa sitten Groucho Marxin.

Ota rahot ja juokse aloittaa Woody Allenin tuo-
tannossa kauden jota leimaa anarkistisuus ja ab-
surdismi. Tiimii kausi joka piiiittyy johonkin Annie
Hollin tienoille edustaa farssimaista Allenia jonka
hajanaiset elokuvat ovat taynnansii meheviii gage-
ja. Woody Allenin vahva puoli on verbaalihuumori
ja jotenkin tuntuu etta vasta Woody Allenissa on
elokuvakomiikka toipunut tiiinielokuvan liipimur-
rosta (Marx-veljesten elokuvathan eiviit elokuvalli-
ses/i jiirin merkittevie olleet ja Chaplin ym. tuntui-
vat piirjiiiiviin eeneste huolimatta eivtitkii ehkii
kyenneet omaksumaan sitii ettii valkokangas puhua
piilptitti).

Kaikessa sekavuudessaan, pirstalemaisuudessaan
ja rdnsyilevyydessiitin ovat Woodyn aikaiset eloku-
vat hlvin luonnollisessa yhteydessii hiinen jiilkim-
miiiseen tuotantoonsa. Allenmaiset teemat - kuo-
lema, seksi, neuroottisuus - ovat jo hyvin edustet-
tuina. Turun Elokuvakerho on aikaisempina kausi-
naan aloittanut sarjansa Allenin elokuvilla Bana-
nas eli minii ja vollonkumous seki| Kaikki mitti aina
olet halunnut tietcid seksistd mutta et ole uskaltanut
kysyii. Unikeko kuuluu samaan sarjaan joskin se
on jo paljon kiintelimpi teos kuin edellii mainitut.
Vitsit, verbaaliset ja visuaaliset gagit pysyttelevat
aiheen ympiirillii mutta toisaalta se ehkA juuri kos-
tautuu yksittaisten gagien toimivuudessa. On sa-
nottu paljon Unikeossa on pelktistiiiin naurettavaa,
joka on hauskaa kerran niihtyna, mutta joka me-
netHa purevuuttaan toisella niikemiillli.

Unikeko on sijoitettu vuoteen 2173 - 200 vuotta
eteenptiin tekovuodesta - kun syvajaadytetty Mi-
les Monroe heriitetiiAn ruususenunestaan. (Hiin
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LAHIKUVA 1165

meni aikanaan vatsahaavaleikkaukseen eikii kos-
kaan heriinnyt ja omaiset lahjoittivat hiinet tieteel-
le.)

Niin kuin kaikki Sci-Fi (Unikekohan aloittaa
kerhon tieteiselokuvasarj an) on U nikeko parhaim-
millaan siinii miten se heijastelee omaa aikaamme.
Tulevaisuuteen sijoittaminen kun antaa tekij0ille
oivan tilaisuuden karrikoida oman aikamme ilmicii-
ta.

Miles heriitetaan jotta htin pelastaisi maailman
tietokoneiden ja muovin vallasta. Vastarintaliike
haluaa hiinestd sankarin josta tietokoneissa ei ole
mitaan tietoja, ei sormenjiilkiii, ei kuvia. Maailma
on ktiynyt ydinsodan Milesin her[tessii.

Juju IJnikeossa on vtihiin kuin Irisa ihmemaas-
sa. Eteemme Wdrytetaan liihes fellinistisesti karri-
koituja hahmoja. Milesista ei tunnu olevan sanka-
riksi. Hiin on pelokas greenwichvillagelainen ama-
tdOrimuusikko joka kerran omisti terveysruoka-
kaupan. IJnikeon voima ja viehiitys on sen kyvyssii
ilmavan kevyesti syventya kuin huomaamatta ai-
kamme sosiaalisiin ja kulttuurisiin ongelmiin, sa-
moihin ongelmiin joihin niin monet ovat otsa kur-
tussa yrittaneet tarttua - yleens[ epaonnistuen.
Voidaankin sanoa - ja nyt se sanotaan - ettii Al-
len noudattaa Shakespearen komediaperinnetta sii-
nii mielessii etta hen pystyy viihdyttiimtiiin monella
tasolla. Filmihulluille Allenilla on aina ollut omia
herkkupalojaan, toisia taas hauskuuttaa jdttilais-
miiiset hedelmtit ja vihannekset. Jotakuta naurat-
taa satiiri Nixonin nenaste. Allenin Unikeosta l6y-
tyy muutakin kuin hyviiilypallot, rippilaitteet, mis-
sikisat, hinttarirobotit ja aivopesut. Unikeosta ldy-
tyy meidin oma aikamme. Unikeko on.myOs niin
persoonallista Woody Allenia ettd uskon ettii kaik-
ki loytavat elokuvasta hitusen itseiiiinkin. Nauraes-
samme IJnikeolle,nauramme omalle itsellemme ja
sille ajalle jossa eltimme.

Jos ja kun Turun Elokuvakerho jatkaa Woody

Allenin tuotannon kronologista esittelyean, seuraa-
va elokuva olisi viimeinen villin Woody Allenin elo-
kuva. Sota jo rokkous - eli ltlkdd ompuko Nopole-
onia onvield kovin epitasainen elokuva, joka irvai-
lee Allenin rakastamia veniildisiii kirjallisuuden
klassikoita ja osansa saa myos hiinen suuresti kun-
nioittamansa elokuvantekijl Ingmar Bergman.

Annie Hall oli elokuva joka teki Woody Allenis-
ta maailmankuulun Oscar-voittajan. Site on kuvat-
tu Allenin ensimmiiseksi mestariteokseksi ja se on-
kin jo tavall4lrn elokuvakomedian klassikko.

KltnAin-ieEall ju-listettiinOscafr afotilaisuudEF
sa parhaaksi elokuvaksi, parhaaksi ohjaukseksi,
parhaaksi alkuperiiiskisikirjoitukseksi ja Diane
Keaton parhaaksi naispidosan esittiij6ksi, oli Woo.
dy Allen 3000 mailin piiiissii tilaisuudesta, rakasta-
massaan New Yorkissa. Iltaa aikaisemmin hdn oli
ollut jammailemassa Michaelin Pubissa - aivan
kuten htin on tehnyt jo viimeisimm6t kahdeksan
vuotta maanantai-iltaisin.

Tiiniiiin Woodyn elokuvaura tuntuu yhi vieliikin
aarettomen mielenkiintoiselta. Zelig on elokuva jo-
ka onnistui esittelemaan jiilleen uuden Woody Al-
lenin. Tuntuisi silta ettii h6nen psykoanalyysinsi
otisi tuottanut tuloksensa, ettti Woody olisi eloku-
vissaan Sistikuvia (ioka on Woodyn ohjaama berg-
manilainen vakava elokuva), Manhottan, Muistel-
mia, Kestiydn seksikomedia hoitanut omaa neuroo-
siaan niin menestyksekkAasti, ette Zelig turltuu lii-
hes tilydelliseltii elokuvalta. Zelig tuli aikaan, kun
monet olivat valmiit jiiiihdyttelemAln Allenin uraa

- ja osoittautui tekijensa parhaaksi elokuvaksi.
Kun viime vuoden ensimmiiisessi Liihikuvassa

- ennen kujn Zelig oli Suomessa nahty - Allenin
olevan tienhaarassa, on Allen vakuuttanut ainakin
minut siitl ettti oikea tie l<iytyi. Allenin elokuvia on
jiilleen ilo odotella.

Rainer Wallenius

Woody Allenin (s. 1935) ohjaamat
elokuvat
1967 - What's up Tiger Lily
1969 - Take the Money and run/Ota rahat ja juokse
l97l - Bananas/Bananas - Minii ja vallankumous
1972 - Everything you always wanted to know about sex

but were afraid to ask/Kaikki mitii olet aina
halunnut tietea seksista, mutta et ole uskaltanut
kysyii

1973 - Sleeper,/Unikeko
1976 - Love and Death/Sota ja rakkause eli dlkiiii

ampuko Napoleonia
1977 - Annie Hall/Annie Hall
1978 - Interiors/SisZikuvia
1979 - Manhattan/Manhattan
1980 - Stardust Memories/Muistelmia - Stardust

Memories
1982 - Midsummer night's sex comedy/Kesiiydn seksi-

komedia
1983 - Zelig/Zelig
1984 - Broadway Danny Rose
1984 - The Purple Rose of Cairo
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METROPOLIS, Saksa 1927
Ohjaus: Fritz Lang. Tuotanto: UFA. Kasikirjoitus: Fritz
lang, Thea von Harbou. Kuvaus: Karl Freund, Giinther
Rittau. Lavastus: Otto Hunte, Erich Kettelhut, Karl
Vollbrecht. Nayttelijat: Brigitte Helm (Maria/koneihmi-
nen), Gustav Frohlich (Freder), Alfred Abel (Johann Fre-
dersen), Rudolf Klein-Rogge (Rotwang), Fritz Rasp,
Theodor Loos (Josaphat/Joseph), Erwin Biswanger (N:o
ll8ll), Heinrich George (Groth). Kuvausaika: 22.3.
1925-30.10.1926 (310 kuvauspiiivtiii). Kesto: 86 min
(24k/s). Alkuperiiinen kesto: 204 min (16 k,/s).

"Ekspressionistinen 20-luku"
Elokuvan historian jiilkiviisaimpia ajanjaksoja

on Siegfried Kracauerin kirjan nimenii tunnetuksi
tullut aika "Caligarista Hitleriin" l9l9-1933,
Weimarin tasavallan aika. Saksa oli havinnyt so-
dan ja maksoi ylivoimaisia sotakorvauksiaan,
Ranskan miehitysjoukot olivat Reininmaalla, in-
flaatio ja tyottOmyys olivat jiittimiiisia, yhteiskun-
nallinen tilanne ktirjistyi kohti diktatuuria. Mutta
kenen diktatuuria?

Hitlerin eikii kommunistien, missd Kracauerin
kaltaisella kulttuurikriitikolla oli paljon selittele-
mistii. Miksi Saksan tyOliiiset iiiinestivdt kansallis-
sosialisteja eiviitkti kommunisteja? Miksi he halusi-
vat johtoonsa yhden miehen eiviitkii koko proleta-
riaattia? Niiihin kysymyksiin Kracauer on etsinyt
vastauksia mm. elokuvasta, joka Weimarin tasa-
vallassa sai varsin erikoisia muotoja, ekspressionis-
tisia ja yli-ihmismiiisi5.

Barry Salt on murskannut artikkelissaan From
Caligari to Who? suurimman osan 20-luvun saksa-
laiseen elokuvaan liittyveste mytologiasta. Erityi-
sesti hXn kohdistaa huomionsa kiisitteen ekspressi-
onism i hiimlirtymiseen, vilahteleehan sana melkein
jokaisen poikkeavan kamerakulman tai vdhiinkiiAn
synkemman varjon yhteydessi. Ekspressionismi oli
voimissaan maalaustaiteen ja draaman suuntaukse-
na pari vuotta ennen Robert Wienen Tohtori Cali-
garin kabinettia (1919), siis sodan viimeisinii vuosi-
na. Joka tapauksessa talloin tapahtui se harvinai-
suus, ette maalaustaiteen tuore suuntaus ja elokuva
kulkivat jonkin aikaa rinta rinnan. Saltin tiukan
kannan mukaan ei Tohtori Caligorin kabinetin li-
siiksi ole kuin viisi elokuvaa, jotka selviisti liittyvat
ekspressionismiin: Genuine (Wiene, 1920), Von
morgens bis mitternachls (Karl Heinz Martin,
1920), Torgus (Hans Kobe, l92l), Roskolnikov

(Wiene, 1923) ja Das Wachsfigurenkabinett (Paul
Leni, 1924). Kaksi viimeistii kuuluu jo suuntauksen
joutsenlauluun, sillii koulukuntana ekspressionismi
kuihtui nopeasti jo vuoden 1922 aikoihin. On kui-
tenkin yksi mydhempi elokuva, jolla on vahvat si-
teet ekspressionismiin - Metropolis. Sen siteet
ovat kirjalliset, sillii Langin elokuvan perustarina
on suoraa lainaa Georg Kaiserin niiytelmiitrilogias-
ta Die Korolle, Gas I ja Gas 11 vuosilta l9l7-20.

Sodan peettyminen ei ollut mikiiiin alkuraja-
pyykki tiettyjen ekspressionistisina pidettyjen elo-
kuvan keinojen ktiytOlle. Salt on vertaillut saksalai-
sia Weimarin tasavallan elokuvia tanskalaisiin so-
taa ennen ja erityisesti sodan aikana tehtyihin elo-
kuviin ja toteaa, etta jo tanskalaiset kayttivet syvie
varjoja, erikoisia kuvakulmia ja "ekspressionistis-
ta niiyttelemistyyliS". Esimerkiksi Asta Nielsen oli
jo mestari nayttelemaan niin korostetusti ja viipyi-
levisti, ettii katsoja ehti analysoida mielessaan jo-
kaisen eleen merkityksen, niin kuin oli tarkoitus-
kin.

Fritz Langiin liittyy se Saltin huomio, ettii hiinen
Tri Mabuse -yli-ihmiselokuvansa olivat vain laajen-
nettuja versioita ranskalaisista ja tanskalaisista ri-
koselokuvista, joita Saksassa oli nlytetty ennen en-
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LAHIKUVA 1185
simmaista maailmansotaa. Yli-ihmisetkiitin eiviit
nlin ollen olleet mikean sosiaalinen tilaus vaan sil-
loisen populaarikulttuurin ainesta. Olisivat olleet
varmasti myOhemminkin, ellei todellisuus olisi 30-
luvun alussa ollut populaarikulttuuria ihmeellisem-
pi.

Manhattan!
Metropolis syntyi Weimarin tasavallan ajan kes-

kivaiheilla. Fritz Lang oli - Ernst Lubitschin ltih-
dettyti Hollywoodiin 1923 - Friedrich Wilhelm
Murnaun ohella Saksan elokuvan kirkkEiin tahti.
Htin oli jo luonut itselleen senkin maineen, jonka
perusteella Goebbels pyysi hiintii valtakunnanoh-
jaajaksi 1933: Lang oli tehnyt kaksi niiyttivtiii fil-
matisointia Saksan kansalliseepoksesta Nibelun-
genliedistti javahvistanut siten kansan heikkoa itse-
tuntoa, erityisesti koululaisten, joille Siegfriedin
kuoleman ja Kriemhildin koston katsominen oli
pakollista. Gregorin ja Patalasin mielestil Lang me-
nee Nibelungenissa ja Metropoliksessa vielii paljon
pitemmiille: "Nimi elokuvat sisiilttiviit kaikki kan-
sallissosialistisen ideologian ainekset: Nibelungen
pohjoisen rodun kultin,'ep6saksalaisen' halvek-
sunnan, alistumisen'johtajan' tahtoon, sankari-
kuoleman palvonnan; Metropolis sosiaalisten vas-
takohtien peittelyn, proletariaatin'vapauttamisen'
yliiluokan toimesta ja luokkataistelun, jonka toive
j ohtaj asta syrj tiyttiiii. " N i be lu n ge n-elokuvat, vaik-
ka ovatkin asetelmallisuudessaan ja ornamentiikas-
saan ltihinnii huvittavia, saivat melkoista mainetta
my6s ulkomailla, niin Ranskassa kuin Yhdysval-
loissakin.

Langin ja tuottaja Erich Pommerin Amerikan-
matka 1924 oli kahdessa mielessii merkittiivti sysiiys
Metropoliksen tekemiselle: Manhattanin silhuetti
teki Langiin, joka entisenii taideopiskelijana oli
enemman kuvallinen kuin kirjallinen ohjaaja, sy-
viin vaikutuksen, mikii niikyy itse elokuvassakin;
Lang piiiisi tutustumaan amerikkalaisyhti0iden stu-
dioihin ja niiden tydskentelytapoihin, ja vaikka
Berliinin Babelsbergin studiot olivat kooltaan sa-
maa luokkaa ja vaikka hiin oli jo Nibelungeninkin
tehnyt kokonaan lavasteissa, hiin varmistui siite,
ettei tulevaisuusvision luominen olisi mikiiiin yli-
voimainen tehtava. Valittomasti Saksaan palattu-
aan Lang aloitti Metropoliksen suunnittelun vai-
monsa - ja vakituisen kiisikirjoittajansa - Thea
von Harboun kanssa.

Metropolis kuvaa suurkaupunkia noin vuonna
2000. Yhteiskunta on jakautunut kahtia ylliluok-
kaan, joka asuu pilvenpiirtiijissti kaiken aineellisen
hyviin keskellii, ja alaluokkaan, orjaty0liiisiin, jot-
ka raatavat maanalaisissa onkaloissaan orjuudessa
ja hoitavat tuotantoviilineitA. Orjat ryhtyviit kapi
naan johtajanaan pyhimysmiiinen nuori nainen,
Maria. Kukistaakseen kapinan antaa diktaattori
tiedemies Rotwangin - joka on kaiken pahan alku
ja juuri - tehtavaksi luoda Marian ohjelmoitavan
kaksoisolennon palauttamaan jiirjestyksen. Kone-
Maria ohjelmoidaan kuitenkin vii5rin ja se pikem-
minkin yllyttaa kapinaan kuin rauhoittaa sita. Dik-
taattorin poika rakastuu oikeaan Mariaan, ja lo-

pussa herrat ja orjat puristavat sovinnon katta. Il-
meisesti Saksan sislinen tilannekin vaati tiillaista
loppuratkaisua. Alkuperiiisessa versiossa, joka on
kolmanneksen pitempi kuin Suomessa oleva kopio,
oli useita fantasiajaksoja, joita tiissii amerikkalaisia
markkinoita varten leikatussa kopiossa ei niihdii.
Sen vuoksi Metropolb saattaa tarinana tuntua vielii
naiivimmalta kuin se alunperin olikaan.

Langin ja von Harboun (ja Georg Kaiserin) kiisi-
kirjoitus on todella naiivi. Siinii yhdistelliiin me-
lodraamaan erilaisia lisiiaineksia, mm. frankenstei-
nilainen koneihminen ja saksalaisessa kirjallisuu-
dessa suosittu Doppelgiinger-aihe ('kaksoisolen-
to'). Ei voida kieltaa sitakaan, etteivatko kiisikir-
joittajat tuntisi outoa vetoa diktatuuriin ja epiius-
koa demokratian edessi. Ei ihme, etta Metropolis
oli Hitlerin suosikkielokuva. Muut saksalaiset eiviit
siita riittavasti kiinnostuneet, mista seurasi, ettti
tuottajayhtid UFA ajautui konkurssiin.

W
s
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40000 niiyttelijiiii
Kuvallisesti Metropolb on kuitenkin Langin

mydhemmiin uran arvoinen elokuva. Ylhaella val-
litsee valkeus, alhaalla pimeys. Tehtaat ovat kuin
suoraan helvetistii, pilvenpiirtiijien lomassa lentid
lentokone kuin enkeli, vallassa olijoilla on tilaa ja
avaruutta, orjilla pelkke synkkd ahtaus. Naista pe-
rusliihtdkohdista Lang on lavastajiensa kanssa luo-
nut interiOOrejii, joissa kaikki on suunniteltua eikii
mikiiiin sattumanvaraista. Suurena apuna ntiky-
mien luomisessa oli Eugen Schtifftanin kehittama
peilikuvausmenetelmii, jonka avulla voitiin samaan
kuvaan saada pienoismalli ja nayttelijat. Siitti huo-
limatta kesti em. lentokonenilkymiin trikkikuvaus
neljii kuukautta.

ffiw#e-

"'iw

Fritz Lang oli Nibelungenin ja Metropoliksen ai-
koihin kuvan lumoissa. Kehittylikseen suureksi elo-
kuvaohjaajaksi han tarvitsi vielii listiii ongelmia rat-
kaistavakseen. Yksi sellainen oli iiiini, ja se tuotti-
kin Langin tiiydellisimmin elokuvan M - kaupun-
ki etsii murhaojaa. Toinen oli amerikkalainen elo-
kuva, joka vaati Langiltakin kunnon tarinoita ker-
rottavaksi. Ei ihme, ettli Amerikan-kauden ttiiden
arvo kasvaa koko ajan, sillii visualisti Lang ei kuol-
lut, vaan joutui tyytymiiiin pienimuotoisempiin ja
usein melko niikymiittcimiin kuvaoivalluksiin. Mut-
ta ne ovat siellii, kuvat, jotka antavat Langin elo-
kuville niiden lopullisen teravyyden.

Oliko Lang fasisti? Turha kysymys, mutta mas-
sojen liikutteluun hiinellii tuntuu olleen kova halu.
Metropolblo oli kahdeksan suuren roolin neytteli-
jan lisiiksi tekemiissii 750 nayttelijiiti pienemmissi
rooleissa, 25000 miesstatistia, ll 000 naisstatistia,
I 100 kaljupaiita, 750 lasta, 100 neekerii ja 25 kiina-
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laista. Jos oletetaan Lang fasistiksi "vain" alita-
junnaltaan, niin millaisia ovat sitten julkisen anti-
fasistin Fritz Langin elokuvat? David Thomsonin
mielestd muutos ei ollut kovinkaan suuri: "In 1948
Lang wrote an article, in which he attempted to re-
ject the 'pre-arranged fate' of his early films in fa-
vour of human character. But I cannot detect any
such change in the films. He is one of the most im-
portant and effective of directors, and the effect is
the fatalness of melodramatic certainty."

Ari Honka-Hallila

Liihteet:
Ulrich Gregor & Enno Patalas: Geschichte des Films l.
LecklSchleswig 1978.
Ludwig Maibohm: Fritz Lang. Miinchen 1981.
Barry Salt: From Caligari to Who? Sight and Sound,
Spring 1979.
David Thomson: Lang's Ministry. Sight and Sound,
Spring 1977.
rororo-Filmlexikon. LecklSchleswig 1978.

Muuta kirjallisuutta:
Lotte Eisner: Fritz Lang.
Siegfried Kracauer: From Caligari to Hitler.

Fritz Lang (1890-1976)
Kiisikirjoittajana:
l9l7 - Die Hochzeit im Exzentrikklub (Ohjaus: Joe May)
1917 - Hilde Warren und der Tod (Ohjaus: Joe May)
1919 - Die Pest in Florenz (Ohjaus: Otto Rippert)
l9l9 - Die Frau mit den Orchideen (Ohjaus: Otto Rippert)
1921 - Die Sendung des Yogi (Ohjaus: Joe May)

Ohjaajana:
1919 - Halbblut
l9l9 - Der Herr der Liebe
1919 - Der Goldene See (Die Spinnen, l. osa)
1919 - Harakiri
1920 - Das Brillantenschiff (Die Spinnen, 2. osa)
1920 - Das wandernde Bild
l92l - Vier um die Frau
l92l - Der riiude Tod,zvasynyt kuolema
1922 - Dr. Mabuse, der Spieler/Tri Mabuse, ihmispeto
1922 - Inferno (Dr. Mabuse, 2. osa)
1924 - Die Nibelunen: Siegfrieds Tod
1924 - Die Nibelungen: Kriemhilds Rache
1927 - Metropolis
1928 - Spione/Vakoilija
1929 - Frau im Mond/Nainen kuussa
l93l - M/M - kaupunki etsii murhaajaa
1932 - Das Testament des Dr. Mabuse/Tri Mabusen

testamentti
1933 - Liliom
1936 - Fury/Kiihko
1936 - You Only Live Once/Karkuri
1938 - You and Me
1940 - The Return of Frank James
1940 - Western Union
l94l - Man Hunt/IhmismetsiistYs
1942 - Hangmen Also Die/My6skin pydvelit kuolevat
1943 - The Ministry of Fear
1944 - The Woman in the Window/Nainen ikkunassa
1945 - Scarlet Street/Punainen katu
1946 - Cloak and Dagger
1946 - Secret behind the Door
1949 - House by the River
1950 - American Cuerilla in the Philippines
l95l - Rancho Notorious
l95l - Clash by Night
1952 - The Blue Gardenia/Sininen gardenia
1953 - The Big HeatlGangsterikuningas
1954 - Human Desire
1954 - Moonfleet/Katketty aarre
1955 - While the City Sleeps,/Huulipunamurhaaja
1956 - Beyond a Reasonable Doubt/Sehkotuoli odottaa
1958 - Der Tiger von Eschnapur - Das indische

Crabmal/Eschnapurin tiikeri - Maharadjan kosto
1960 - Die tausend Augen des Dr. Mabuse/Mabusen

1000 silmii6

Niyttelijini:
1963 - Le M€pris (Ohjaus: Jean-Luc Godard)
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Katherine Mortenhoen ostettu
kuolema
Deat Watch. Ranska/Saksan liittotasavalta 1979. Tuo-
tanto: Selta Film/Little BearlSara Film/Gaumont,/An-
tenne 2 (PariisD/TV l3 (Miinchen)/Bertrand Tavernier.
Ohjaus: Bertrand Tavernier. KAsikirjoitus: David Ray-
fiel, Bertrand Tavernier - David Comptonin romaanista
"The Continuous Katherine Mortenhoe". Kuvaus: Pier-
re-William Glenn - Panavision. Fujicolor. Kuvasuunnit-
telu: Tony Pratt. Aanitys: Michel Desrois. Musiikki: An-
toine Duhamel. Laulu: Roger Mason. Lavastus: Bern Le-
pel. Leikkaus: Armand Prenny, Michael Ellis. Naytteliat:
Romy Schneider (Katherine Mortenhoe), Harvey Keitel
(Roddy), Harry Dean Stanton (vincent Ferriman), Max
von Sydow (Ceral Mortenhoe), Th6rdse Liotard (Tracey),
Caroline Langrishe (baariapulainen), William Russel (tri
Mason), Vadim Glowna (Harry Graves), Eva Maria Mei-
neke (tri Klausen), Bernhard Wicki (Katherinen isZi), Juli-
an Hough (nuori liitikiiri), Bill Riddoch (kuorma-autoili-
ja), Carey Wilson (nimikirjoituksenmetsastaja), Boud
Nelson, Jake d'Arcy, Paul Young (poliiseja), Peter Kelly,
Freddie Boardley (tuotantoteknikkoja), Maureen Jack
(sairaanhoitaja), Derek Royle (Matthieson), Ida Schuster
(vanha nainen), John Sheddon (pappi), Vari Sylvester
(myyja). Pituus: 2 t l0 min.

Bertrand Tavernier syntyi vuonna l94l Lyonis-
sa. Han opiskeli lakia kaksi vuotta, mutta lopetti ja
ptitisi Jean-Pierre Melvillen filmiryhmiiiin elokuvas-
sa Kiusaus (L6on Morin, Pr€tre; 1961). Tavernier
toimi neljii vuotta elokuvateollisuuden suhdetoi-
mintatehtavissii ja kirjoitti alan lehtiin (mm. Cin6-
ma 60, Positif, T6l€rama, Cahiers du Cin6ma). Hii-
nen esimiehensa, tuottaja Georges de Bauregard,
tarjosi vuonna 1963 Tavernier'lle neljiin muun oh-
jaajan ohella tilaisuuden tehdii episodielokuva
" Les Baisers" . Toisen episodielokuvan jiilkeen Ta-
vernier kirjoitti kaksi elokuvakiisikirjoitusta (oh-
jaajat Jean Leduc ja Riccardo Freda) ja 1970 Jean-
Pierre Coursodonin kanssa kirjan Trente Ans de
Cinimo Amiricoin. 1974 hiin ohjasi ensimmtiisen
tayspitkan elokuvansa (16 mm:lle) L'Horloger de
Sainl-Paul, joka sai mm. arvostetun Louis Delluc-
palkinnon.

Katherine Mortenhoen ostettu kuolemo on Bert-
rand Tavernier'n ensimmiinen englanninkielin'en
elokuva ja tehty ennen hiinen suurmenestystAan
Auringonpimennys (Courp de Torchon, l98l). Tal-
lii elokuvalla - joka kertoo naisen hitaan kuole-
man esittamisestii julkisesti TV-dokumenttisarjana

- oli vaikeuksia markkinoinnin kanssa eikii se lo-

pultakaan saanut kovinkaan suurta menestysta
edes taide-elokuvapiireissii. Kuitenkin aihe on mitii
mielenkiintoisin: videokuvauksen mahdollisuudetja intiimeimpiiikin yksityiskohtia paljastamaan
pyrkivl tirkistelymentaliteetti ovat ajankohtaisia
aiheita teman pitivtin joukkoviestinkeskusteluissa.
Esitettava tulevaisuudenkuva tuntuu olevan pelot-
tavan liihellii.

Katherine Mortenhoen ostettu kuolema perustuu
David Comptonin romaaniin The Continuous Kat'
herine Mortenftoe. Romy Schneider esittaa viimei-
seksi jiitineessii elokuvassaan nimihenkilOti, jonka
uskotellaan sairastavan parantumatonta tautia.
Kansallinen televisio kuvaa salaa naisen viimeisiii
paivili ja aiheuttaa lopulta hiinen kuolemansa. Elo-
kuva on outo sekoitus varoittavaa science fictionia,
melodraamaa, satiiria ja takaa-ajothrillerili ja aset-
taa katsojansa kiusallisesti samaan asemaan kuin
TV-yleis6, joka ei jaksa eniiii kiinnostua vdhem-
miin raflaavasta aiheesta kuin aito kuolema.

Katherine Mortenhoen ostettu kuolema on alus-
ta loppuun "eurooppalainen taide-elokuva": Holly-
wood-perinteen sujuva kuvakerronta antaa tilaa ih-
misten sisiiiselle sekasorrolle ja sen heijastumiselle
elokuvan kaikissa elementeissii. Dramatiikka ilme-
nee enemmen tunteiden taistelussa yleiste tunteet-
tomuutta vastaan kuin toiminnallisuudessa. Kolme
ensimmiiistti lyhytta kohtausta esittelevAt elokuvan
kertomatyylin ja tematiikan. Ensimmtiisessii nimi-
henkilti on vanhalla hautausmaalla. Nosturiajolla
kuva siirtyy menneisyyden rauhalliselta kuoleman-
tyyssijalta ylds Glasgowin kattoihin ja savupiippui-
hin ja paljastaa tulevaisuuden kuolleen suurkau-
pungin niikymBt. (Kuolemansymboliikka esiintyy
elokuvassa viihfln vtiliS tai toisella alkaen

::::
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ptiiihenkilOn nimestti Mortenhoe.)
Seuraava kohtaus on liihikuva kasvoista, joista

on valaistu vain toinen silm6. Roddylle (Harvey
Keitel) tehdaan viimeisia testejii, jotka koskevat h6-
nen silmlns6 sisifln rakennettua videokameraa.
Niiin hypihdetaan tieteiselokuvan puolelle; esitel-
l66n tulevaisuuden Frankensteinin hirvi6, jolla on
yliluonnollisia ominaisuuksia. Ltihikuva rajaa kai-
ken ymplristOn pois ja keskittyy ttirkeimpiiiin tee-
maan; reportterin silm5iin ja tiimiin jiilkeen siihen
mita se niikee. Kolmas kohtaus siirtyy Roddyn sub-
jektiiviseksi niikOkulmaksi ja muuttuu filmistii vi-
deokuvaksi. Kamera ajaa taaksepiiin ja kuvassa nii-
kyy studio teynna TV-monitoreja. Tist6 alkaa kat-
sojan epdvarmuus siitti, kumpi oikeastaan paattaa
sen mita me naemme; elokuvan ohjaaja vai Rod-
dyn videosilm6. Tavernier'lla ja Roddylla on yhtei-
nen pyrkimys siirtae elemee elokuvaksi ja sekii TV-
sarjan (jonka nimi on Death Wotch) ettii itse eloku-
van tyyli muistuttavat toisiaan. Tavernier'n henki-
l6t ovat epiidramaattisia, passiivisesti tallennettuj a,
naturalistisesti valaistuja, silmiin tasalta kuvattuja,
leikkaukset ovat viihiiisiii ja vtirit vivahteettomia
kuin TV-kuvassa.

Katherine Mortenhoen ostettu kuolena kritisoi
yhtelailla siihkdisen kuvaviestinniin saamia muoto-ja kuin tekniikan ylivaltaa nykyihmisestii yleensii.
Teknologia tulee aina vain pienemmiksi, mutta se

ei suinkaan tee ihmisia onnellisemmiksi vaan sen
pidfunktio tuntuu olevan viihteen lisiiiiminen. Yh-
teiskunta homogenisoituu, rutinoituu, sairaudet on
voitettu, ihmiset eivat saa eniiii kuolla syopatin tai
hulluuteen; sen sijaan hy0dytt0miit vanhukset siir-
retiiiin laitoksiin pois tielta kuihtumaan ja senilisoi-
tumaan. Ironista kylll ntiistli vanhainkodeista ldy-
tyvdt elokuvan ainoat niennlisen onnelliset ihmi-
set. Heiddtkin on tosin huumattu liiiikkeillt kuten
muu viest0 huumataan TV-viihteellii.

Tavernier'n nekropoliksessa kaikki eliiviit tur-
haan. Tavallisia ihmisiii tavallisissa askareissaan ei
ole. On vain televisioviihteen tuottajia ja sen kas-
vottomia, nimettOmii kuluttajia seke joitakin uu-
den yhteiskunnan marginaaliryhmiii: Mielenosoit-
tajat eiviit esiinny kovinkaan innokkaasti
"asiansa" puolesta, mutta saavat toiminnastaan
hyvlin palkan. Poliiseilla ja vanhuksilla on omat
kiirjistyneet roolinsa. Uskonto on menettenyt mer-
kityksensii ja kirkot ovat saaneet parempaa keyttda
pAamAaratta paikasta toiseen vaeltavien ihmisten
ytimajoina. Ainoa positiivinen henkilOhahmo tun-
tuu olevan lehtimies, joka on joskus kirjoittanut
kirjan. Muuten niita tekevat tietokoneet, jotka on
ohjelmoitu lukijoitten ennalta tunnettujen reaktioi-
den mukaan. Yksi oireellisimmista sananvaihdoista
kiiydaen, kun Katherine Mortenhoe sanoo tietoko-
neelle "fuck you!" ja kone ilmoittaa ktisitteen ole-
van tuntematon.

E Romy Schneider ja Max von Sydow.

LAHIKUVA 1185
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Kun kuolemisen prosessi on ktiynyt vieraaksi,
Death Watchrr tuottaja Vincent Ferriman (Harry
Dean Stanton - toinen kovan tason "pikkutiihti"
Harvey Keitelin ohella) "haluaa tuoda kuolevan
koteihin" TV-ruutuun ihmisten ihmeteltavaksi. Jo-
kailtainen esitys saa valtavan suosion vaikka katso-
jat samalla pitavat ajatusta eplmoraalisena. Ihmi-
siii kuitenkin kiehtoo mahdollisuus kokea jotakin
"taydelliste", niihdii kertomus joka ptiiittyy kuole-
maan. Ferriman toimii hiiikiiilemiittomasti, mutta
uskottelee itselleen, etta motiivina on kuoleman
nayttamisen kautta aikaansaatava parannus van-
husten oloihin. Yhta tunteeton on kuvaaja Roddy,
joka ldytaii toiminnalleen filosofisemman syyn (ra-
han ohella): "Kaikki mitii katson, siirtyy filmille ja
stiilyy ikuisesti. " Operaatio osoittautuu moraalitto-
mammaksi kuin alussa naftAakaen. Mortenhoe ei
ole lainkaan sairas vaan saa oireensa Ferrimanin
toimittamista " Liiiikkeisti". (Tamd paljastuskoh-

taus on joissakin yhdysvaltalaisissa kopioissa pois-
tettu.) Loppunaytos sijoittuu Mortenhoen "tekno-
logian pakenemisen" jiilkeen luonnon keskelle,
jossa hiinen entinen miehensti (Max von Sydow)
eltiti. Merenrantamaisema seki von Sydowin rooli-
hahmo ja pitkat puheet synnyttiivat valittomasti
tunteen saapumisesta Ingmar Bergmanin maail-
maan, joka pursuu psykologisia allegorioita. Han
on elokuvan ainoana taiteenharrastajana erakoitu-
nut Land's Endiin nauttimaan sinfonioista, "ker-
taalleen kuolleesta musiikistaan". Tiimdn musiikin
siiestyksellii Katherine Mortenhoe ottaa yliannok-
sen "l5ilkkeit66n" ja vaipuu tajuttomuuteen ja
kuolee "voittajana". Roddy ymmiirtaa taysin te-
konsa mielettcimyyden vasta Katerinen "kostet-
tua" ja katoaa.

Pekka Nummelin
Liihde: Film Quarterly Fall 1983

Bertrand Tavernier'n ohjamat elokuvat
1963: Les Baisers (episodi "Baiser de Judas")' muut'oh-
jaajat Bernard T. Michel, Claude Berri, Charles Bitsch,
Jean-Francois Hauduroy
1964: La Chance et L'Amour (episodi "Une Chance Ex-
plosive"), muut ohjaajat Claude Berri, Charles Bitsch,
Eric Sclumberger
1974: L'Horloger de Saint-Paul
1975: Que la F0te Commence
19'76: Le Juge et l'Assassin
1977: Les Enfants Cit6s
1980: La Mort en Direct/Death Watch/Katherine Mor-
tenhoen ostettu kuolema, Une Semaine de Vacances/Lo-
maviikko
l98l : Coup de Torchon/Auringonpimennys
1983: Un Dimanche i la Campagne
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Monelle suomalaiselle elokuvan harrastajalle
David Cronenbergin nimi ei ehk6 sano paljoakaan.
Mutta tama on vain tavallista jiilkeenjAdneisyyt-
tamme nlissii asioissa. Esimerkiksi Ranskassa ja
Yhdysvalloissa - Kanadasta nyt puhumattakaan

- Cronenbergia pidetiiiin melko yleisesti yhtena
lahjakkaimmista ja persoonallisimmista elokuvan-
tekijoistii, mita viime vuosikymmenellii Atlantin
tuolla puolen esiin nousi. Ranskalaisen Cahiers du
Cinema-lehden kriitikkoaenestyksessi Cronenber-
gin Videodrome kohosi yhdeksi vuoden 1983 arvos-
tetuimmista ensi-illoista. Yhdysvalloissa Cronen-
bergista ilmestyi iiskett6in myds kirja: esseekokoel-
ma, jonka kirjoittajien joukossa on monia alan
tunnetuimpia nimiii Robin Woodista alkaen.

Suomessa Cronenberg on toistaiseksi jeanyt hy-
vin vahalle huomiolle niin yleisOn kuin arvostelijoi-
den keskuudessa. Tama on siktili omituista, etta
hanen kuudesta pitkasta elokuvastaan on meillli
esitetty pertiti viisi. Niiin hyvinhiin ei monen muun
uuden ohjaajan kohdalla asiat ole. Johtuneeko sit-
ten kauhuelokuvan - Cronenbergin omimman la-
jityypin - ohuesta traditiosta maassamme vai mis-
te, etteivat hflnen elokuvansa ole meilli oikein saa-
neet tuulta perjeisiinsa. Parhaiten h6nen ttiisttiiin
tunnetaan meill{ elokuvat Sconnerc - tappava aja-
las (Scanners, -80) sek6 The Dead Zone - viimei-
nen yhteys (The Dead Zone, -83), jotka kuitenkin
ovat hdnen elokuvistaan heikoimmat ja epetyypilli-
simmiit.

Yksi syy Cronenbergin aliarvostukseen Suomes-
sa on varmasti se, ettA h6nen elokuvansa sopivat
varsin huonosti kriitikkopiireissimme edelleen vai-
kuttavaan taide- ja viihde-elokuvien kategoriseen
jaotteluperiaatteeseen. Cronenbergin elokuvat ovat

VIDODROME _ TUHON ASE/VIDEODROME.
Canada, 19E2
Tuotanto: Claude H6roux aus ja

Irwin.
ohj ktisikirjoitus

vid Cronenberg. Kuvaus: Mark Piiosissa: James
Woods (Max Renn), Sonja Smits (Bianca O'Blivion), De-
borah Harry (Nicki Brand), Peter Dvorsky (Harlan), Les
Carlson (Barry Convex), Jack Creley (Brian O'Blivion) ja
Lynne Corman (Masha). Pituus: 89 min.

"My art keeps me sane.t'
- repliikki elokuvasta Scanners

"En ole kiinnostunut 'sosiaalisesta taiteesta', jos
sillii tarkoitetaan taidetta, joka haluaa ohjata yh-
teiskuntaa ja niiyttee sille, mitl sen pitiiisi tehdii.
haluan piiiistE sosiaalisen pinnan alle, alitajuntaan,
painajaiseen. Erdiissii hyvin todellisessa mielessa
henkil6lle, joka toimii taiteilijano, ei ole sosiaalista
vastuuta."

David Cronenberg

Ihmisen piiti, joka r6jf,ht66 kappaleiksi jonkin si-
siisen voiman vaikutuksesta. Penistii muistuttava
piikki, joka sydksyy esiin naisen kainalossa olevas-
ta vaginan kaltaisesta aukosta imedkseen veren
kohdalle sattuvasta uhrista. Hengittavia, sykkivii
videokasetteja vatsassaan olevasta aukosta sis56n
tyontyve mies.

Psykiatrin muistiinpanoja hiiiriintyneiden poti-
laidensa unista? Ei, vaan kohtauksia kanadalaisen
David Cronenbergin elokuvista.
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outoja sekoituksia brutaalia ja hienostu-
nutta alykkyyttii. Niiden katsojalta vaaditaan paitsi
suhteellisen vahvoja hermoja, myOs kykytl ntihdti
kuvien usein htitklihdytteven pinnan taakse. Pin-
tashokkien ja elokuvien ntlenndisen todellisuuspa-
koisuuden - esim. erikoistehosteiden runsaasta
kayt0stA johtuvan - ei pide antaa hemeta: ytimel-
ttitin Cronenbergin elokuvat ovat enemmiin ja sy-
vemmin kiinni aikamme todellisuudessa kuin mit-
kiiiin arkirealistiset ongelmaelokuvat.

Atyfasta kauhua ja mustaa naurua

Cronenbergin ensimmlinen pitkii elokuva l(y/-
mtit vcireet (Shivers,/They Came From Whitin) val-
mistui vuonna 1975 ja jo tiissii tavattoman pienellli
budjetilla ja amatd6rimaisissa oloissa kuvatussa
elokuvassa ovat mukana kaikki hanen mydhempi-
en teostensa ainekset. Kylmtit voree, kertoo oudos-
ta epidemiasta, joka peesee valloilleen ja alkaa viiii-
jaemettomasti levitA suuressa lomahotellissa eriilin
tiedemiehen ihmisellii tekemin kokeen seuraukse-
na. Epidemia leviifl punaisten, toukkamaisten eli-
6iden kautta, jotka siirtyvtit suudelman valityksella
ihmisestti toiseen. Tartunnan saaneet kadottavat
oman persoonallisuutensa ja muuttuvat loputto-
man sukupuolisen kiiman hallitsemiksi, animaali-
siksi viettiolioiksi, epiihmisiksi. Elokuvan klaus-
trofobista, ahdistavaa tunnelmaa Cronenberg on
hOysHnyt makaaberilla mustalla huumorilla ja tu-
loksena on pienimuotoisuudestaan (koko elokuva
on kuvattu sisiitiloissa, nihttivtisti ilman lavasteita)
ja teknisestii kOmpelyydestiiiin huolimatta varsin
persoonallinen kauhukomedia.

Kaikki Cronenbergin myOhliisemmiit teokset -viimeisintii, The Dead Zoneo htkwnottamatta -ovat kertoneet jonkinlaisen epidemian levitimisestti

on ja/tai
suuden joko huolimattomuuden
tai moraalittomuuden seurausta. Elokuvassa Ze-
renimijtit (Rabid, -77) kirurgien epaonnistunut
koeleikkaus saa kiiyntiin prosessin, jonka tulokse-
na eritinlainen vesikauhuepidemia alkaa levitii kau-
histuttavalla nopeudella Montrealissa. Suomessa
esittemattomiissii - ja Videodromerz ohella Cro-
nenbergin parhaana pidetyssti - The Broodisso
(78) uudenlainen psykoterapian muoto saa pahuu-
den ja tuhon valloilleen. Scannersbsa kaiken pahan
takaa lOytyy suuri kemiallinen tehdas, jonka odot-
taville iideille markkinoima liiiike aiheuttaa siki6is-
sti pelottavia muutoksia. Videodromessa pienen
TV-aseman liihetyksiin katketyt signaalit aiheutta-
vat katsojissa psykofyysisiii muutoksia, jotka ajan
mittaan johtavat uhrin todellisuustajun taydetli-
seen hamertymiseen ja tekevat hlinestii tahdotto-
man, ulkoap[in ohjelmoitavan koneihmisen.

Videodromeen saakka Cronenbergin elokuvat
olivat kokonaan kanadalaista tuotantoa ja amerik-
kalaisen mittapuun mukaan varsin pienen budjetin
filmejl. Scanners oli Cronenbergin ensimmiiinen
kansainviilinen menestysteos ja sen ansiosta hiin sai
Videodromelle siihenastisen uransa suurimman
budjetin, viisi miljoonaa dollaria. The Deod Zone
olikin sitten jo amerikkalaista suuren rahan tuotan-
toa ja tahtin6yttelijOin miehitetty menestysromaa-
nin filmatisointi. Ei siis ihme, jos Cronenbergin
oma iiiini ei piiiise siinil yhtfl hyvin kuuluville kuin
htinen edellisissii tOisstitin. The Deod Zone on myOs
ensimmiinen Cronenbergin elokuva, johon hiin ei
ole itse tehnyt kesikirjoitusta. Taytyy vain toivoa,
ettti jatkossa Cronenberg pystyisi sailyttamaan per-
soonallisen otteensa, vaikka hiinestii nyt ilmeisesti
ollaankin leipomassa kauhufilmin uutta kassamag-
neettia John Carpenterin rinnalle.
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Yksityiset painajaiset ja todellisuus
Videodrome kertoo torontolaisesta kaapeli-TV:n

johtajasta, Max RennistS, joka etsii ohjelmistoon-
sa jotain vaihtelua tavanomaisen soft-pornon se-
kaan. Hiin saa vihiti maanalaisen Videodrome-yhti-
6n piraattiliihetyksistii, jotka sislltiivet lavastama-
tonta seksuaalista vAkivaltaa. Max alkaa jAljittiie
yhtidn taustahahmoja, mutta joutuu pian huoma-
maan olevansa metsastejen sijasta itse riistaa siih-
kdisten joukkoviestimien avulla keytevassa taiste-
lussa kansalaisten sieluista. Videodrome-liihetykset
saavat Maxin vajoamaan hallusinaatioiden maail-
maan ja muuttumaan TV:n avulla ohjelmoitavaksi
'koneeksi'.

Edellii sanottu on oikeastaan vasta Videodromen
alkua, mutta elokuvan koko juonen selostaminen
olisi paitsi tarpeetonta, mycis hyvin vaikeata. Mat-
kalla tulee ylHttavie keenteite toisensa jiilkeen ja
kokonaisuutta mutkistaa kysymys siite, mitka ta-
pahtumat ovat todellisia ja mitka Maxin hallusi-
naatioita. Elokuvan alkupuolella todetaan, ettei
miktitin, miki on ihmisen havainnon ulkopuolella,
ole todellista. K6iintiien taste seuraa, ette kaikki ih-
misen havaitsema on todellisuutta, ainakin hiinelle.
Tiimiin periaatteen mukaan Cronenberg on tehnyt
koko elokuvan: kaikki, mite elokuvassa naemme,
on niihty Maxin kautta ja koska hallusinaatiot ovat
hiinelle todellisuutta, ne ovat sita my0s meille, elo-
kuvan katsojille. Aluksi Cronenberg oli aikonut sa-
nallisilla tai kuvallisilla vihjeillti ilmaista katsojille,
milloin kysymys on Maxin hallusinaatioista, mutta
mydhemmin hin piidtti jiittAe (melkein) kaikki tel-
laiset vihjeet pois. Niinpi n6emme Maxin hurjim-
matkin hallusinaatiot - fyysiset muodonmuutok-
set, elavat televisiot ja videokasetit, jne. - tiiysin
'todellisina'. Jokaisen katsojan on itse ratkaistava,
missii toden ja kuvitelman raja kulkee.

Elokuvan subjektiivisuus niikyy toden ja kuvitel-
man sekoittumisen lis6ksi myds sen rakenteessa.
Kun Max alkaa menettfli todellisuuden hallinnan
ja muuttua TV:n vAlityksell6 ohjailtavaksi tahdot-
tomaksi nukeksi, muuttuu myds elokuvan rakenne

pirstaleiseksi, vaikeasti hallittavaksi. Kuten Paul
Taylor on asian osuvasti ilmaissut, Videodromen
katselu tietyste pisteestti eteenpdin on kuin katsoisi
televisiota jonkun toisen vaihdellessa kanavia sat-
tumanvaraisesti. Tai kuten Cronenberg on itse il-
maissut tavoitteensa: "Elokuvan alusta on hyvin
vaikeata ennustaa sen loppua, mutta sen lopussa
kehitys siihen nayttea vflistiimiitttimiltii. "

Videodrome on Cronenbergin tiihf,nastisista elo-
kuvista komplisoiduin eikii sisiiiinpiitisy sen maail-
moihin taatusti ole helppoa ainakaan sellaiselle kat-
sojalle, joka ei hinen elokuviaan ole aiemmin niih-
nyt. Oudokseltaan Cronenbergin visiot voi kenties
torjua liioiteltuina tai kohtuuttoman synkkinii.
Mutta eikci tiillainen reaktio itsessiiiin ole kohtuut-
toman sinisilmiiinen? Maailmassa, jossa tyynesti
katsomme TV:st6 raportteja kymmenili tuhansia
uhreja vaatineista, tieteen ja teollisuuden virhelas-
kelmista tai piittaamattomuudesta aiheutuneista
ympdrist6katastrofeista, eikci meidtin pitliisi nihdil
Cronenbergin kaltainen taiteilija pikemminkin pro-
feettana?

Cronenberg ei anna meille elokuvissaan vastauk-
sia, ei valmiita ratkaisuja. Hiin on kuin elokuvas-
saan Scanners esiintyvl kuvanveisttijii -'riivattutaiteilija', jonka on yhi uudestaan konkretisoitava
sielunsa kauhut taiteeseensa pysyikseen itse jSrjis-
siin. Hinen merkityksensi on siinii, ette hanen
painajaisensa ovat myos taman yhteiskunnan, te-
mlin kulttuurin painajaisia. Ja kuten tiedlimme,
painajaiset ovat vain oireita, mutta niita tutkimalla
voimme pitistA myds niiden aiheuttajan jaljille, pa-
hoinvoinnin syihin.

Tarmo Poussu

Lihteet:
Chute, David: "Journals", Film Comment, january-
february 1982, s. 2.-4.
Chute, David: "David Cronenberg's gore-tech visions",
Rolling Stone, no 391, March lTth 1983, s. 33.,36.
Taylor, Paul: "Videodrome", Monthly Film Bulletin,
no. 598, november 1983, s. 310.-311.

David Cronenbergin (synt. 19441
filmografia:
1975 - Shivers (levitetty Yhdysvalloissa nimellii They

Came From Whitin) / Kylmat vereet
1977 - Rabid/ Verenimijdt
1978 - The Brood
1980 - Scanners/Scanners - tappava ajatus
1982 - Videodrome/Videodrome - tuhon ase
1983 - The Dead Zone/The Dead Zone - viimeinen

yhteys
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PIIRTAJAN soPIMUs (The Draughtman's Contract)
Kiisikirjoitus ja ohjaus, Peter Greenaway; kuvaus, Curtis
Clark; leikkaus, John Wilson; musiikki, Michael Nyman;
iiiinitys, Codfrey Kirby; neyttelijat, Anthony Higgins'
Janet Suzman, Anne Louise Lambert ym.; tuotanto, Bri
tish Film Institute ja Channel Four/BBC, Englanti 1982.

You can either be an intelligent
mon or o good artist - not both.

Piirtdjtin sopimus (The Draughtman's Contract)
valmistui BFI:n ja Channel 4:n yhteistuotantona ja
sai ensi-iltansa vuoden 1982 Edinburgin elokuva-
festivaaleilla. Avant-garde -perinteessd aloittaneen
Peter Greenawayn elokuvan keskeinen juoniaines
on ilmaistavissa hyvin yksinkertaisesti: kyseessii on
tarina kiristyksestii ja murhasta 1690-luvun eteliii-
sesse Englannissa. Tilanomistajan vaimo, Mrs,
Herbert palkkaa piirtlijii Nevillen taltioimaan kuvia
maatilalta. Palkkioksi piirtijii ei kuitenkaan huoli
yksinomaan rahaa, vaan vaatii saada osansa - ku-
ten sanonta kuuluu - "luonnossa". My0hemmin

tilanomistaja murhataan. Kuka on teon takana ja
miksi?

Juoni, tarina, arvoitus ja sen ratkaisu ovat kui-
tenkin pelkkii naru, jolle elokuvan monenkirjava
pyykki ripustetaan. Tuskin kovinkaan moni eloku-
va on niin itsetietoisella ja julkealla tavalla rakentu-
nut kuvan, kuvan tekemisen, kuvan totuuden ja
valheen varaan kuin juuri Piirtdjiin sopimus. Tilll1l,
tasolla Greenaway tekee perustavaa opetuseloku-
vaa, jonka asettamat kysymykset ovat liikkeellepa-
nevia voimia my0s katsojan ajattelulle: mita on to-
dellisuus, mita on todellisuuden kuva, mitti on ku-
van todellisuus?

Elementit ltihenteleviit itsetietoisessa kauneudes-
saan jopa tuhlailevuutta: maalauksellinen maise-
ma, silkit, peruukit ja puuterit, elevet patsaat -kuvan ja iiAnen aistittava lihallisuus. Kamera hah-
mottelee luonnoksen aristokraattisen, joutilaan
luokan eliimiistii asettamalla sen konkreettisestikin
monikerroksisiin kehyksiin, joiden keskidssii on ul-
kopuolinen ja erisiiiltyinen piirt?ijii, Mr. Neville.

! Kynttiliit ovat yksi vizuaalinen teema Peter Greenawayn mystiikkaa tihkuvassa
Piir ttijtin sop imukse ssa.
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Greenawayn elokuvaa voi lukea ainakin murha-

mysteerini, maisemamaalauksena, ajankuvana,
psykoseksuaalisena jEnnitysdraamana ja poliittise-
na allegoriana. Katsojan koottavaksi jetetaan pal-
jon siitii, mink6 perinteinen kertova elokuva totu-
tusti tarjoaa valmiissa paketissa. Ntin ollen eloku-
va on samalla haaste: mista narusta vediit riippuu
paljolti se, miten ja miltii kannalta teos aukeaa, jos
on auetakseen. Ja kuitenkin filmin voi ottaa myOs
puhtaasti kuvallis-iiiinellisenii nautintona, sarjana
taitavasti asemoituja kuvia Ansteyn maatilalta.

Piirllijtin sopimuksen taustalla on mainittu mm.
Alain Resnaisin Viime vuonno Marienbadbsu
(1961), Antonionin Blow Up (l!)66) ja lVtichel Bu-
toin nouyeau roman -tekstit. Yhteydet on niihty
nimenomaan fakta,/fiktio -akselilla. Niinpe yksi-
tyiskohdat Nevillen piirroksissa voivat olla sekti
johtolankoja tilanomistajan, Mr. Herbertin mur-
haan ette samalla tietoisia merkkejl katsojan har-
haanjohtamiseksi. Mutta kuka tai ketkii ovat kaup-
paamassa nAite vaheita totuuksina?

Tilanomistajan vaimolla ja hlinen tytt6relliiiin,
Mrs. Talmannilla on salaliitto: Mr. Talmannin ky-
kenemattOmyyden vuoksi sukuun on saatava peril-
linen. T5ssi tarkoituksessa keyteHan piirtajiii hy-
viiksi - onnistuneesti. Ilmitasolla sopimus piirtii-jin kanssa koskee kuvia, mutta ktitketysti (eli Ne-
villen tiet6mflttii) perillisti. Aristokratian kannalta
juoni onnistuu: Neville saa niskoilleen tilanomista-
jan murhan, paljastuu petollisesta menettelystfliin
piirrosten suhteen ja maksaa lopulta ylimielisen
kiiyttiiytymisensS hengelldiin. Myds todistusaineis-
to eli piirrokset tuhotaan. Taiteilijan asema pee-
oman pydrteissa on taiteilijalle itselleen aina kohta-
lokas.

Aiemmassa tuotannossaan Greenaway on tiettA-
vesti kesitellyt paljon elokuvantekemisen prosessia
ja probleemoja siniinsii. Myds Piirtlijdn sopimuk-
sen Nevillen voi nilhdii ertitissl mielessd 17. vuosisa-
dan elokuvantekijena. Ohjaajan tavoin hdn liikkuu
ympiirist6ssl meAraten kuvakulmia ja niyttdmOlle-
panoa. Nevillen kohtalossa on nein ollen luettavis-
sa samalla kaupallisen elokuvateollisuuden piirissl
ja sen ehdoilla toimivan elokuvantekijSn kohtalo
- siten kuin Greenaway sen ymmertiA. Aristo-
kraatti, Mrs. Talmann sanookin piirtljdlle: "You
can either be an intelligent man or a good artist -not both."

Kerronnan rakenneperiaatteena on matriarkaali-
nen salaliitto, jossa mies luulee kiiyttdvinsl naisten
asemaa hyvdkseen, vaikka itse asiassa tilanne onkin
piiinvastainen. Nevillen nienniinen poliittinen val-
ta ja "ansioton arvonnousu" sosiaalisesti ovat lo-
pulta pelkki hallitsevan aristokratian luoma ja
omia tarkoitusperiti silmtillii pitaen asettama illuu-
sio. Neville saa rangaistuksensa jo senkin takia, et-
tti htin syyllistyy nauttimaan saamastaan vallasta.

Aristokratian juonima mysteeri jlii lopulta niin
piirtdjitlle kuin katsojallekin avoimeksi. Hallitse-
van luokan tavoin myds elokuva itse antaa esineil-
leen merkityksen: asioiden "luonnollinen" olotila
onkin mahdollisimman luonnoton ia keinotekoi-
nen. Piirtijl on yldluokan koristeellisessa maail-
massa kuin katsoja elokuvan maailmassa: hiin yrit-
taa jaljentae nlkemldnsti pienintl piirtoa mydten
luullen luovansa ja hallitsevansa site, vaikka tuo
"todellisuus" itse luovuttoa itseldn halutulla ja en-
nalta maaretylii tavallaan.

Niiin ollen keskeinen kysymys lopultakin on se,
keiden etuja tiillainen harhautus aina ajaa ja missl
miiiirin meidtin on mahdollista tiedostaa todellisuu-
den harhat harhoiksi.

Jukka Sihvonen

Greenaway-f ilmo grafia
Windows (1975)
Water Wrackets (1975)
Dear Phone (1977)
A Walk Through H (1978)
Vertical Features Remake (1978)
The Falls (1980)
The Draughtman's Contract (1982)
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John Huston: Wise Blood (1979)
Krediittitiedot:
Wise Blood, Yhdysvallat/Saksan liittotasavalta, 1979
Ohj: John Huston. KZisik: Benedict Fitzgerald, Flannery
O'Connorin samannimisesta romaanista. Ku: Cerald Fis-
her. Mu: Alex North. Tuotanto: Michael ja Kathy Fitzge-
raldllthaca Prod. N: Brad Dourif (Hazel Motes), Ned
Beatty (Onnie J. Holy), Harry Dean Stanton (Hawks),
Daniel Shor (Enoch Emery), Amy Wright (Sabbath
Hawks), Mary Nell Santacroce (vuokraemanta), John
Huston (isoisa).

Flannery O'Connorin samannimiseen esikoisro-
maaniin perustuva Wise Blood (Levoton veri) on
vaihtelevalla menestykselli elokuvia ohjanneen
John Hustonin (s. 1906) samalla kertaa humoristi-
nen ja synkeli kuvaus syyllisyydentunnosta ja pyr-
kimyksestd vapautua sen vallasta. Elokuva tehtiin
melko pienellli budjetilla eikii se valmistuttuaan
kiertiinyt kaupallisessa ohjelmistossa. Kuitenkin
siite tuli heti arvostelumenestys Yhdysvalloissa ja
ohjaaja itsekin tunnusti teoksen yhdeksi parhaista
saavutuksistaan.

Wtse Biooaissa tapahtumat alkavat jannitty-
neen tuntuisen nuoren miehen paluusta kotiseudul-
leen Tennesseen osavaltioon. Tiimti sodasta palaa-
va Hazel Motes loytee kotitalonsa hyllittynl ja

pititttiii lihteii etsimiiin onneaan kaupungista. Siel-
lii Hazelin eteen avautuu USA:n eteliivaltioiden ko-
ko kielteinen eliimiin kirjo: rasismi, ty0tt6mien jo-
not, riikeE kaupallisuus ja siihen liittyva petkutus.
Wise' Bloodissa esiintyviit ihmiset ovat ympiiristds-
thdn vieraantuneita kiirsijditii, jotka monesti miltei
epiitoivoisesti ovat valmiit tarttumaan jokaiseen
uusia mahdollisuuksia avaavaan tarjoukseen. Tiil-
laisessa ilmapiirissii nuori Hazel Motes ryhtyy julis-
tamaan uutta uskontoa. Hiin on yhta fanaattinen
ja ehdoton kuin parhaat etelivaltioita kierteleviit
maallikkosaarnaajat konsanaan. Uusi oppi -"Kristuksen kirkko ilman Kristusta" - keriii Ha-
zelin ympiirille kaikenlaista vakea vilpittttmistii to-
tuudenetsijOiste ja ystlivyyttii kaipaavista ihmisistii
huijareihin sekti taloudellista etua tavoitteleviin on-
nenonkijoihin asti.

Huston ei anna kuvaamilleen henkilciille kovin-
kaan paljon toivoa. Kaikki yritykset vapautua ta-
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loudellisesta ja sosiaalisesta kurimuksesta, yksinii-
syydestd ja syyllisyydesta epaonnistuvat. Varsinkin
Hazelin hahmo on awttomuudessaan armottomas-
ti piirretty. Hdn ei pysty irrottautumaan mgnnei-
syytensa taakasta, saarnaaja-isoisinsd vimmaisista
syytciksistl syntisille ja kaksinaismoraalin aiheutta-
masta ahdistuksesta, joka sai alkunsa hAnen lapse-
na tarkkaillessaan isoistinsii toimintaa. Niinpli piifl-
henkilOmme yrittaa nujertaa syyllisyydentuntonsa
ja rangaistuksenpelkonsa kieltamalla sen opin, jon-
ka yhteyteen hdn niimd tuntemuksensa liittae. Ka-
duilla maleksiva viikijoukko saa kuulla kristinus-
kon teesejii piiiilaelleen asettelevan kiihkoilijan pu-
hetta.

Hazelin yritykset todistaa puhtautensa itselleen
ja liihimmiiisilleen meneviit myttyyn. Hanta on vai-
kea ottaa todesta kaupallisuuden kyllilstiimissii
ymparistdsse, jossa vilisee huijareita ja jossa mai-
nosvalojen merkkimaailma on ehdollistanut yksi-
lOn seuraamaan aina yhti uusia, pitemmiille mene-
viii lupauksia. Fanaattisen nuoren miehen kohtalo
on synkkii eike Huston osoita mitean pelastuskei
noa tiillaisesta ahdingosta. Kameran tallentamat
niikymilt syksyisestii luonnosta, kolkosta vuokra-
huoneistosta, riiikeistii mainosvaloista ja rtinsisty-
neisti asuntoalueista voidaan tulkita elokuvan hen-
kil6iden sielunmaisemien ulkoisiksi vastineiksi.

Kuitenkin Wise Blood on samalla hyvin hauska

E Anatole Litvak, John Huston ja Billy
Wilder, kuvattuina sodan jdlkeen Holly-
woodissa.

elokuva. Hazel Motesin seikkailut autorim6ll66n
ja hiinen klirsimiitt0myytensi uusissa tilanteissa ja
ongelmissa tekevit htnesti eriinlaisen hassunkuri-
sen sankarin. Huston on ihailtavasti osannut yhdis-
tee tasse kiihkoilijassa traagisia ja koomisia ainek-
sia. Eike ohjaajan huumori suinkaan p66ty tihin.
Heti kohta kaupunkiin saavuttuaan Hazel tdrmili
omituiseen katsojassa hilpefta hertltttivtiiin nuo-
reen kaveriin, joka itsepintaisesti pysyttelee ptiti-
henkilOn kintereillti kertomuksen edetesse. Toinen
aivan hulvaton lVise Bloodin henkilogalleriaan
kuuluva kaveruspari kilpailee eriiinii iltana saarna-
esitykselliiiin Hazelin kanssa yleisdn suosiosta ja
kuuntelijoilta heruvista dollareista.

Kuvaus nuoren miehen itsetuhosta ei olekaan
niin ankea kuin kertomukset uskonnollisuuden rii-
vaamista ihmisistii antaisivat yleensa aiheen olet-
taa. Vaikka ttistti elokuvasta huokuu epatoivoa,
Huston on savyttAnyt enimmdn osan siita kiehtovil-
la ja hieman groteskeillakin piirteilll. Huolimatta
siita, etta Wise Bloodin ihmisille heidiin henkilci-
kohtaiset ja sosiaaliset ongelmansa ovat aika ajoin
sietamattomia, tiitii mielenkiintoista ja hiimmiistyt-
tiiviiii joukkoa saa seurata valmistautuneena yhii
uusiin yllatyksiin.

Jukka Sarjala

John Hustonin filmografia
1941 - The Maltese Falcon
1942 - In This Our Life
1942 - Across the Pacific
1943 - Report From the Aleutians
1945 - The Battle of San Pietro 1945
1946 - Let There Be Light
1948 - The Treasure of the Sierra Madre
1948 - Key Largo
1949 - We Were Strangers
1950 - The Asphalt Jungle
1951 - The Red Badge of Courage
1952 - The African Queen
1953 - Moulin Rouge
1954 - Beat the Devil
1956 - Moby Dick
1957 - Heaven Knows Mr. Allison
1958 - The Barbarian and the Geisha
1958 - The Roots of Heaven
1960 - The Unforgiven
1961 - The Misfits
1962 - Freud
1963 - The List of Adrian Messenger
1964 - The Night of the Iguana
1966 - La Bibbia,zThe Bible... In the Beginning
1967 - Casino Royale
1967 - Reflections in a Colden Eye
1969 - Sinful Davey
1969 - A Walk With Love and Death
1970 - The Kremlin Letter
1972 - Fat City
1972 - The Life and Times of Judge Roy Bean
1973 - The Mackintosh Man
1975 - The Man Who Would Be King
1916 - Independence
1979 - Wise Blood
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Perinteisen maaritelmen mukaan science fiction
tarkoittaa tavallisesti tulevaisuuteen sijoitettua
mielikuvituskertomusta, joka kasittelee teknisen
kehityksen avaamia mahdollisuuksia. Kyse on siis
tieteelll ryyditetystti fiktiosta, jonka tyypillisimpiii
aiheita ovat matkat ajassa ja avaruudessa. Martin
Schwonke on maaritellyt science fictionin utopian
rajatapaukseksi; se on nimenomaan luonnontie-
teellistii utopiaa, jossa ei valttamatta kuvata tule-
vaisuuden yhteiskuntaa optimaalisena tilana ja jo-
ka science-painotteistaan huolimatta on antropo-
sentristd, ihmisen mahdollisuuksia pohtivaa. Kiisit-
teen utopia voisi Schwonken luonnehdinnassa ym-
mtirtiiii Roymond Ruyer'n tapaan vain ajatusko-
keeksi muista mahdollisuuksista ("experiments
mentales sur les possibles lat6raux").

Ruyer'n maaritelma utopiasta on vapaa arvosi-
donnaisuuksista, jollaisia usein on kyllti esitetty.
Termin kirjallisena liihtcikohtana on tietenkin Tho-
mas Moren Utopia (1516), teos, jonka mukaan
utopia-sana on tulkittu merkitsemtitin haaveellista
maailmankatsomusta, jopa maailmanparannus-

suunnitelmaa. Kulttuurihistoriallisesti tarkastel-
taessa utopiat on nihty olennaisena osana porvaril-
lista ajattelutapaa, joka nousi huippuunsa l700lu-
vun valistuksen jiirjenpalvonnassa ja edistysuskos-
sa. Ranskan vallankumouksen ideaalit "vapaus",
"veljeys" ja "tasa-arvo" ovat porvarillisissa utopi-
oissa siirtyneet tulevaisuuden kukkaisyhteiskunnan
luonnehdinnoiksi.

Saksalaisen kriitikon Frank Rainer Scheckin mu-
kaan edellii mainittujen positiivisten utopioiden
rinnalle tulivat 1800-luvun jfllkimmtiisellii puolis-
kolla antiutopiat, kuvaukset tulevaisuuden totaali-
sesta yhteiskunnasta, jossa yksilOn identiteetti oli
hiljalleen hiiviSmiissd ja jossa tiede oli luonteeltaan
destruktiivista. 1900-luvun kuuluisia antiutopioita
ovat Huxleyn Uljas uusi mooilma, Orwellin 1984 ja
Samjatinin Me. P orv arillisen utopian 66rimuotona
Scheck niikee imperialistiset utopiat, kuvitelmat
tuntemattoman valloittamisesta, alistamisesta l5n-
simaisen tiedonpalvonnan valokeilaan. Joihin
science fiction -tarinoihin tiimii tulkinta kylle kiis-
tametta sopii. Ei olekaan vaikeaa ndhdd avaruu-
denvalloitustarinoita vain kolonialististen kerto-
musten jatkeena: kun Afrikka oli valloitettu, siir-
ryttiin avaruuteen. Amerikkalaisessa science fi ctio-
nissa timin voisi niihdii siten, etta kun westernien
frontier tavoitti Tyynen valtameren, siirtyi frontier
yhii kauemmas, uuteen ulottuvuuteen. Hollywood-
elokuvan lajityyppejl tarkasteltaessa onkin havait-
tu lInnenelokuvien ideologisen sisiillon vahitellen
siirtyneen tieteiselokuviin.

Sci-fi-elokuvan historiasta

Ensimmiiisenl tieteiselokuvana pidettiin yleensii
Georges M6liCs'n lyhgta elokuvaa Mqtko kuuhun
(Le Voyage dans la Lune, 1902), jossa nlemme rie-
mastuneiden intellektuellien rAjAyttavan itsense ty-
kille kohti kuuta luodinmuotoisessa avaruusaluk-
sessa. M€lids'n lEhtdkohtana oli Jules Vernen klas-
sinen tarina, joka oli taltioinut Kuun viehltyksen
samaan tapaan kuin sittemmin H.G. Wellsin Ez-
simmdbet ihmbet Kuussa. M6lids'n filmi oli luon-
teeltaan lf,hinnti komedia, kun taas Wells sai puoli-

Ett[toiltxtttg .t!

E Melies'n omakiitinen mainosjuliste
elokuvaansa Ma t ka kuuhun.
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vuosisataa myohemmin tulkitsijakseen Byron Has-
kinin pateettisen tyylin (From the Earth to the
Moon, 1958).

Varsinaista tieteistarinoiden nousukautta merkit-
si 20-luku, jolloin syntyi my0s yksi elokuvataiteen
helmi, Fritz Langin pelottava lutopia Metropolis
(1926). Sen visiot autokraattisesti hallitusta tulevai-
suuden kaupungista ovat yhii tehokkaita ja ajan-
kohtaisia. Tulevaisuus kiinnosti Langia niin pal-
jon, etta kolme vuotta myOhemmin hiin ohjasi
oman versionsa kuuretkesti elokuvassa Nainen
kuussa (Frau im Mond, 1929).

Voimakkaasti tieteistarinat elivtit sarjakuvissa,
niikyvimpinii sankareinaan Flash Gordon ja Buck
Rogers. 30-luvulla sarjakuvaseikkailuja siirrettiin
filmille ahkerasti, silli ne sopivat mainiosti nouse-
van elokuvateollisuuden raaka-aineeksi. Varsinai
seksi 3O-luvun sci-fi-klassikoksi kohosi kuitenkin
William Cameron Menziesin Tulevia aikoja
(Things to Come, 1936). Se oli H.G. Wellsin teok-
seen pohjautuva niikymii tulevaisuuden maailmas-
ta, jossa tiedemiehet pitkien sotavuosien jtilkeen
astuvat johtamaan ihmiskuntaa kohti rauhaa ja hy-
vinvointia.

Todellinen science fictionin invaasio elokuvaan
tapahtui vasta toisen maailmansodan jiilkeen, 50-
luvulla, jolloin ahdistava kylman sodan vastak-
kainasettelu tunkeutui myds elokuvien kuvitteelli-
seen todellisuuteen. Yksi aikakauden tyypillisimpia
sci-fi-tilanteita olikin tuntematon uhka, vieraan
eltimtlnmuodon edustaja, joka rikkoi arkiptiiviin
eliimin maassa. Tiillaisia elokuvia olivat mm.
Howard Hawksin ja Christian Nybyn Se toisesta
maailmasta (The Thing from another World,
l95l), W.C. Menziesin Avaruuden pirut (lnvaders
from Mars, 1953), Byron Haskinin Maailmojen so-
ta (The War of the Worlds, 1953) ja Donald Siege-
lin Varastetut ihmiset (The Invasion of the Body
Snatchers, 1956). Kun esimerkiksi Siegel taipui mil-
tei lohduttomaan neuroosiin, paAtyivat Hawks ja
Nyby omassa elokuvassaan implikaatioon, ettii
kaikki tunkeutujat isketiiitn takaisin olivat sitten
kyseessii veniiliiiset tai vieraan sivilisaation edusta-
jat.

Yksi 50-luvun tieteisfilmeihin vaikuttanut histo-
riallinen tekija oli ensimmtiisen atomipommin ra-
jayttaminen tuhoamistarkoituksessa vuonna 1945.
Se osoitti, ettei maailmanhistoria kukaties olisi-
kaan iiiirettdmiisti eteenptiin jatkuvaa edistysti ja
ettii ihminen oli mielipuolisuudessaan hankkinut it-
selleen viilineen, jolla kaikki ellmii maapallolta
voitiin hiivittiiii. Apokalyptisista tieteisfilmeistti
tunnetuimpia oli Stanley Kramerin Viimeisellti ran-
nalla (On the Beach, 1959), jossa kuvattiin atomi-.
tuhon jiilkeistii kuollutta maailmaa ja ihmisen tur-
hia pyrkimyksia ldytae pelastusta.

trJohrr liimmitteli Hawksin N SciFi-klassikkoa Se toisesta maailmasta.
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tulevaizuuteen muuttuu tietvsti tutkimus-
matkaksi ihmiseen. Kuvassa Sotais.

Kun 5O-luvulla jo historiallinen konteksti suunta-
si yleiscin kiinnostusta tuntemattomaan tulevaisuu-
teen, toi 60-luku kuitenkin vaistematte laskukau-
den tieteiselokuvien tuotantoon. Taantuma oli jo-
ka tapauksessa pikemminkin mtitirtllinen kuin laa-
dullinen. Vuosikymmenen kuluessa syntyi monia
korkeatasoisia utopia- ja tieteiselokuvia: Chris
Markerin Kiitorata (La Jet6e, 1962), Jean-Luc Go-
dardin Alphoville (1965), Francois Truffaut'n Faft-
renheit 451(l%6), Ralph Nelsonin Charly (1968) ia
vuosikymmenen tieteiselokuvan apoteoosina Stan-
ley Kubrickin 2001: Avoruusseikkailu (2001: A
Space Odyssey, 1968).

Uusi kukoistuskausi koitti 70-luvulla, jolloin
syntyi toisaalta laajaan erikoistehostearsenaaliin
tukeutuvia kassamagneetteja a h George Lucasin
Tdhtien sola (Star Wars, 1977) ja Steven Spielber-
gin Kolmonnen osteen yhteys (Close Encounter of
Third Kind, 1977), toisaalta Andrei Tarkovskin So-

lariksen (1972) kaltaisia tehosteiltaan vaatimatto-
mia mutta ihmistfl syviisti luotaavia teoksia. Tar-
kovskille tieteiselokuva ei ollutkaan itsetarkoituk-
sellinen genre, vaan ainoastaan viline tiettyjen ih-
misyyden kysymysten pohdiskeluun. Sen sijaan esi-
merkiksi George Lucasin erikoistehostetehtailu on
ottanut tehtavakseen vain esittea katselijoille hen-
keiisalpaavia trikkejii, vieraiden sivilisaatioiden ou-
toja organismeja muppet-tyyliin ja tillistyttiiviti
muutoksia tulevaisuuden kuvitteellisessa esinemaa-
ilmassa. Tiimiin tieteiselokuvan kahtiajaon naytiea
80-luvulle tultaessa kuroneen umpeen englantilai-
nen Ridley Scott, joka elokuvissaan z4 lien (1979) ja
Blade Runner (1982) on kyennyt onnistuneesti yh-
dist6m66n tayteen ahdetun visuaalisen ilmaisun ja
selketit filosofiset peruskysymykset.

Kaiken kaikkiaan tieteiselokuvaan n6ytt6:l sen
historian aikana juurtuneen neljd peruslthtokoh-
taa, joita tosin usein on mainiosti yhdistetty. Nama
ovat l) tietyn (luonnontieteellisen) kokeen suoritta-
minen, 2) odottamaton vieras, tuntematon uhka,
joka asettaa vaakalaudalle arkitodellisuuden, 3)
avaruusmatka ja vieraiden maailmojen kohtaami-
nen sek6 4) tulevaisuuden maailman kuvaus.
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Tutkimusmatka ihmiseen

Yksi tavallisimpia tieteiselokuvan aiheita on ko-
keen suorittaminen, joka voi olla esimerkiksi mat-
ka ihmiseen tai aikaan. Usein tiirkeiiii on nimen-
omaan sukellus menneeseen ja tulevaan, joka ta-
pahtuu ihmismielen kautta. Niiin on esimerkiksi
Alain Resnais'n elokuvassa Rakastan sinua, rakos-
tan sinuo (Je t'aime, je t'aime, 1968) tai Chris Mar-
kerin mestarillisessa lyhytelokuvassa Kiit orata. Ky-
se on uppoamisesta subjektiiviseen universumiin,
jossa mielen lait hallitsevat. Toteutukseltaan Mar-
kerin filmi lienee yksi vaikuttavimmista. Miltei ko-
ko puolituntinen luotailu esitetaan still-kuvina,
nlemme ik6iin kuin valokuviin vangitun nykyisyy-
den, emmekfl enEii tarkalleen tied5, onko kyse
menneisyyden vai tulevaisuuden nykyisyydestii.
Marker kulminoi teoksensa muutaman sekunnin
mittaiseen tuokioon, jossa ptifienkilon kaipaama
nainen asettaa stillin liikkeeseen ja nikkaa silmiiii
suoraan katsojalle: olemme oitis asian syd6mess5,
nykyisyyden nykyisyydessti, eltiviissii ohikiitavassa
hetkessd. Sen jiilkeen Marker sulkee ympyrtin jtil-
leen stilleinii, peiihenkilO ntikee oman kuolemansa
ja samalla rajallisen elinaikansa, joka piirtyy terii-
vana mutta lyhyenS vektorina mielen maailmaan
aivan kuin tiihdenlento taivaankannelle.

Markerin ja Resnais'n elokuvista poiketen saate-
taan matkaa tehdti my6s objektiivisessa, fysikaali-
sessa todellisuudessa. Unkarilaissyntyisen George
Palin H.G. Wells -filmatisoinnissa Aikakone (The
Time Maschine, 1960) piiiihenkild George (Rod
Taylor) matkustaa ajassa aikakoneellaan aivan sa-
maan tapaan kuin liikkuisi avaruuden tehtitieteelli-
sessii todellisuudessa. Vuodesta 1899 George loik-
kaa vuosiin l9l1 , lg40, 1966 ja 802701. Elokuvan
enin osa tapahtuu juuri kaukaisessa tulevaisuudes-
sa, joten Aikakonetta voisi pitaii myOs tulevaisuu-
den maailmaa kuvaavana elokuvana.

Mielenkiintoinen on niin ikiiiin se koejirjestely,
joka suoritetaan Richard Fleischerin elokuvassa
Fontastinen matka (Fantastic Voyage, 1966). Siine
sukellusvene miehistdineen kutistetaan nerokkaan
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teknisen kojeen avulla niin olemattoman pieneksi,
ettii miehistd kykenee matkustamaan ihmisen eli-
mistdssii. Ihmisruumiin sisiist5 paljastuu elokuvas-
sa uusi tuntematon universumi, jossa sukellusvene
saa ponnistella eteenpein pahojen valkosolujen ah-
distamana.

Hollywood-elokuvan piirissti "koe"-elokuvien
huipentumiin kuuluu Ralph Nelsonin Chorly, nimi-
osassaan Cliff Robertson. Elokuva kertoo Charly-
nimisestii vajaa5lyisestti miehesti, jonka tiedemie-
het ottavat koe-elaimekseen yritteessaan kirurgisin
toimenpitein lisiitii ihmisen llykkyytte. Koe onnis-
tuu, mutta lopputulos paljastuu vain viiliaikaiseksi.
Tilanteesta kariii tietenkin Charly, joka kokeen
vaikutuksen haihtuessa pitae hiuksianostattavan
tehokkaan puheen tieteen vastuusta ja ihmisyydes-
ta.

Ne toisesta maailmasta

Ihmisten jokapiiivilisen todellisuuden saattami-
nen iikisti vaakalaudalle on keino, jonka tieteiselo-
kuvien tekijiit ovat katsoneet erityisen keyttdkel-
poiseksi. Psyykkistii vaikutusta katsojaan lisiiii se,
ettti niiiden elokuvien miljciO on useimmiten aivan
normiali nykyisyyden esinemaailma: kun eloku-
vassa odottamaton vieras avaruudesta uhkaa maa-
pallon urautuneita elamentapoja, tuntee katsoja
myOs oman asemansa uhatuksi (varsinkin kun nti-
mti elokuvat pyrkiviit koko ajan hlivyttiimliin kat-
sojan niikyvisti sen tosiasian, etta kyse onvain elo-
kuvasta). Mainiosti elokuvan ja todellisuuden ra-
jan harmartyminen niikyy Hawksin ja Nybyn elo-
kuvassa Se toisesta maailmasto, jonka loppusanat
"tarkkailkaa taivasta" ovat kehotus my0s katso-
jalle.

Tuntemattoman uhan lietsominen liittyy erityi-
sesti 5OJuvun traumoihin. Historiallisesti se selittyy
paljolti kylmln sodan ilmapiiristti, jossa kansallisia
rajoja tallaava interventio oli konkreettinen uhka.
Se toisesta maoilmasta -elokuvassa lenttiviin lauta-
sen l<iytyessd arvellaankin ensi alkuun, etta on kyse
veniiliiisten uudesta keksinndstii. Elokuvan kulues-
sa tiedemiehet osoittautuvat epakeytenn0llisiksi
hOppinciiksi, ja vaaratilanteen voivat hoitaa vain
ripetisti toimivat, kaytiinnolliset sotilaat, jotka ta-
kaavat maan turvallisuuden, vaikka vastassa onkin
fbmiste Alykkiiiimpi ja voimakkaampi olento.

Donald Siegelin klassikossa Vorostetut ihmbet
maapallon ellimii jiirkkyy, kun ulkoavaruudesta
putoavat maahan ihmeelliset kasvit, jotka synnyt-
tAvat ihmisten teydellisiA kopioita, podeja. Kun ih-
minen nukahtaa, ottaa tunteeton podi htinen paik-
kansa. Ihmiskuntaan on soluttautumassa vieras si-
vilisaatio, jonka jtisenet hokevat uuden maailman
ihanuutta: "ei en6[ rakkautta, ei kauneutta, ei tus-
kaa. " Neuroottisten kauhutunnelmien jtilkeen elo-
kuva pttittyy onnellisesti, mutta samalla se on kir-
jannut filmille jotakin olennaista siitA sG'luvun
hysteriasta, joka mustan elokuvan piirissii on talti-
oitunut Robert Aldrichin elokuvaan.t(iss Me Dead-
ty (1955).

Ei liene lainkaan hiimmflstvttiiviili se. etti 5Glu-
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vun tieteiselokuvissa avaruudesta saapuva vieras on
aina vihamielinen, epilinhimillinen hirvi0, jonka ih-
miskunta viime hetkelld kuitenkin pystly voitta-
maan. Uudemmissa sci-fi-elokuvissa teta stereoty-
piaa on lahdetty purkamaan kahdesta paAsta. Src-
ven Spielberg on elokuvissaan Kolmannen asteen
yhteys ja E.T. (1982) tehnyt ulkoavaruuden vierais-
ta ystiviillisiti, hyviidtarkoittavia ja inhimillisit sa-
tuolentoja. Spielbergin maailmassa ei olekaan kyse
eniiii kansallisista rajoista ja hy0kkayksen pelosta,
vaan ihmiskunnan kohtalonyhteydestii ja vieraiden
sivilisaatioiden kyvystii kommunikoida keskentiiin.
Tiiydellinen antiteesi Spielbergin kiiltokuvalle l0y-
tyy John Carpenterin uusintaversiosta The Thing
(1982), jonka hirviO on muotoaan muuttava solut-
tautuja ja jossa ihmisellii ei ole viihtiisidkiiiin selviti-
misen mahdollisuuksia. Spielbergin naiivin opti-
mismin rinnalla Carpenter edustaa liirimmiistii
pessimismi4, jonka syntyyn 70- ja 80-luvun totaali-
sen tuhon pelko on mite ilmeisimmin vaikuttanut.

Kohti tuntematonta avaruutta
Ihmisen pyrkimykset yhe eteemmas, tiedonjano

ja siihen liittyvti vallanhimo ovat selvisti esiinty0n-
tyvia piirteite monissa tieteiselokuvissa, joissa mat-
kataan halki pohjattoman avaruuden kohti tunte-
mattomia maailmoja. Kiirjistetyimmin teme on na-
kynyt television avaruussarjoissa, vaikkapa Avo-
ruusmotkassa (Star Trek) ja Avaruusasema Alfas-
sa (Moonbase Alfa). Viikon viilein katsojan eteen
on konstruoitu uusi mahdollinen maailma, uusi sa-
laisuus, joka sarjan kulloisessakin jaksossa paljas-
tuu ensi kertaa ihmismielelle ja jonka luomista vai-
keuksista avaruusalus aina selviytyy jatkaakseen
loputonta etenemistaan kohti maailmankaikkeu-
den ja samalla tietiimyksen raja-alueita. Nliissii sar-
joissa on manifestoitunut usko ihmisen loputto-
maan selviytymiskykyyn ja horjumattomaan itse-
luottamukseen tuntemattoman edess[.

Tdllaisia iiiirimuotoja vastustavat ne elokuvat,
joissa avaruusmatka on ymmarretty oivalliseksi
keinoksi tiettyjen ideoiden kiisittelyyn; ttittihtin jo
Susan Sontag aikoinaan toivoi pohtiessaan tieteis-
elokuvan mahdollisuuksia. Avaruusmatkailu eris-
tetysse tilassa on mahdollistanut esimerkiksi ihmis-
ten viilisten suhteiden erittelyn tai ihmisen tarkaste-
lun totaalisesti eristetyssf, tilassa. John Carpenterin
esikoiselokuvassa Pimed tlthti (The Dark Star,
1974) oli kyse paljolti kommunikaation vaikeuden
analysoinnista, jolloin kasittelyn kohteina olivat
paitsi ihmisten viiliset kontaktit my0s ihmisen ja
koneen suhde. Samoja ongelmia oli viritellyt jo
Stanley Kubrick elokuvassaan 2Nl: Avaruusseik-
kailu, lota Carpenter filmissiiiin osittain parodioi.

Ihmisen ja tuntemattoman kohtaamisen tapaam-
me niin ikaan Ridley Scottin elokuvassaz4/ren, joka
on liheisessti suhteessa kauhuelokuvan lajityyp-
piin. Monin paikoin Alienin hysteriaa voisi selittea
sillii, ettA katsoja tietA6, miten absoluuttisen eriste-
tysta filasta on kysymys. Ihmisen on kohdattava
tuntematon, sill6 pakotietti ei ole. Alienisso tno
tuntematon on kuin alitajunnan alati muuttuva hir-

vi0, jonka edessii kaikki fyysiset esteet ovat turhia.
Sen torjunnassa ovat ihmisen rationaliteetin mah-
dollisuudet olemattomia, eikii Alienisso yhden hin_
kilgn selviytyminen ole kuin katkera tufipio, t uuil-
sirikkoisen rantautuminen avaruuden ualloituksen
maanisesta kilpajuoksusta.

Andrei Tarkovskin So lariksessa tuntemattoman
kohtaaminen merkitsee auttamattomasti myds site,
ettti ihminen joutuu tekemAiin tiliii itsenstl ja men-
neisyytensii kanssa. Hiin joutuu miettimiiiin omaa
asemaansa maailmankaikkeudessa, omaa vastuu-
taan. Solariksen humaani tematiikka on science fic-
tionin ihmiskeskeisyytti parhaimmillaan, siind ei
juurikaan kuvata tulevaisuuden esinemaailmaa
vaan sit6, millaiseen uudenlaiseen henkiseen (mo-
raaliseen) tilanteeseen tekninen kehitys on ihmisen
veistAmatta saattanut. Kun ihminen avaruusmat-
kan ptiiitteeksi kohtaa tuntemattoman, hin joutuu
pohtimaan ankarasti oman toimintansa ehtoja:
voidaanko kaikki uusi alistaa ihmisen tietiimyksen
kahleisiin vai onko tiirkein ja tutkimisen arvoisin
"tuntematon" hinessa itsessaen.

Tulevaisuuden maapallo

Kaiken edelll esitetyn lisiiksi olennaisen tiirkeiiii
on science fictionin toimiminen foorumina, jossa
voidaan visualisoida kesityksia tulevaisuuden maa-
ilmasta ja pohtia kysymystii: mita muutoksia voisi
tapahtua yhteiskunnassa, miljdcissii ja ihmisessii?
Usein katsojalle vain esitellaan autenttiselta vaikut-
tava fiktiivinen maailma yksiraiteisine junineen, la-
serpistooleineen ja taivaalla kiitevine avaruusaluk-
sineen. Niiissii elokuvissa katsojalle muodostetaan
selkeii kuva siita, millainen tulevaisuuden esine-
maailma on. Arvattavaksi jii?i, miten tiillaiset kuvat
tulevaisuudesta vaikuttavat nykyisyydessii tehtaviin
ratkaisuihin.

Monissa neuvostoliittolaisissa tieteiselokuvissa
milj60 on esitetty "realistisesti" pyrkimatta het-
kiihdyttiiviin tulevaisuusnikymiin. Esimerkiksi
juuri So/anksessa kuvat tulevaisuuden maapallosta
eiviit nitytii poikkeavan nykypiiiviin milj66stii. Sa-
manlaista realismia on mys0 Bertrand Tavernier'n
elokuvassa Ka t herine Mortenhoen ostet tu kuolema
(Death Watch, 1980), jossa yhteiskunta ei ulkoises-
ti ole muuttunut, mutta sen sijaan henkiset muu-
tokset ovat huomattavia.

Ridley Scottin mestariteoksessa Blode Runner
esinemaailmasta on tullut mielenkiintoisesti yhteis-
kunnallisen eriarvoisuuden kuvastaja. Yllilmoissa
kulkevat huikeat avaruusalukset, eliitin asunnot
kohoavat pilvenpiirtiijissii kohti korkeuksia, mutta
maanpinnalla elettiiin riihjiiisessii kurjuudessa. N6-
kymiit kadulta ovat kuin mustan elokuvan aika-
kaudelta, ihmiset vetelehtiviit pime6ssii ja kosteassa
asfalttiviidakossa ja sy0viit riisiti puikoilla moder-
nin avaruusteknologian aikakaudella.

Kiinnostavasta yhteiskunnan muutoksesta on
kyse my0s George Millerin elokuvassa,4s/a lttisotu-
ri (Mad Max2/The Road Warrior, 1981). Sen tari-
na sijoittuu maailmaan, jossa ihmisen hillitctn kulu-
tusvimma on ajanut yhteiskunnan ja kulttuurin
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Millerin tarjoama visio tulevaisuudesta paljastaa
synkiin barbarian, jota klassisessa tieteiselokuvassa
voisi edustaa morlockien iloton maailma George
Palin elokuva ssa A ikak one. Asfaltt isotunbsa ban-
diitit olivat joukkosieluja, samoin kuin Aikako'
neen morlockit, joilla ei ole minkiitinlaisia yksiltilli-
sid tuntomerkkeje. Palin konstruoimassa vuoden
802701 maailmassa ihmisen evoluutio on synnytta-
nyt kaksi alalajia, eloit ja morlockit. Eloit ovat hy-
via, kauniita, yksildllisia,'kuin antiikin jumalia,
jotka eHvat joutilaisuudessa. Morlockit taas ovat
ty6teliiiitii mutta pahoja massaihmisili, jotka ovat
kaikki samanniikriisiB ja jotka el5vht maan uume-
nissa kannibalismiin taantuneina. Palin visio - jo-
ka juontaa juurensa H.G. Wellsin alkuperiiisteok-
ses[a - on porvarillisen maailmankuvan esitys,
kun taas Millerin visio on sen tietoista kritiikkiti.

Usein tulevaisuuden maailman kuvauksella on-
kin ollut nimenomaan kriittinen funktio. Tillaisia
elokuvia ovat olleet mm. Michael Andersonin 1984
(1956), Jean-Luc Godardin Alphaville ja ehkn
myds Fritz Langin Metropolis. Erilaisten ideoiden
ja mahdollisuuksien pohdiskeluun tieteiselokuva ja
tulevaisuuden kuvitteellinen ympiiristO ovatkin oi-
vallinen keino - siksi science fictionin piiristii jat-
kuvasti nousee varteenotettavia elokuvia.

Hannu Salmi
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auttamattomaan barbariaan. Sen elossaolevat jiise-
net taistelevat henkensii kaupalla Oljysta. Kulttuu-
rinvaalijat haluavat mustaa kultaa aloittaakseen
alusta, perustaakseen uuden paratiisillisen yhteis-
kunnan, kun taas asfalttibandiitit, jotka hurjastele-
vat autiomaata puhkovilla maanteillii, taistelevat
tiljystii vain voidakseen vimmaisesti tupruttaa sen
taivaan tuuliin. Niimti bandiitit ovat kulutushyste-
rian iiirimmilleen viety karikatyyri, he ovat viiki-
valtaisia egoisteja, kuolleen kulttuurin orpolapsia,
jotka Miller on merkitseviisti sonnustanut nuoriso-
kulttuuriin viittaavin asustein.

Asfoltt isoturissa on enemman kyse ihmiskunnan
nykyisen sokean kulutuksen kuvauksesta kuin suo-
ranaisesta tulevaisuuden yhteiskunnan profetiasta.
Tarinan rakenne sinlnsii on mitii myyttisin, sen
piiiihenkilO asfalttisoturi Max Rockatansky (Mel
Gibson) on selviisti klassisen liinnenelokuvan san-
kari, yksiniiinen ratsastaja, joka on tulossa josta-
kin ja menossa jonnekin. Elokuva on vain yksi epi-
sodi hiinen vaelluksistaan, htin pysiihtyy hetkeksi
auttamaan hatea karsivia. Samalla hiin toimii esi-
kuvana lapselle, josta my0hemmin tulee uuden yh-
teiskunnan johtaja. Asfolttisoturi on siis rakenteel-
taan ltinnenmyytin uudelleenHmmittelye, elokuvan
maisematkin ovat "leonemaisia" loputtomia erd-
maita. Se, mikii on muuttunut klassiseen westerniin
ndhden, on seikka, joka liittyy oppositioon puutar-
ha (kulttuuri) - erAmaa (luonto). Enae tamen an-
tagonismin voimasta ei synny hedelmiillistii kult-
tuurista vuoropuhelua vaan science fiction -kon-
tekstissii se on noussut merkitsemiiiin kulttuurin
kuolemaa, yhteiskunnallista barbariaa, jossa oman
kdden oikeudesta on tullut ehdoton luonnonlaki.
Edes elokuvan pyrkimykset uuden yhteiskunnan
luomiseksi eiviit muodostu uskottaviksi; ne ovat
vain unelmia, haihtuvia harhakuvia, joiden toteu-
tukseen tankkiautollinen mustaa kultaa ei tieten-
kaan voi riittaa.

tr Eddie Constantine Alphavillessa
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Turun talven cnti-illat ia uusinta-ensi-illat on pantu jlrjestykseen.
Leikkimielisen Pistepiirssin laati.iat ovat seuraavat: Tapani Maskula(Turun Sanomat), Raili Suominen (sama putiikki), Antero Laiho (Turun
Piivllehti) ' Ari Honka-Hallila (Turkulainen), Tarmo Poussu (Turun YIiop-
pilarlehti), Htnnu Salmi ja Pekka Nurrmelin (nrolernrrat Turun Elokuva-
kerholaisia).
0nko kukaan yllHttynyt CiIizen Xanen voitoEta? HSnmHslyttdHkii Tarkovskin
hiviiminen Sergio Leonelle? PitEisikii Elokuvakerhon kutsua Tapani
I'laskula ja Antero Laiho vEittelemHHn Lewis Teaquen ohjaajan-taidoista?
Piteisikii l'tika Haurismien onnitella itseHEn MHnttirin voittanrisesta vai
harmitel Ia Al: u Ankal le hHviSnristd?
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0rson I'lelles: CITIZEN KANE 6
Luchino Visconti: TIIXERIXISSA 5
F rances co Ros i : X0Lf'lE VELJESTA 3
Sergio Leone: ONCE UP0N A

TII,IE IN AI,IERICA 5
Jean-JacqueE Beineix: DIIVA 7
AIfred Hit chcock: TAYDELLINEN

RIKOS 4
Andrei Tarkovski: N0STALGIA 3
Mi I os F o rman: AMADEUS 5
Richard Ben iamin: VU0SI HUIPULLA 4
Eldar R.iazanov: JULMA ROMANSSI 4
Bar ry Lev i nson: V0ITTAJAN PALUU 4
Bill Forsyth: KYLAN SANKARI e
Pier Paolo Pasolini: SII{OLATTI 3
Peter [.leir: GALLIPOLI 3
Joe Dante: GREI'ILINS - R I IVIiiT ?
Charles Vidor: GILDA ?
AKU ANXAN SYNTYIIAPAIVAT
Bertrand Tavernier: LOHAVIII{HO ?
I'lika XaurismEki: KLAANL ?
Ri chard Tugg'le: XciYSI KIRISTYY 0
Jererry Paul Karlan: ISAT JA

J UT'4ALAT 1

Douglas Trurrbul l: AIVoFIYRSXY 3
llatti Kassila: NISKAVUORI 3
Anssi l'llnttHri: RAXXAUSEL0XUVA 3
I van Re i tman: GHOSTBUSTERS 0
Peter tJeir: CARS 2
Sidney Lumet: DANIELIN KIRJA 3
Jrirn Donner: DIRTY STORY ?
Robert van Ackeren: LIEKITETTY

NAINEN 3
Andrze.i Zulawgki: JULXINEN NAINEN {
Peter Schamoni: XEVATSINF0NIA 0
Lewis Teasue: CUJ0 -XAUHUN SILHAT 4
Lialter Hill: LIEKEHTIVAT XADUT ?
Ron Howard: SPLASH 1
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Woody Allen:
Unikeko
Fritz Lang:
Metropolis
Lindsay Anderson:
Britannia Hospital
Stanley Kubrick:
200l - Avaruusseikkailu
Bertrand Tavernier:
Katherine Mortenhoen ostettu kuolema
David Cronenberg: ,

Videodrome
Peter Greenaway:
Piirtiijfln sopimus
John Huston:
Wise Blood
Vittorio de Sica:
Milanon ihme
Sir Carol Reed:
Kolmas mies
Ettore Scola:
Meh6n rakastimme toisiamme niin paljon
Alain Tanner:
Messidor
David Lynch:
Elefanttimies

klo 13 ja 15.30

klo 13.30

klo 13.30
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Esitykset klo 14 ja 16 ellei muuta mainita.
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