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MEDIAVAKIVALLAN MONET
MUODOT

Helmikuussa 2022 globaali mediamaisema tayttyi vikivaltaisesta kuvastosta
Venijin armeijan hyokattya Ukrainaan. Maaliskuussa etenkin sosiaalisessa
mediassa kohistiin Oscar-gaalassa tapahtuneesta vélikohtauksesta, jossa ndyt-
telija Will Smith 161 koomikko Chris Rockia suorassa ldahetyksessa. Samassa
kuussa Yle Areenassa julkaistiin myos Suomineidot-dokumenttisarja, jonka
tapa kasitelld suomalaisia nationalisteja herétti kiihkedd keskustelua siitd,
keiden ddnid median tulee nostaa esiin ja miten. Kesalld taas kohuttiin Holly-
woodista tuttujen néyttelijoiden Johnny Deppin ja Amber Heardin valisesta
oikeudenkaynnistd, jota lahetettiin katsojille suorana lahetyksena oikeussalista
kolmen viikon ajan. Naitd neljaa tihedsti toisiaan seurannutta mediatapahtu-
maa yhdistda se, ettd kukin omalla tavallaan ilmentada vakivallan lasndoloa
lantisessd audiovisuaalisessa kulttuurissa: niin vakivallan dokumentointia,
valineellistymista tai viihteellistymistd kuin my0s sen herattamia ristiriitaisia
ja paikoin konfliktiherkkia reaktioita.

Vikivallan mediaesityksiin ja niiden reaktiivisiin ulottuvuuksiin liittyy
monia rakenteellisia ja arvolatautuneita kysymyksid. Esimerkiksi aseellisten
konfliktien ja sotien kohdalla voidaan kysyd, mista tapahtumista uutisoidaan
ja mista ei: Vendjan Ukrainaan kohdistamien sotatoimien nakyvyytta voidaan
peilata niihin moniin sotiin ja humanitaarisiin kriiseihin, jotka eivat paady
lantiseen valtamediaan saati tavallisten ihmisten sosiaalisen median tileille. :
Oscar-gaalan vikivallantekoa seuranneen mediasirkuksen voidaan puolestaan
ndhdad edustavan rasismin viihteellistamistd. Afroamerikkalaisten miesten
valinen véakivallanteko kiersi sosiaalisessa mediassa yhteyksiin, joissa se
saattoi vahvistaa olemassa olevia rasistisia stereotyyppeja mustien miesten
aggressiivisuudesta ja vakivaltaisuudesta.

Suomineidot-dokumenttisarja taas heratti kritiikkiad siitd, miten nationa- ‘
listista ideologiaa esitetdan (kuva 1). Muun muassa Anu Koivunen tunnisti
sarjan ongelmaksi siihen valitun tyylin, seurantadokumentin tai -realityn,
joka ei mahdollista kriittistd otetta seurattujen ongelmallisiin véitteisiin tai
valintoihin (Viimeinen sana 25.3.2021). Vaikka empaattisen, ymmarrykseen
pyrkivan katseen kohdistaminen my06s nationalistisen vihapuheen levittdjiin
voi olla tavoiteltavaa esimerkiksi yhteiskunnallisen dialogin lisidmiseksi ja
vastakkainasettelun vahentamiseksi, on yhta tarkeaa pohtia, milli tavoin naihin
tarkoitusperiin pyritaan. Sarjan ymparilla kayty keskustelu osoittaakin, etta
audiovisuaalisen vakivallan kohdalla on usein olennaista se, miten ndytetaan
eikad miti naytetaan (ks. esim. Koistinen & Mantymaki 2019). '
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Kuva 1. Ylen
dokumenttisarjas-
sa Suomineidot
(2022) esitettiin :
kyseenalaistamat- :
ta suomalaisten
nationalistien
rasistisiakin nake-
myksia.
Kuvakaappaus
Yle Areenasta.

Deppin ja Heardin vilisen oikeudenkdynnin mediandkyvyydelld on sen
sijaan juuret sukupuolittuneissa yhteiskuntarakenteissa ja vakivallan esitta-
misen sukupuolittavissa konventioissa. Oikeudenkadynti oli osa Deppin ja
Heardin sotkuista avioeroa, jonka osana kumpikin esitti syytteita parisuhde-
vikivallasta. Keskustelu sekd toisti ettd haastoi sukupuolittuneita kasityksid
miehista vakivallantekijoina ja naisista vakivallan kohteina, koska syytteita
vakivallasta kohdistui suhteen molempiin osapuoliin. (Vrt. Karkulehto & Rossi
2017.) Riippumatta siitd, kumman koettiin rikkoneen puolisoaan vastaan —
Deppin vai Heardin — oikeudenkayntid ymparoinyt mediasirkus edustaa la-
hisuhdevikivallan viihteellistamista. Julkinen mielipide myos asettui suurilta
osin Heardia vastaan, ja hanesta tehdyt halventavat meemit toimivat eldvana
esimerkkind kulttuurisesta naisvihasta.

Jos kaikissa edelld mainituissa kohutuissa mediatapauksissa vékivalta
esiintyy ihmisten vililld, voi vdkivalta audiovisuaalisessa kulttuurissa koh-
distua myds luontoon ja toislajisiin eldimiin. Ei ole kauaakaan esimerkiksi !
taiteilijaduo Gustafsson & Haapojan kohutusta Siat-nayttelystd Seindjoen
Taidehallilla. Nayttely nosti esiin seka sikojen etta sikateollisuuden tyonteki-
joiden aania ja nakokulmia. Esimerkiksi Waiting Room -déanitaideteoksessa '
(2019) kuultiin teurastusta odottavien sikojen &anié, ja Paavo-videossa (2021)
seurattiin teuraalta pelastetun sian eliméa sian nakokulmasta kameran ollessa
kiinnitetty taman niskaan. Vaikka néyttely ei esittanyt mitdan sellaista, mita
ei todellisuudessa tapahdu sikateollisuudessa, sitd pidettiin hyokkayksena
lihateollisuutta kohtaan. Ylld mainitun Suomineidot-dokumenttisarjan tavoin
myos Siat heréttdd kysymyksii vikivallan esittimisen konventioista: keiden
dania kuulemme, keiden todellisuuksista haluamme olla tietoisia? (Ks. Kois-
tinen et al. tulossa.)

Mediavikivallan merkitykset ja vaikutukset

Vikivaltaa voidaan hahmotella ja maaritella eri tavoin. Yksinkertaisimmil-
laan se ymmarretaan yleensa toisen ihmisen fyysiseksi tai henkiseksi vahin-
goittamiseksi tai tdman ruumiillisuuden koskemattomuuden rikkomiseksi :
(Karkulehto & Rossi 2017, 12; Bacon 2010, 11-12). Vikivalta voi kuitenkin olla :
my®s symbolista tai rakenteellista, ja ndmai vikivallan muodot ovat laheisesti
kytkoksissa toisiinsa. Sosiologi ja kulttuuriantropologi Pierre Bourdieu on !
madritellyt symbolisen vikivallan erottelevaksi ja luokittelevaksi vallaksi,
joka tuottaa syrjintdd ja rakenteellista epdtasa-arvoa (Bourdieu & Wacquant
1992, 170; Karkulehto & Rossi 2017, 12-13). Symbolinen vékivalta viittaa siis
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kulttuurisiin normeihin, tapoihin ja kdytanteisiin, jotka tuottavat rakenteel-
lista vakivaltaa, kuten syrjintdd (Karkulehto & Rossi 2017, 13). Viakivallan
representaatiot mediassa toimivat ndin osana symbolista vakivaltaa, silla
ne kierrattavat, toistavat ja toisin toistavat vakivaltaan liittyvia kulttuurisia
odotuksia ja oletuksia — esimerkiksi siitd, keihin kohdistuva vakivalta otetaan
vakavasti (Karkulehto & Rossi 2017; Koistinen 2017).

Vakivalta on ollut osa audiovisuaalista kulttuuria sen alkuajoista saakka.
Samalla vdkivallan representaatiot ovat historiallisesti herdttaneet kuohuntaa,
ja niiden negatiivisista vaikutuksista on paljon syvaan juurtuneita oletuksia '
(ks. esim. Prince 2000; Karkulehto & Rossi 2017). Esimerkiksi videopelien va-
kivalta on herattanyt moraalipaniikkia vdkivallan representaatioiden nuorisoa
turmelevasta vaikutuksesta (ks. Heikkinen tassd numerossa). Kaikuja pelien
heréttamistd moraalipeloista on ndhtdvissa esimerkiksi suositun Netflix-sarja
Stranger Thingsin (Yhdysvallat 2016-) tuoreella neljannelld kaudella. Tarinassa
paikallisen roolipelikerhon puheenjohtaja joutuu syntipukiksi yliluonnollisista
murhista, ja siten sarja kommentoi pelkoja siitd, ettd pelaaminen lisda vaki-
valtaista kdytostd (myonnettakoon, ettd sarjassa pelkojen aiheuttajana eivat
ole videopelit vaan liveroolipeli Dungeons & Dragons). :

Nykypdivanad suoratoistopalvelut mahdollistavat vikivaltaviihteen yha
graafisemmat esitykset, ja sosiaalinen media tayttyy vakivaltaisista ja vakival-
taan rohkaisevista diskursseista — tai ndin ainakin usein erindisista huolidis-
kursseista kdsin vaitetadan. Vuonna 2017 mediassa keskusteltiin esimerkiksi !
kiihkeésti itsemurhien audiovisuaalisista representaatioista. Nuoren naisen
itsemurhaa kasitelleen 13 Reasons Why -Netflix-sarjan (Yhdysvallat 2017-2020)
peléttiin johtavan siina kuvatun refleksiivisen, eli itseen kohdistuvan, vaki-
vallan ”tarttumiseen” sen esitysten valitykselld. Seurauksena tasta keskustelu
sarjasta kiellettiin tietyissd anglo-amerikkalaisissa kouluissa, Netflix esitteli
uudet ikérajat sisélldilleen ja sarjan ensimmaiselld kaudella esiintyvi itse-
murhakohtaus editoitiin jalkikdteen siten, ettd siind kuvatusta naishahmon
itsemurhasta ei jadnyt visuaalisia jalkid. (Kosonen 2020.)

Audiovisuaalisten tuotantojen on vaitetty vaikuttavan katsojiin muita
medioita voimakkaammin niiden ruumiillisen ldheisyyden tai vilittomyyden
takia (Abel 2007, 31; Clover 2000, 129). Stephen Price on my0s vaittanyt, etta :
vakivaltaisten elokuvien katsojanautinto perustuu siihen, etta elokuvan poeet-
tiset keinot rakentavat katsojan ja katsomisen kohteen vilille sekd emotionaa-
lista ettd kognitiivista etdisyyttd. Tama siis mahdollistaa vakivaltaviihteesta
nauttimisen, vaikka katsojat tosielamassa kavahtaisivat vakivaltaa. (Prince
2000, 28-29.) Viakivaltaviihteen voikin ajatella nojaavan tahan ruumiillisen
valittomyyden ja vieraannuttamisen valiseen vaihteluun (Koistinen 2020).

On mediavékivallan vaikutuksista, sen lisddntymisesta tai graafistumisesta
mitd mieltd hyvansd, on tarkedad kysyd, mistd audiovisuaalinen mediavakivalta
eri muodoissaan kertoo ja mité se tuottaa. Esimerkiksi erilaisten mediaesi-
tysten vaikutuksia ihmisten hyvinvointiin voi olla vaikea todentaa. Median
vastaanottoa ja katsojuutta kartoittavat tutkimukset esimerkiksi osoittavat,
etteivat yleisot koe fiktiivista vakivaltaa ainoastaan haitallisena ilmiond, vaan
silld voi olla moninaisia, my0s korjaavia, vaikutuksia ja merkityksia (esim. !
Prince 2000; Barker et al. 2007; Ferguson 2012; Rossi 2017). :

Kaikki mediavakivalta ei kuitenkaan ole fiktiivistd. Jopa verkossa kierratet-
tavan vihapuheen tai vikivaltaisen kuvaston voi vaittaa sallivan tietynlaisen
turvallisen purkukanavan vékivaltaisille impulsseille tai keinon lahestya
hankalia tunteita ja aiheita (Keipi et al. 2016; vrt. Vaahensalon artikkeli tdssa
julkaisussa). Esimerkiksi henkilon suunnattu verkkovihakampanja kohdistuu
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kuitenkin todelliseen ihmiseen, mika tekee siita fiktiivista vakivaltaa suora-
viivaisempaa. Kuten Heidi Kosonen ja kumppanit toteavat tassa teemanu-
merossa, verkkovihan valineind kaytetyt sanat, kuvat ja videot ovat vikivaltaa
eivatkad pelkastdan vakivallan representaatioita. :

Onkin tarkedd huomioida myos, miten median vakivaltaiset diskurssit suh-
teutuvat yhteiskunnallisiin rakenteisiin ja hierarkioihin. Miten mediaesitykset
kytkeytyvat materiaaliseen maailmaan? Audiovisuaalisella mediakulttuurilla
on monenlaisia kytkoksid sekd ihmisten ettd luonnon hyvinvointiin niin me-
diateknologioiden ja -tuotantojen valmistuksen ja kdyton aikana kuin myos
niiden kadyton jalkeen. Mediatuotannot kuluttavat luonnonvaroja, ja esimer-
kiksi #metoo on nostanut esille tuotantojen kulisseissa tapahtuvaa héirintaa
ja vakivaltaa. My0s esimerkiksi digitaalinen kulttuuri, joka usein nayttaytyy
kayttdjilleen 1ahes immateriaalisena, on vahvasti kytkoksissa materiaaliseen
maailmaan: jokainen Google-haku ja verkossa katsottu televisiosarja tai elo-
kuva vaatii energiaa. My06s kannettaviin laitteisiin tarvittavien akkujen ma-
teriaaleja louhitaan sosiaalisesti ja ekologisesti kestaimattomissa olosuhteissa.
Naita median moninaisia sosiaalisia ja ekologisia kytkoksid on kuvattu termilla
“medialuonnot” (medianatures) (Parikka 2018). Siksi representaatioiden ja mer-
kitysprosessien lisdksi on tutkittava my0s median materiaalisia olosuhteita
ja niihin liittyvaa etiikkaa.

Feministisid fantasioita ja vikivaltaa ilmentdvaa toiseutta

Tama Lihikuvan numero koostuu yhteensa kahdesta tutkimusartikkelista ja
neljasta nakokulmatekstistd, joissa audiovisuaalisten medioiden ja alusto-
jen vékivaltaisia representaatioita ja diskursseja tarkastellaan eri kulmista. '
Numeron teksteissé keskitytdan erityisesti sithen, miten vikivaltaa esitetdan
seka siihen, mitd eri tavoin esitetty mediavakivalta fekee tai mita silla tehddin.
Vaikka tarkasteltu vakivalta on paasaantdisesti symbolista, se ristedd teema-
numeron teksteissa myds muiden vakivallan muotojen kanssa ja suhteutuu
monin eri tavoin seka rakenteelliseen etté fyysiseen vikivaltaan. Kirjoittajat
tarkastelevat mediavikivaltaa haavoittavana mutta myo6s korjaavana, vaki- -
vallan esittamisen konventioita haastavana. Tarkastellut mediat, aineistot ja
alustat ovat moninaisia, ja niiden sisdllot vaihtelevat fiktiosta vakivaltaiseen
vihapuheeseen. Tarkastelun kohteena on niin elokuvia, videopelejd, true cri-
me -viihdetti ja rikosjournalismia kuin Ylilaudan ja Redditin keskusteluissa
jaettuja tekstuaalisia ja kuvallisia aineistoja.

Teemanumeron aloittaa Saara Tuusan artikkeli “Feministisid fantasioita ja
vastentahtoista todistamista — naisinen katse elokuvan kentalld”. Artikkeli kyt-
keytyy yhad ajankohtaiseen keskusteluun audiovisuaaliseen mediakulttuuriin
pesiytyneista sukupuolittuneista ja sukupuolittavista esittimisen tavoista, joita :
on viime vuosina pohdittu esimerkiksi Anu Silfverbergin (2020) Sinut on nihty
-esseekokoelmassa. Tuusa sijoittaa naisisen katseen kasitteen osaksi feminis-
tisen elokuvateorian historiaa, minka jdlkeen han soveltaa kasitetta kolmen
naistekijan pitkdan draamaelokuvan analyysissa. Tutkimuksen kohteina ovat !
Jennifer Kentin The Nightingale (Australia 2018), Céline Sciamman Nuoren nai-
sen muotokuva (Portrait de la Jeune Fille en Feu, Ranska 2019) ja Kelly Reichardtin
First Cow (Yhdysvallat 2020). Tuusan mukaan naisinen katse on feminististen
esteettisten strategioiden avulla kdytya neuvottelua elokuvan (vékivaltaisista)
konventioista, jota tehddan naisisesta positiosta kasin. Téllainen katse sekd
keskustelee patriarkaalisen sukupuolittuneen ja sukupuolittavan vikivallan '
konventioiden kanssa ettd myos haastaa niita.
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Kuva 2. Jennifer
Kentin elokuva
The Nightingale
esittaa naisen
kostoretken, joka
kumpuaa seka
sukupuolittunees-
ta henkilékoh-
taisesta kaltoin-
kohtelusta etta
patriarkaalisista
rakenteista. Still-
kuva: Courtesy
of Nightingale
Pictures.

Artikkelissaan ”’Uuniin siitd’ — Vakivaltainen ja toiseuttava verkkokeskus-
telu Ylilaudalla” Elina Vaahensalo tarkastelee verkkokeskusteluja toiseuttami-
sen nakokulmasta. Han jaottelee keskusteluja kohtaaviin ja ulossulkeviin sen
perusteella, kuinka paljon vuorovaikutusta eri ihmisryhmien valilla niista on
havaittavissa, ja erittelee ndissa keskusteluissa esiintyvia vakivaltaisia sisaltoja.
Vaikka Vaahensalo toteaa, ettd toiseuttamisella voi olla myds yhteisollinen,
anonyymien verkkokayttdjien identiteettiprojekteihin kytkeytyva funktio, han
korostaa toiseuttavien ja vakivaltaisten diskurssien haitallisia vaikutuksia. Vaa-
hensalo ndkee vakivaltaista kieltd, stereotyyppeja ja kuvastoja hyodyntavan
toiseuttamisen olevan keino maaritelld, rajata ja leimata keskustelukulttuurin
ulkopuolelle suljettavia ihmisryhmia. Kiinnostavaa Vaahensalon tarkastelussa
on my0s huomio kuvien ja meemien merkittavasta roolista vakivaltaisissa
verkkokeskusteluissa (ks. myos Kosonen et al. tassa julkaisussa).

Nakokulmatekstissaan “Kyseenalainen Voittaja: Julkinen nolaaminen,
Covid-19 ja Herman Cain Award” Hanna-Kaisa Lassila puolestaan tarkastelee !
verkossa tapahtuvaa julkista nolaamista keskittyen Reddit-alustan Herman
Cain Award -keskustelualueeseen. Koronaan menehtyneen republikaanipo-
liitikon Herman Cainin mukaan nimetyssa keskustelussa pilkataan koronaan
sairastuneita ja menehtyneita sekd ruoditaan heidan sosiaalisen median !
tileilldan julkaisemaa koronadenialistista siséltdd. Lassila tarkastelee ilmidta
vernakulaarin, eli kanssaihmisten toisiinsa kohdistaman valvonnan jajulkisen
hapaisyn, nakokulmista ja pohtii, millaisia yhteisollisia ja yhteiskunnallisia
funktioita toisten kuolemalle naureskelulla on. Han kytkee HCA-sivulla il-
menevan hdpdisyn erityisesti toiseuttamiseen — eli samaan ilmioon, jotamyos
Vaahensalo tarkastelee.

Pauliina Tuomi kasittelee katsauksessaan “Kun rikollisuudesta ja kuole-
masta tulee viihdetta: (Media)vakivalta viihteellistymisen nakoékulmasta”
true crimea (esimerkiksi televisiosarjoja ja podcasteja) ja rikosjournalismia.
Aihetta ldhestytdan erityisesti vakivallan ja kuoleman viihteellistymisen na-
kokulmasta. Teksti kytkee vikivallan lisaantyneen viihteellistymisen muun
muassa median affektiiviseen ansaintalogiikkaan. Katsaus haastaa lukijaa
pohtimaan true crimen kerronnallisiin ja tuotannollisiin ratkaisuihin liittyvia
eettisia kysymyksia. Samalla Tuomi erittelee myos journalismin puolueellisia
tapoja puhua vékivallan uhreista: nuoret kauniit, valkoiset naiset kun tapaa-
vat saada erityistd huomiota mediassa. Mediavékivallan viihteellistymisen
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mekanismeja onkin tarkasteltava kriittisesti niin fiktiivisten sisdltdjen kuin
myos journalismin kohdalla.

Eetu Heikkisen nakokulmateksti ”The Last of Us Part II: Vékivallan kon-
ventiot, moraalinen irrottautuminen ja kielteinen estetiikka toimintaseik-
kailupelissa” pureutuu viakivaltapelien toimintalogiikaan. Heikkinen avaa
vakivaltapeleissa esitetyn vadkivallan konventioista ja vaikutuksista kaytya
akateemista keskustelua ja tarkastelee The Last of Us Part II -toimintaseikkai-
lupelid (Yhdysvallat, 2020) suhteessa ndihin. Tarkastelun kohteeksi nousee !
erityisesti se, miten vékivallan representaatiot sekd pelimekaniikka kutsuvat
katsojassa tietynlaisia reaktioita, joita Heikkinen tutkii moraalisen irtautu-
misen ja kielteisen estetiikan teorioiden avulla. Teksti ei keskity ainoastaan
vakivallan niin kutsuttuihin negatiivisiin seurauksiin vaan kysyy, millaisia
muita vaikutuksia vakivaltapelit voivat saada aikaan. Heikkisen mukaan The
Last of Us Part II:n esittdma vikivalta ei toista perinteisid, moraalista irrottau-
tumista tukevia vakivaltapelien konventioita vaan esittad vakivallan rumana
ja ahdistavana — kielteisena estetiikkana.

Teemanumeron pdattavassa nakokulmassa ”Verkkoviha vékivaltana — |
vihapuhetutkijoiden nakokulmia” Heidi Kosonen, Tuija Saresma, Reeta Poyh-
tari, Paula Haara, Kaarina Nikunen, Aleksi Knuutila ja Miia Tikka pohtivat
verkkovihaa rankkojen ja affektiivisten aineistojen tutkimisen nakokulmasta.
He esittelevat vihapuhetta tutkiessa avautuvaa vakivaltaisten verkkosisaltdjen
maisemaa ja kuvaavat omakohtaisesti sitd, miltd vakivaltaisten kuvallisten,
tekstuaalisten ja audiovisuaalisten diskurssien tutkiminen tuntuu. Miten
vakivaltaiset, halventavat ja loukkaavat sisdllot resonoivat niille altistuvissa
tutkijoissa? Mitd vakivalta siis tekee my0s tutkijalle ja millaiset selviytymis-
keinot, rakenteet ja yhteiskunnalliset etuoikeudet auttavat heitd kestamaan
vakivaltaisten siséltojen ddrella? Vaikka vakivaltaisten sisdltdjen tutkiminen
on toisinaan ahdistavaa, kirjoittajat kuitenkin toteavat, ettd rankkojen aiheiden
tutkiminen voi myos tuottaa kokemuksia tutkimustyon merkityksellisyydesta.
Aivan kuten mediavakivallan kuluttamisella voi olla moninaisia vaikutuksia
kuluttajaan, my0s vakivaltaisten sisdltojen tutkiminen voi vaikuttaa tutkijaan
eri tavoin.

Lisdksi numerossa on mukana Miina Kaartisen kirja-arvio Susanna Helken
ja Essi Viitasen (2022) toimittamasta teoksesta Repedmin kuvat. Dokumentaa-
rinen elokuva ja hyvinvointivaltion murtumia. Vaikka kasitelty kirja ei suoraan
liity mediavakivaltaan, linkittyvat hyvinvointivaltion “repeamat” ldheisesti
rakenteellisen vikivallan kysymyksiin. Lisiksi Kaartinen nostaa arviossaan
esille sitd, miten teoksessa tarkastellaan dokumenttielokuvan keinoja seka
sen yhteiskunnallista vaikuttavuutta ja poliittisuutta. Tata kautta Kaartisen
kirja-arvio kytkeytyy my0s numeron muiden tekstien teemoihin.

Lopuksi

Jos taman numeron artikkeleissa tarkastellaan mediavakivallan monia mate-
riaalisia vaikutuksia, numeroa toimittaessamme jouduimme itsekin pysah-
tymaan sen kysymyksen aarelle, millaisia vaikutuksia on paitoksillimme |
nayttaa taijattdd nayttamatta vakivallan kuvallisia esityksid. Audiovisuaalisen
kulttuurin tutkijoina olemme sitd mieltd, ettd kuvalainaukset kuuluvat olen-
naisesti audiovisuaalisista materiaaleista kirjoitettuihin tutkimusteksteihin.
Ymmartadksemme, miten kuvallisuus toimii, meiddn on myos katsottava
kuvia - tai katsottava, kuunneltava ja koettava televisiosarjoja, elokuvia, peleja '

PAAKIRJOITUS « Aino-Kaisa Koistinen ja Heidi Kosonen: Mediavakivallan monet muodot, 3-10.




9« LAHIKUVA . 3/2022

tai muunlaista liikkkuvaa kuvaa. Kuvakaappaukset ja muu kuvallinen sisalto
havainnollistavat kuvallisuudelle ominaisia vakivallan mekanismeja — sitd,
miten vakivalta esitetaan. 3

Kuvat voivat kuitenkin my0s jarkyttaa seka toistaa ja levittad vakivaltaista
sisaltod. Paatimme lopulta, yhteistydssa Elina Vaahensalon kanssa, ettd jul-
kaisemme kuvakaappauksia Ylilaudalla jaetusta materiaalista, mutta emme
kuitenkaan julkaise niitd sellaisenaan. Ylilautaa koskevia kuvia on kasitelty
niin, ettei kaikista héiritsevin sisalto ole nahtavissd. Sensuroimme niista pois
herjaussanoja ja jatimme julkaisematta erityisesti seksuaalista vakivaltaa
kuvaavia sekd sukupuolittuneeseen ja rasistiseen vakivaltaan kytkeytyvia
meemeja. Tutkijakin joutuu siis miettimdan, miten tutkimuskohteensa esittaa
ja mitd tutkimuskohteestaan toistaa lukijoille sellaisenaan — toisin sanoen
pohtimaan, mita kaikkea mediavikivallan tutkimus ja sen esittdmisen tavat
voivat tehda.

Syyskuussa 2022
Aino-Kaisa Koistinen ja Heidi Kosonen
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Suomen Elokuvatutkimuksen Seuran
syysseminaari 11. marraskuuta 2022

SETS jarjestaa legendaarisen vuosiseminaarin elokuvan ja audiovisuaalisen
median tutkijoille Helsingissd Tieteiden talossa salissa 504 (Kirkkokatu 6,
00170 Hki) perjantaina 11.11.2022.

Ohjelmassa on ajankohtaiseen tutkimukseen tutustumista, materiaali-
esittelyja, keskusteluja ja verkostoitumista. Mukaan ovat tervetulleita
kaikki elokuvaa, televisiota, peleja, av-mediaa tai niihin liittyvia aiheita
tutkivat ja tutkimuksesta kiinnostuneet - niin graduntekijat, vaitoskirjan-
tekijat kuin vaitelleetkin!

aiheestaan. Esitelmien maksimipituus ja aikataulu varmistuvat, kun tiedetdan
osallistujamaara. Tilaisuuteen voi osallistua myos ilman esitysta.
Seminaarin jalkeen pidetdan Suomen Elokuvatutkimuksen Seuran syyskokous.

Ilmoittaudu esitelman pitajaksi pe 7.10.2022 mennessa osoitteeseen
elokuvatutkimuksen.seura@gmail.com.

Kerro nimesi, yhteystietosi, organisaatiosi (esim. yliopisto/oppiaine) ja
esityksesi alustava otsikko.

Seminaari pyritaan jarjestamaan hybridimallina niin, etta seka puhujilla
etta kuuntelijoilla on mahdollisuus osallistua myds etdana. Toivomme

esitelmanpitajien ilmoittavan etukateen etdosallistumisestaan!

Tervetuloa!

Osallistujia pyydetdan valmistelemaan lyhyt esitys (n. 20 min) omasta tutkimus-
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Saara Tuusa

FEMINISTISIA FANTASIOITA
JA VASTENTAHTOISTA
TODISTAMISTA

— naisinen katse elokuvan kentalla

Feministisen elokuvatutkimuksen teoria miehisestd katseesta (male gaze) on
levinnyt laajalle niin tutkimuksen kuin yleistajuisen puheen piirissd. Feminis-
tisessi elokuvatutkimuksessa miehiselld katseella viitataan elokuvan rakentee-
seen ja keinoihin, joiden nihdddn toimivan patriarkaalisen vallan ja hallinnan
mekanismeina etenkin Hollywood-elokuvan kontekstissa. Usein feministinen
elokuvatutkimus onkin kisitellyt niissi elokuvissa laajalti esiintyvdi miesten
tekemdid, naisiin kohdistuvaa symbolista ja rakenteellista vikivaltaa. Viime vuo-
sina elokuvan sukupuolittuneen ja sukupuolittavan logiikan ilmentymit ovat
kuitenkin moninaistuneet. Ilmion taustalla vaikuttaa muun muassa naisteki-
joiden mddrin kasvu elokuvan kentdlld. Myds kisitteen naisinen katse (female
gaze) kiytto on yleistynyt. Tissi artikkelissa tutkin, miten naisinen katse on
mielekdstid ymmdrtii feministisessi elokuvatutkimuksessa tiand pdivind.

Feministisen uudelleenkuvittelun ja naisten tuottavan toiminnan merkitys !
lansimaisen elokuvan kentélld on viime vuosina voimistunut. Vuosi 2021 oli '

naisten vuosi elokuvataiteessa: Chloé Zhao, Julia Ducournau, Jane Campion
ja Jasmila Zbani¢ kerdsivat alan arvostetuimpien festivaalien paapalkinnot.
My0s Suomessa elokuvapalkinto Jussi myonnettiin parhaasta ohjauksesta

Zaida Bergrothille. Naistekijyyden kasvanut arvostus voidaan osin hahmottaa
seuraukseksi 2000-luvun #metoon kaltaisista sosiaalisen median liikkeistad, :

jotka nostivat naisten epatasa-arvoisen aseman ja epaasiallisen kohtelun elo-
kuvan kentalld laajaan tietoisuuteen.

Samaa kehityskulkua edustaa my0s feminististen elokuva- ja mediateori-
oiden kasitteiden, kuten ”esineellistiminen” tai ”seksualisointi”, levidminen !
akateemisesta ja aktivistisesta kontekstista laajasti lansimaiseen kulttuuripu-

heeseen. Muun muassa toimittaja Anu Silfverbergin esseekokoelmassa Sinut
on nihty (2020) pohditaan elokuvan, sukupuolen ja seksuaalisuuden teemoja.

Teoksessaan Silfverberg (2020, 187) soittaa puhelun feministisen elokuvateo-
rian kenties tunnetuimmalle hahmolle, Laura Mulveylle, purkaakseen ristirii-

Saara Tuusa, FM, véitdskirja-
tutkija, sukupuolentutkimus,
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taisia tuntojaan Hollywood-elokuvista ja Mulveyn teoretisoimasta miehisesta
katseesta (male gaze).! Mulveyn (1975, 6) mukaan Hollywood-elokuvan lo-

giikka on sukupuolittunutta, eli sukupuolierojen tuottaminen on keskeista
sen toiminnalle. Miehiselld katseella Mulvey (1975, 11) viittaa Hollywood-

elokuvan sukupuolittavaan rakenteeseen ja keinoihin, jotka toimivat patriar-
kaalisen vallan ja hallinnan mekanismeina. Tama ilmenee hdnen mukaansa
eritoten siind, ettd nainen esiintyy elokuvissa ainoastaan miesten toiminnan

ja katseen kohteena. Sukupuoleen kohdistuvat hallinnan muodot ovatkin !
;2 Kasite sukupuolittunut

sosiologisessa tutkimuksessa sittemmin tunnistettu symbolisen eli luokitte-
levan ja erittelevan vakivallan perustavanlaatuiseksi muodoksi (Bourdieu &
Wacquant 1992, 170).

Lansimaiseen kulttuuripuheeseen on pikkuhiljaa yleistynyt my0s toinen
elokuvan sukupuolittunutta ja sukupuolittavaa logiikkaa ilmentdva kasite,
"naisinen katse” (female gaze) (ks. esimerkiksi Soloway 2016; Brey 2020; Kartas-

tenpaa 2021). Yleistajuisissa yhteyksissd naisista katsetta kdytetaan esimerkiksi
luokittelemaan elokuvia festivaalien katalogeissa tai luonnehtimaan niita

kulttuurijournalismissa ja kritiikeissa. Kasite pitaa sisdllaan laajasti erilaisia
elementtejd aina tekijyydesta katsojuuteen, tyyliin, hahmoihin, ndakdkulmaan

ja teemoihin. Paasonen ja kollegat (2020, 3) huomioivat, ettd kun feministisen
teorian kasitteet levidvat viitekehyksensa ulkopuolelle, epatarkkuus niiden
kaytossa lisdadntyy ja esimerkiksi miehistd katsetta tai esineellistimistd saa-

tetaan kdyttad synonyymeina seksismille. Naisinen katsekin voidaan mieltaa
naisten miehiin kohdistamana esineellistimisena ja seksualisointina. Naisinen

katse ei kuitenkaan ole miehisen katseen vastine.
Naisisen katseen luonteesta on teoretisoitu jo feministisen elokuvatut-
kimuksen alkuajoista 1970-luvulta lahtien. Kuten erds tutkimussuunnan

pioneereista, E. Ann Kaplan (2004, 1237), toteaa, kriittisen tutkimuksen
diskursiivinen kentta oli 1970-luvulla kuitenkin niin kapea, ettd saadakseen

danensd kuuluviin feministinen elokuvateoria tiivistyi miehisen katseen
kaltaisten poleemisten teorioiden ympdrille ja jatti vaihtoehtoiset teoriat ja

metodit vahemmalle huomiolle. Ténéd pdivand naisisen katseen késitteen
kéayton yleistyminen kertoo siitd, ettd varhaisen feministisen elokuvateorian
argumentit elokuvan sukupuolittuneesta ja sukupuolittavasta logiikasta ovat '

ainakin osin valtavirtaistuneet. My0s keskustelu aiheesta on monipuolisem-
paa. Naisisen katseen kasitteen kdyton yleistymisesta huolimatta tutkimusta

sen merkityksesta on olemassa verrattain viahan (ks. Marantz Cohen 2010;
Slobodian 2012; Dirse 2013; Taylor 2014). Taman artikkelin tavoitteena onkin

tutkia sitd, miten naisinen katse on nykyaan mielekasta ymmartaa feministi-
sessd elokuvatutkimuksessa.
Artikkelillani osallistun feministisen uudelleenkuvittelun ja naisten tuotta-

van toiminnan merkityksellisyyden nékyvéksi tekemiseen. Tama on tarkeaa, |
silld naistekijoita on myos haivytetty elokuvan historiasta etenkin Hollywoo-

din kulta-aikaa edeltdneeltd ajanjaksolta elokuvakulttuurin miehisyytta tuke-
van teoreettisen argumentaation vuoksi (Gaines 2018, 4). Elokuvatuotantojen
sukupuolijakaumaa on mitattu jarjestelmallisesti 2000-luvun alusta lahtien,

ja naisten maara esimerkiksi ohjaajina ja kasikirjoittajina on mittaushistorian :
aikana kasvanut. Silti naiset ovat aliedustettuja ldhes kaikilla elokuvatuo- '

tannon saroilla. (Lauzen 2021; Roiha et al. 2015.) My0s elokuvan keinoissa ja
kerronnassa naisiin kohdistuva viakivalta, esineellistiminen ja vaientaminen

ovat yha keskeisia tyokaluja, mistd esimerkkina toimii vaikkapa suosittu Nordic
noir -genre (Koistinen & Mantymaéki 2019). Elokuvissa esitetty vakivalta on
sukupuolittunutta® ja useimmiten miesten harjoittamaa ja naisiin kohdistu-

1 Kaytéan suomennosta mie-
hinen katse "mieskatseen” si-
jaan, silla se heijastaa katseen
institutionaalista, kulttuuriseen
sukupuoleen sidottua luon-
netta yksilén ominaisuuksien
tai tekemisien sijaan. Kaikki
englannista suomeen kaanne-
tyt teoria- ja aineistolainaukset
ovat kirjoittajan kaantamia.

vékivalta viittaa konkreettiseen
ja fyysiseen vakivaltaan, kun
sukupuolittava vakivalta on
rakenteellista, sukupuolen
kanssa risteavaa symbolista eli
erittelevaa vakivaltaa (Karku-
lehto & Rossi 2017, 13).
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vaa, ja niin my0s suuri osa elokuvavakivallan tutkimuksesta tutkii kuvastoja,
joissa miehet kohdistavat vakivaltaa naisiin (ks. Karkulehto & Rossi 2017, 12).

Téassa artikkelissa tutkin, miten naisinen katse on suhtautunut vallitsevaan o -
. 1. e . o . 1,3 4 Miellan késitteet naisinen
miehiseen elokuvakulttuuriin ja muuttanut sen rakenteita ja muotokielta.”

Pohjaan naiseuden ja naisisuuden maaritelmat feministiteoreetikko Teresa de
Lauretisin nakemyksiin: nainen on biologisen naissukupuolen ja/tai naisisen
ruumiillisuuden puitteissa toimiva, historiallisesti maaritelty mutta sosiaa-

lisesti omaksuttu subjekti (2007 [1990], 196; 2007 [2001], 77). Tastd johdetulla

i ilmentymét.

naisinen-sanalla viittaan ominaisuuksiin ja olemisen tapoihin, joita naisiin
kulttuurisesti liitetaan.*
Luen naisisen katseen kasitteen alle tutkimuksen, joka problematisoi (mie-

hisen) katseen teoriaa naisten elokuvantekemisen tai naisisuuden kasitteen

avulla. Artikkelini tarjoaa ensin katsauksen naisiseen katseeseen osana femi- = Malla kuin yhdella elokuvan
i keskeisen taiteellisen painoar-

nistisen elokuvateorian historiaa. Katsaus ei ole tyhjentdva vaan sisaltada laa-
jasta teoriapohjasta tehtyja nostoja, jotka ovat mielestani edustavia naisisisen
katseen kasitteen madrittelyn kannalta. Kasitteen historiallisen paikantamisen

jalkeen tutkin naisista katsetta tana pdivana aineistonani kolme naistekijan’ '
pitkda draamaelokuvaa: Jennifer Kentin The Nightingale (Australia 2018), |

Céline Sciamman Nuoren naisen muotokuva (Portrait de la Jeune Fille en Feu,
Ranska 2019) ja Kelly Reichardtin First Cow (Yhdysvallat 2020). Otoksen valinta
on strateginen. Se nostaa esiin naistekijoiden elokuvia, joiden teemaa, tyylia

ja/tai muotoa on kuvailtu kulttuuripuheessa kasitteen naisinen katse avulla. !
Metodinani teosanalyysissa on elokuvissa ilmenevien katsomisen, nakemisen

ja nayttamisen suhteiden muodon ja kerronnan analyysi. Hyodynnan myos
tekijoiden ja teosten kontekstualisointia representaation politiikan tarkastelun
tukena. Lopuksi tarjoan nakemyksen siitd, miten naisinen katse kasitteena

on mielekdstd ymmartdd tana pdivand suhteessa feministiseen projektiin

elokuvan kentalla.

”"Nainen” populaarikulttuurin miehisen katseen kohteena

Kasite naisinen katse syntyi 1970-luvulla osana feministista poliittista pro- E

jektia. Talla tarkoitan alkujaan lansimaista naisasialiikettd, joka kyseenalaisti
yhteiskunnan patriarkaalisuuden eli sen, ettd miehilld on sukupuolensa ansi-

osta yhteiskunnassa etuoikeutettu asema. Feministinen elokuvateoria tulkitsi
elokuvissa esiintyvan symbolisen vakivallan keskeiseksi patriarkaalisten

rakenteiden ylldpitamiselle. Eritoten Yhdysvalloissa kehittyi sosiologisesti
suuntautunut Hollywood-elokuvan kriittinen analyysi, joka toi esiin naisku-
van ideologisuuden. Esimerkiksi Marjorie Rosenin (1973, 388) mukaan naisten

esittiminen seksiobjekteina tai uhreina klassisessa Hollywood-elokuvassa :
tulisi ymmartad osoituksena patriarkaalisesta ahdistuksesta, joka kehittyi

naisasialiikkeen horjuttaessa miehistd sosioekonomista ja seksuaalista valtaa.
Tallainen elokuviin kohdistuva kritiikki haastoi patriarkaalista doxaa (Bour-
dieu 1977 [1972], 164) eli perustavanlaatuisia ontologisia ja epistemologisia

kasityksid naiseuden toissijaisuudesta suhteessa miehuuteen, joiden myota !

naisiin kohdistuva vakivallan kulttuuri on nayttaytynyt itsestddn selvana.
Feministiteoreetikko Claire Johnston (1973, 25) huomioi, ettd Hollywood-
elokuvissa “nainen naisena” on kdaytannossa olematon huolimatta siitd, etta

elokuvissa esiintyy runsaasti naisia. Télla héan tarkoittaa sitd paradoksia, etta :
vaikka naiset ovat jatkuvasti esilld elokuvissa ja niiden markkinoinnissa, -
heidan merkityksensa elokuvan sisdisen rakentumisen kannalta liittyy muu-

3 Artikkeli on kirjoitettu maiste-
rintutkielman Mit& on naisinen
katse? (Tuusa 2021) pohjalta.

ja naisisuus ja miehinen ja
miehisyys kulttuurisesti raken-
tuneiksi tavoiksi olla ja ilmentaa
sukupuolta. Esimerkiksi naise-
us pitaa sisallaan niin cis- kuin
transsukupuolisen naisisuuden

5 Tekijyyden maarittelen
vahintaan ohjaaja—kasikirjoit-
taja-roolina, jolloin tekijalla on
merkittava vaikutus useam-

von osa-alueella.
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hun kuin heihin itseensd — useimmiten siihen, ettd he tuovat esiin elokuvan
mieshahmojen ominaisuuksia ja tekemisia.

Johnston (1973) oli Mulveyn (1975) ohella keskeisimpia teoreetikkoja, jotka :
paikansivat Hollywood-elokuvan sukupuolittuneen rakenteen naiskuvaa
syvemmialle aina elokuvan materiaaliseen ja muodolliseen rakentumiseen.
Klassinen Hollywood-elokuva voidaankin ymmartdd niin aikakautena kuin
myos tyylind, joka syntyi Hollywoodin kulta-aikana (vuosina 1920-1960)
elokuvan kaupallistuessa voimakkaasti studiosysteemin myo6ta (Bordwell et
al 1985, 89). Klassiselle tyylille ominaista on selkedsti jaksotettu ja yksilopsy-
kologisesti padahenkilon tarinan ymparille motivoitu tapahtumasarja, josta
jatkuvuusleikkaus pyrkii tekemdan saumattoman. (Bordwell et al 1985, 11;
1985, 287.) :

Mulveyn (1975, 6) keskeinen teesi oli, ettd Hollywood-elokuvan suku-
puolittava vaikutus ajatteluun ja toimintaan toimii jo alitajuntaisten psyko-
logisten mekanismien tasolla ja on siksi erityisen vaikutusvaltaista. Mulveyn
tutkimusperinne, psykosemioottinen teoria, yhdisti semioottisen analyysin
psykoanalyyttisiin kdsitteisiin ja marxilaiseen ideologiakritiikkiin. Psykosemi-
oottisessa teoriassa katse onkin nahty paitsi elokuvan toimintamekanismina
ja ominaisuutena myos tarkednd elementtind modernin subjektin rakentumi-
sessa, silld katse suodattaa tapoja ymmartda ja jarjestdd ymparoivad maailmaa
(Mulvey 2001, 5). Tama kasitys on rakentunut psykoanalyysistad johdetulle
nakemykselle katseesta voyeuristisena subjekti—objekti-suhteena, jossa kat-
sojan minuus etsii eheyden kokemusta. 5

Analysoidessaan Hollywoodin kulta-ajan teoksia Mulvey totesi, ettd klas-
sisessa kerronnassa paahenkilo on katsojan katseen kantaja, subjekti, jonka
kautta elokuvan maailma ja tapahtumat hahmottuvat. Padhenkilo on ndissa
elokuvissa kdytannossd aina mies. Naista taas maarittdd “katsottavuus” (fo-
be-looked-at-ness), silld nainen on elokuvassa objekti, “merkityksen kantaja
mutta ei ikind merkityksen luoja”. (Mulvey, 1975, 11.) Kyse ei siis ole yksin
nais- ja mieshahmojen maarasta tai laadusta vaan siitd, ettd sukupuolittava
logiikka tuottaa vain miehelle aktiivisen toimijan roolia ja samalla siis eheda
subjektiuden kokemusta.

Psykosemioottisen nakemyksen mukaan kisite representaatio pitaakin
maailman mimeettisen kuvaamisen ja katsojan samastumisen lisdksi olennai-
sesti sisdlladn myos merkityksenmuodostuksen ja esittdmisen tavat (Mulvey
1975, 10). Representaation on nahty koostuvan tekstin toiminnoista (textual
operations) ja puhuttelutavoista (modes of address), jolla viitataan tapaan, jolla
elokuva puhuttelee katsojaa tai osoittaa itsensa katsojalle (Kuhn 1982, 166).
Miehinen katse ei siis ole yksin mieshahmon katse — vaikka se tdméan kautta
tulee selkeimmin ilmi — vaan se viittaa koko elokuvan rakenteeseen, muo-
tokieleen ja toimintamekanismiin, joka heijastaa Hollywoodin kulta-ajan
sukupuolikasitystd kaksinapaisena ja heteronormatiivisena (ks. Mulvey, 2001;
Kaplan, 2004).

Katseen mekanismien ndkeminen patriarkaalisina antoi feministiselle
elokuvateorialle vakevan tyokalun kyseenalaistaa ja purkaa klassisen eloku-
vakerronnan rakenteeseen, kerrontaan ja muotoon pesiytynyttd naisiin koh- !
distuvaa véakivaltaa, syrjintda ja alistamista. Mulvey (1975, 11) muun muassa '
paatteli, ettd koska nainen esitetdan niin usein passiivisena ja seksualisoituna
objektina, elokuvien katsomisen nautinto ja sitd rakentavat elokuvalliset
keinot liittyvit olennaisesti patriarkaaliseen haluun “tirkistelld”, erotisoida
ja kontrolloida naista. :
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Miehisen katseen teoria asemoi elokuvan kuitenkin tiukasti kaksinapaisen
sukupuolen mukaan. Tatd pidettiin ongelmallisena jo 1970- ja 1980-luvulla,
ja esimerkiksi Kuhn (1982, 64) huomautti, ettei sosiobiologinen sukupuolija
sukupuolittunut subjektius vélttamaétta ole sama asia. Kuhn (1982, 64) kui-
tenkin jatkaa, ettd sukupuolen monimuotoisuuden hahmottaminen ei poista
asetelmaa, jossa miehinen katse ndyttaytyy kulttuurisesti universaalina ase-
mointina. Miehisyyden vastanapana nahty naisisuus onkin toiminut tapana
problematisoida elokuvan sukupuolittunutta logiikkaa ja laajentaa kasitysta
sukupuolesta. :

Naisisuus valtaa (teoreettista) tilaa

1970- ja 1980-luvun alun feminististd elokuvateoriaa véritti vahva usko sii-
hen, ettd feminismi ja elokuva voivat yhdessa tuottaa kulttuuripoliittisesti
merkittavida uuden ilmaisun muotoja. Mulvey (1979, 7) néki ajalle ominaisen
brechtildisen antirealistisen estetiikan tavoitteet rinnakkaisina feministiselle
esteettiselle projektille elokuvan kentdlld. Feministisen linssin 1api brechti- |
laiset, realistista ja luonnollistavaa miehistd maailmaa purkavat esteettiset
strategiat miellettiin usein naisisina.

Esimerkiksi toiseus tunnistettiin naisisena ominaisuutena, silld psykose-
mioottisen teorian mukaan naisella ei miehisessa kulttuurissa ole “kieltd” tai :
diskurssia. Kisitteellistd “naista” ei siis voi olla olemassa omin ehdoin, silld :
hén on olemassa vain suhteessa mieheen. (Kuhn 1982, 124; Kaplan 1983, 35.)
Tasta toiseudesta johtuen naisisuuteen yhdistettiin potentiaali asettua olemas-
sa olevien epistemologisten rakenteiden ulkopuolelle ja haastaa tastd asemasta
késin vallitsevia tietdimisen parametreja (Kuhn, 1982, 17-18; Kaplan 1985, 2—4).

Feministisen naistekijoiden kokeellisen elokuvan pyrkimys oli saattaa
katsoja tietoiseksi klassisen kerronnan miehisistd konventioista. Esimerkiksi
Mulvey sovelsi feminististd elokuvateoriaa suoraan elokuvantekemiseen niin
kutsutuissa dekonstruktiivisissa teoriaelokuvissaan (Kaplan 1983, 171). Naista
tunnetuin on Riddles of The Sphinx (Iso-Britannia 1976), jossa kerronnallisesti
tarked kohtaus muodostuu otoista, joissa kamera kaantyy 360 astetta akse-
linsa ympari kuvaten kaiken ymparilla olevan. Tallentamalla ymparistonsa
ilman leikkauksia otto korostaa sitd, kuinka valikoituja otokseen rajautuvat
kuvat klassisessa kerronnassa ovat. Tdlld elokuva kritisoi jatkuvuusleikkauk-
sen avulla luotua mielikuvaa siitd, etti elokuvien kerronnan eteneminen on
luonnollinen - ja ainoa mahdollinen — tapahtumien jatkumo.

My6s Hollywoodin naistekijoiden elokuvista paikannettiin dekonstruktii-
visia elementteja. Esimerkiksi Johnstonin (1975, 6) mukaan Dorothy Arznerin
elokuvat olivat erinomainen esimerkki siitd, miltd feministinen soluttautu-
minen Hollywoodin valtakoneistoon nayttaa. Elokuvassa Tanssi, tyttd, tanssi
(Dance, Girl, Dance, Yhdysvallat 1940) Arzner tekee Johnstonin mielesta tari-
nan miehisen diskurssin oudoksi ja ndin hienovaraisesti vihjaa, ettd esitetty
ei valttamatta ole koko totuus.

Fiktioelokuvien lisdksi feministiseen antirealistiseen elokuvantekemiseen !
kuului my6s dokumentaarinen realismi, joka pyrki tietoisuuden kasvatta-
miseen sekd kollektiivisen tukiverkoston rakentamiseen. Kuhn mainitsee
esimerkkindan Geri Asharin Janie’s Jane -dokumentin (Yhdysvallat 1971), joka
kertoo amerikkalaisen tydldisnaisen tarinan. Kuhnin mukaan lapi elokuvan
kdytetty késivarakamera sekd daniraidan rosoisuus korostavat elokuvan
konstruoitua luonnetta sekd subjektien ja tekijoiden kokemusasiantuntijuutta '
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sen sijaan, ettd elokuvan keinot pyrkisivdt nayttdmaan elokuvan maailman
universaalina. (Kuhn 1982, 150-151.) Kuhnin (1982, 152) mukaan dokumen-
taarisessa realismissa tarinoiden voimakas henkilityminen korostaa totuuden
paikantunutta luonnetta ja feministisen politiikan perustavaa ajatusta siitd,
ettd yksilon kokemus on merkityksellinen. Antirealistisuus nakyi dokumen-
tissa siis paitsi kerrottujen tarinoiden ja henkilohahmojen valinnoissa, my0s
Hollywoodin klassisen kerronnan kokonaisvaltaiseen uppoutumiseen ja
samastumiseen pyrkivien “illusionististen” tekniikoiden dekonstruoinnissa. !

1970- ja 1980-luvun feministisessa teoriassa pohdittiin myds sitd, mitd nai-
sisuus ja naisinen diskurssi voisivat olla, jos patriarkaatti ei maarittdisi niita.
Padosin Ranskassa kehittyneen écriture féminine -tutkimusperinteen keskeisiin
hahmoihin kuului filosofi Luce Irigaray, joka korosti sukupuolten eroa ja nai-
sisuuden erityisyyttd merkittdvana kriittisen tarkastelun kohteena. Irigaray
on esittanyt, ettd miehisen diskurssin a priori sukupuolten samanlaisuuden
olettaminen toimii naisisuuden alistamisen institutionalisoimisen véalineena
(1985 [1974], 133). Toimiakseen subjektina naisten tuleekin Irigarayn mukaan
vastustaa miehistd kasitteellistimisen logiikkaa ja syntaksia sekd kehittaa
oma naisinen puhumisen tapa, jonka kumpuaa naiseuden ja naisisuuden |
kokemuksesta (1985 [1974], 142-143).

Psykosemioottisen perinteen elokuvateoreetikot sovelsivat Irigarayta
varauksella, silld naisen ja naisisen ruumiillisuuden linkittdminen néhtiin
essentialistisena, ja sen pelattiin ”sivuuttavan feminismin tarkoituksen” (Kuhn
1982, 11). Juuri Kuhn (1982, 65) kuitenkin huomioi naistekijoiden elokuvien
korostuneen materiaalisuuden, kuten sen, kuinka &éni ja rytmi tulevat niissa
vahvasti esiin. Analyysissaan Yvonne Rainerin elokuvasta Lives of Performers
(Yhdysvallat 1972) Kuhn (1982, 170) paikantaa elokuvan “naisisen ddnen” sen
kerronnan ja tyylin huokoisuuteen ja monimerkityksellisyyteen. Tama tuottaa
hanen mukaansa avoimuutta katsojien tulkinnoille. :

Varhaisia naistekijoitd ja feministisen teorian klassikoita tutkinut Alison
Butler (2002, 37) on sittemmin todennut, etta naisten tekemat kokeelliset teokset
elokuvan ensimmaisind vuosikymmenina olivat huomattavan usein omaela-
maénkerrallisia ja toivat tekijyyden ruumiillisuutta ja materiaalisuutta esiin
elokuvan muodossa ja tekstuurissa. Butlerin mukaan naistekijt korostivat ndin
jatkuvuutta tekijan empiirisen henkilon ja tekstiin koodatun tekijafunktion va-
lilla. Esimerkiksi feministisiksi klassikoiksi nousseet Maya Derenin kokeelliset
lyhytelokuvat Meshes of the Afternoon (Yhdysvallat 1943), At Land (Yhdysvallat
1944) ja Ritual in Transfigured Time (Yhdysvallat 1946) tuovat Butlerin mukaan
esiin ruumiillisuutta ja materiaalisuutta vastapainona naisisen diskurssin
puutteelle klassisessa kerronnassa. Tama tapahtuu eritoten innovatiivisten
kameratekniikoiden, kuten hidastuksien ja pysdytyksien, avulla.

Naistekijoiden elokuvien analyysi, feministinen elokuvantekeminen ja !
elokuvateorian kehittiminen naiden pohjalta laajensivat késitysti katseen
toiminnasta, mutta naisinen katse kasitteena ei vield 1970- ja 1980-luvulla
vakiintunut kdyttoon miehisen katseen rinnalle.

Naisisuus haastaa kaksinapaista ajattelua

Tuotteliaan ja optimistisen alun jdlkeen feministinen elokuvantekeminen
vahentyi tuotanto- ja rahoitusmallien muuttuessa ja elokuvan kaupallistumi-
sen kiihtyessa edelleen 1980-luvun lopulla (Mulvey 2004, 1287). My®6s (nais-)
tekijyytta koskevan tutkimuksen mééra viheni ja psykosemioottinen elokuva-
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teoria kadnsi huomion katsojien mahdollisuuksiin neuvotella elokuvan tekstin
kanssa. Muun muassa Mary Ann Doane (1982, 87) hyodynsi Foucault'n teoriaa
vallan teknologioista ja esitti elokuvien symbolisen vallan olevan tuottavaa,
kaksisuuntaista toimintaa eikd vain miehen naista kohtaan esittamié kieltoja.

Vastaanottoon keskittyva tutkimus oli hedelmallistd etenkin kauhuelo-
kuvassa. Linda Williams (1996 [1984], 62) tulkitsi, ettda esimerkiksi klassisissa
kauhuelokuvissa Nosferatussa (Nosferatu — Eine Symphonie Des Grauens, Saksa
1922) ja Oopperan kummituksessa (The Phantom of the Opera, Yhdysvallat 1925)
naisinen katse on havaittavissa elokuvien rakentumisessa, silld elokuvien
naishahmot ovat aktiivisia toimijoita suhteessa elokuvien “hirvidihin”. Wil-
liamsin mukaan nainen voi kyllad olla elokuvan toimija, mutta naisia — niin
hahmoja kuin katsojiakin — “rankaistaan” tasta toimijuudesta kohdistamalla '
naishahmoihin vékivaltaa. Slasher-elokuvia tutkinut Carol Clover (1987, 188)
taas on esittdnyt, ettd vaikka vikivalta on slashereissa voimakkaasti sukupuo-
littunutta, on sukupuolen kokemus elokuvassa enemmankin “mielentila”,
johon katsojat voivat samastua sukupuolesta riippumatta.

Eritoten 1990-luvulta eteenpdin vakiintuneet feministiset suuntaukset, ku-
ten queer- ja postkoloniaalinen feminismi, ovat tarttuneet vallan ja toimijuuden
monitahoisemman ymmarryksen paljastamiin aukkoihin mahdollisuuksina
ajatella uudelleen katseen toimintaa elokuvassa. Esimerkiksi vietnamilainen
elokuvantekijd ja teoreetikko Trinh T. Minh-ha (1991, 48) on ehdottanut nake-
mystd subjektiudesta alati muotoutuvana prosessina (subject-in-process). Han
pohjaa kisitteellistyksensi globaalin eteldn naisen minékésitykseen, joka on
hdnen mukaansa muotoutunut pirstaloitumisen ja valitilaisuuden myota.
Trinhin maaritelma korostaa sitd, kuinka on mahdotonta ilmaista mitdan
yhtd totuutta ihmisestd, silld kaikki identiteetit ovat moninaisia ja jatkuvasti
muotoutuvia. Omassa elokuvantekemisessaan Trinh esittaa vieresta tai lahelta !
puhumista esittdmisen strategiana. TAma ei esineellistd kohdetta kuin kohde
olisi etddlla subjektista vaan tulee ldhelle “todistamaan” pyrkimatta pysayt-
tamaan tai omimaan katseen kohdetta (Trinh & Chen 1992, 87).

My®6s ruumiillisuuden ja emootioiden tutkimus on kasitteellistanyt uu-
delleen katsetta materiaalisena tapahtumana. Williams (1991, 4) analysoi
tutkimuksessaan niin sanottuja ruumisgenreja (body genre) — melodraamaa,
pornoa ja kauhua — joita varittad tuntemusten ylitsevuotava lasnédolo ja tasta
johtuva ”oikeaoppisen esteettisen etdisyyden” puute. Williams huomioi,
ettd tunteita ja tuntemuksia ilmennetaan usein naisruumiin kautta: erityisen
keholliset tai affektiiviset toiminnot koodautuvat siis naisisiksi. Myds Sarah
Projanskyn (2001) analyysit elokuvissa tapahtuvien raiskauksien ruumiillisesta
ja materiaalisesta merkityksesta niin katsojille kuin tekijoillekin ovat tuoneet
feministista elokuvatutkimusta lahemmaksi elettyd kokemusta. Projanskyn
(2001, 3) mukaan raiskaukseen liittyvien representaatioiden ja diskurssien !
yleisyytta tulee pitdd osana raiskauskulttuurin normalisointia. %

Pitkdan psykosemioottisen teorian ulkopuolella toiminut ”elokuvatutki-
mubksellisen fenomenologian diti” Vivian Sobchack (1992, 51-52) onkin esit-
tanyt, ettei elokuvan katsominen ole elokuvan ”todistamista” etaalta ikaan
kuin ikkunan tai peilin kautta, kuten psykosemioottinen teoria asian esittad,
vaan elokuvallisen tilan jakamista ja performointia dialogisesti. Sobchackille
(1992, 219) elokuva on "keho” (film’s body), jonka kanssa katsoja on vuorovai-
kutuksessa. Elokuvafenomenologinen teoreetikko Jennifer Barker (2009, 35)
esittdakin, ettd elokuvan kehon kohtaaminen voi “tuoda meidiat kehomme
pinnalle” ja terdstdd sensomotorista havaitsemistamme, mika korostaa elo-
kuvan merkitysta kokemuksena. |
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Katsetta teoretisoinut fenomenologinen elokuvatutkija Laura U. Marks
(1998, 331) erottelee kaksi padasiallista katseen tyyppid elokuvassa: optinen
ja haptinen. Naista haptinen katse korostaa kameran liikkeiden avulla eloku-
van maailman kinesteettisié, introseptisia (kehon sisdiset tuntemukset, kehon !
tuntu) ja proprioseptisid (kehon asento ja liike suhteessa ulkomaailmaan)
toimintoja — esimerkiksi motivoimalla kameran liikkeen kuvattavan kohteen
liikkeen mukaisesti (Marks 1998, 322). Optinen katse taas pyrkii Marksin
mukaan poistamaan nditd elementtejd. Se luottaa esimerkiksi laajakuvan !
esittdvdan voimaan ja katsoo kohdettaan tarpeeksi etdaltd hahmottaakseen
sen kokonaisuutena.

Marksin haptisen katseen madritelma muistuttaa tassa artikkelissa eri-
teltyjd naisisen katseen esteettisid strategioita, jotka pyrkivat kuvaamaan
paikantunutta kokemusta ja herattamaan katsojan (itse)tietoisuutta. Optisen
katseen kuvaus taas muistuttaa miehisen katseen esineellistivas, ”aikaan
jahmettavaa” (Mulvey 1975, 7) ja yksitulkintaisuuteen pyrkivaa kuvausta.
Marks (1998, 337) kuitenkin huomioi, ettd: “Vaikka moni on ndhnyt haptisen
havaitsemisen naisisen katsomisen muotona, itse nden sen mieluummin fe-
ministisend visuaalisena strategiana.” :

Marksin tavassa kasitteellistda haptinen ja optinen katse on kyse teks-
tin muodollisista ominaisuuksista, jotka keskustelevat elokuvakulttuurin
konventioiden kanssa feministisestd perspektiivistd. Myos muualla eloku-
vatutkimuksessa kaytetty kasite ”feministinen katse” pyrkii hdivyttamaan
sukupuolen sosiomateriaalista merkitystd katseen teoriassa (ks. esim. Block
2009; Slobodian 2012). Talla tapaa klassisen kerronnan konventiot ymmarre-
tddn muotoon perustuvina esteettisind strategioina ilman sosiomateriaalisia
sukupuolipoliittisia elementtejd. Tavoitteena voi olla hdivyttada feministisen
elokuvateorian taustaa poliittis-aktivistisessa naisasiakontekstissa seka tehda
peséeroa lansimaisen feministisen teorian kaksinapaiseen sukupuoleen poh-
jautuviin, heteronormatiivisiin ja europatriarkaalisiin juuriin.

Naisista katsetta ei siis voida pitdd synonyymina feministiselle katseelle.
Naisinen katse kasitteena viestii siitd, ettd sukupuolipoliittiset merkitykset
ovat tarkastelun kohteessa merkittavia. Se vihjaa, ettd elokuvan katse tulee
ymmirtia sosio-materiaalis-historiallisena naisiin liittyvana esteettisena stra-
tegiana eika vain tekstuaalisena muotona. Seuraavissa elokuva-analyyseissa
havainnollistan, miten naisinen katse on luettavissa naistekijoiden elokuvista
esteettisend strategiana, joka on sosio-materiaalis-historiallisesti muotoutunut
ja omaksuttu. 3

Feministisid fantasioita

Céline Sciamman neljas pitkd ohjaus Nuoren naisen muotokuva on ohjaajan
omien sanojen mukaan naisisen katseen manifesti (VanDerWerff 2020). Elo-
kuva on romanttinen pukudraama, joka kertoo kahden naisen rakkaustarinan
1700-luvulla, syrjdiselld pohjoisranskalaisella saarella. Elokuvassa taitelija
Mariannen (Noémie Merlant) on médara maalata ylhdisoneiti Héloisen (Ade- !
le Haenel) muotokuva, joka sinetoi timédn naimakaupan. Héloise vastustaa '
avioliittoa tuntemattoman miehen kanssa, ja aiemmat, miesten maalaamat
muotokuvat ovat siksi epdonnistuneet. Nyt muotokuva onkin maara maalata
salaa Héloisea tarkkailemalla. Elokuvan tarjoama asetelma historiallisessa
viitekehyksess, saaren suljetussa naisten yhteisdssa mahdollistaa sukupuo-
len ja seksuaalisuuden pohtimisen sekéd historiallisena ettd historiallisessa '
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hetkessa maadriteltyna. Elokuva voidaankin mieltda feministiseksi fantasiaksi,
eli uudelleenkuvitteluksi, joka luo mahdollisuuden subjektiuden feministi-
seen uudelleenneuvotteluun elokuvakokemuksessa. Kiinnitan analyysissani
huomioita siihen, miten elokuva problematisoi (miehisen) katseen sukupuo-
littumista ja toimintaa.

Elokuva asettaa Mariannen, naisen, klassisen aktiivisen toimijan eli merki-
tyksen luojan rooliin mutta ei kutsu katsojaa samastumaan tdhan suoraan. Sen
sijaan katsojan asemointi elokuvan maailmaan tapahtuu ikdan kuin elokuvan
sisalld. Trinhid (1992) mukaillen katsoja asemoidaan todistamaan vieresta
elokuvan keskeistd tarinaa. Asemointi luodaan heti ensimmaisessa kohtauk-
sessa, jossa Marianne istuu mallina maalaustaiteen oppilailleen samalla kun
hédn ohjeistaa heitd muotokuvan maalauksessa. Katsoja nakee Mariannen
maalausoppilaiden perspektiivistd. “Katsokaa kasivarsiani, kdsidni”, han
ohjaa oppilaitaan —ja samalla katsojia — siitd, miten hanta tulee katsoa ja miten
hénet tulee esittdd. Tama haastaa paitsi ajatuksen siitd, ettei katseen kohde
voi olla elokuvan toimija, mutta my0s ajatuksen siitd, ettd katsoja samastuisi
suoraan elokuvan aktiiviseen toimijaan.

Tarinan toinen padhenkilo Héloise konstruoidaan elokuvan alussa hen-
kiloksi, jolla ei ole vastaavaa toimijuutta. Héloisen ainoa keino vaikuttaa
tilanteeseensa on kieltdytyminen kontaktista, eli mallina istumisesta, mika ei
kuitenkaan estd Mariannea tarkkailemasta hantd. Tama tuottaa perinteisen
asetelman naisesta passiivisena katseen kohteena, jonka tehtava on edistaa
pdahenkilon tarinaa ja tuottaa visuaalista nautintoa. Kameratyd korostaa
katsojan ja katsottavan valistd subjektin ja objektin erottelua: ndemme Mari-
annen katselevan Héloisea etdaltd, aina leikkauksen yli eri kuvassa (kuva 1).
Elokuvan alkupuolella emme koskaan nde hdntd muuten kuin Mariannen
katseen kautta. My0s elokuvan dédniraita on Mariannen: ”"Korva tulee maalata
kokonaan ja rustoa tulee tutkia tarkasti”, han kuvailee voice-overissa. Adnirai-
dan kaytto ja kuvauksen puhuttelutavat viittaavat siihen, ettd Marianne on
elokuvan toimija ja voyeuristisen katseen kayttdja. Koska muusa ja taitelija
ovat samaa sukupuolta, asetelma kyseenalaistaa toimijuuden ja “tirkistelyn”
(Mulvey, 1975, 11) miehisyyden. My0s katsojan asemointi tilanteen todista- !

Kuva 1. Héloisen hahmo yksin kuva-alassa, Mariannen tarkkailun kohteena. Kuva-
kaappaus Blu-raylta elokuvasta Nuoren naisen muotokuva.
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Kuva 2. Héloise ja Marianne yhdessa kuva-alan keskella. Kuvakaappaus Blu-raylta
elokuvasta Nuoren naisen muotokuva.

jana monimutkaistaa katseen toimintalogiikkaa, silld katsojaa ei ole asemoitu
elokuvan tapahtumiin toimija-Mariannen kautta, vaan my6s Marianne on
katsojan tarkkailun kohde. E

My0s etenkin kameratydskentelystd koituvat tyylilliset valinnat tukevat
asetelman monitulkintaisuutta. Katseen kohteita esineellistavien ja “aikaan
jahmettavien” (Mulvey 1975, 7) esittdvien laajakuvien tai kuva—vastakuva-
asetelmien sijaan elokuvaa hallitsevat pitkat steadicam-otot, jotka mukailevat
henkiléhahmojen liikkeitd ja katseita. Kuvaus ohjaa katsojaa virittymaan
yksityiskohtien, vérien ja muotojen havainnointiin — aina naisten eleista ja
ilmeistd heidan pukuihinsa ja ymparistoonsa, jylhiin kalkkikivisiin rantoihin
ja koleaan kartanoon, jossa he asuvat. Usein kamera tarkkailee hahmoja hyvin
likeltd, nayttaen kuinka ajatukset ja tuntemukset nousevat — silmat rapsyvat,
huuli vapisee, iho kostuu. Nama valinnat tuovat myos katsojan “kehonsa
pinnalle” (Barker 2009, 35) ja herkistavat myotdelamdan ja tulkitsemaan elo-
kuvan nostamia aistimuksia ja tunteita. Elokuva tarjoaakin affektiivisesti ja
aistimellisesti latautunutta katsomisen nautintoa, jota Marks (1998) on nimit-
tanyt eroottiseksi. Tama avaa mahdollisuuden katsojalle uppoutua elokuvan
maailmaan ja leikitelld sen tarjoamalla subjekti—objekti-asemoinneilla ja niiden
suhteella toimijuuteen.

Elokuvan puolivalissa Héloise paattaa asettua Mariannelle malliksi ja vaatii
Mariannea katsomaan itseddn. Kameraty0 ilmentda katsomisen valtasuhtei-
den muutosta. Héloise siirtyy tarkkailtavasta, kuva-alan reunoilla hailyvasta
objektista kuvan —ja tarinan — keskioon Mariannen rinnalle (kuva 2). Kamera-
tyoskentelyn ja leikkauksen valinnat luovat vuorotellen yhteytta ja erillisyytta
hahmojen vilille. Ne tuovat elokuvan keinoin esiin sitd, kuinka identiteetti
ja siihen liittyvat kysymykset esimerkiksi seksuaalisuudesta, sukupuolestaja !
vallasta eivét ole pysyvid vaan maarittyvat niin ihmisten vélisissa suhteissa
kuin myos suhteessa havaittuun ymparistoon ja sitd kehystaviin diskursseihin
ja yhteiskunnallisiin rakenteisiin.

Kuten Sciamman pukudraamassa, myos Kelly Reichardtin First Cow -lan-
nenelokuvassa tutun genren variointi tuottaa mahdollisuuden feministiseen
fantasiaan. Lénnenelokuvan konventioista poiketen elokuva keskittyy ei-he-
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gemonisiin maskuliinisuuksiin ja jopa eldimiin, ei perinteisiin sankareihin tai
pahiksiin. Reichardt onkin itse todennut olevansa kiinnostunut ihmisistd, joilla
ei ole turvaverkkoja ja jotka “murenisivat palasiksi, jos heitd pdin aivastaisi”
(Gregory 2016). Elokuvan tapa esittad subjektiutta poikkeaa lannenelokuvien
konventioista olennaisesti ja tuo titen tarkasteluun elokuvallisten represen-
taatioiden vaikutuksen tapoihimme tulkita historiaa. Analyysini keskittyy
elokuvassa konstruoidun realismin tyyliin, jonka avulla Reichardt herattaa
eloon kuvitteellisen tarinan historian katveesta ja kutsuu katsojan jakamaan !
tatd elokuvallista tilaa. 3

1800-luvun kolonisaation aikaa kuvaava elokuva sijoittuu lehtevdan ja
jylhdan Oregoniin, Tyynenmeren rannoille, Luoteis-Yhdysvaltoihin. Se kertoo
kahden miehen orastavasta kumppanuudesta ja halusta rakentaa kotia ja hy-
vad elamaa yhdessa — seka ystavyydestd uudisasutuksen ensimmaisen lehmén
kanssa. Toisen padhenkilon, turkismetsdstéjien seurueessa liilkkkuvan Cookien
(John Magaro), olemus huokuu kiltteyttd ja herkkyytta: ominaisuuksia, jotka
poikkeavat muista miehistd. Poikkeava luonne ilmenee tavassa, jolla hén liik-
kuu luonnossa mutta my6s hanen pehmedssa danessaan, lempeissa silmissdan
ja tietysti hanen perinteisen naisiselta kuulostavassa lempinimessaan. Cookie
my0s haaveilee leipurin urasta ja oman leipomo-majatalon perustamisesta.
Cookien miehisyyden ei-hegemonisuus tulee esiin myos suhteessa hdnen
seurueensa miehiin, jotka vahattelevat hanta. Lisdksi Cookie ottaa siipiensa
suojaan toisen elokuvan padhenkildistd, metsasta kylmissadn loytamansa
pakosalla olevan kiinalaisen King-Lun (Orion Lee), jonka muut seurueen
miehet haluaisivat ilmiantaa ja jota naima kohtelevat rasistisesti.

First Cow keskittyy tunnelman luomiseen ja tapahtumien todistamiseen nii-
den draamallisen motivoinnin sijaan. Elokuva etenee verkkaisesti ja kasvattaa
draaman tuntua hienovaraisesti. Cookie ja King-Lu ikdan kuin vain asettuvat
eldmaén toistensa tahtiin, tekevit askareita ja puhuvat haaveistaan. Heitd
kuvattaessa rajaukset ovat tiiviitd, mitd korostaa kuvaus analogiselle ajalle

KUVATEKSTI: Kuva 3. Cookie keraa mustikoita kuvan etualalla ja King-Lu poh-
diskelee taustalla. Kasvillisuus tayttdd muun kuva-alan. Kuvakaappaus Blu-raylta
elokuvasta First Cow.
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tutussa 4:3-kuvasuhteessa. Etualalla ndhdaan usein kédet, jotka napraavat
jotain: kuorivat pahkindita, punovat nyorid, poimivat mustikoita (kuva 3).
Ne tekevat siis perinteisesti naisisina miellettyja askareita. Kuvaus hyodyntaa
syvyysvaikutelmia ja epatarkkuusalueita ja tuottaa talld kuvaan tekstuuria.
Varimaailmaa hallitsevat murretut ruskeat, vihredt ja keltaiset. Valaistus on
luonnonmukaisuutta jaljittelevad, paikoin hyvinkin hamardd. Tama lisaa
osallisuuden tunnetta: katsoja joutuu siristaimaan silmia nahdéakseen, aivan
kuin elokuvan hahmotkin. :

Kameraty6 on yhteneviinen danimaailman kanssa. Tuntuu, ettd puhetta
ei ole jalkidanitetty, jolloin luonnon danet, tulen rétind tai puron solina, ja
esimerkiksi marjanpoiminnan &danet, korostuvat kirkkaampina kuin kes-
kustelu. Ylikorostamalla danimaailman roolia elokuva kiinnittdd katsojan !
huomion sen harkittuun luonteeseen. Adnen, valon ja kuvan tekstuuri seka
totuttua pienempi kuvakoko muistuttavat Kuhnin (1982, 150) kuvailemista
1970-luvun feministisistd dokumenteista, joiden viimeistelematon olemus oli
Kuhnin mukaan olennainen osa kokemusasiantuntijuuden esittamista. Tassa
vastaavat muodolliset valinnat luovat mielikuvaa tarinasta, joka voisi perustua !
tositapahtumiin, jos téllaisia tarinoita olisi dokumentoitu. :

Marksin (1998, 337) mukaan téllainen elokuvan haptisuus tekee katsojan
haavoittuvaiseksi kuvalle, silld se rikkoo optisen kerronnan tuottaman koke-
mubksen hallinnasta. Haavoittuvaisuus mahdollistaa toisenlaisen uppoutumi-
sen, jossa katsoja herkistyy elokuvan keholle ja ikdan kuin kadottaa itsensa
kuvaan, tuottaen mahdollisuuden subjektiuden uudelleenneuvotteluun kat-
somiskokemuksessa. First Cow’ssa tuloksena on feministinen fantasia, jossa
katsojalla on mahdollisuus pohtia omaa asemaansa suhteessa miehisyyden
ja naisisuuden historiaan ja niiden kuvaamisen konventioihin.

Dekonstruktio ja vastentahtoinen todistaminen

Jennifer Kent kasittelee tuotannossaan naisisuuden tabuaiheita — “huonoa”
ditiyttd, vihaa, kostonhimoa ja itsekkyyttd. Kentin ensimméinen ohjaustyd,
kauhuelokuva The Babadook (Australia 2014), kasitteli autistisen lapsen didin
ristiriitaisia, kielletyiksi koettuja ja padottuja tunteita. Toinen pitka ohjaus,
The Nightingale, taas kasittelee sukupuolen, luokan ja etnisyyden kanssa ris-
tedvaa symbolista ja konkreettista vikivaltaa sekd ndistd kumpuavaa vihaa
ja kostonhimoa. Elokuva on vikivallan kuvauksessaan hyvin eksplisiittinen.
Elokuvan kritiikeissa onkin ihmetelty, onko kuvaus soveliasta ja tekeekd
naisinen katse seksuaalisesta vdkivallasta yhtddn vahemman vastenmielista
(esim. Billson 2019).

The Nightingale kritisoi lansimaista elokuvakulttuuria seka esittamisen vaki- :
valtaisia ja alistavia konventioita, joilla tuotetaan elokuvallista nautintoa. Tassa
mielessd elokuva on yhtaalta arkkityyppinen dekonstruktiivinen teoriaeloku-
va: se kiinnittaa tarkoituksella huomiota elokuvan toimintamekanismeihin ja
kayttad tehokeinona samastumisen kieltimista. Toisaalta sen tapa asemoida
katsojaa muistuttaa Trinhin (1992) teoretisoimasta vieresta katsomisesta ja
todistamisesta — joskin vastentahtoisesta sellaisesta. :

Tarina rakentuu kolmen hahmon, irlantilaisvanki Claren (Aisling Franciosi),
asuinseuduiltaan syrjaytetyn aboriginaali Billyn (Baykali Ganambarr) ja eng-
lantilaisen luutnantti Hawkinsin (Sam Claflin), ymparille. Huomionarvoista
on, ettd heti alkukuvassa Clare asemoidaan tarinan nakokulmahenkiloksi,
jolloin samastumispisteet elokuvan henkilohahmon, kuvan, ja kameran kanssa
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ovat de Lauretista (2007 [1985], 32) lainaten naisen, naisisia tai feministisia.
Keskityn analyysissani sithen, miten sukupuolittuneen vékivallan esittdmisen
konventiot problematisoidaan tastd nakokulmasta. 3

Clare on pakkoty0ssa Hawkinsille, joka johtaa Australian Tasmaniassa |
sijaitsevaa siirtomaajoukkojen leirid. Ensi katsaus armeijan maailmaan on
paljonpuhuva. ”Seiso suorassa, neiti!” huutaa luutnantti miehilleen, “Ja sind,
laski Miss Molly!” Joka ikinen loukkaus liittyy naisisuuteen. Katsojalle ei tule
yllatyksend, miten Clarea kohdellaan téllaisessa ymparistossda. Kun ensimmai-
nen raiskauskohtaus alkaa, sen voi ennakoida jo tavasta, jolla luutantti kutsuu
Claren huoneeseensa ja kehottaa tata sulkemaan oven. Suljettu, heikosti va-
laistu pieni tila, nainen haavoittuvaisena, yksin hallitsevassa asemassa olevan
miehen kanssa: nama ovat seksuaalisen vékivallan esittamisen konventioita
(Projansky 2001, 30). Téssa kohtaa moni elokuva hyppaisi kivuliaan kohdan yli
tai kuvaisi vaikka seinélld riippuvaa taulua antaen katsojan mielikuvituksen
tayttdd aukot, mutta The Nightingale ndyttaa jokaisen hetken.

Clare yrittaa paeta, mutta luutnantti retuuttaa hanet vasten poytaa. Seuraa
lahikuva, jossa luutnantti nostaa Claren hametta ja avaa omia housujaan. '
Luutnantti pitelee Claren kasia. Sitten ldhikuva henked haukkovan Claren
kasvoista tyonnettyna poytda vasten. Lahikuva luutnantin kasvoista, kun han
hyviéilee itseddn valmistautuessaan raiskaamaan Claren. Kasvoilla on vihaisen
himokas ilme. Kamera siirtyy Claren pOytdd vasten tyonnettyjen kasvojen
eteen ja ndyttdd, kuinka hdanen kasvonsa liikkuvat edestakaisin puisella poy-
dalla luutnantin tyontdjen voimasta: kohti kameraa, kamerasta pois. Valilla
ndaemme ldhikuvaa luutnantin kasvoista, joilta paistaa tyhjyys. Molemmat
henkilohahmot tuijottavat tyhjin silmin, eivat ikdaan kuin ole enda ruumiissaan
vaan jossain muualla. Silti kohtaus vain jatkuu. Tdtd on etddannyttaminen te-
hokeinona — se pakottaa katsojan tunteineen yksin, kauas elokuvan kehosta.

Vain muutama minuutti timan kohtauksen jilkeen Clare raiskataan
toistamiseen, ja hanen miehensd ja vauvansa tapetaan. Williamsin (1991)
mukaan nainen on arkkityyppisesti pelon, kauhun, jannityksen ja nautinnon
ruumiillistuma elokuvan kerronnassa. Nyt suhde naisen ruumiiseen liitty-
vadn elokuvalliseen nautintoon on kuitenkin saatettu ongelmalliseksi, silla
elokuva puhuttelee katsojaa naisisesta pelon, voimattomuuden, surunja vihan
perspektiivista. Clare ei alistu murtuneena haneen kohdistetun vakivallan
seurauksena vaan pdatyy jahtaamaan luutnantti Hawkinsia viidakon lapi
Billy oppaanaan. :

Kurittoman tai kostonhimoisen naisen potentiaali on kauhuelokuvissa
kaytetty trooppi, jossa miesten kaltoin kohtelema nainen kanavoi vihansa kos-
toon (Clover 1987, 196). My0s Kentin elokuva saa takaa-ajo-osuuden kohdalla
kauhuelokuvan sdvyja: metsan danet korostuvat, kuvan savyt tummenevat,
ja Claren hiukset ovat kuva kuvalta sotkuisemmat. Clare tuntuu villiintyvan !
ja tulevan osaksi metsaa. Han nukkuu puun juurakossa, johon hén sopii kuin
kolo olisi hanelle tehty. The Nightingale ndyttda Claresta kumpuavan villin
vihan ja kostonhimon oikeasuhtaisena ja paitsi henkil6on kohdistuvista epa-
oikeudenmukaisuuksista my0s patriarkaalisista rakenteista kumpuavana.

Oikeutettuna kuvattu naisinen kosto ja empatian puute on harvoin elo- !
kuvan keskiossd. Néin tapahtuu lahinnd melko marginaalisissa rape revenge
-elokuvissa, kuten ohjaaja Steven Monroen elokuvassa I Spit On Your Grave
(Yhdysvallat 2010). The Nightigalessa kostovadkivalta ei kuitenkaan ole kysei-
sen genren tyyliin estetisoitua. Taustalla ei soi jannittava ekstradiegeettinen
musiikki eikd kuvaus ole dynaamista ja seksualisoitua. Sen sijaan, kun Clare
viimein saa kiinni hdnen vauvansa murhanneen miehen ja tappaa timéin, '
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kohtaus on piinallisen hidas ja todentuntuinen. Miehen tappamiseen kuluu
minuutteja. Tama kdantaa padlaelleen Cloverin (1987, 200) tekemédn huomion,
etta kauhuelokuvassa miesten kuolemat ovat nopeasti ohi, kun taas naisten
kuolemien kuvauksissa viipyillaan. Niin tassd kuin raiskauskohtauksissakin
kamera vaatii katsojaa katsomaan viakivaltaa pitkdan ja tajuamaan, kuinka
elokuvalliset konventiot yleensd helpottavat vakivallan katselua joko sita
seksualisoiden ja estetisoiden tai ohjaamalla katseen toisaalle (kuva 4).
Billyn ja Claren vilisen empatian kasvusta muodostuu elokuvan samas-
tumispinta. Williams (1996 [1984], 62) on teoretisoinut naishahmon hirviéon
luomasta empaattisesta katseesta, joka uhkaa patriarkaalista seksuaaliselle
vallalle perustuvaa kontrollia. Tassa elokuvassa Billy, mieshahmo, on kuiten-
kin se, joka osoittaa empatiaa Clarea, kastroivaa naishirviota (Williams 1996
[1984], 65), kohtaan (kuva 5). Vaikka Billy jarkyttyy Claren raa’asta murhan-

Kuva 4. Lahikuva Claren kasvoista, kun hdn murskaa vauvansa tappaneen miehen
kasvot. — Kuva 5. Lahikuva Billyn empaattisesta katseesta. Kuvakaappaukset Blu-
raylté elokuvasta The Nightingale.
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himosta, hdan samastuu tilanteeseen johtaneisiin kokemuksiin vakivallasta ja
jaa Claren rinnalle.

Hetkid, jolloin hahmot paasevit toistensa laheisyyteen tavalla, joka tuo
my0s katsojan “kehonsa pinnalle” ja edesauttaa samastumista, ei kuitenkaan
ole montaa. Elokuva toimii enimmadkseen irrottamalla kameratyon hahmojen
ruumiista ja kokemuksesta, mika eristdd katsojan elokuvan maailmasta. Tama
tuottaa psykologista tyhjyytta, suruakin. Katsoja ei pysty samastumaan mutta
ei padse katsomistilanteesta poiskaan. 5

Clover (1987, 189) esittds, ettd voimakkaan kehollisten ja affektiivisesti |
latautuneiden ”sensaatiogenrejen”, kuten kauhuelokuvien, voima perustuu
siihen, ettd ne kykenevit tehokkaasti manipuloimaan elokuvan nakdkulmaa.
Asemoimalla katsojan elokuvaan Claren, ja osittain Billyn, kautta The Nightin- |
guale korostaa sitd, kuinka normalisoitua miesten naisiin kohdistama vékivalta
elokuvan konventioissa on. Nyt vikivallan normalisointia on kéytetty kriitti-
sesti hyvaksi. Valkoisen naisen ja aboriginaalimiehen — eli patriarkaalisessa ja
koloniaalisessa kontekstissa alistettujen —nakokulmasta kuvattuna elokuvassa
tapahtuva vakivalta pakottaa katsojan traumaattisen vékivaltakokemuksen !
aarelle tavalla, mika saattaa herdttda katsojissa voimakkaitakin negatiivisia
reaktioita. Ndin elokuva kommentoi ja kritisoi konventionaalisia sukupuo-
littuneita ja sukupuolittavia vakivaltarakenteita, joita elokuvakulttuuri luo,
toisintaa ja yllapitaa.

Johtopaatokset

Lansimaissa niin naisten tekemien kuin feminististenkin pitkien draamaelo-
kuvien mddra on 2000-luvulla lisadntynyt merkittavasti. Tastd esimerkkinad
ovat aineistoni kolme elokuvaa. Myds elokuviin ja sukupuoleen liittyva
kulttuuripuhe ja populaari tieto ovat lisdantyneet, ja kdsite naisinen katse
on yleistynyt tapana kuvata elokuvan sukupuolittunutta ja sukupuolittavaa
logiikkaa. Tassa artikkelissa olen eritellyt sitd, miten naisinen katse ohjaa
suhtautumaan sukupuolittuneisiin ja sukupuolittaviin rakenteisiin ja ndiden
puitteissa nouseviin tunteisiin, kokemuksiin ja kasitteellistyksiin elokuvassa. :
Naisinen katse keskustelee tarkastelukohteissani patriarkaalisen hegemoni-
an tuottaman rakenteellisen ja symbolisen vakivallan kanssa sen sijaan, etta
kieltdisi sen. Ndin naisinen katse pyrkii 16ytamaan muotoja ja rakenteita, joilla
olla toisintamatta sukupuolittunutta vikivaltaa kritiikittomasti elokuvan
kuvastoissa. Aineistoni elokuvat ovat dialogissa feministisen elokuvateorian
kanssa, ja etenkin Laura Mulveyn miehisen katseen teorian vaikutus tdman
paivan (nais)elokuvaan on ilmeinen.

Analysoin Céline Sciamman Nuoren naisen muotokuvaa ja Kelly Reichardtin
First Cow -elokuvaa feministisina fantasioina, jotka tuovat katsojan kehonsa
pinnalle ja tuottavat nain mahdollisuuden subjektiuden uudelleenneuvotte-
luun katsomiskokemuksessa. Jennifer Kentin elokuvan The Nightingale taas
voi mieltdd dekonstruktiivisena teoriaelokuvana, joka vetdd huomion tekstin
toimintoihin ja tyontaa katsojaa kauas elokuvan kehosta. Kaikki elokuvat !
kuitenkin neuvottelevat klassisen kerronnan kanssa sen sijaan ettd hylkaisivét
nama konventiot, mika taas monelle varhaiselle feministiselle elokuvantekijille
tuntui valttamattomalta.

Kentin ja Sciamman elokuvat ovat korostuneen naisisia tarinalliselta sisal- !
16ltaén ja puhuttelutavaltaan. Ne ovat naisten tekemia elokuvia, jotka kertovat
naisten tarinoita naisten nakokulmasta, aivan kuten feminististen naistekijoi-
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den elokuva on perinteisesti tehnyt (Butler 2002, 37). Reichardtin elokuva avaa
mahdollisuuden analysoida katseen sukupuolittunutta ja sukupuolittavaa
merkitysta seikkaperdisemmin, silla First Cow on naisen kertoma tarina mie-
hista. Elokuvassa ei ole tekijyyden, toimijuuden ja elokuvien hahmojen valista
jatkumoa, joka usein korostuu feministisissa teoksissa. Reichardtin elokuvassa
naistekijdlld on kuitenkin viimein ”dani ja status subjektina” (Kuhn 1982,
200) siind mielessd, ettd hian voi tarjota ndkokulmansa myos aiheeseen, joka
ei suoraan kosketa héntd ja jonka piiristd hanet on historiassa suljettu pois.

Ehdotankin, etti tarkastelemissani elokuvissa naisinen katse on mielekis !
kasittdd naisisesta asemasta puhumiseksi, katsomiseksi ja olemiseksi, joka
neuvottelee elokuvakulttuurin konventioiden kanssa feminististen esteettisten
strategioiden avulla. Talloin poliittiset intentiot siirtyvat pois suorasta assosi-
aatiosta henkil66n ja taman sukupuoleen, kohti elokuvan keinojen analyysia
feministisind — kuitenkaan menettamattd naistekijyyden sosio-materiaalis-
historiallisesti muotoutunutta ja omaksuttua merkitysta elokuvan tekemisen
prosessissa.

Lahteet

Elokuvat

First Cow (2020) Kelly Reichard. A24, IAC Films ja Film Science. Yhdysvallat. BluRay.

Nuoren naisen muotokuva (2019) Potrait de la jeune fille en feu. Céline Sciamma. Lilies Films, Arte
France Cinéma ja Hold Up Films. Ranska. BluRay.

The Nightingale (2018) Jennifer Kent. Causeway Films ja Made Up Stories. Australia. BluRay.
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Elina Vaahensalo

"UUNIIN SIITA”

— vakivaltainen ja toiseuttava
verkkokeskustelu Ylilaudalla

Diskursiivisia vastakkainasetteluja tuottava verkon vihapuhe on yksi tekno-
logiavilitteisen vikivallan muodoista. Sitd hyddynnetdin varsinkin anonyy-
meissi verkkoyhteisoissi vihan ilmaisun lisiksi myds yhteisollisyyden vah-
vistamiseen ja yhteison rajojen mddrittelyyn. Artikkelissa tarkastelen tillaista
rajojen mddrittelyi suomenkielisen kuvafoorumi Ylilaudan ja sen Satunnainen-
keskustelualueen kontekstissa. Alustalla tuotettu vikivaltainen ja toiseuttava
verkkokeskustelu on keino haastaa yhteison normeista poikkeavia kiyttijid seki
madrittid, mitkd identiteetit rajataan yhteisosti katsoen ulkopuolisiksi.

Johdanto

Oikeusministerion kevaalla 2021 julkaistun Tiedolla vihaa vastaan -hankkeen

raportin mukaan verkon suomenkielinen vihapuhe paikantuu isolta osin ku-
vafoorumi Ylilaudalle. Arviolta 96 % tutkimuksen tarkastelujakson vihapuhe-
viesteistd on ldahtodisin juuri Ylilaudalta. (Kettunen & Paukkeri 2021; ks. my0s

Malkki et al. 2021, 26.) Diskursiivisia vastakkainasetteluja rakentava verkon !
vihapuhe on tunnustettu yhdeksi teknologiavalitteisen vakivallan muodoksi !

(Bailey et al. 2021). Verkon vihapuhetta ei vikivaltaisuutensa vuoksi voi eristaa
yksittdisten keskustelukulttuurien ongelmaksi tai ”pelkdksi puheeksi”, silla
kielella on todellisuutta tuottava luonne (Butler 2021). Varsinkin vahemmis-

toihin kohdistuva, usein etuoikeutetuista lahtokohdista tuotettu verkkoviha !
epainhimillistdd monia ihmisryhmis, ja silld on valtaa painaa toiseutettuja '

yksiloita ja identiteettejd entistd enemman marginaaliin (Dunn 2021, 33; ks.
my0s Okolie 2003, 2).
Tassa artikkelissa keskityn kuvafoorumi Ylilaudan vakivaltaisiin verkko-

sisaltoihin ja kdsittelen niita toiseuttavan verkkokeskustelun kasitteen kautta.
Toiseuttava verkkokeskustelu on verkon vuorovaikutustilanteissa toteutuva

prosessi, jossa rajataan keskustelun sisapiirid seka sen ulkopuolelle jaavia yksi-
16ita tai ihmisryhmia (Vaahensalo 2021a; Vaahensalo 2021c; ks. my6s Lumsden

& Harmer 2019). Tavoitteeni on selvittdd, millaisia vakivaltaisen toiseuttavan '
verkkokeskustelun muotoja Ylilaudan Satunnainen-keskustelualueelta on
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digitaalinen kulttuuri, Turun
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tunnistettavissa ja millaiseksi toiseuden tuottajan ja “Toisen” suhde ndissa
vuorovaikutustilanteissa rakentuu? Millaisia merkityksia vakivallan kuvauk-
silla on toiseuden tuottamisen kannalta? Ylilaudan kaltaisilla anonyymeilla

kautta, joten suhdetta yhteisoon on viestittava julkaistujen siséltdjen avulla
(ks. esim. Nissenbaum & Shifman 2017).
Vakivaltaiseksi toiseuttavaksi verkkokeskusteluksi tunnistan sisallot, jotka

oikeuttavat tai normalisoivat vakivaltaa, kuvaavat toiseuttamisen kohdetta
: piteiden, aatteiden ja niiden il-

fyysisen vakivallan uhrina tai kdsittelevat erilaisia ihmisryhmia epainhimil-
listavilld tavoilla (Bailey et al. 2021, 2-4; Dunn 2021). Ylilaudalla tillaista si-
sdltod on huomattavan laajasti (Kettunen & Paukkeri 2021; Vaahensalo 2021¢;

Vainikka 2020; Yla-Anttila et al. 2020). Esimerkiksi homofobiseksi tulkittava

sisélto ei juurikaan kohtaa keskustelukulttuurissa vastustusta, ja nimitykset = Keskustelukulttuurissa nimi-
i merkittdmyys on normatiivises-

kuten uushomo ja vanhahomo ovat osa keskustelukulttuurissa muodostunutta
sanastoa (ks. my0s Auerbach 2012).!
Koska tavoitteeni on tarkastella Ylilaudan keskustelukulttuuria omassa

kulttuurisessa kontekstissaan, kiinnitin huomioni arkipdivaistynytta viha-
puhetta darimmaisempiin ilmauksiin. Hyddynnan vakivaltaisen toiseuttavan

verkkokeskustelun tunnistamisessa Donald Holbrookin (2015, 61) ekstremis-
tisen? aineiston kategorisointia, joka luokittelee vakivaltaista sisdltod epainhi-
millistdimisen, fyysisen vakivallan kuvauksen ja vakivaltaan kannustamisen

perusteella. Terrorismin ja ekstremismin tutkimuksen tarpeisiin luodun méaa-
ritelméan soveltamisesta huolimatta en nde Ylilautaa yksinomaan ekstremisti-

send yhteisond. Hyodyntamalla Holbrookin kategorioita tunnistan kuitenkin
vakivaltaisen toiseuttamisen ddarimmaisend keinona kuvata toiseutta.
Vakivaltaisten sisaltojen lisdksi Ylilaudalla on tarked rooli myos vertais-

tuellisena kohtauspaikkana (Haasio & Salminen-Tuomaala 2021; Vainikka &
Harju 2019). On kuitenkin muistettava, ettd teknologiavalitteinen vakivaltaon

verkon poliittisten dariryhmien lisdaksi osa my0s aivan arkisia vuorovaikutus-
tilanteita (Saresma 2020, 234). Tarkastelemani Satunnainen-keskustelualueen

keskustelut ovat yksi esimerkki téllaisesta arkipdivaisiinkin aiheisiin kytkeyty-
viasta keskustelukulttuurista, jossa vakivaltaiset ilmaisut eivat liity ainoastaan

poliittisiin tai yhteiskunnallisiin teemoihin.
Lahestyn Ylilaudan keskustelukulttuuria laadullisin, digitaaliselle etnogra-
fialle tyypillisin kdytannoin (Hine 2015). Kdytan aineistona Ylilaudalta kerattya

tekstuaaliset ja kuvalliset kommentit sisaltdvdaa verkkokeskusteluaineistoa
sekd havainnointimuistiinpanoja. Tavoitteeni ei ole tehda johtopaatoksia va-

kivaltaisen sisallon maarasta vaan tunnistaa keskustelukulttuurista erilaisia
vakivaltaisen toiseuttamisen muotoja.
Ylilauta keskustelualustana

Ylilauta on vuonna 2011 perustettu suomenkielinen multimodaalinen kuvafoo-
rumi tai kuvalauta, jolla vuorovaikutus tapahtuu tekstuaalisten, visuaalisten

sekd audiovisuaalisten sisdltojen valitykselld. Kayttdjat ovat Ylilaudalla paa-
osin® anonyymejs, eli he ovat erotettavissa toisistaan ainoastaan satunnaisen '

numerosarjan avulla. (Suominen et al. 2019, 175-185.) Ylilaudan keskustelu-
kulttuurille on olennaista provokatiivinen ja ironinen kielenkaytto (Arjoranta

& Koski 2018; Hamaldinen & Lahti 2021; Vainikka 2020, 12; Yla-Anttila et al.
2020). Vékivaltaan viittaavia siséltoja ei syntykontekstissaan vilttamatta siis -
tulkita vakivaltaisina, ja keskustelukulttuurin monitulkintaisuuden vuoksi

1 Uushomo- ja vanhahomo-
nimitysten avulla kayttajat
tekevat eroa uusien ja vanho-

i Jjen kayttajien valilla. Sanasto

alustoilla kayttajat eivat voi tuoda identiteettiddn esiin kayttajaprofiilien @ on oletettavasti kulkeutunut

Ylilaudalle sen kansainvalisel-
ta vertaiselta 4chanilta, jolla
nimikkeet ovat vastaavasti
newfag ja oldfag.

2 Ekstremismi tarkoittaa mieli-

maisun aarimmaista jyrkkyytta
(Kielitoimiston sanakirja).

3 Nimimerkkien kaytté on
Ylilaudalla mahdollista, mutta

Sa asemassa.
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transgressiivista “julmaa lappad” ei aina pysty erottamaan vilpittomista vi-
hanilmauksista (Saresma 2020, 217-218).

Ylilautaa maaritetaan varsinkin sen keskustelukulttuurista kasin yhteisoksi,

jossa kaikenlaiset identiteetit alistetaan pilkan kohteeksi. Tallaisten maari-  kohdetta.

telmien mukaan yhteisdssa julkaistua provokatiivista sisdltoa ei tulisi ottaa
vakavasti, silld Ylilauta ndhddan vapaana tilana “paastellda hoyryja” anonyy-
misti ja yhteiskunnan normeista riippumatta (ks. esim. Raty 19.4.2018; Silta-

maki 3.3.2016). Tarkastelen tdssa artikkelissa Satunnainen-keskustelualustan !
sisdltoja sellaisenaan, tietoisena Ylilaudalla tehdysta keskustelukulttuurin

itsemaarittelystda mutta vakivaltaisten sisdltdjen tuottajien intentioista riip-
pumatta (ks. esim. Hamaldinen & Lahti 2021, 332). Provokatiivisuuteen tai

ironiaan vetoavan itsemaarittelyn ei pitdisi vapauttaa mitdan yhteisoa kriit-

tiselta tarkastelulta.

Vaikka Ylilauta on paasaantodisesti suomenkielinen, silld on vahvoja kult- E

tuurisia kytkoksid vuonna 2003 perustetun kansainvalisen ja englanninkielisen
4chan-kuvafoorumin kanssa. Ylilaudan Satunnainen-keskustelualue mukailee

4chanin samantyyppistd, kaikenlaiselle keskustelulle sallitun /b/-nimisen !
keskustelualueen pidakkeetontda kulttuuria. Kuvafoorumien keskindinen

vuorovaikutus nakyy niiden valilld liikkuvissa meemeissa ja terminologiassa
(Suominen et al. 2019, 179-180; Arjoranta & Koski 2018, 11) sekd kummankin
keskustelukulttuurin taustalla vaikuttavassa nortti- ja animekulttuurissa
(Vainikka 2016, 63).

Vaikka Ylilauta on osa laajaa kansainvalista kuvalautakulttuuria, on sen

kriittinen tarkastelu tarkedd my0s suomalaisen verkkokeskustelukulttuurin
nakokulmasta: Ylilauta on suosittu, parhaimmillaan yli sata tuhatta paivit-
tdista kayttdjad tavoittava verkkoalusta (Ylilauta, Tilastot). Lisdksi suoma-

laisten kéyttdjien rooli on madrallisesti ja kulttuurisesti merkittava myos
kansainvalisessa kuvalautakulttuurissa (Hine et al. 2016, 4; Phillips 2015, 2;

Suominen et al. 2019, 179-180). Suomalaisen kuvalautakulttuurin tavoilla
jasentdd todellisuutta sekd maaritelld toiseutta on vaikutus niin suomalai-

seen verkkokeskustelukulttuuriin kuin suomalaiseen kulttuuriin ylipaataén.
Ylilaudalla julkaistut meemit sekd muut (audio)visuaaliset ja tekstuaaliset
representaatiot vakivallasta ja esimerkiksi marginalisoiduista ihmisista eivat

eld eristyksissd ainoastaan Ylilaudalla vaan ovat helposti levitettdvissa my0s
muille verkkoalustoille.

Toiseuttaminen, trollaaminen ja vikivalta

Ihmistieteissd toiseus tarkoittaa ”itsen” ja “Toisen”* valista kontrastia seka

epasymmetristd eroavaisuutta, jossa Toinen késitetaan itsed alempiarvoisek- :
si (Bauman & May 2014, 30-35; Loytty 2005a, 9). Toiseus liittyy identiteetin

kasitteeseen: Stuart Hallin mukaan identiteetin muodostus pohjautuu usein
pyrkimyksiin tehda pesderoa sellaisiin ominaisuuksiin, ryhmiin ja identiteet-
teihin, joihin yksilo ei halua identifioitua (Hall 1999, 9-11). Toiseuttamisessa

yksil6itd ja ihmisryhmid maaritetdan eriarvoisiin kategorioihin, joiden kautta !
toiseuden tuottaja monesti pyrkii edistimaan omaa etuoikeutettua asemaansa

(Brons 2015, 70; Lehtonen 2004, 259). Etuoikeutettua asemaa, vertaisuutta
ja samuutta saatetaan tavoitella (verkko)yhteisoistd, joiden yhteisollisyys

perustuu ainakin osin vihamieliseen vastakkainasetteluun alempiarvoiseksi :
maédritettyjd ihmisryhmid kohtaan. Téllaiset yhteisot voivat olla arvokkaita -

4 Artikkelissa tarkoitan Toisel-
la toiseutta kuvaavaa, "itsen”
tai "meidan” vastakohtana
hahmotettua toiseuttamisen
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vertaistuellisia kohtauspaikkoja mutta myos riski verkkovihan tuottamiseen
kasvaa (Kaakinen 2018; Keipi et al. 2016, 26; Peterson & Densley 2017, 197).

Toiseuttaminen linkittyy identiteetteihin my0s intersektionaalisesti. Toi-
seuttavissa diskursseissa Toiseksi madritettyjen identiteettien kuvaukset ja
niiden yhdistelmat ristedvat keskendan (Lumsden & Harmer 2019, 4; Saresma
2020, 210-211; Vaahensalo 2021a; Vaahensalo 2021c¢). Toiseuttavien diskurssien
tunnistaminen vaatii siten intersektionaalista, eli erilaiset leikkaavat erot ja
valta-asemat huomioivaa, ja toiseuttamista kyseenalaistavaa luentaa. Talla
tavoin voidaan tunnistaa valta-asetelmia tai vahingollisia stereotyyppeja ensi
silmdykselld neutraaleilta vaikuttavissa ihmisryhmien kuvauksissa (Saresma
2017, 231, 237; Saresma 2020, 197).

Ylilaudan kaltaisten kuvafoorumien kontekstissa toiseuttavien diskurssien
arviointi voi olla haastavaa, silld trollaaminen ja ironia ovat kuvalautakult-
tuurissa keskeisid vuorovaikutuskeinoja (Hamaldinen & Lahti 2021, 336; :
Phillips 2015; Yla-Anttila et al. 2020, 2, 7). Trollaamisen tavoitteena on yleensa
provosoida muita vihaiseen, yhteiskunnallisesti hyvaksytysta kaytoksesta
poikkeavaan reaktioon (Hardaker 2010; Lumsden & Harmer 2019). Trollaa-
minen on kdytantona ldhelld toiseuttamista, silld sen yhtend tavoitteena on
vartioida verkkoyhteisdjen sisapiirien rajoja tekemalld pesderoa sisdpiirin ulko-
puolisiin yksil6ihin ja ihmisryhmiin (Graham 2019). Kuvalautakulttuurissa ja
erityisesti kansainvaliselld 4chan-kuvalaudalla trollaaminen on muotoutunut
alakulttuuriksi. Tama trollaamisen kulttuuri muodostaa “meidan” kategorian,
jossa ulkopuolisuutta méaéritetaan varsinkin valkoisuuden, cis-mieheydenja
heteroseksuaalisuuden positioista kdsin, vastakkaisena ndille ominaisuuksille
(Phillips 2015, 54-55).

Eliisa Vainikka ja Auli Harju (2019) ovat havainneet, ettd Ylilaudalla
trollaaminen tulkitaan usein leikkisaksi, vastakulttuuriseksi resurssiksi (ks. :
myos Phillips 2015, 16-20). Siind missé trollaaminen on monilla alustoilla
tulkittavissa normien vastaisena kaytoksend, Ylilaudalla se linkittyy alustan
ironiseen itsemaarittelyyn. Antifeministisia verkkotiloja tarkastellut Tuija
Saresma (2020, 215) tunnistaa ironisen itsemadadrittelyn varsinkin naisvihaa
yllapitaville yhteiséille tyypilliseksi taktiikaksi, jossa yhteistja kritisoivien
véitetaan tulkitsevan sisaltoja vaarin. Ironinen ja humoristinen suhtautuminen
vakivaltaisiin sisaltoihin on my®0s sisdllontuottajalle keino etddnnyttaa itseddn
sisdlloista tehtavista tulkinnoista: vakivaltaa ei pitdisi ottaa tosissaan, koska sita
ei ole tuotettu tosissaan (Milner 2013). Tallaista — erityisesti marginalisoitujen
yksildiden ja ihmisryhmien toiseuttamista perustelevaa —itsemaarittelya kui-
tenkin tehddan usein etuoikeutetusta lahtokohdasta kasin, jolloin méaarittelija
ei itse ole yhtdldisessd vaarassa tulla alistetuksi vakivaltaisen toiseuttamisen
kohteeksi identiteettinsd takia. Myos neuvot, joiden mukaan verkkotrollit
pitaa jattaa huomioimatta, kuten ”do not feed the trolls”, ovat monesti keino
vaimentaa verkkovikivallan uhreja ja vastustajia (Lumsden & Morgan 2017).

Verkkovékivallalla voi olla moninaisia seurauksia: henkilokohtaisilla
tappo- ja raiskausuhkauksilla, vainoamisella tai kiusaamisella voi olla vali-
ton vaikutus uhrin arkeen ja turvallisuudentunteeseen (ks. esim. Peterson &
Densley 2017, 194-195). Viakivaltaan viittaavien diskurssien vaikutus on sen !
sijaan enemmankin kumulatiivinen, eli vaikutukset kerdantyvéat kulttuurisissa
normeissa heijastuviksi kokonaisuuksiksi (Dunn 2021, 29). Koska vékivaltai-
nen toiseuttaminen ei aina kohdistu nimettaviin uhreihin, se kytkeytyy myos
televisiosta, peleistd ja elokuvista johdettuun mediavakivallan kasitteeseen.
Mediavikivallalla tarkoitetaan mediaesityksia, joissa eldvid olentoja vahin-
goitetaan tai niihin kohdistetaan voimankayttoa (Carter 2003). |
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Toiseuden kasitteen tutkimuskaytto ei ole taysin ongelmatonta, silld ihmis-
ryhmia kategorisoivan sisallon tarkastelu vaatii usein my0s tutkijalta jonkin

verran ihmisryhmien sisdisen moninaisuuden yksinkertaistamista (LOytty, | epainhimillistavaa sisaltoa,

2005a, 11; Loytty 2005b, 172-175; Miles 1994, 110). Talloin valta-asetelmien !

purkamiseen pyrkiva tutkija saattaakin toisintaa tutkimiaan stereotypioita,
milld voi olla entisestadn vastakkainasetteluja jahmettava vaikutus. Verkon vi-
hapuhetta ja disinformaatiota kasittelevien tutkimusten yhteydessa on puhut-

tu my0s vihamielisten diskurssien voimistamisesta (engl. amplification), jonka !
seurauksena tutkija voi tahtomattaan lisdta vahingollisen sisallon nakyvyytta

ja siten altistaa esimerkiksi hdirinndn uhrit tarpeettomalle lisithuomiolle (ks.
esim. Askanius 2021; Nikunen et al. 2021, 168). Verkkovakivallan kliininen ja

abstrakti kuvailu ilman suoria lainauksia voi kuitenkin etddnnyttaa tutkijoita
entisestddn ilmididen todellisuudesta, mika ei palvele niiden kriittista arvi-
ointia (Phillips 2018; Phillips 2015, 3). Lainaan artikkelissa joitakin aineistoni

vakivaltaisia sisdltdjd, silla verkkokeskusteluissa tuotetusta vakivallasta on
syyta olla tietoinen (ks. esim. Jane 2014; Saresma 2020, 218; Vainikka 2019, 6).

On tarkeda tarkastella miten vakivaltaista toiseuttamista tuotetaan, eika sita
voi tehdd ilman havainnollistavia lainauksia. Ylilaudalla kayttdjat ovat ano-

nyymeja, eikd valtaosa kdyttdjien tuottamasta sisallostd ole paikannettavissa
tiettyihin kayttdjaprofiileihin. Sisdlto on julkista ja kaikkien saavutettavissa.
Aineistot ja menetelmat

Olen kerdannyt artikkelin keskusteluaineiston havainnoimalla Ylilaudan
Satunnainen-keskustelualuetta kymmenend pdivand noin kuuden tunnin

mittaisina jaksoina aikavalilla 12.1.2022-6.2.2022 (taulukko 1). Taman jalkeen
lopetin aineistonkeruun saturaation perusteella eli vakivaltaisen toiseuttami-

sen esimerkkien alkaessa toistaa itsedan (ks. Selvi 2020, 449). Satunnainen-kes-
kustelualue on aiherajauksista vapaa, ja se tunnetaan Ylilaudan suosituimpana

ja piddkkeettomimpénd keskustelualueena (Arjoranta & Koski 2018, 11; Réty
2018; Hamaldinen & Lahti, 332). Tama oletettavasti heijastuu ainakin joissain

madrin my0s alueella esiintyvaan vakivaltaiseen sisaltoon.
Kunkin péivittdisen havainnointijakson aikana olen lukenut systemaattises-
ti alueella julkaistuja keskusteluketjuja ja tallentanut niista ketjut, joissa edes

yksi tekstuaalinen tai kuvallinen kommentti on vastannut edelld esittelemaani
vakivaltaisen toiseuttamisen maaritelmda. Tunnistan toiseuttavaksi verkko-

keskusteluksi sellaiset sisdllot, joissa verkkovuorovaikutukseen osallistuva
kayttdja tekee eriarvoistavaa rajanvetoa erilaisten ihmisryhmien valilla. Tal-
laisissa kommenteissa viestitty vastakkainasettelu pohjautuu jonkin ryhméan

ominaisuuteen, identiteettiin tai stereotyyppiin. (Vaahensalo 2021a, 235-236.) '
Vikivaltaisessa toiseuttavassa verkkokeskustelussa rajanvetoa Toiseen vahvis-

tetaan eksplisiittisten vakivallan kuvauksien tai epdinhimillistimisen keinoin,
ja vdkivaltaa voidaan myos perustella vékivallan kohteiden toiseudella ja
”alemmuudella” (ks. esim. Cervone et al. 2021, 85). Epdinhimillistavid ovat

ne sisdllot, joissa kiistetddn erilaisten ryhmien tai identiteettien oikeus ihmis-

arvoon (Holbrook 2015, 61, 67; ks. my6s Haslam 2006).>
Havainnointia painottava lahestymistapani mukailee (digitaalisesta) etno-
grafiasta tuttuja "huomaamattomia” (engl. unobtrusive) kaytantoja, joissa tut-

kittavasta yhteisosté pyritadn saamaan kattava kasitys ilman vuorovaikutusta
yhteison kanssa (Hine 2015, 157-161; ks. my0s Costello et al. 2017; Ugoretz
2017). Havainnoidessani olen 16ytdnyt tallennettavan aineiston, tutustunut

5 Rasistiset, seksistiset
ja trans- tai homofobiset
nimitykset ovat jo sellaisinaan

mutta tassa artikkelissa olen
keskittynyt erityisesti ihmis-
arvoa eksplisiittisesti kyseen-
alaistavaan sisaltoéon.
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keskustelukulttuuriin sekd hahmotellut véakivaltaisen toiseuttamisen muotoja.
Lisdksi olen luonut vékivaltaiseen toiseuttamiseen kaytetyista kuvista oman
jaottelun, joka antaa viitteitd kuvien merkityksesta ilmidssa. Olen jattanyt
keskusteluketjuissa julkaistut videot luokittelun ulkopuolelle, silld suhteessa
tekstuaalisiin ja kuvallisiin kommentteihin, niiden méaara on aineistossa mel-
ko vahdinen (taulukko 1). Keskusteluketjujen aiheiden kannalta keskeiset, ja
esimerkiksi aloituskommenteissa julkaistut videot olen kuitenkin huomioinut

havainnointimuistiinpanoissa. :

Havainnointi- Tallennetut Kommenttien | Kuvien Videoiden | Vakivaltaa Kohtaavaa Ulos Vakivaltaa
paiva ketjut méaara maara maara iimentavaa vakivaltaa sulkevaa iimentavaa
yhteensa ketjuissa ketjuissa | ketjuissa | toiseuttamista | ilmentavaa vakivaltaa toiseuttamista
yhteensa yhteensd | yhteensd | sisltavat toiseuttamista | imentavaa sisaltavat
kommentit toiseuttamista | kuvat
yhteensa yhteensa
(sis. myos
kuvat)
12.1.2022 1 1998 337 7 49 3 46 17
15.1.2022 10 1450 217 170 85 14 7 10
16.1.2022 9 1126 145 41 25 15 10 6
19.1.2022 6 778 124 40 51 2 49 10
24.1.2022 5 1084 155 20 42 3 39 5
25.1.2022 3 915 233 42 41 3 38 2
26.1.2022 6 1562 206 62 74 5 69 14
27.1.2022 5 705 136 37 1 2 9 0
5.2.2022 17 625 104 17 66 27 39 19
6.2.2022 1 808 187 37 55 23 32 24
Koko
havainnointi- 73 11051 1844 537 450 97 402 107
jakso

Taulukko 1. Yhteenveto kerattyjen keskusteluketjujen ja niissa julkaistujen sisalto-
jen maarasta.

Vikivaltaisen toiseuttavan verkkokeskustelun muodot ovat rakentuneet
aineistoldhtodisesti, mutta olen kdyttanyt luokittelun pohjalla myds jo aiemmin
mainitsemiani epdinhimillistamisen, vakivaltaan kannustamisen ja vakivallan
tuottamisen kategorioita (Holbrook 2015, 61). Naiden kahden lahestymistavan
avulla olen muodostanut seuraavat vikivaltaisen toiseuttamisen muodot: 1)
kehotus tehda vakivaltaa Toista kohtaan; 2) kuvaus tai uhkaus Toiseen koh- :
distetusta fyysisestad vakivallasta; 3) kuvaus tai uhkaus Toiseen kohdistetusta
seksuaalisesta vakivallasta; 4) Toinen vakivallan tekijana; 5) viittaus joukkos-
urmaan; 6) epdinhimillistiminen. Tekstuaalisen vdkivaltaisen toiseuttamisen
yhteydessa julkaistut tai vdkivaltaista toiseuttamista yksindén viestivit kuvat -
ovat puolestaan jaettavissa neljdan kategoriaan: 1) kuvat, joissa kuvaillaan
vakivaltaista, toiseuttavaa sisdltod tuottavan kdyttdjan tunnetilaa tai reakti-
ota; 2) kuvat, joissa viitataan eksplisiittisesti ja sellaisenaan toiseuttamisen
kohteeseen tdta epdinhimillistavalla tavalla; 3) kuvat, jotka eivat yksindan
liity toiseuttamisen kohteeseen tai vakivaltaan mutta jotka tukevat tekstissa
kuvattua toiseutta tai vakivaltaa ja 4) kuvat, joissa viitataan eksplisiittisesti ja
sellaisenaan fyysiseen vékivaltaan.

Olen peilannut aineistoa my0s aiemmassa tutkimuksessa tunnistamiini toi- !
seuttavan verkkokeskustelun ominaisuuksiin (ks. Vaahensalo 2021a, 237-242;
Vaahensalo 2021, 5). Toiseuttavien siséltojen kasittely ndiden ominaisuuksien
kautta auttaa hahmottamaan, keihin toiseuttaminen kohdistuu, miten se suh-
teutuu keskustelukulttuurin normeihin tai keskustelun kuviteltuun yleis66n
ja onko toiseuttaminen eksplisiittistd vai enemmankin arkipdivaistyneihin !
stereotyyppeihin perustuvaa. Rajatakseni analyysia kayttijien valisessa
vuorovaikutuksessa muodostuvien toiseuttavien merkitysten tarkasteluun,
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keskityn tassa artikkelissa kasittelemaan vakivaltaista toiseuttamista erityisesti
kohtaamisen ja ulossulkemisen nakokulmasta. Kohtaava toiseuttaminen tun-
nustaa toiseuttamisen kohteen ”ldsndolon” puhuttelemalla tdtd, osoittamalla

hyodyntden tai viittaamalla Toiseen tai timdn tuottamiin sisaltdihin (Vaa-
hensalo 2021a, 239-241). Toiseuttamisen yhteydessa tarkoitan kohtaamisella
erityisesti sitd, ettd toiseuttamista tuottava verkkokeskustelija ja timan kohde

ovat molemmat lasna samassa keskusteluketjussa, ovat molemmat tuottaneet '
sisaltod samaan keskusteluketjuun ja ovat tietoisia toistensa ldsndolosta. Tas-

sd verkkokeskusteluteknologialla on merkittava rooli, silld yhteydenotto ja
toisesta kayttdjasta saatu tieto riippuvat kaytettavasta teknologiasta. Tama

poikkeaa kohtaamiseen sisaltyvista yleisista merkityksistd, joissa kohtaaminen
implikoi kahden henkilon positiivista ja mahdollisesti tasa-arvoista vuorovai- -

kutusta. Ulossulkevassa toiseuttamisessa vakivallan kohdetta ei puhutella,
vaan toiseuttaja joko implisiittisesti osoittaa kokevansa Toisen yhteisosta
ulkopuoliseksi tai eksplisiittisesti toivoo tamén jaavan sen ulkopuolelle (Vaa-

hensalo 2021a, 230, 241). Seuraavissa luvuissa kasittelen naita vakivaltaisen %

toiseuttavan verkkokeskustelun muotoja tarkemmin.

"Tapa ittes”: Kohtaava toiseuttaminen

Toiseuttava vikivalta ilmenee Ylilaudan Satunnainen-keskusteluissa kohtaa-

vana esimerkiksi silloin, kun verkkokeskustelija kehottaa Toiseksi maaritta-
madnsa kayttdjad tappamaan itsensa tai vahingoittamaan itsedan fyysisesti.
Kuten alla olevat aineistoesimerkit osoittavat (kuva 1), tallaisissa tapauksissa

fyysiseen vdkivaltaan viitataan suoraan joko kuvin tai sanoin. Toinen pyritaan
vuorovaikutuksessa madrittamaan ulkopuoliseksi esimerkiksi itsemurhake-

hotuksilla.
Esimerkeissa vékivaltaisen toiseuttamisen muodot my0s ristedavat keske-

nadn, silla itsemurhakehotukset voivat kytkeytyd myds joukkotuhoon viit- -
taaviin sisaltoihin (kuvassa vasemmalla) tai epdinhimillistaviin, ihmisarvoa '
kyseenalaistaviin sisaltoihin (kuvassa keskelld ja oikealla). Kuvakaappauksista

(kuva 1) ilman saatetekstid julkaistu Hitler-kuva on esimerkki visuaalisesta
sisallostd, jossa viitataan eksplisiittisesti ja sellaisenaan fyysiseen vakivaltaan

(kuvakategoria 4). ”Uuniin siitd” -teksti viittaa holokaustiin, ja vakivaltainen |
viesti konkretisoituu tunnistettavassa, kansanmurhaan liittyvassa hahmossa.

Kuva on yksindankin kohtaava, silld se puhuttelee suoraan kayttdjaa, jolle
kuva on osoitettu. Loiseldimet suomalaisiin puolueisiin yhdistava kuva puo-
lestaan edustaa kuvakategoriaa, jossa viitataan eksplisiittisesti ja sellaisenaan

;» ;Itzs\ffjn h?i woitko oikeesti tappaa ittes
, Vp el me olla sun kaverel?a
vihervasemmistolainen lopeta itses pakottaminen
s e paska vitun vammanen homo
* z
n W.‘" 2
— Vastaukset: >>171290467
JUUNI ITA Vstauket >> 71587615

Kuva 1. Kohtaavat vakivaltaiset kehotukset Toista kohtaan ilmenevéat Satunnainen- !

keskustelujen sisalldissa kuvallisina ja tekstuaalisina eksplisiittisina itsemurhake-
hotuksina. Kuvakaappaus.

6 Monilla verkkokeskustelu-
alustoilla sisaltéja voi kom-
mentoida vastaus-toiminnolla,

i jolloin kommenttien tai sisalto-
tuottamansa sisdllon suoraan Toiselle esimerkiksi keskustelun kayttoliittymaa®

jen yhteys nakyy keskustelu-
ketjussa.
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epainhimillistavasti toiseuttamisen kohteeseen ja siten vahvistetaan tekstissa
tuotettua toiseutta (kuvakategoria 2).

Itsemurhakehotukset toimivat Ylilaudalla kaikkein pelkistetyimmassa
muodossaan voimakkaan erimielisyyden ilmauksena. Siten ne voivat olla '
my0s esimerkki yhteison rajojen vartioinnista (ks. esim. Graham 2019). Ha-
vainnointini perusteella iso osa itsemurhakehotuksista osoitetaan sellaisille
kayttdjille, joiden julkaisemia sisdltdja pidetddn yhteison normien vastaisina.
Kuvakaappauksessa (kuva 1) itsemurhakehotuksen yhteydessa kayttdja to-
teaa “lopeta itses pakottaminen”, milld han viittaa jonkin sisdllon toistuvaan
julkaisemiseen, mikd on Ylilaudan keskustelukulttuurissa ei-toivottua (ks.
Meemi.info, pakotus).

Koska kuvaukset Toisesta fyysisen vakivallan kohteena tai eksplisiittiset
uhkaukset kohdistaa Toiseen vékivaltaa tarkentuivat useissa aineistoni si-
sdlloissa juuri seksuaaliseksi vakivallaksi, rakentui tdsta oma vakivaltaisen :
toiseuttamisen muotonsa. Seksuaalinen vakivalta on laaja-alainen kasite, jonka
madritelmaan sisaltyy seksiin tai seksuaalisiin tekoihin pakottaminen, seksiin
liitetty vaaristynyt ja alistava vallankdytto, ei-toivottu koskettelu ja lahente-
ly seké seksuaalisen materiaalin kuten pornon katsomiseen pakottaminen
(Powell & Henry 2017, 4-5). Seksi liittyy tdssa vakivaltaisen toiseuttamisen
muodossa seka vakivallan kuvaukseen ettd toiseuden hahmottamiseen: Sen
lisaksi etta vakivalta kuvataan seksuaalisena, Toisen voidaan esittda ilmaise-
van vadranlaista seksuaali- tai sukupuoli-identiteettid. Tama on tulkittavissa
my0s yhteisossé yllapidettaviksi raiskauskulttuuriksi, joka ilmenee seksu-
aalista vakivaltaa oikeuttavina tai vahattelevind diskursiivisina kdytantdina
(ks. Lumsden & Harmer 2019, 7; Powell & Henry 2014). Kohtaavaksi tdma
toiseuttaminen rakentuu vuorovaikutuksessa, jossa seksuaalinen vakivalta
kohdistetaan suoraan toiselle kayttdjalle raiskausuhkauksen tai muuten alista-
van, Toista seksuaalisen vikivallan uhriksi kuvaavan kommentin muodossa.
Visuaalisella sisdllolld on tassa toiseuttamisen muodossa kaksijakoinen rooli:
sen avulla kuvataan joko vakivallan kohteeksi maaritettya Toista tai toiseutta-
jaa itseddn. Toiseuttaja voi kuvata itseddn vakivallan tekijand, mutta han voi |
my6s hyddyntidd kuvia ja esimerkiksi kuvalautakulttuurille tyypillisid mee-
meja ilmentadkseen omaa reaktiotaan ja sitoakseen itsedan osaksi Ylilaudan
kulttuurin visuaalista kielta.

Raiskauskulttuurissa seksuaalinen vékivalta on usein heteronormatiivisesti
sukupuolittunutta: uhrit kuvataan feminiinising, ja vakivallan kadyttdjat nah-
daan maskuliinisina ja aggressiivisina toimijoina (Dietzel 2021). Seksuaalista
vakivaltaa kuvaavissa sisdlloissa usein kaytetyt cuck- ja suvakki-nimitykset
viittaavat siihen, ettd Toista pidetddn alistuneena, heikkona, feminiinisena
tai epdonnistuneena maskuliinisuuden edustajana (ks. my®&s Saresma 2020,
220). Cuck on lyhenne englanninkielisesta cuckold-termistd, joka tarkoittaa
suomeksi aisankannattajaa. Termilla viitataan heikkoon, selkarangattomaan
ja erityisesti naisten edessd alistuvaan mieheen. Termid kdytetddn tilanteissa,
joissa miehen maskuliinisuutta kyseenalaistetaan (Meemi.info, Cuck; Urbaani
Sanakirja; Suomensuojelija.fi). Satunnaisen keskustelukulttuuri nayttaytyykin
aineistossani vahvasti maskuliinisena ja heteronormatiivisena (ks. myos Vaa-
hensalo 2021c; Vainikka 2019). Cuckin vastakohtana keskustelukulttuurissa !
ymmarretadn usein alfaksi nimetty, seksuaalisesti aktiivinen, dominoiva ja
rationaalinen ihannemies, jonka kautta tehddan toiseuttavaa erontekoa tasta
ihanteesta poikkeaviin miehiin sekd naisiin (Vainikka 2019, 8). Toiseuttamisen
kohteen kutsuminen suvakiksi kytkeytyy puolestaan osaksi verkkokeskus-
teluissa tyypillista diskurssia, jossa marginalisoituja vihemmistdja kohtaan '
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myotdmielisesti ajattelevat nahddan vahemmistdja “hyysdavana” daripaana
(Sundén & Paasonen 2018; Vaahensalo 2021c). Talloin varsinkin rasistinen viha

kaantyy valkoista suomalaista “me”-jarjestystd vastaan niskuroivia suvakkeja ' tallentuneet. Olen kuitenkin

kohtaan (Saresma 2017, 237-238).

”Paata patteriin...”: Ulossulkeva toiseuttaminen

Ulossulkeva toiseuttaminen poikkeaa kohtaavasta siten, ettd sisalldissa §

kasitelty Toinen ei osallistu keskusteluun tai ole osa ympardivaa keskuste-
lukulttuuria. Talloin keskustelijat voivat esimerkiksi kehottaa yhta keskuste-

lukumppaniaan kohdistamaan vakivaltaa ulkopuoliseksi hahmotettuun Toi-
seen. Viékivaltaa voidaan keskusteluissa tarjota myds ratkaisuksi koulukiu-
saamiseen tai parisuhteen konfliktien selvittdmiseen. Ulkopuolista Toista ei

keskusteluissa puhutella, vaan hdneen viitataan kolmannessa persoonassa,
ja kehotukset osoitetaan muille Toiseen viitanneille kayttgjille.

Toiseuttamisella voi olla yhteisollisyytta voimistava vaikutus, kun yhteiso
hyviksyy samat rajat ja valta-asetelmat (Vaahensalo 2021a, 229, 239-240; Vaa-

hensalo 2021c, 14). Kun Toista kuvataan fyysisen vakivallan kohteena, hanen
ulkopuolisuuttaan alleviivataan ja usein my0s perustellaan eksplisiittisen
vakivallan keinoin (kuva 2). Koiraa esittava kuva tukee tekstissa kuvattua

vakivaltaa (kuvakategoria 3), silld koira esitetdan Toisen karkottamisen ja
satuttamisen valineend. Tekstuaalisessa kommentissa ei viitata eksplisiittisesti

koiraan ollenkaan, joten ilman kuvaa vékivallan viline jdisi epaselvaksi. Ta-
man lisaksi kuvia kdytetdan Satunnaisen keskusteluissa eksplisiittisen vakival-

lan kuvauksissa. Kuvissa saatetaan esittdd niin aitoja, meemeiksi muokattuja

vakivaltatilanteita kuin sarjakuvamaisesti piirtamalld ilmaistua vakivaltaa.

Kuvien merkitys toiseuden vahvistajana limittyy ainakin osittain myos sii- %

hen, mika merkitys videoilla on vikivaltaisessa toiseuttamisessa. Aineistostani
kolme keskusteluketjua on aloitettu videolla,” joissa Toinen on seka vakivallan

kohde etta tekija. Vékivaltaa kuvaavat videot keskustelunaloituksissa osoit-
tavat, ettei vikivaltainen toiseuttaminen ole ainoastaan vuorovaikutuksen :
lomassa syntyva reaktio. Naissd keskusteluissa vékivalta ja siihen liitetty

toiseus ovat avainasemassa, silld video, siina esitetty vakivalta sekd videolta
tunnistettavat toiseudet ovat niissa keskustelun aiheena ja keskipisteena.

Kaikissa naistd kolmesta videosta kuvataan oletettavasti aitoja vakivaltatilan-
teita. Tallaisissa videoissa niin vdkivallan kuin toiseudenkin representaatiot

S G2 L =

>>171433014 (AP)
Paras haatolaite
>Haistaa ja luonnollisesti
>Synnynndinen rasisti
>limoittaa

yms jo ennenkuin nikee ne
e > Sisddnrakennettu tieto parhaista paikoista joihin
purra
>Helppo kouluttaa vihaamaan myds nistejd yms apinoita

Vastaukset: >>171433392 >>171433421

Kuva 2. Ulossulkeva toiseuttaminen, joka sisaltaa joko kuvauksen Toiseen kohdis-
tuvasta fyysisesta vakivallasta tai uhkauksen sellaisesta, ei ole ainoastaan ekspli-
siittinen keino rajata joitain identiteetteja ja ihmisryhmia keskustelukulttuurin ulko-

puolelle vaan myds keino vahvistaa ulkopuolisuutta sisalldissa kuvatun vakivallan

keinoin. Kuvakaappaus.

7 Olen tallentanut keskustelu-
aineiston pdf-tiedostoina, joihin
kasittelemani videot eivat ole

huomioinut keskustelunaloituk-

sissa olleet videot havainnoin-

timuistiinpanoissani. Videoista
on myos joissain keskustelu-
ketjuissa kuvakaappauksia.
Naita kuvakaappauksia en ole
kuitenkaan kayttanyt aineisto-
esimerkkeina, silla varsinkin
aitoja vakivaltatilanteita esitta-
vissa videoissa ja kuvakaap-
pauksissa on tunnistettavia
yksityishenkil6ita.
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tulevat meemeihin verrattuna askeleen ldhemmas aitoja ihmisid kuviteltujen
stereotyyppien sijaan.

Toiseuden visuaalisilla representaatioilla on kulttuurista auktoriteettia
(ks. Hall 1997). Taméa nédkyy Toista vakivallan kohteena tai tekijana esitta-
vissa meemeissd, videoissa sekd niiden yhteydessa kaydyssa keskustelussa.
Vaikka vékivaltaa kuvaavat meemit voivat olla myds yhteiskunnallisten il-
mididen kommentointia, pyritddn niiden avulla usein hallitsemaan Toisesta
tuotettuja kulttuurisia esityksid. Meemien avulla viélitettyjen stereotyyppien !
kautta erilaisuutta voidaan kuvata korostetun negatiivisena poikkeavuutena
(Pickering 2001, 7). Toista vakivallan kohteena esittavat sisallot kuvastavatkin
sitd, miten verkkovakivalta on my0s kontrolliin pyrkiva prosessi (Sundén &
Paasonen 2018), jossa hallinta pyritdan ulottamaan vakivaltaa normalisoivien
sisaltojen kautta myos keskustelukulttuurin ulkopuolisiin Toisiin seké heista
tuotettuihin representaatioihin.

Joukkosurmaan viittaavissa sisalldissa Toinen nahdaan fyysisen vakivallan
kohteena, mutta tdma vakivaltaisen toiseuttamisen muoto eriytyi analyysini
myo6ta omaksi kategoriakseen kahdesta syysta. Ensinnakin selkedsti joukkos-
urmaan, tuhoon, etniseen puhdistukseen tai jonkin ihmisryhmén havitykseen
kuten “rotusotaan” viittaavia sisdltdja on aineistossa paljon (yhteensa 60), ja
toiseksi joukkosurmaan viittaavissa sisdlloissd ei aina selkedsti mainita va-
kivaltaa (ks. myos Askanius 2021). Alla olevien aineistoesimerkkien tapaan
valtaosa ndistd joukkosurmaan viittaavista sisalloista kytkeytyy natsi-Saksaan
liittyvaan kuvastoon ja termeihin, kuten holokaustiin tai natsien eugeniikkaa
toteuttaneeseen Aktion T4 -ohjelmaan (kuva 3). Vikivaltaa ei valttamatta
eksplisiittisesti sanallisteta, vaan viittauksen ymmartaminen riippuu kuvi-
en, tekstin ja keskustelukontekstin onnistuneesta tulkinnasta. Esimerkiksi
”Hitlerilla siitd selvida” -kuva, joka esiintyi useammassa aineistoni keskus-
teluketjussa, sisdltda kuvalautakulttuurissa syntyneille meemeille tyypillistd
ironista vastakkainasetteluilla leikittelya (ks. esim. Auerbach 2012; Tuters &
Hagen 2020, 2225; Vainikka 2016; Hitler-meemeista Saarikoski 2016). Kuvas-
sa joukkosurmaan liittyva uhkaava hahmo on yhdistetty suoratoistopalvelu
Spotifyn tuttuun ja turvalliseen logoon. Koska vikivalta ei ole kuvassa ekspli-
siittisesti ndkyvilla, kuva on helposti lisdttavissa kaikenlaisiin, vakivallasta
vapaisiinkin keskusteluihin.

Verkkokeskusteluissa julkaistu sisdlto voi olla vakivaltaista, vaikkei siind
eksplisiittisesti kuvailtaisikaan vékivaltaa. Epdinhimillistavissd sisdlloissa
vikivalta ilmenee yksildiden tai ryhmien ihmisarvon kyseenalaistamisena.
Vakivaltaisen toiseuttamisen muodoista epdinhimillistaiminen kulkee Sa-
tunnainen-keskustelualueen teksti- ja kuvasisalloissa muiden toiseuttamisen

207 172286514 - 14t B ananser 2

>>171258363

=) holokausti Taa mutta epéironisesti.
. orpse Suomeen? Aktion T4 siséltad myos
Hitlerilla Atihb el
RS autistit eli schizophrenia
siita praecox - tapaukset seké
asese g
selvida Aspergerin tautia potevat

ns. autistiset psykopaatit.

Vastaukset: > >172289052 Vastaukset: >>171279899 >>171281527 >>171332282

Kuva 3. Joukkosurmaan viittaavissa sisalldissa helposti ymmarrettavat viittaukset
natsi-Saksaan ovat yleisia. Tall6in tappamista ja vakivaltaa ei tarvitse eksplisiitti-
sesti mainita. Kuvakaappaus.
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>171258713
Miksei niita vaan tapettaisi?
>maksaa helvetisti
>paska elama
>eivit tybllisty

>>172289918 (AP)

ei kuulu
ihmisrotuun vaa nse
kuuluu rotuun
jota ei luokitella ihmiseksi <moi
>rotupuhtaus pitdisi sdilyttas
>matu patjat uuniin
>mika siind kullissa kiihottaa?

>moi

Kuva 4. Epainhimillistavissa sisalldissa Toisen inmisarvo kyseenalaistetaan joko
kiistamalla eksplisiittisesti taman ihmisyys tai viittaamalla taman "hyédyttomyyteen”
tai "arvottomuuteen”. Kuvakaappaus. :

muotojen rinnalla. Ylla olevissa aineistoesimerkeissa epdinhimillistaminen !
limittyy niin joukkosurmaan (ks. my6s Haslam 2006, 252) kuin my®s Toiseen
kohdistuvaan fyysiseen vakivaltaan (kuva 4). Nimittdmalld Toista geenijat-
teeksi tai ihmissaastaksi verkkokeskustelija syventda ja legitimoi kuilua itsensa
ja Toisen vililla. Vakivallaksi tulkittava ihmisyyden eksplisiittinen kyseen-
alaistaminen yhdistyy aineistossani my®0s sisaltoihin, joissa Toista kuvaillaan
esineend, kuten “matupatjana”. Kuvakaappauksessani matupatjoilla viitataan
ei-valkoisten maahanmuuttajamiesten kanssa seksisuhteessa oleviin naisiin
tai ylipadtaan naisiin, joiden ndhdédan suhtautuvan liian suopeasti maahan-
muuttoon. Esineellistiva kuvaaminen on tyypillinen keino varsinkin naisten
epainhimillistamisessd, jolloin kohteelta pyritddn kieltdim&aan hanen inhimilli-
nen toimijuutensa (Haslam 2006, 253). Matupatja-nimitys on osa pitkaikaista
maahanmuuttovastaista diskurssia, jossa ulkomaalaisten nahdaan joko ”vie-
van” suomalaiset naiset tai kohdistavan heihin seksuaalista vakivaltaa (Sundén
& Paasonen 2018, 645). Naisvihamielisyys ja rasismi linkittyvat toisiinsa, kun
antirasismia tai feminismid kannattavat naiset kuvataan monikulttuurisuuden
ihannoijina ja siten ndenndisen oikeutetusti (seksuaalisen) vikivallan kohteina
(Horsti 2016, 1451; Saresma 2017, 234).

Selkedrajainen ja yhtendinen “me”-yhteiso edellyttda yleensa vahvaa vas-
takkainasettelua (Pelinka 2013, 3; Saresma, 2017, 237). Ylilaudan anonyymissa
keskustelukulttuurissa yhtendisen sisdpiirin muodostaminen on haastavaa,
silld keskustelijoiden oletetusta heteronormatiivisuudesta, maskuliinisuudesta :
ja valkoisuudesta huolimatta iso yhteis® on vdistimattd heterogeeninen. Se,
millaisia identiteettejd yhteison kuvitellaan tai halutaan edustavan, voi siis olla
ristiriidassa sen kanssa, millaisia identiteetteja kayttdjilla todellisuudessa on.
Tama ristiriita ilmenee Ylilaudalla moniin muihin sosiaalisen median alustoi-
hin verrattuna darimmaisen kdrkevana, vakivaltaisena toiseuttamisena, jossa
toivottua “me”-ryhmaa pyritdan vakiinnuttamaan shokeeraavien, eksplisiitti-
std vakivaltaa kuvaavien sisiltdjen avulla. Teknologiavalitteiseen vékivaltaan
liittyva vastakkainasettelu nakyy Ylilaudalla myds toistona. Laajasti arkisiakin
aiheita kisittelevissd keskusteluketjuissa kiytetyt rasistiset nimitykset eivit
ole neutraaleja, mutta toiston ja keskustelukulttuurille ominaisen ironisen
taustaoletuksen kautta ne ainakin ndenndisesti menettavat vakivaltaisen
luonteensa ja saavuttavat normatiivisen aseman (ks. myos Saresma 2020, 222).

Lopuksi

Olen tassa artikkelissa kasitellyt kuutta erilaista vékivaltaisen toiseuttamisen
muotoa, jotka olen tunnistanut ja nimennyt Ylilaudan Satunnainen-keskus-
telualueen sisilt6ja havainnoimalla ja analysoimalla. Ndma erilaiset vakival-
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taisen toiseuttavan verkkokeskustelun muodot ovat kahdenlaisia: kohtaavia
ja ulossulkevia. Kohtaavan, vakivaltaisen toiseuttamisen keinoin kayttajat
tunnustavat toiseuttamisen kohteen lasndolon keskustelussa mutta ilmaise-
vat samalla erimielisyyttdan Toisen kanssa tai toivettaan sulkea tama ulos !
yhteisosta. Ulossulkeva, véakivaltainen toiseuttaminen on taas keino kuvailla
Toista, jota ei ndhda osana keskustelua eika toisaalta mydskaan toivota osaksi
sitd. Toiseuttaminen on ndissa kaikissa muodoissa keino tehda pesderoa ei-
toivottuihin ihmisiin ja ihmisryhmiin, kun taas vakivaltaiset viestit ovat keino !
korostaa tai perustella tita rajanvetoa. Perusteluna toiseuttamiselle vakivalta
nakyy erityisesti sellaisissa sisdlloissd, joissa Toista kuvataan vakivaltaisena
stereotyyppeihin vedoten. Tallaisissa sisdlloissa varsinkin etnisiin vahem-
mistoihin kuuluvat rodullistetut ihmiset esitetdan vaarallisina, uhkaavina ja
epaluotettavina. Néain vakivaltaiset stereotypiat ja ennakkoluulot kdantyvat
Ylilaudan sisdlloissa perusteluiksi toiseuttamiselle. :

Toiseuttavan verkkokeskustelun késitteen avulla verkkokeskusteluissa
ilmenevaa vakivaltaa voi tarkastella kdytantond, jonka kautta muovataan
yhteisojen rajoja ja ryhmaidentiteettid. Vakivalta voi olla yksi keino teravoittaa
ndité rajoja ja vahvistaa yhteison kasitystd “meistd”. Vakivaltaisia sisaltoja
tuottamalla voidaan osoittaa sitoutumista keskustelukulttuuriin ja sille eri-
tyisiin normeihin, mutta niiden tuottaminen voi olla my0s provokatiivista
vakivaltaviihdetta.

Peilaamalla vdkivaltaisen toiseuttamisen muotoja kohtaavan ja ulossulke- !
van toiseuttamisen maaritelmiin olen pyrkinyt osoittamaan, ettei toiseuttami-
nen ole ainoastaan keino maarittaa keskustelukulttuurin ulkopuolelle rajattuja
ihmisryhmia. Toiseuttaminen on usein suora keino viestia vuorovaikutukseen
osallistuville sallitun keskustelun rajoista. Aineistoni perusteella kohtaava,
vakivaltainen toiseuttaminen on Satunnainen-keskusteluissa eldavd mutta !
ulossulkevaan toiseuttamiseen verrattuna harvinaisempi ulkopuolisuuden
madrittamisen tapa. Tama antaa viitteita siitd, etta kayttajat kasittavat Toiset
ensisijaisesti yhteison ulkopuolisiksi.

Artikkelissa olen eritellyt keinoja toiseuttavan verkkokeskustelun darim-
maisimpien muotojen tunnistamiseen. Varsinaisen ilmion tunnistamisesta
tulisi seuraavaksi siirtdd katse sitdi ymparoivaan tilaan ja yhteisoon: Missa
yhteyksissd vakivaltaista toiseuttamista yleisimmin esiintyy? Millaisiin tee-
moihin ndma erilaiset muodot kiinnittyvat? Kuvien ja meemien rooli vaki-
valtaan liittyvan toiseuden tuottajana on aineistoni perusteella merkittava.
Vahvemmin visuaalista ja multimodaalia analyysia painottava ldhestymistapa
vakivaltaiseen toiseuttamiseen antaisi arvokasta tietoa siitd, millaisia visuaa-
lisia representaatioita Toisesta Satunnaisen keskustelukulttuurissa tuotetaan
ja miten vakivalta ndyttaytyy ndissa representaatioissa.

Jatkossa eksplisiittistd vakivaltaa kuvaavien verkkosisaltojen vaikutuksien :
arviointi olisi ehdottoman tirkeda. Vaikka Ylilaudalla toistuvat vikivaltaiset
sisallot vaikuttavat ensisijaisesti yhteison jaseniin, on merkittavad, ettd toiseut-
tavat diskurssit voimistuvat toiston kautta ja vaikuttavat kdyttdjien arvoihin ja
ennakkoluuloihin. Nditd asenteita kayttdjat kantavat mukanaan liikkkuessaan
toisissa verkkotiloissa sekd verkon ulkopuolella. :
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Hanna-Kaisa Lassila
FM, folkloristiikka, Turun yliopisto

KYSEENALAINEN VOITTAJA
Julkinen nolaaminen, Covid-19 ja Herman Cain
Award

Julkinen nolaaminen on ollut historian saatossa suosittu rangaistuskeino niin pienista
kuin suurista normirikkomuksista (ks. esim. Foucault 1977). Kirkon eteen pystytetty
hédpedpaalu on internetin ja erityisesti sosiaalisen media myo6ta muuttunut digitaali-
seksi hapedpaaluksi (digital pillory) (Hess & Waller 2014), ja rikkomusten valvojiksi
jarangaistusten langettajiksi ovat padsseet auktoriteettien lisaksi my®s niin kutsutut
tavalliset ihmiset. Sosiaalisen median myo6ta kanssaihmisten kdytoksen arviointi,
jota tdssd kutsun vernakulaariksi valvonnaksi, sekd rikkomuksista rankaiseminen
on nyt mahdollista ldhes jokaiselle. Julkinen nolaaminen sosiaalisessa mediassa on
yksi tyoviline tdllaisen digitaalisen omankddenoikeuden (digital vigilantism) tyo-
kalupakissa. Jalkapuuhun sosiaalisessa mediassa saattaa padtya videon tai kuvan
muodossa esimerkiksi torttoiltydan liikenteessa tai tuuletettuaan paljaita varpaitaan
lentokoneessa. (Loveluck 2020.) Kevaalla 2020 ilmaantunut Covid-19-pandemia’ ei
ole my0skaan jattanyt ihmisia hiljaiseksi, vaan sosiaalisessa mediassa on paljastet-
tu muun muassa vaikuttajia, jotka ovat juhlineet koronasta tai koronarajoituksista
huolimatta (ks. esim. Dodgson 2020), tai kritisoitu ihmisid, jotka ovat rajoituksista
huolimatta matkustaneet rantalomille (ks. esim. Compton 2020).

Sosiaalisen median keskustelualusta Reddit on vernakulaarin valvonnan etune-
nassd. Reddit on keskustelufoorumin ja kuvalaudan yhdistava sivusto, jolla jaetaan
muun muassa uutisia, meemejd, kuvia ja videoita ja muuta audiovisuaalista aineistoa
sekd keskustellaan aiheesta kuin aiheesta. Redditilld on sivuston mukaan paivittain
yli 50 miljoonaa kayttdjaa (Reddit, Press). Redditin suhteellisen 16yhad sddannosto ja
kdyton anonyymiys mahdollistavat monenlaisen sisdllon. Se onkin tullut tunnetuksi
my0s ddrimmaisen ikavasta, esimerkiksi rasistisesta tai naisvihamielisestd, sisallosta.

Tassa nakokulmatekstissani tarkastelen koronapandemian myoéta erityisesti
Yhdysvalloissa esiin noussutta vernakulaarin valvonnan ja julkisen nolaamisen
muotoa: koronaan kuolleiden rokotevastaisten ja/tai koronapandemiaan kieltavasti
suhtautuvien yksiléiden (covid denialists) julkista nolaamista Redditin Herman Cain
Award (HCA) -sivulla. HCA on imaginaarinen palkinto, jonka HCA-sivun kayttajat
myontavat sellaisille koronaan menehtyneille henkiloille, jotka ovat omilla sosiaalisen
median tileillddn, usein etenkin Facebookissa, jakaneet rokote- ja maskivastaista seka
koronakielteistd sisdltod, kuten meemeja ja omia ja muiden kommentteja.

1 Kaytan tasta lahtien Covid-19-viruksesta ja siihen liittyvastd pandemiasta termeja korona ja
koronapandemia.
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Kuvakaappaus HCA-sivuston etusivulta 7.8.2022.
Lahde: https://www.reddit.com/r/HermanCainAward/

HCA-sivun julkaisuissa pilkattu ja kauhisteltu koronakieltdjien poliittisesti la-
tautunut ja aggressiivinen keskustelukulttuuri on paallekdyvan vihamielinen ja
vakivaltainen. Esimerkiksi meemikuvastossa koronaan vakavasti suhtautuneita
poliitikkoja saatetaan kuvata kdvelevan kohti heille tarkoitettuja hirttosilmukoita.
HCA-sivun yhteiso vastaa koronakieltdjien aggressioon yhtd latautuneella mutta
kuitenkin peitellymmalla versiolla. Julkisen nolaamisen vakivalta ndkyy perintei-
sesti sen tuottamassa henkisessd, psyykkisessa ja sosiaalisessa vahingossa, mutta
HCA-sivulla tata vahinkoa ei useinkaan voi kohdentaa nolattuihin yksildihin, silla
palkinnon myontohetkelld ndma ovat jo menehtyneita. Sen sijaan yksittaisten palkit-
tujen kautta koronakielteisten ihmisten ryhma nolataan kollektiivisesti keraamalla
nolatut yhden sivun alle.

HCA-sivun kdyttdjien aggressiivisuus nakyy muun muassa vahingonilona, pilk-
kana ja myotatunnon puutteena koronaan menehtyneita tai sairastuneita kohtaan.
Vaikka sosiaalinen media on tarjonnut mahdollisuuden yha useammalle ihmiselle
osallistua keskusteluun, vaikuttamisen vaikeus sosiaalisen median ”informaatio-
tulvan” alla kasvattaa kuulluksi tulemisen ja vaikuttamisen tarvetta (Ingraham
& Reeves 2016, 466). Polarisoituneissa tilanteissa tima tarve luo tilaa aggression
erilaisille ilmentymille. HCA on ndista yksi esimerkki.

Tyon alla olevassa folkloristiikan vaitostutkimuksessani tarkastelen julkisen no-
laamisen sukupuolittuneita kaytantoja sosiaalisessa mediassa, minka takia huomioni
tarttuu herkasti julkisen nolaamisen eri ilmentymiin. HCA on julkiseen nolaamiseen
kytketyssa aggressiivisuudessaan hyvin monitahoinen ja ilmaisee koronapandemi-
an aiheuttamaa pelkoa ja ahdistusta. Tama pelko ja ahdistus yhdistavat seka heita,
jotka nolaavat, ettd heitd, jotka tulevat nolatuksi. Pyrin tassa nakokulmatekstissani
tuomaan lyhyesti esille HCA-sivun monisyisyytta tarttumalla sivun julkaisuissa ja
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kommenteista esiin nouseviin teemoihin, kuten toiseuttamiseen sekd myotatuntoon
ja sen puutteeseen.

Herman Cain Award

Reddit on jakautunut erilaisiin keskustelualueisiin tai -yhteisoihin (subreddit), joita
kayttajat ovat itse muodostaneet eri aiheiden ymparille. Naita keskustelualueita on
useita tuhansia, ja HCA on niista yksi esimerkki. Alueet ovat muodostuneet joko
pienten spesifien aiheiden, kuten kissan varpaiden ihastelun (r/jellybeantoes), tai la-
veiden aiheiden, kuten uutisten (r/news) tai elokuvien (r/movies), ymparille. Jokaisella
keskustelualueella on omat saantonsa, ja moderaattorit tulevat keskustelualueen
oman yhteison sisalta.

Redditin HCA-sivusto on nimetty Herman Cainin mukaan. Cain oli Yhdysvalto-
jen republikaanien entinen presidenttiehdokas, joka tuli koronapandemian myota
tunnetuksi maskivastaisuudestaan. Han menehtyi koronaan heindkuussa 2020
altistuttuaan virukselle mitéd ilmeisimmin silloisen presidentti Trumpin kannatus-
kokouksessa. (Reuters 2020.) Muutamaa kuukautta myShemmin, syyskuussa 2020,
Reddit-sivustolle ilmestyi keskustelualue Herman Cain Award — Awarded. .. posthu-
mously (HCA). Nyt sivulla on tata kirjoittaessani, puolitoistavuotta my6hemmin,
yli 500 000 tilaajaa.

HCA-sivulla kayttajat tekevat palkinnonsaajasta julkaisun, joka monesti sisaltaa
useita kuvakaappauksia palkittujen sosiaalisen median tileillddn jakamasta rokote-ja
koronakielteisesta siséllostd. Julkaisuun liitetaan my6s kuvakaappaukset palkitun tai
hanen laheistensa tekemista sosiaalisen median julkaisuista, joista kay ilmi palkitun
joutuminen sairaalaan —ja mychemmin timan menehtyminen. Yksinkertaistettuna
julkaisut sisaltavat siis ensin lajapain palkitun jakamaa rokote- ja koronakielteista
sisédltoa ja lopulta tiedon palkitun kuolemasta.

Sivun kéyttdjien jakamalta palkinnolta voi valttya paatymalla “vain” ehdokkaaksi,
eli joutumalla koronan takia sairaalaan mutta sailymalla hengissa. HCA-sivulla on
my0s erityinen katumuspalkinto (redemption award), jonka saa, jos on ennen kuole-
maansa katunut rokote- ja koronakielteisyyttaan. Sunnuntaisin sivulla irrotellaan jul-
kaisemalla rokotevastaisuutta ja koronakielteisyytta kritisoivia meemeja. HCA-sivun
julkaisujen alla on usein kommentteja — suosituimmissa julkaisuissa useita satoja,
ellei tuhansia — joissa kommentoidaan mahdollista palkinnonsaajaa ja palkinnon
syitd. Yleisemmalla tasolla kommenteissa keskustellaan my06s koronapandemiasta,
esimerkiksi pandemiaan liittyvasta misinformaatiosta ja disinformaatiosta.

Myétituntoa ja typeryytta

HCA-sivun julkaisuja lukiessa lukija uppoaa ensin rokotevastaiseen ja koronakiel-
teiseen misinformaation suohon. Naissa julkaisuissa pandemia ja politiikka kulkevat
yhdessa aina ihmeellisemmasta ja vihamielisemmasta meemista toiseen. Rullatessa
sivua alaspdin julkaisun kommentteihin lukija paatyy suosta seuraavaan, keskelle
kommentoijien pohdintaa siitd, kuka ansaitsee kuolla mistdkin syysta. Kommen-
teissa my0s otetaan kantaa siihen, kuinka paljon (jos ollenkaan) myo6tatuntoa HCA-
palkinnonsaajien kuoleman pitaisi herattaa.

Whitney Phillips ja Ryan Milner (2017) puhuvat ambivalentista internetista, jolla
he tarkoittavat internetille ominaista “molempien puolien” yhtdaikaisuutta, missa
samaa tyokalua voidaan kayttaa sekd asioiden puolesta ettd niitd vastaan. Internetissa
my0s julkinen nolaaminen toimii kritiikkina ja/tai viihteend asiassa kuin asiassa, ja
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koronapandemian myo6ta tasta on ilmestynyt osuvia esimerkkeja. Sosiaalisessa me-
diassa julkaistullajulkisella paikalla otetulla maskittomalla selfiella voidaan yhtaalta
naureskella maskeja tunnollisesti kdyttaville. Toisaalta samainen maskiton selfie voi
kiertda sosiaalisessa mediassa esimerkkina naurettavaksi koetusta maskivastustajas-
ta. My6s HCA-sivun julkaisuista rakentuu nolaamisen keha. Ensin HCA-palkinnolla
palkittu yksild pottuilee sosiaalisen median tileilldan typerina pitamilleen korona-
tieteeseen ja -politiikkaan langenneille ihmisille. Pottuilusta toimivat esimerkkeina
julkaisuista napatut kuvakaappaukset. Sitten sama henkil6 nolataan HCA-sivulla
“typeryydesta” johtuneen ennenaikaisen kuolemansa takia.

HCA-sivun sdaannoissa kielletaan vahingoniloinen kommentointi ja julkaisujen
otsikointi, eikd palkinnon mydntamista saa toivoa tai juhlia. Sdéanndissa palkittuihin
viitataankin typeryksina (schlub), joiden ”ainoa rikos oli muuttaa misinformaation
kaikukammioon” eli Facebookiin. Vahingonilon kieltiminen ei suinkaan tarkoita
sitd, etteikd koko HCA-sivu julkaisuineen ja kommentteineen huokuisi nimenomaan
vahingoniloa. Koko sivu tuntuu huutavan yhteen daneen: ”I told you so!”

Vahingonilon lisdksi — tai sen myo6td — HCA-sivun julkaisujen kommenteissa
loistaa myo6tatunnon puute. Palkitun sairastuttua hdnen sosiaalisen median jul-
kaisuistaan voi joskus lukea kiduttavasta sairaudesta ja kuolemasta, jota saatetaan
HCA-sivun kommenteissa kauhistella. My6tatuntoa osoitetaan usein kuitenkin vain
menehtyneen ldheisid, kuten vanhempansa menettanytta lasta, eika menehtynytta
itsedan kohtaan. Vaikka sivulla ei ehka suoraan toivota tietyn ihmisryhman kuole-
maa, kommentteja sivusta seuraavalle tulee sellainen vaikutelma, ettei palkittujen
kuolemasta olla suinkaan pahoillaan. HCA-sivulla rokotevastaiset ja koronaan kiel-
teisesti suhtautuvat koetaan monella tapaa vaaranlaisiksi, ja “pitaa vain odottaa”,
niin heista padstaan eroon.

Kayttdjakunnaltaan pitkalti yhdysvaltalainen Reddit on pohjimmiltaan hyvin
poliittinen sivusto, jonka kayttdjat ovat jakautuneet Yhdysvaltojen poliittisten jako-
linjojen mukaan (ks. esim. Waller & Anderson 2021). Tama on selkeésti nahtavissa
HCA-sivun julkaisuissa ja kommenteissa. Useat palkinnon saajat ja ehdokkaat ovat
sosiaalisen median julkaisuidensa perusteella luettavissa konservatiiveiksi. Palkin-
nonsaajissa on ddnestystavoiltaan republikaaneja, Trumpin kannattajia, vahvasti kris-
tittyja ja kaikkea sitd, mita nimenomaan HCA-sivun kdyttdjat avoimesti halveksuvat.
Koronapandemiaan kielteisesti suhtautuvia on Yhdysvalloissa suhteellisen paljon
nimenomaan konservatiivisten puolella (ks. esim. Gonzalez et al. 2021), eika heidan
yliedustuksensa palkituissa ole tiaten kovin yllattavaa. Sivulla nakyy kuitenkin se,
ettei rokotevastaisuus tai koronakielteisyys ole ainoa asia mista palkinnon saaneita
nolataan, vaan nolous liitetdan my6s HCA-sivulla karsastettuihin arvoihin.

HCA-palkittujen henkildiden sosiaalisen median tileiltd kuvakaappauksina
poimitut rokotevastaiset ja koronakielteiset meemit ja kirjoitukset ruoditaan sivun
kommenteissa tarkkaan. Kommenteissa nostetaan esiin julkaisuissa usein toistuvia
piirteita. Naitd ovat muun muassa palkitun tai ehdokkaan sairastumisensa jalkeen
sosiaalisessa mediassa julkaisemat rukouspyynnot, monenlaiset tee-se-itse-parannus-
keinot seka erilaiset toistuvat salaliittoteoriat, kuten se, ettd sairaaloissa tapettaisiin
koronaan sairastuneita. HCA-sivun julkaisut on saantdjen mukaisesti anonymisoitu
niin, etteivat ehdokkaiden ja palkittujen nimet tai sosiaalisen median profiilikuvat
ole nakyvissa. Anonymisointi ei kuitenkaan ole kovin tehokasta, silla julkaisuissa
esiintyy usein palkinnonsaajaan viittaavaa kuvamateriaalia. Tastd kuvamateriaalista
etsitidan HCA-sivulla julkaisujen kommenteissa ei-toivotuksi katsottuja piirteita,
liittyivat ne sitten esimerkiksi konservatiivisiksi luettuihin tai Redditin sisdisessa
kulttuurissa tavallisesti pilkattuihin ulkonadéllisiin piirteisiin, kuten vaatetukseen
tai vaikka parran muotoon.
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HCA-sivun keskusteluja voisi kuvailla toiseuttavaksi verkkokeskusteluksi, jossa
keskustelijoita jaetaan hienovaraisten merkkien perusteella meihin ja toisiin (Vaa-
hensalo 2021). Yhteiskunnassa ihmiset jaetaan usein paremmiksi ja huonommiksi
toiseuttamalla heita esimerkiksi kulttuurisen taustan, sukupuolen tai vaikka kielen
perusteella (Dervin 2015). HCA-sivulla jako liittyy kuitenkin vahvasti koronapan-
demiaan suhtautumiseen ja tamén esiin tuomiin arvoihin. HCA-sivulla tulkitaan
palkinnonsaajan ennenaikaisen kuoleman johtuvan siis jostain muustakin kuin
koronasta, kuten esimerkiksi uskosta salaliittoteorioihin, uskonnollisuudesta tai
poliittisesta kannasta. Julkaisujen kommenteissa palkittuja kutsutaan muun muassa
“tyhmiksi”, ”vihamielisiksi”, "itsekkaiksi”, “jarjettomiksi” ja “hulluiksi” ja kom-
mentoidaan, kuinka heitd ”ei voi (koskaan) ymmartaa”. Palkitsijat jaetaan suoraan
fiksuihin ja palkitut ja ehdokkaat idiooteiksi — vieraiksi, pelottaviksi ja typeriksi.

Koronapandemian kaltaisessa vieraassa ja pelottavassa tilanteessa yksittaisella
ihmisella ei ole kovinkaan monia mahdollisuuksia vaikuttaa muihin kuin omiin
valintoihinsa. Julkinen nolaaminen sosiaalisessa mediassa voi olla yksi keino
kasitella avuttomuutta tai kyvyttomyyttd vaikuttaa pelottavaan tai epdvarmaan
tilanteeseen. Tallaiset tilanteet voivat olla yhteiskunnallisia tai poliittisia, tai tassa
tapauksessa pandemian aikaansaamia. Nolaamalla sdaantoja rikkovia yksiloita voi
tuntea voimattomuuden sijaan voimaantumista, ja koska julkinen nolaaminen voi
myos johtaa siihen, ettd nolattu menettad esimerkiksi tyopaikkansa tai maineensa,
ihminen voi kokea pystyvansa julkisella nolaamisella oikeasti vaikuttamaan asioihin.
(Ingraham & Reeves 2016.)

HCA:n tapauksessa yhdistyy seka poliittisen tilanteen ettd pandemian aiheuttama
ahdistusja pelot. HCA-sivun julkaisujen kommenteissa saatetaan pohtia esimerkiksi
sitd, kuinka monta ihmista palkittu tai ehdokas on itse koronaa levittamalla tappanut,
tai sitd, kuinka paljon sairaalavuoteita he vievit. Ei ole my0dskaan tavatonta kohdata
kommenteissa kertomuksia, joissa kommentoija avautuu esimerkiksi rokotevastaisen
laheisen aiheuttamasta huolesta. Eettisestd kyseenalaisuudestaan huolimatta sivu
voi tarjota tilan avuttomaksi itsensd kokevien hatahuudolle pelottavalta tuntuvas-
sa maailmantilanteessa. Samalla sivu on vertaistukea, joka vapauttaa purkamaan
negatiivisimmatkin ajatuksensa heistd, jotka HCA:mn yhteison arjessa aiheuttavat
pelkoa, ahdistusta tai tyrmistysta.

Lopuksi: Palkitut valvonnan alla

Koronapandemian myé6ta kanssaihmisten toisiinsa kohdistama valvonta on saa-
nut uusia muotoja ja kohteita, silla pandemian myéta toisten rikkomukset voivat
tuntua suoraan verrannollisilta toisten tekemiin uhrauksiin (Trottier et al. 2021,
110). Vieruskaverin maskinkaytto julkisessa liikennevalineessa tai naapurin juhli-
en vierasmadara ovat tulleet tutuiksi vernakulaarin valvonnan kohteiksi. Saantdjen
noudattaminen koetaan ”epditsekkddna uhrauksena suuremman yhteison suojele-
miseksi” ja saantdjen noudattamatta jattdminen timan vastakohtana (Capurro et al.
2022, 5). Koronapandemian kasittelya kanadalaisessa lehdistossa tutkinut Gabriela
Capurro kumppaneineen (2022) puhuvat yleisesti annetusta kuvasta yhteisesta pon-
nistuksesta, jolla estetddn koronaviruksen levidminen, sekd moraalisesta paniikista,
jonka tdsta yhteisesta ponnistuksesta kieltaytyneet ovat aiheuttaneet. On jokaisen
yksittaisen henkilon velvollisuus noudattaa sdantoja, ja saantdjen rikkominen on
pois yhteisesta hyvastd. Myos lehdistossa sdaantdja rikkovia kutsutaan tyhmiksi,
itsekkaiksi tai vastuuttomiksi (covididiot) ja uhaksi heille, jotka sddntdja noudattavat.
(Capurro et al. 2022.)
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HCA tuntuu kuitenkin makaaberiudessaan poikkeavalta, eika se olekaan jaanyt
huomaamatta yhdysvaltalaiselta medialta. Sivua on kuvailtu muun muassa “ma-
sentavaksi merkiksi ajastamme” (Barth 2021). Kun HCA:n kayttdjia on haastateltu
(Asarch 2021) tai kun HCA-sivulla kommentoidaan perinteisen median sivusta
tekemia julkaisuja, kdyttdjat korostavat sivun vaikuttamiseen tahtaavaa puolta. Kes-
kitssd ei heidan mukaansa ole niinkdan vahingonilon jakaminen tai nolaaminen, vaan
kayttajat kokevat tuovansa sivulla esiin nimenomaan koronapandemiaan liittyvaa
rokotevastaisuutta ja koronakielteisyytta seka niiden seurauksia. Sivulla esiintyy
tasaisin valiajoin myods julkaisuja, joiden julkaisija kertoo kdyneensd ottamassa
koronarokotteen juuri HCA:n takia — sivu on siis nadin pyortianyt rokotevastaisen
mielipiteen. Téllekin on toki oma palkintonsa: IPA, “immunized to prevent award”.

HCA on esimerkki sosiaaliselle medialle tyypillisesta ryhmaytymisestd, jossa
ryhmaén jasenille asetettuja kriteereitd puolustetaan ankarasti toiseuttamalla sellaiset
ihmiset, jotka eivat taytd naita kriteereita. Vernakulaarin valvonnan ja julkisen no-
laamisen kautta pidetaan ylla kunkin ryhmaén asettamia normeja, jotka HCA-sivulla
liittyvét etenkin koronapandemiaan ja sen poliittisiin piirteisiin Yhdysvalloissa.
HCA-sivulla makaaberiksi dityneella julkisella nolaamisella kuvakaappauksia
hyodyntavat kdyttajat jakavat itsensa jarkeviksi ja palkitut jarjettomiksi pyrkidkseen
jasentamaan hallitsemattomalta tuntuvaa maailmaa. Ei vain koronapandemia, vaan
my0s esimerkiksi poliittisten jakolinjojen voimistuminen, on tuottanut vihamielista
keskustelua, jolta on vaikea vilttyd. HCA-sivun pieni siivu sosiaalista mediaa on
kuitenkin aggressiivisessa toiseuttamisessaan pysayttava.
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KUN RIKOLLISUUDESTA JA
KUOLEMASTA TULEE VIIHDETTA
(Media)vakivalta viihteellistymisen nakokulmasta

Mediavakivallalla tarkoitetaan tavallisimmin nakyvan, fyysisen vakivallan tai sen
uhan esittamistd eri mediaformaateissa (esim. Bacon 2010). Erityisesti true crime
-tarjontaa, eli tosielaman rikoksia kasittelevia ohjelmia, on tdna padivana paljon niin
televisiossa kuin podcasteissakin, joissa henkirikokset herdavat viihteend eloon.
Autenttisuus tuo tarinoihin jannitystd, minka lisdksi true crime hyddyntaa tiettyja
esityskonventioita ja puhetapoja vedotakseen yleisoon. Groteskit vakivallan kuvauk-
set, karmivat ihmiskohtalot, haastateltujen ldheisten aidot kyyneleet, murhahetken
deskriptiivinen kuvaus seka asiantuntijoiden kayttd osana kerrontaa ja ohjelmien
autenttisuutta rakentavat true crimesta vetoavaa ja provokatiivista genrea.

Yksi viihteellistymisen tuoma nakokulma true crime -tarjontaan on rikollisuuden
ja rikollisten mahdollinen glorifiointi, vélilla jopa kiiltokuvamainen kasittely. Toi-
saalta my0s rikosuutisointi on 1990-luvulta ldhtien painottanut enenevissd maarin
iltapaivalehdista tuttua tunteisiin vetoavaa uutisointia, jolle on tyypillista rikosten
henkildityminen. Véakivallan ja vadkivaltakuvastojen valjastaminen viihteellisiin
ja kaupallisiin tarkoituksiin onkin herdttinyt yhd enemman eettisida kysymyksia.
Tassa nakokulmatekstissa kasittelen true crime -genred ja rikosuutisointia viihteel-
listymisen viitekehyksen kautta. Samalla tarkastelen viihteellistymisen lieveilmidita
yhteiskunnallisella tasolla.

Nykypdivan affektiivinen ja viihteellistynyt media

Median ansaintalogiikka on ollut murroksessa viime vuodet, mikd on osaltaan
johtanut ylla kuvailtuun vakavien aiheiden viihteellistymiseen. Taman paivan
mediamaisemaa luonnehtii affektiivisuus: media on tulvillaan provosoivia ja tun-
teita herattavia sisaltoja. (Paasonen 2014; Nikunen 2016.) Vaikuttaakin vahvasti siltd,
ettd nykypdivan televisiotarjonta ja muut mediasisallét pyrkivéat shokeeraamalla
ja hatkahdyttamalld saamaan katsojan koukkuun. Olen kehittanyt termin provoka-
titvinen media- ja televisiotuotanto kuvaamaan ilmiota. Yksinkertaisimmillaan termi
viittaa sellaisiin tv- ja mediasisaltoihin, jotka ravistelevat jollakin tapaa yleisia ar-
voja, normeja ja jopa moraalikasityksid (Tuomi 2018; 2019). Néen viihteellistymisen
ja provokatiivisuuden moodin ennen kaikkea tutkimuksellisena toimintatapana,
jonka kautta voidaan laajasti tarkastella yhteiskunnallisen kerronnan strategioita ja
kaytantoja. Sari Elfving, Mari Pajala ja Jenni Hokka (2011, 13) korostavatkin, ettei
moodi ole ensisijaisesti luokitteleva vaan tuottava tutkimuksellinen termi.
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Kiinnostus emootioiden ja affektien tutkimukseen on lisdantynyt jo pitkdan niin
humanistisissa, yhteiskunnallisissa kuin kayttaytymistieteissakin. Tahan lisdanty-
neeseen kiinnostukseen affekteja kohtaan on tullut tavaksi viitata ”affektiivisena”
tai “emotionaalisena” kdanteena (esim. Salmela 2017, 32; Koivunen 2008; Hietala
2017). Viihdeteollisuudessa taméan yhteiskunnallisen kdanteen voidaan nahda
nayttaytyvan lisidantyneena tunteisiin ja affektiivisuuteen vetoamisena. Tunteiden
ja affektien varittimassa mediavirrassa kuluttaja tempoilee —ja paikoin jopa turtuu.
Arkipaivaisyys tekee affektiivisista kdytannoista helposti huomaamattomia, mika
saattaa vaikeuttaa niiden havaitsemista ja asettamista tarkastelun kohteeksi (Wet-
herell 2012, 22-23).

Ymmarran viihdeteollisuuden affektiivisen kdanteen olevan osa laajempaa yh-
teiskunnan viihteellistymisen viitekehystd. Median viihteellistymisella viitataan
paaasiallisesti ilmioon, jossa aiemmin vakavahenkiset aiheet tarjoillaan kuluttajille
viihteellisessa muodossa. Tahén viitataan tabloidisaationa, mika nayttaytyy esimer-
kiksi klikkijournalismina (Nygaard & Hansen 2015; Letkowitz 2021; Mukherjee et
al. 2022). Aluksi sensaatiolehtien piirissa syntyneet sisallolliset ja tyylilliset piirteet
ovat sittemmin levinneet muihin viestimiin (Doveling et al. 2011; Skeggs & Wood
2012, 23; Lefkowitz 2021). Viihteellisyys nayttaytyy myos journalismin eri muodoissa,
joissa on siirrytty faktojen jakamisesta kohti ilmaisuvoimaisten tarinoiden kertomista
ja moniddnisempaa julkista keskustelua (esim. Mikela et al. 2020, 294; Jarvi 2018).

Viihteellistyneessda mediassa jopa aiemmin ”pyhind” pidetyt teemat muuntuvat
viihteen polttoaineeksi (Puohiniemi 2002; Helkama 2015; Tuomi 2022). Tama nakyy
esimerkiksi juuri true crime -genressa, jossa rikollisen toiminnan, vékivallan ja kuo-
leman representaatiot viihteen muotona liikkuvat moraalisesti harmaalla alueella,
kun ne tasapainoilevat katsojien kosiskelun ja aiheen vakavamielisen kasittelyn
valilla (Tuomi 2018; LaChance & Kaplan 2022). Kun nykypaivan mediasisaltdjen
avulla halutaan kalastella katsoja- ja kuluttajalukuja ravistelemalla yleisid moraali-
ja arvokasityksid, niissd operoidaan yleensa tietylla pyhyyden ajatuksella. Pyhan
kasite ei ole vain uskonnollinen, vaan se ilmentdd my6s ihmismielelle ominaista
rajanvedon logiikkaa — se mika toiselle on liikaa, saattaa toiselle olla hyvaksyttavaa
(mm. Helkama 2015; Pessi et al. 2018, 7). Esimerkiksi vdkivallan kasittely ja naky-
vyys mediassa on yksi moraalikeskusteluja synnyttava teema (Salomdenpaa 2010;
Watson & Arp 2012).

True crime -genre faktan ja fiktion rajamailla

Itsessaan true crime on vanha ilmio: sen voidaan sanoa alkaneen 1960-luvulla Tru-
man Capoten Kylmiuverisesti-romaanin myo6ta. Yhtymakohtia true crimeen voidaan
16ytaa jopa 1800-luvun rikospamfleteista. Ne toimivat aikansa makaaberina viihteen
muotona, jossa henkirikosten groteskeja piirteita kuvailtiin yksityiskohtaisesti. (Esim.
Stearns 2021.) True crime on sittemmin muuttunut laajalle levinneeksi ilmitksi, joka
kattaa niin kirjallisuuden, tv-dokumentit ja -sarjat kuin nykyisin myds podcast-
tuotannot. Televisiossa ohjelmat kasittelevat useita eri aiheita, kuten intohimorikok-
sia, sarjamurhaajia, spesifeja teemoja (esimerkiksi Suomurhissa henkirikosten uhrit
nostetaan aina suosta) tai perheenjasenten paljastumista hirvitiksi. (Tuomi 2018.)
True crimessa kuvataan fiktion ulkopuolella tapahtuneiden henkirikosten grotes-
keja yksityiskohtia ja ihmiskohtaloita (mm. Seltzer 2007; LaChance & Kaplan 2022).
True crime -tuotantoja yhdistdd usein se, etta ne esittavat tapahtumat vetoavasti
korostaen uhrin ja tamén laheisten ndkokulmia. Tarinoista myos tehdaan henkilo-
kohtaisia esimerkiksi valitsemalla ldheisten karsimysta ja tunteita korostavia kuva-
kulmia (mm. Tuomi 2018; Koistinen & Mantymaki 2020). True crime -formaateissa
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Kuva 1. Erityisesti uudelleen naytellyt true crime -ohjelmat operoivat vahvasti uhrin ja
omaisten karsimyksen korostamisella seka eksplisiittisella vakivallan kuvauksella (Tuo-
mi 2018). Kuvakaappausten tiedot: Swamp Murders, kausi 2, jakso 8 "The Chameleon
Killer”; Swamp Murders, kausi 4 jakso 16 "Dark water”; Swamp Murders, kausi 2 jakso 10
"Murky Affairs”.

erityisesti lahikuvat uhrien kasvoista ovat tarkeédssa roolissa: ne kutsuvat katsojaa
tuntemaan empatiaa tai todistamaan uhrin tuskaa (Hoffner 2009; Kobach & Weaver
2012). Ohjelmat toteutetaan dokudraamallisesti, ja ne pyrkivat korostamaan, etta
rikos on tapahtunut oikeasti. Tama autenttisuuden tuntu saadaan aikaan hyodyn-
tamalla aitoja rikospaikkakuvia tai kuulustelunauhoitteita.

Toisaalta dokudraamalle on ominaista, etta narratiivia rakennetaan myos naytel-
tyjen osuuksien kautta. Nama osuudet pyritaan yhtaalta kuvamaan mahdollisimman
realistisina, mutta toisaalta ne rakennetaan vastaamaan elokuva- ja tv-kerronnan kon-
ventioita esimerkiksi rikospaikkatutkijoiden ty6td seuraavaa fiktiivista CSI-ohjelmaa’
mukaillen. (Esim. Weissmann & Boyle 2007; Tuomi 2018.) Vikivallan eksplisiittisyys
korostuu, kun ohjelmissa kasitellaan verisia yksityiskohtia erityisesti naytellyissa
osuuksissa. Tata tukevat niin kamerakulmavalinnat kuin leikkauskin (kuva 1)
(Tuomi 2018). Osalle true crime -tuotannoista on luonteenomaista eksploitaation ja
epdeettisyyden sivumaku, jota vakavasti otettavien dokumenttien tekijit yleensa

1 CSI on yhdysvaltalainen televisiosarja, jossa seurataan eri poliisilaitoksien rikospaikkatutkijoiden
tyéta. Sarjaa on esitetty Suomessa MTV:n kanavilla, Foxilla seka Kutosella.
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pyrkivat valttamaan. (Ks. esim. Kilborn 2003; Lee-Wright 2010, 138; Savolainen 2022.)
Dokumentin arvostus onkin muun muassa tosi-tv-genren tuoman viihteellistymisen
myo6td kokenut tietynlaisen inflaation (Saksala 2008; Tuomi 2022). Tuotannon valinnat
madrittavat, tehdaanko faktoihin pohjaavaa asiasisdltoa vai varitettya tarinaa niin
sanotun shokkidokumentin/dokudraaman muodossa.

True crime -genreen liitetaan usein seka negatiivisia ettd positiivisia puolia niin
kuluttajien kuin median toimesta. True crime -viihteessa on muun muassa selkea
alagenre juuri kadonneita henkildita késitteleville tuotannoille, joissa hyodynnetaan
viihteen polttoaineena nimenomaan kadonneiden tragedioita ja heidan laheistensa
kommentteja. Suurimmat ongelmat liittyvat uhrin ja erityisesti elossa olevien omais-
ten oikeuksiin. Moni omaisista ldhtee mukaan ohjelmiin, koska toivoo saavansa
niiden kautta uutta tietoa kadonneesta laheisesta. He eivat kuitenkaan tiedd, missa
valossa laheinen tullaan ohjelmassa esittimaén, ja lopputulos voi tulla osalle ylla-
tyksend. (Jeanis & Powers 2017.)

True crime -sisdllon kuluttamisella voi samalla olla positiivisia seurauksia. Sen
kautta yksilo pystyy mahdollisesti kasittelemaan omia ahdistuksen kohteitaan
turvallisen vélimatkan paasta. Rikossisaltoon voi samaistua paitsi myotatunnon ja
surun myos pelon kokemuksen kautta. (Wardle 2008, 138.) Yksi true crimen katso-
mismotiiveista on niin sanottu nojatuolietsivan rooli, jossa selvittamattomia rikoksia
spekuloidaan yksin tai osana saman intressin omaavaa yhteisoa esimerkiksi murha.
info-rikosfoorumilla. Yhdeksan vuoden jalkeen ratkennut Jussi Peltolan katoamis-
tapaus on esimerkki kotisalapoliisityon parhaasta mahdollisesta lopputuloksesta.
Asiaan vihkiytyneet veljekset Antti ja Arto Suanto kiinnostuivat tapauksesta kat-
sottuaan Kadonneet Suomi -sarjaa ja paattivat alkaa omatoimisesti etsia kadonneen
ajoneuvoa vesistoista. Lopputulemana auto ja vainaja I0ytyivat.?

Tunnevetoinen rikosuutisointi

Tutkimusten mukaan rikosuutisoinnin parissa on 1990-luvulta alkaen painotettu
entistd enemman iltapdivélehdistd tuttua tunteisiin vetoavaa uutisoinnin muotoa
seka henkiloitymista (mm. Makipaa 2004; Wardle 2008; Smolej 2010; Noppari et al.
2015). Rikosuutisoinnin tapa vedota tunteisiin on tuonut jonkinlaista ”inflaatiota”
my0s rikosuutisointiin, mikd yksinkertaisuudessaan tarkoittaa sita, etta affektii-
visuutta tuotetaan paikoin faktojen kustannuksella. Tama pohjaa muun muassa
uutisointityyppiin, jossa korostuvat niin tapauksen tiedossa olevat faktat kuin viela
auki olevat seikat, kuten esimerkiksi Ilta-Sanomien uutisoinnissa vuodelta 2017: “Hel-
singin terroriuhka: Nama 5 asiaa tiedetaan, ndita viittd asiaa ei tiedeta” (Halonen
2017).* Rikosjournalismia onkin syytetty muun muassa sortumisesta spekulatiiviseen
lahestymistapaan silloin, kun oikeaa, eksaktia tietoa ei ole saatavilla (esim. Rossland
2007).

Kriminologiset teoriat esittavat, etta rikosuhrien ndkyvyys on lisddntynytja uhrin
rooli muuttunut julkisessa keskustelussa jo 1900-luvun loppupuolelta ldhtien (Gar-
land 2000; Altheide 2002). Kyse ei ole vain méaarallisestd muutoksesta, vaan myos
median tapa kuvata uhria on muuttunut (Peltola 2020). Uhri ei ole vain henkild,

2 Independent-lehti kasitteli aihetta artikkelissaan (Hurley 2022), jossa kyseenalaistettiin erityisesti
uhrin esittamisen tapa.

3 MTYV uutisoi onnistuneesta etsintdoperaatiosta 17.7.2021 (MTV 2021).

4 Toimittaja Marko Niemen Ylelle vuonna 2020 toimittamassa Viimeinen johtolanka -podcastissa
(jakso 3) nousee esille myds rikosuutisoinnin spekulatiivisuus (Niemi 2020).
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vaan uhriudella on myos symbolinen merkitys (Altheide 2002, 89). David Altheiden
(2002) mukaan uhrit ovat todiste median valittimasta pelkodiskurssista —tdma voisi
tapahtua sinullekin — ja uhrin esiin tuominen toimii emotionaalisena tehokeinona
uutisoinnissa (Altheide 2002, 188-189; Wardle 2008, 138).

Rikollisuuden, vékivallan ja kuoleman viihteellistyminen nakyy tdssa merkityk-
sessd esimerkiksi kadonneen kauniin naisen syndroomassa (White girl gone missing
-syndrome), joka vetoaa yleisdon “neitonen pulassa” -stereotypian ja haavoittu-
vaisuuden idean valityksella (Stillman 2007, 492). Rikosuutisissa tietyn ikaisten ja
nakoisten ihmisten katoamiset saavat siis enemman julkisuutta ja huomiota kuin
toisten. Juuri valkoinen ja nuori kadonnut nainen tayttaa niin kutsutun ideaaliuhrin
kriteerit. Haneen liitetdan ajatus puhtaudesta ja viattomuudesta. (Esim. Smolej 2010;
Peltola 2020; Long 2021.)

Tuoreimpana, paljon mediandkyvyytta saaneena esimerkkina voisi mainita Gabby
Petiton tapauksen. Kyseessa oli nuori, vaalea, valkoihoinen nainen, jonka katoami-
nen Yhdysvalloissa syksylla 2021 sai suunnattomat mittasuhteet. Petiton kohdalla
keskusteluun nousi jdlleen se, miten paljon nuorten naisten katoamisia jaa ulkondon,
rodun tai sosioekonomisen aseman takia huomiotta. Tapaus heréttikin paljon pole-
miikkia maailmalla. Toisaalta nakyvyydella oli my6s kdaantopuolensa: tapaus kiinnitti
huomiota aiemmin piiloon jaaneisiin rodullistettujen ihmisten katoamistapauksiin.’

Kadonneen kauniin naisen syndrooma on ilmiona tunnistettavissa myos Suomessa
esimerkiksi Eveliina Lappalaisen ja Karoliina Kestin katoamistapauksissa (Aro 2011;
Kivist6 2016). Samoin menestyneen oppilaan, Raisa Raisdsen, tapaus mediassa nou-
dattelee kaikin puolin puhtoista elaméa elaneen henkilon tarinaa (esim. Nieminen
2021).* Voimme menna niinkin kauas kuin 1950-luvulla murhattuun 17-vuotiaaseen
Kyllikki Saareen. Saari oli nuori ja kaunis kristitty tytto, joka tunnettiin kaikin puolin
“hyveellisista” elaméntavoista. Uutisoinnissa on usein korostettu, kuinka hatkahdyt-
tavaa on, ettd han paatyi suohautaan. Kadonneita nuoria miehia koskeva uutisointi ei
useinkaan ole samanlaista kuin nuorten naisten kohdalla, vaan heidan katoamisiinsa
suhtaudutaan pikemminkin vélinpitamattomalla “kylla routa porsaan kotiin ajaa”
-asenteella (Taylor et al. 2013; Moore 2014).” Mediavékivallan sukupuolittuneisuus
onkin tutkimuksissa tiedostettu ilmio (esim. Justine et al. 2013; Karkulehto & Rossi
2017). Michelle Jeanisin ja Rachael Powersin (2017) mukaan medialla on suuri valta
maaritella se kasitys, joka yleisolle katoamistapausten kohteista muodostuu.

Valtamedian rikosuutisoinnin osalta kadonneita tapauksia esiin tuovat laheiset
yleensa toivovat lisdd nakyvyyttd ja ndin ollen lisaa mahdollisuuksia saada johtolan-
koja. Tietty mediandkyvyys ja julkisuus korreloivatkin sen kanssa, paljonko jutusta
voidaan saada lisatietoa. Vaakakupissa ndyttaa olevan yhtaalta se, ettd perheet eivat
toivoisi laheistensa kohtaloilla massailtavan, mutta toisaalta kaikki julkisuus saattaa
tuoda oleellista tietoa tapahtumien ratkaisemiseksi. Kuten nuorten naisten katoa-
misten uutisointi osoittaa, kaikki uhrit eivat ole samalla viivalla, joten kyseessa on
rikosuutisoinnin viihteellistymisen ja sita kautta kaupallistumisen my6ta epareilu
ilmio.

5 Ks. The Statesman -julkaisun artikkeli 5.10.2021 esitti, etta ideaaliuhrin nakyvyys saattoi tuoda
samalla huomiota myds marginaalitapauksille (Gonikberk 2021).

6 Raisa Raisanen katosi Tampereen ydssa 1999. Eveliina Lappalainen taas 16ytyi vuonna 2002
surmattuna oltuaan ensin kadoksissa. Karoliina Kesti katosi kotimatkallaan Tampereella heindkuun
2011 lopulla. Tapaukset kerasivat runsaasti huomiota tiedotusvalineissa. Poliisi tutki 15-vuotiaan
Kestin tapausta aluksi kadonneen henkilon etsintdna, mutta kaynnisti 22. elokuuta tapon esitutkin-
nan. Kesti Ioydettiin 7. syyskuuta Likolammi-nimisestad lammesta Tampereella. Ruumiinavauksen
perusteella Kestin kuolinsyy oli kuitenkin hukkuminen.

7 BBC uutisoi omaisten toivovan enemman huomiota kadonneiden miesten tapauksiin (Hobson
2019).
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Rikollisuuden ja vikivallan glorifiointi mediassa

Yksi viihteellistymisen tuoma nakékulma niin true crime -tarjontaan kuin rikosuu-
tisointiinkin on rikollisuuden ja rikollisten esittiminen glorifioivaan, valilld jopa
kiiltokuvamaiseen, tapaan. Suomessa kohua aiheutti erityisesti Nelosen Katiska-
dokumenttisarja (2020), jossa “rikollisjulkkis” Niko Ranta-ahon glorifiointi nosti mo-
nella karvat pystyyn. Katiskan katsoja todennakdisesti odotti rikollisen nayttaytyvan
ennemmin katuvaisena kuin elaméntyylidan kehuvana (Tuomi 2020). Dokumenttia
kritisoitiin erityisesti siita, ettd se saattoi antaa jopa yltidpositiivisen kuvan huume-
rikollisuudesta ja kuvata siihen liittyvia “uravalintoja” osin kannattavina (ks. myos
LaChance & Kaplan 2022).°

Rikollisuuden glorifointi yhteiskunnassa saattaa johtaa myos lain ja lainvalvojien
vaheksyntaan tai jopa heihin kohdistuvaan vihamieliseen suhtautumiseen. Vaikka
suoraa syy-seuraus-suhdetta ei voidakaan rakentaa, Suomen poliisi on muun mu-
assa kommentoinut, ettd erityisesti nuorten kaytoksessd virkavaltaa kohtaan on
tapahtumassa jonkinasteinen muutos, joka néayttaytyy lisddntyneend virkavallan
vastustuksena.’ Toisin sanoen se, ettd rikollisuus esitetidan mediassa erdinlaisena
“uravalintana” ja jopa tietynlaisena ylpeyden aiheena, voi johtaa my6s muutoksiin
rikollisuutta koskevissa yleisissa ajatusmalleissa. Jokaisen dokumentin tai oma-
eldmédkerran takana seisovan tuotannollisen tahon olisikin syytd ottaa huomioon
kasitellyn rikollisen vililliset vaikutukset myos yhteiskunnallisella tasolla.

Esimerkkina rikollisuuden ja jopa kuoleman kaupallistumisesta ja viihteellisty-
misesta voi mainita vaikkapa sen, etta niin kutsuttu sukellusvenemurhaaja Peter
Madsen tunnusti toimittaja Kim Wallin murhan Discoveryn rikosdokumentissa.'
Tunnustus saattoi helpottaa uhrin omaisia, mutta sen paaasiallinen tarkoitus tuntui
kulminoituvan dokumentaarisen tv-sarjan markkinointiin. Miten siis lopulta tulisi
maarittad, ketkd paasevit aaneen rikosdokumenteissa? Usein tuottajat vetoavat
sithen, ettd my0s rikollisella on oikeus kertoa tarinansa ja saada danensa kuuluviin.
Jos toisaalta pohditaan esimerkiksi motiiveja sarjamurhaajien ]J. Dahmerin ja J. W
Gacyn haastattelujen takana, on hyva tiedostaa, ettd sarjamurhaajilla on huomatta-
van usein narsistisia piirteitd. Talloin heille suotu media-aika saattaa tuottaa heissa
tyydytysta. (Esim. Schlesinger 1998.) Scott Bonnin (2016) mukaan sarjamurhaajat
ovat aina kiinnostaneet yleiso4d, ja he ovat siksi mediatuotantojen nakokulmasta
katsojamagneetteja. Toisaalta on my0s tapauksia, joita ei, kenties ideologisista syista,
paasteta edes viihteellisissa yhteyksissa daneen. Tallainen on esimerkiksi Norjan
joukkosurman tehnyt Anders Behring Breivik, jonka eristaimisestd on sittemmin
kayty myos oikeudenkédyntejd." Rajanveto siind, milloin rikollinen paasee daneen
ja milloin ei, on aina ongelmallista. Rikollisen daneen paastamiseen liittyy pahim-
millaan potentiaalinen riski siita, ettd tekijan puheenvuoro tulee tulkituksi tekojen
selittelynd, mikd voidaan paikoin nahda jopa rikoksen valkopesuna (esim. Arford
& Madfis 2022.)

kaytos uudessa Katiska-dokumentissa on jarkyttavaa katsottavaa”.

9 Muun muassa Aamulehti uutisoi huolestuttavasta ilmiésta nuorisoryhmien rydstelyd, aggressiivi-
suutta ja poliisin maalittamista koskien (Karjalainen 2021). MTV-uutiset (MTV 2022) nosti vastaavan-
laista toimintaa esiin porilaisten nuorten venetsialaisten vieton yhteydessa.

10 Discovery Networks Denmarkin tuottama rikosdokumenttisarja on nimeltaan The Submarine
Killer: Confessions of A Murderer (2020).

11 Vuonna 2017 uutisoitiin syyttajan pelkdavan Breivikin levittdvan ideologiaansa vankilasta kasin
(STT-AFP 2017).
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| Seiska

MIKA "IMMU" ILMEN

@mika_immu_ilmen

Kuva 2. Rikollisuuden glorifiointia mediassa kritisoidaan muun muassa siita, etta se esitte-
lee rikollista elamaa liian kiiltokuvamaisesti, mutta myés rikollisten paastamisesta aaneen
puhtaasti kaupallisissa tarkoitusperissa. Kuvakaappaus ex-jengipomo Mika "Immu” limé-
nin verkko-ohjelmasta (YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=MfEUyVAgtSO0).

Esimerkiksi rikoksista tuomittujen henkiléiden omaelamakertoja julkaistaan ti-
hedéan tahtiin kuten esimerkiksi Vilhunen (Linnanahde 2022) ja Wanted: Janne "Nacci”
Tranberg (Lehtinen 2019). Viihteellistymisen lieveilmio ndkyy myo6s vaikkapa Jere
Karalahden omaeldmakerrasta Jere (Linnanahde 2017) kdydyssa keskustelussa. Teos
heratti paljon keskustelua siitd, kuinka media kasitteli huumeisiin sotkeutunutta
jadkiekkoilijaa ”selviytymisen eetoksen” nakokulmasta. Erityisesti kansalaiskeskus-
telussa tima eetos ndyttdytyi positiivisessa valossa esitettyna ”dijyytend”.'* Naiden
diskurssien on tulkittu rakentavan Karalahdesta tietynlaista ihannoivaa kuvaa,
vaikka huumeet ilmiond ndhdaan usein yhteiskunnallisesti sekd lain mukaan tuo-
mittavana. Viihteellistyminen vélittyy my0s Seiska-lehden lanseeraamassa Immun
tuomio -kohusarjassa, jossa “julkkikset saavat joka viikonloppu tuomionsa, kun
ex-jengipomo Mika 'Immu’ [Iménin ldppa lentda ja nuija heiluu”.” Mika Ilmén on
torkedstd huumausainerikoksesta tuomittu Cannonball MC:n entinen asekersantti.

On kuitenkin huomioitava, ettéd rikollisen ja vakivaltaisen ilmion kasittely voi
parhaimmillaan kertoa paljon ihmisen pimedsta puolesta tai vallitsevasta yhteis-
kunnallisesta tilanteesta. Leena Makipaan ja Tuomo Moran (2009) mukaan etenkin
henkirikoksia kasitellessadn media valottaa ja muokkaa yhteiskunnan perimmaisia
arvoja. Kasittely voi esimerkiksi paljastaa syitd karmivien tekojen takana, mika saat-
taa olla yhteiskunnallisesti merkittdvaa. Vakivaltarikoksien yhteydessa nouseekin
usein esille muun muassa paihteisiin, mielenterveysongelmiin ja rasismiin liittyvia
yhteiskunnallisia epakohtia.

12 Muun maussa Satakunnan Kansan kolumnissaan Mikola (2021) pohti aihetta otsikolla "Oletko
AIJA vai ihminen? Onko huumehdyryisen eldman viettanyt urheilun tai viihdetaivaan tahti sankari
ollenkaan?”

13 Immun tuomio (H6rkko 2022) on Seiska-lehden tuottama nettisarja.
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Lopuksi

Vikivaltakuvastojen valjastaminen viihteellisiin ja kaupallisiin tarkoituksiin on
herdttanyt kasvavissa maarin eettisid kysymyksid. Syksylla 2019 polemiikkia ai-
heutti Espoossa jarjestetty true crime -tapahtuma, jonka alkuperdisena tarkoituksena
oli — paasylipun hinnalla — paastda osallistujat muun muassa kiertamaan oikeita ri-
kospaikkoja henkirikoksen tekijan kanssa timan samalla kuvaillessa yksityiskohtia
verityOstd.' Tama herétti kuitenkin kansalaisissa suurta vastarintaa, ja tapahtumaa
paadyttiin muuttamaan.”” Voi sanoa, ettd tapahtuman ymparille syntyneen kes-
kustelun myota maariteltiin suomalaisen yhteiskunnan arvoja, normeja ja rajoja.
Tiivistetysti voi todeta, etta hyodyntamalla provokatiivisuuden konventioita media-
vakivalta operoi kuluttajan kasityksilla oikeasta ja vaarasta ja vetoaa siten katsojien
kauhistumisen ja narkastymisen reaktioihin. Erilaiset mielid kuohuttavat mediakohut
ja-kiehunnat voivat toisaalta kuvastaa myos merkittavia yhteiskunnallisia ongelmia
ja vaaristymid. (Tuomi 2022.) Yhteiskunnallinen ilmapiiri lopulta maarittaa, mika
menee lapi viihteen nimissa.

Vakavien aiheiden viihteellistymisen ilmio nakyy myo0s yksityisten ihmisten
sosiaaliseen mediaan tuottamissa sisalldissd, varsinkin kun tallentamiseen ja suo-
ratoistoon soveltuvat vilineet ja yhteydet ovat nykyaan lahes kaikkien saatavilla.
Internetissd on paljon erilaisia vakivaltaisia ja kuolemaa sisaltavia videoita, jotka
nayttavat esimerkiksi materiaalia auto-onnettomuuksista, veresta ja jopa ruumiin-
osista onnettomuuspaikoilla.’* Samoin Facebook-livessd tehdyt hyvin groteskitkin
itsemurhat leviavat nopeasti globaalisti, ja niita muokataan mukaan harmittomiin
kissavideoihin samalla, kun kuolettavaa laukausta kdytetdan gif-animaationa eri
palveluiden profiilikuvissa. Nain kuolema muuttuu nopeasti pelleilyksi ja viihteel-
liseksi mediamateriaaliksi (mm. Tuomi 2020; Jokinen 2020; Kosonen 2020)."

Nykypaivan mediaviakivallan muodot ovat hyvin moninaisia ja osa niista operoi
viihteellisilla alustoilla ja tarkoitusperilla. Viihteellistymisen verhon takana tapahtu-
va toiminta kaipaakin erityista huomiota, silld sen varjolla voidaan myotavaikuttaa
asenteisiin ja vdistaa tarkempaa, kriittista tarkastelua (Tuomi 2022).

14 Muun muassa llta-Sanomat uutisoi aiheesta otsikolla: "Kaksoismurhaaja jarjestaa rikostapahtu-
maa Helsingissa — rikoksen uhrien tukihenkild kauhistelee ajatusta yleison viemisesta rikospaikoille
(Ripaoja 2019).

15 Yle uutisoi mydhemmin 2019 tilaisuuden luonteen muuttumisesta yhteiskunnallisen paineen alla
(Parkkinen 2019).

16 1lmid toistui Turun terroristi-iskun yhteydessa elokuussa 2017, jolloin uutisoitiin, ettd osa ihmi-
sista reagoi dramaattisiin tapahtumiin kauppatorilla kuvaamalla ja videoimalla kdynnissa ollutta
terroritekoa (Huttunen 2017).

17 Satakunnan Kansan toimittaja Tomi Tuomi (2022) nosti porilaisnuorten joukkopahoinpitelya ja
sen kuvaamista koskevassa kolumnissaan esiin kysymyksen siitd, miten iskostaa alaikaisiin, etta
véakivallan ihannointi, toisen hakkaaminen porukalla ja teon videointi ei ole oikein.
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Eetu Heikkinen
FM

The Last of Us Part II:

Vakivallan konventiot, moraalinen
irrottautuminen ja kielteinen estetiikka
toimintaseikkailupelissa

Videopelien sisdltamasta vakivallasta on vuosien saatossa kayty keskustelua niin
mediassa kuin akatemiassakin. Tadssd tekstissa tarkastellaan vakivallan esityksia
vuonna 2020 julkaistussa toimintaseikkailupelissa The Last of Us Part II (Yhdysvallat,
2020).! Pelin post-apokalyptinen, sieni-infektion romuttama maailma on raaka ja
monien pelien ja audiovisuaalisten tarinoiden tavoin vakivaltainen.

Tarkastelen tita vakivaltaista maailmaa moraalisen irrottautumisen ja kielteisen
estetiikan teorioiden avulla. Albert Banduran moraalisen irrottautumisen teorian
mukaan ihmiset pystyvat hetkellisesti irrottautumaan moraalisista standardeistaan
(Bandura 2002, 102). Cristoph Klimmt ja kumppanit (2006) ovat soveltaneet Banduran
teoriaa pelitutkimukseen. Heidan mukaansa vakivaltaisen median kayttdjat, kuten
pelaajat, voivat my0s adoptoida tiettyja irrottautumisen strategioita, jotka tekevat
mediassa esitetyistd vakivaltaisista teoista moraalisesta ndkokulmasta vdhemman
ongelmallisia. (Klimmt et al. 2006, 311-313.) Kielteisessa estetiikassa vakivalta taas
on aina epamiellyttavaa, ja vahvan lasndolon tunteen takia vakivaltakuvausten
moraalisia kysymyksid on mahdotonta sivuuttaa (Berleant 2019, 8-9). Ennen sy-
ventymista The Last of Us Part II -pelissa esiintyvan vékivallan analyysiin on peli
kuitenkin asetettava aiemman vakivaltapelitutkimuksen ja véakivaltapelien konven-
tioiden kehykseen. Tata kautta pelin esittima vakivalta seka sen asema aiemman
pelitutkimuksen ja vdkivaltapelien joukossa hahmottuvat selkeimmin.

Ensimmainen vakivaltapelin laukaisema moraalipaniikki nahtiin Yhdysvalloissa
1970-luvulla, kun Exidy julkaisi vuonna 1976 Death Race -nimisen kolikkopelin (Yh-
dysvallat, 1976). Pelissa pelaajat tormasivat ruudulla nakyvilla autoilla tikku-ukkoja
muistuttaviin peikkoihin. Vdkivallan lisdaksi huolta aiheuttivat kolikkopelien ikarajo-
jen epaselvyydet. (Kocurek 2012.) Videopelien sisaltd onkin herattanyt paikoitellen
paheksuntaa myos tutkijoiden piirissa. Téllaisen sisallontutkimuksen paapaino on
psykologisissa vaikutustutkimuksissa (Jergensen 2019, 154). My6s vakivaltapelien
vaikutuksia on tutkittu tilta kannalta. Vakivaltapelien vaikutusten tutkimukset
jakaantuvat eri haaroihin, kuten esimerkiksi vdkivallan psykologisesti turruttavaa
vaikutusta tarkastelevaan tutkimukseen (Carnagey et al. 2007, 495) sekd pelien
aiheuttamaa aggressiota kasittelevaan tutkimukseen (Anderson & Bushman 2001).
Aggressioon keskittyva haara on ndista tunnetuin, ja esimerkiksi Craig Anderson
ja Brad Bushman ovat kirjoittaneet vakivaltapeleille altistumisen olevan yhteydessa

1 Peli on jatko-osa vuonna 2013 julkaistulle The Last of Us -pelille.
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aggressiiviseen kayttaytymiseen (Anderson & Bushman 2001, 357-358). Tutkijat
eivat kuitenkaan ole yksimielisid tutkimustuloksista. Aggressiotutkimusta on kri-
tisoitu muun muassa metodologisista ongelmista eli siitd, ettei tutkimuksissa oteta
huomioon muita aggressioon vaikuttavia tekijoita, kuten pelaajien valista kilpailua
(Adachi & Willoubghby 2011, 58).

Vikivaltapelitutkimuksessa on hahmoteltu my0s peleissa esitetyn vikivallan kon-
ventioita. Esimerkiksi niin kutsutuissa rdiskintapeleissa® sota ja vakivalta esitetdan
yleensa valikoivasti ja tietyista ndkokulmista. Vakivallan seuraamuksia voidaan
vahatelld ja vakavan vakivallan jalkia, kuten traumatisoituneita hahmoja, nahdaan
harvoin (P6tzsch 2017, 159-160). Holger Potzschin mukaan tutkijat ovat ndhneet
suositut sota- ja vakivaltateemaiset rdiskintapelisarjat, kuten Call of Duty, Battlefield
ja Medal of Honor, peleind, jotka nostavat valikoivasti esiin vain tiettyja asioita va-
kivallasta ja sodankaynnista. Jos esimerkiksi siviileja kuolee, kuolemat ovat usein
irrallaan pelaajan toiminnasta, ja ne esitetdan vastustajan toimien seuraamuksina
(Potzsch 2017, 159-160.) Tappamisen konventiot ovat niin juurtuneita, etta tyypil-
lisesti pelin sankari murhaa sadoittain vastustajansa geneerisid epainhimillistettyja
katyreitd ilman, ettd pelaaja pysdahtyy miettimédéan pelin vakivaltaisuutta (Glas 2015,
33-34.) Hyodyntamani moraalisen irrottautumisen teoria kiinnittyy seka peleissa
esiintyvien vakivallan konventioiden etta vakivaltaisten pelien vaikutusten tutki-
mukseen. Moraalinen irrottautuminen on esimerkiksi nahty mahdollisena selitta-
vana tekijana pelaajien aggression lisdantymiselle, mutta teorian avulla on myos
hahmoteltu sellaisia vakivallan esittimisen tapoja, joiden avulla irrottautuminen
vakivallan ongelmallisuudesta on mahdollista (Greitemeyer & McLatchie 2011, 659,
664; Hartman et al. 2014, 326-327).

Pelividkivaltatutkimus on siis tarkastellut seka vakivallalle altistumisen vaikutuksia
ettd vakivallan representaatioita. Tutkimuksissa on havaittu, ettd vikivaltaa esitetadn
peleissa usein tavoilla, jotka mahdollistavat pelaajan suhtautumisen vakivaltaan
sen ongelmallisuutta ajattelematta. Moraalisen irrottautumisen tutkimuksissa on
kuitenkin myds ehdotettu, ettd vakivaltapelien konventioista poikkeava vakival-
takuvaus voisi heratelld pelaajia pohtimaan vakivaltaa kriittisesti (Hartman et al.
2014, 328). Tallaisia konventioita haastavia peleja onkin julkaistu. Vuonna 2015
ilmestyi roolipeli Undertale (2015), jossa japanilaisten roolipelien perinteen tapaan
pelastetaan maailma tappamalla hirvioita, mutta peli on kuitenkin my6s mahdol-
lista pelata lapi satuttamatta ketdan (Budac 2021, 105). Vuonna 2012 julkaistu Spec
Ops: The Line (Saksa, 2012) taas alkaa perinteisend rdiskintdpelind mutta kdantaa
tarinan edetessd sotilasrdiskinndn konventiot pelaajaa vastaan johdattelemalla
taman ja pelin paahenkilon eettisesti epamiellyttaviin tilanteisiin (Jorgensen 2016).
My0s tassa tekstissa tarkastelemani The Last of Us Part Il nayttaytyy tulkinnassani
pelivékivallan esittamisen konventioita haastavana pelina. Tarkastelen seuraavassa
pelin vékivaltaa suhteessa edelld mainittuihin vakivaltapelien konventioihin edella
mainitsemiani teoreettisia kehyksid, moraalista irrottautumista ja kielteista este-
tilkkkaa, hyodyntden. Moraalisen irrottautumisen yhteydessa kasittelen pelid myos
suhteessa kognitiiviseen dissonanssiin (ks. Schniz 2016). Millaisena sen vakivalta
hahmottuu moraalisen irrottautumisen ja kielteisen estetiikan teorioiden valossa?
Millaiseen viakivaltakokemukseen se pelaajan johdattaa? Tarkastelen siis yhtaalta
pelin kerrontaa ja mekaniikkaa mutta toisaalta myos niiden aikaansaamia pelaaja-
kokemuksia, jolloin hyddynnan omia affektiivisia reaktioitani pelaajana.

2 Raiskintapelit eli shooters ("raiskinnat”) ovat Ernest Adamsin mukaan peleja, joissa pelaaja tekee
toimintoja kaukaa kayttaen pitkdnmatkan asetta. Raiskintapelit on mahdollista jakaa 2D- ja 3D-rais-
kinndiksi, ja naista kaikista tunnetuimpia ovat ensimmaisen persoonan raiskinnat. (Adams 2014).
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Kosto, vikivalta ja moraalinen irrottautuminen

The Last of Us Part 1I tarjoaa pelaajalle lohduttoman maailman, jota asuttavat seka
sieni-infektion takia zombeiksi muuttuneet ettd infektiolta valttyneet ihmiset. Pelin
tarina nivoutuu koston ja anteeksiannon teemojen ymparille, kun peli kuvaa kahden
hahmon, Ellien ja Abbyn, vilistd vdkivallan syklid. Tarina alkaa Jackson-nimisesta
kylastd, jossa Ellie ja timan isdhahmo Joel eldavat. Kaksikon rauhallinen elama lop-
puu jarkyttavalla tavalla, kun aseistautunut ryhma tunkeutuu Jacksoniin ja murhaa
Joelin. Ellie yrittad pysdyttdd tapahtumaketjun mutta paatyy katsomaan avuttomana,
kuinka Abby-niminen nainen murhaa Joelin. Isshahmonsa kuolemasta murtuneena
Ellie lahtee kostoretkelle Seattleen, josta Joelin teloittanut ryhma on kotoisin. Ellien
mukaan kostoretkelle ldhtevat hanen tyttdystavansa Dina seka laheinen ystava Jesse.
My®6s Joelin veli Tommy ldhtee ryhméan perdan Seattleen. Vaikka Ellie on pelin paa-
henkilo, The Last of Us Part II'n toiseksi tarkein hahmo on Joelin murhannut Abby.
Tama toimii pelin toisena padhahmona, jota pelaaja pystyy ohjaamaan.

The Last of Us Part 1] nayttaa ensisilméykselld toistavan vakivaltaisen videopelien
konventioita sekd kutsuvan moraalista irrottautumista. Kuten johdannossa mainit-
sin, Klimmt ja kumppanit (2006) hyodyntavat Banduran moraalisen irrottautumisen
teoriaa tutkiessaan, kuinka pelaajat suhtautuvat mahdollisiin moraalisiin reaktioihin
vakivaltapeleja pelatessaan. He tarkastelevat, kuinka pelaajat pystyvat viihtymaan
pelien parissa ja vaittavat, ettd yksi mahdollinen taktiikka vakivaltapelien parissa
viihtymiselle on Banduran hahmottelema moraalinen oikeuttaminen. Pelien konteks-
tissa tdma tarkoittaa sitd, ettd pelaaja taistelee sosiaalisten arvojen, kuten vapauden ja
oikeuden, puolesta. Videopelit my06s vaikuttavat pelaajien valitsemiin strategioihin,
silld ne tarjoavat usein esimerkiksi mahdollisuuden moraaliseen irrottautumiseen
sitd kautta, millaisen roolin se tarjoaa pelaajalle. Usein pelaajan tehtdvana on esi-
merkiksi puolustaa tarkeita arvoja, kuten vapautta, jolloin vakivaltapelit tarjoavat
vakivaltaa oikeuttavan moraalinarratiivisen kehikon. Peleissa viholliset voidaan
myo0s esittdd moraalisesti epailyttavind hahmoina, joita pitdd rankaista. (Klimmtet al.
2006, 312-313; ks. my06s Bandura 2002, 103.) Taman lisaksi moraalista irrottautumista
voidaan tuottaa vaikkapa epdinhimillistamalld pelissa esitettyja vastustajia. Tama
tapahtuu esimerkiksi peittamalla vastustajien kasvot kyparillad tai naamioilla, jolloin
vihollisten tunnereaktioita on vaikea huomata heidan ilmeistaan. Pelaajaa ei ndin
ollen kutsuta samastumaan vihollisten tunteisiin, mika inhimillistdisi vihollisia.
(Hartman et al. 2014, 324-325; ks. my06s Bandura et al. 1996, 366.)

Alkuun The Last of Us Part 11 -pelissa kuvattu vakivalta hyodyntaa ylla mainittuja
moraalista irrottautumista kutsuvia vakivallan esittdmisen tapoja. Joelin kuolema
on Ellielle kammottava tragedia, minka takia tdma ldhteekin sovittamaan kyseisen
vadryyden. Kyse on siis moraalisesta oikeuttamisesta. Tama ndkyy esimerkiksi
Ellien reaktiossa, kun hdan huomaa zombien tappaman vastustajan, joka kuului
Joelin teloittaneeseen ryhmadan. Ellie turhaantuu eikd pida kyseistd epamaaraista
kuolemaa oikeutena. Onkin mahdollista tulkita, ettd Elliesta oikeus tapahtuu vas-
ta hanen oman katensa kautta. Ellie oikeuttaa ja perustelee vakivaltaiset tekonsa
kokemallaan vadryydelld ja oikeudenmukaisuudella — ja pelin narratiivi kutsuu
pelaajaa tekemdan samoin.

My0s pelin tapa esittaa Seattlessa kohdatut vastustajat sopii moraalisen irrottau-
tumisen muottiin. Ellie joutuu ensinndkin tekemisiin aseistautuneen Washington
Liberation Front (WLF) -ryhmittyman kanssa, johon Abby kuuluu. Vakivaltainen ja
ulkopuolisia kohtaan vihamielinen WLF-ryhma tappaa armotta Seattleen eksyneita
matkalaisia (kuva 1). My0s Ellien kohtaama Seraphite-kultti, joka on vuosia kaynyt
katkeraa sotaa WLF:ta vastaan, on vihamielinen. Zombeja muistuttavat infektoituneet
viholliset ovat siis taysin epdainhimillistettyja — sekd ulkonaoltaan ettd kaytokseltaan.
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Al least we know we'rein the right place.

p.

Kuva 1. Seattleen pyrkivien matkalaisten vastaanotto on hyokkaava, kuten kuvan teksti
osoittaa. Lahde: Kuvakaappaus pelistd The Last of Us Part Il (2020).

Vihollisten raivaaminen pois tieltd Ellien tavoitellessa takaisinmaksua ei ndin ollen
vaikuta ongelmalliselta pelin kontekstissa.

The Last of Us Part II:n vakivalta vastaakin tassd mielessa vakivaltapelien
konventiota. Kuten johdannossa totesin, aiemman pelitutkimuksen mukaan epéin-
himillistamiseen sisdltyvat moraalisen irrottautumisen mekanismit voivat edeltaa
pelaajan kokemaa aggressiota (Greitemeyer & McLatchie 2011, 659, 664). Vakivalta-
kuvaston toistamisen on my0s havaittu turruttavan pelaajien reaktioita vakivaltaan
(Linz et al. 1988, 758-759, 765-766; Carnagey et al, 2007). On kuitenkin my®&s ehdo-
tettu, ettd pelaajat pohtisivat vakivaltaa kriittisemmin, jos irrottautumisen keinoja
ei kaytettdisi (Hartman et al. 2014, 328). Christopher Ferguson, joka on kritisoinut
vakivaltapelien vaikutuksia koskevaa aggressiotutkimusta, on jopa vdittanyt, etta
vakivaltapeleilld voi olla myonteisid vaikutuksia (Ferguson 2007, 315). Pelien vaiku-
tukset riippuvatkin siitd, miten vakivalta esitetdan. Seuraavassa esittelen, miten The
Last of Us Part Il alkaa vahitellen purkaa asetelmaa, jossa Ellien kosto ja sen sisdltama
vakivalta vaikuttavat ongelmattomilta.

Heraiva syyllisyys ja kognitiivinen dissonanssi

Ellie, ja titen my0Os pelaaja, tekee pelimekaanisella ja narratiivisella tasolla vaki-
valtaisia asioita, mutta The Last of Us Part II:'n narratiivi myos syottdd molemmille
viesteja siitd, ettd valittu tie on kammottava. Ellie esimerkiksi kokoaa eraan kylan
asukkaiden viestinvaihdosta tarinan Boris-nimisen miehen kostoretkestd, joka
paattyi katkeroitumiseen ja hyldtyksi tulemiseen. Ellie kohtaa my®0s tilanteita, joissa
han kokee kdyttamansa vakivallan traumatisoivat vaikutukset. Tama saa pelaajassa
aikaan epamiellyttdvan ja hammentyneen olon, ikdan kuin han kavelisi polulla, jota
viitoittavat kyltit nayttavat hanen kdvelevan vdaraan suuntaan. Ellie pukee taman
tunteen sanoiksi erdadssa muistikirjamerkinnassaan:
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En taida kestda tata. Se on liian tuskallista. Tunnen pettdvéani hanet, jos lahden. Onko
tassd enda kyse hanestd ollenkaan? Han olisi halunnut minun lahtevan. Han olisi aset-
tanut rakastamansa ihmiset etusijalle.

Pelin herattima hammennys ja syyllisyys kulminoituvat sen puolivilissa, jolloin
nakokulma vaihtuu ja pelaaja siirtyy ohjaamaan Ellien sijasta Abbya. Nakokulman
vaihtuminen on ravisteleva kokemus, silla se murtaa pelin aiemmin kayttamaa
vihollisten epadinhimillistimista. Abby ja timén toverit eivat ole enaa vain Joelin
murhanneita antagonisteja vaan tavallisia keskendan jutustelevia ihmisia. Pelates-
sani pelid nakokulman vaihdos tulee minulle, ja oletettavasti muillekin pelaajille,
taytenad yllatyksena. Kun kuljen Abbyn ja timén toverien mukana, opin asioita heista
ja taistelen heidéan rinnallaan, minut valtaa syyllisyyden tunne. Nailta ihmisilta niin
mind kuin Elliekin olemme pelissa riistaneet hengen.’ Vaihdos nostaa hyvin esiin
videopelien uniikin luonteen, silla reaktioni ei todennakdisesti olisi ollut yhta vahva
esimerkiksi elokuvassa, jossa en olisi samalla tavalla osallistunut henkilohahmojen
kuolemaan. Jonathan Belmanin ja Mary Flanganin mukaan videopelit sopivatkin
hyvin empatian kasvattamiseen, silld niiden avulla on mahdollista elaytya toisen
ihmisen asemaan ainutlaatuisen immersiivisella tavalla (Belman & Flangan 2010,
11-12). Naenkin, etta The Last of Us Part Il herattad empatiaa henkilchahmoja kohtaan
asettamalla pelaajan naiden saappaisiin.

Pelin narratiivisella ja pelimekaanisella tasolla herattamaa syyllisyytta seka epa-
mukavaa oloa voisi kuvata myos kognitiiviseksi dissonanssiksi. Felix Schniz (2016,
52) hyodyntaa tata kasitetta analysoidessaan raiskintapeli Spec Ops: The Linea. Han
nojaa Leon Festingerin kehitteleméaan teoriaan, jossa kognitiivinen dissonanssi tar-
koittaa ristiriitaa kahden vakaumuksen kesken seka timan ristiriidan herattamaa
epamukavuutta. Schniz tukeutuu taman lisiksi pelitutkija Miguel Sicartin ajatukseen,
jonka mukaan ristiriitaa on mahdollista hyodyntaa pelisuunnittelussa niin, etta pe-
laaja pakotetaan eettiseen viitekehykseen, joka tuntuu epamiellyttavalta. Schnizin
mukaan tama nakyy Spec Opsissa siten, etta pelaaja kokee ristiriitaa halutessaan tulla
viihdytetyksi mutta kohtaakin moraalisesti kammottavia kohtauksia. Esimerkiksi
Spec Opsin padhahmo Martin Walker kamppailee tamaén ristiriidan kanssa, silla
uskollisena sotilaana Walker haluaa suorittaa tehtaviansa loppuun, mutta han on
myos jarkyttynyt sen vaatimasta julmuudesta. (Schniz 2016, 52-53, 55.)

The Last of Us Part II:n tuottama kognitiivinen dissonanssi on samoilla linjoilla
Spec Opsin aikaansaamaan pelaajakokemuksen kanssa. Peli asemoituu aluksi kos-
totarinaksi, joka sisaltdaa perinteiset moraalisen irrottautumisen tyokalut. Tama
alkuasetelma kuitenkin puretaan ylla mainittujen temaattisten viestien — kuten
vakivallan aiheuttaman katkeruuden, jota kasitellaan Boriksen tarinassa — seka
nakokulmavaihdoksen pelaajassa herattaman syyllisyyden kautta. Ellie, ja etenkin
pelaaja, ajautuvat ristiriitaan, jossa ainoa tapa pelissa etenemiselle on jatkaa kos-
toretked, mutta samalla peli problematisoi kostoa seka sen sisaltamaa vakivaltaa.
Ellien puskiessa verisesti eteenpdin peli ikddan kuin haraa retked vastaan, eika pelaaja
enda tieda, miten Ellien matkaan tulisi suhtautua (ks. kuvat 2 ja 3). Tama ristiriita
pakottaa pelaajan pohtimaan pelin sisaltaman vékivallan moraalia sen sijaan, etta
peli antaisi pelaajalle mahdollisuuden moraalisen irrottautumiseen.

Kognitiivisen dissonanssin herattima nakertava olotila estdda mahdollisesti myds
pelaajan turtumista vakivaltaan, silld vakivaltaisia arsykkeita ei suoriteta ja oteta vas-

3 Ellie ja Abby viettavat Seattlessa yhteensa kolme paivaa. Nama paivat koetaan ensin Ellien nako-
kulmasta. Kun kolmas paiva on paattymassa, peli palaa takaisin ensimmaiseen paivaan, mutta talla
kertaa paivat nahdaan Abbyn nakdkulmasta. Abbyn osio alkaa siis takaumana, joka etenee kohti
kolmatta paivaa eli nykyhetkea.
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taan pelkadstaan mekaanisesti. Pelaaja ei vain liiku alueelta alueelle ja tyhjenna niita
konemaisesti vihollisista, vaan pelin tarinallinen kehys haastaa pelaajan pohtimaan
vakivaltaista toimintaansa pelin sisalld. Epainhimillistimisen rikkominen voisi estaa
my0s aggression syntymista, silla vastustajan inhimillisyyden kiistamisen sijaan peli
tuo esille nimenomaan naiden inhimillisyytta. Seuraavassa osiossa esittelen, miten
tama tapahtuu myos pelimekaanisella tasolla.

Kuva 2. Ellie tappaa Whitney-nimisen WLF-ryhman jésenen toisena paivanaan Seattles-
sa. Lahde: Kuvakaappaus pelistd The Last of Us Part Il (2020).

N«

Abby: Exciting.

!
e

Kuva 3. Abby keskustelemassa Whitneyn kanssa WLF:n kokoontumisalueella. Kohtaus toi-
mii esimerkkina siita, kuinka Ellien ja pelaajan tappamia hahmoja inhimillistetaan ja kuinka
peli pyrkii tata kautta herattamaan syyllisyytta pelaajassa. Lahde: Kuvakaappaus pelista
The Last of Us Part 11 (2020).
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Pelimekaniikka ja kielteinen estetiikka

Edella kuvattu The Last of Us Part II:'n kertoma tarina on pelaajalle raskas ja paikoi-
tellen hengastyttava kokemus. Sama painokkuus ilmenee myos pelimekaniikoissa ja
pelin audiovisuaalisessa maailmassa. The Last of Us Part II:n keskeisen pelikokemuk-
sen muodostavat resurssien keraaminen seka kamppailu muita post-apokalyptisen
maailman asukkaita vastaan, olivat nama sitten sieni-infektion saaneita zombeja tai
toisia selviytyjia (ks. my06s Playstation 2020). Tama tapahtuu joko hiipimalla vastus-
tajien ohi tai ndiden tappamisella. Pelintekija Naughty Dog on halunnut luoda pelista
mahdollisimman realistisen, mika heijastuu muun muassa siihen, miltd hahmot
tuntuvat pelatessa (PlayStation 2020). Kaikkia hahmoja sitoo liikkumisen realisti-
nen raskaus, eivatka Ellie ja Abby esimerkiksi pysty hyppaamaan yli-inhimillisia
valimatkoja.

Ylla mainitut elementit vaikuttavat sithen, milta vakivallan pelaaminen tuntuu, ja
my0s talla alueella The Last of Us Part Il haastaa viakivaltapelien konventioita. Tilo
Hartman, K. Maja Krakowiak ja Mina Tsay-Vogel (2014) ovat kayneet systemaattisesti
lapi raiskintapeleja tarkastelevaa kirjallisuutta, jossa peleista havainnointiin moraa-
lisen irrottautumisen keinoja. Keinoja tarkasteltiin kirjallisuudessa seka tarinan etta
pelimekaniikkojen osalta. Hartmanin ja kumppanien mukaan yksi keino herattaa
pelaajassa moraalista irrottautumista on esittaa vikivalta ja sen seuraukset vaaris-
teltyina. Vakivallan uhrit on siistitty mahdollisesti jarkyttavista elementeistd, kuten
vakavista haavoista tai voimakkaasta psykologisesta kivusta. (Hartman et al. 2014,
314-315, 324-325; ks. my06s Bandura et al. 1996, 365-366.) Hartman ja kumppanit
my0s arvelevat, ettd vakivallan vaaristymiseen vaikuttaa se, ettd heidan tutkimissaan
ensimmadisen persoonaan toimintapeleissd vakivalta tapahtuu aseen vilitykselld,
kaukana kohteesta. Pitkdn matkan paasta tehtyjen hyokkayksien jalkia ei ole aina
edes mahdollista havaita. (Hartman et al. 2014, 314, 325, 327.)

The Last of Us Part Il:sta puuttuu ylla mainittu siisteys, ja vakivalta esitetadan
sen sijaan rumalla ja realistisella tavalla. Vihollisten kehot ja kasvot ovat luotien

Kuva 4. Seraphite-kultin jdsenen veriseksi tyngaksi silpoutunut k&si. Tuskanhuudot
vastustajien raajojen vahingoittuessa ovat kammottavaa kuunneltavaa. Lahde: Kuvakaap-
paus pelistd The Last of Us Part Il (2020).
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turmelemia, ja viholliset my0s reagoivat kipuun. Kouristelevasta ruumista kuulu
kurlutus, kun viholliset tukehtuvat omaan vereensa. Pelaajan harjoittaman fiktii-
visen vikivallan jéaljet ovat aina nahtavissa, oli kyse sitten vastustajan kehosta tai
paikasta, jossa vakivaltaista kamppailua kdydaan (kuva 4). Lahitaistelu vahaisten
ammusvarastojen loppuessa on erityisen epamiellyttavaa, ja pelaaja tuntee, kuinka
Abbyn tai Ellien kdyttama vasara uppoaa vastustajan kehoon. Hahmojen kayttamat
aseet tuntuvat aidosti raskailta “pidella” seka osuessaan vastustajan kehoon, mika
on omiaan saamaan pelaajan pohtimaan vakivallan seuraamuksia ja tuntemaan
olonsa epamukavaksi vakivallan aarella. Henkilohahmot my0s reagoivat toveriensa
kuolemaan ja ystavan kaatuessa huutavat taman nimed, mika rikkoo epainhimillis-
tamisen konventiota nimettomista ja kasvottomista vihollisista.*

The Last of Us Part II olisikin mahdollista hahmottaa audiovisuaalisena kokemuk-
sena, jota Arnold Berleant (2019) kutsuu kielteiseksi estetiikaksi. Berleant tarkastelee
taiteen ja vakivallan yhteyttd ja kuvailee kielteista estetiikkaa epamiellyttavia tun-
teita herattaviksi esteettiseksi kokemukseksi. Berleantin mukaan yksi esteettisen
tyydytyksen hakemisen malli on piittaamaton katselija, joka suhtautuu valinpi-
tamattomasti vaikkapa maalaukseen tai teatteriesitykseen ja nédin ollen my0s sen
kuvaamaan ilmioon. Tama lahestymistapa on kytkoksissa kantilaiseen esteettisen
teoriaan, jossa katsoja ottaa etdisyytta katsomisen kohteesta. Lahestymistavassa,
jossa etaisyytta ottanut katsoja tuijottaa valinpitamattomasti kohdetta, esteettinen
mielihyva mahdollistuu siis ilman etta katselijan tarvitsisi huolestua taideteoksen
kuvaamasta ilmiosta. (Berleant 2019, 7-8.)

Piittaamattomuuden vastakohdaksi Berleant (2019) ehdottaa osallistuvaa estetiik-
kaa, jossa objektin, osallistujan ja katsomistilanteen valilla vallitsee vahva kytkos.
Esimerkkeina tasta voisi mainita vaikkapa rock-konsertin kuuntelijan osallistumi-
nen moshpitiin tai lukijan kiinnittymisen kirjan maailmaan. Téllaista immersiivista
vuorovaikutusta voi Berleantin mukaan kutsua empatiaksi tai mukaan tempautu-
miseksi. Tarkeda on, ettei kyseessa ole pelkastaan tietoisuuden tila vaan kehollinen
osallistuminen, joka voi tarkoittaa esimerkiksi jalan naputtamista musiikin tahtiin
tai kyynelehtimista taiteen darella. Tallaiseen esteettisen kokemukseen uppoavalle
moraaliset kysymykset eivat ole vieraita, ja osallistuva estetiikka kannustaakin
empaattisiin tunteisiin. Vakivaltaan taiteessa ei siis suhtauduta piittaamattomasti
pohdiskellen, vaan se ndahdaan aina kuvottavana. Se tuottaa kokemuksia, jotka eivat
ole mukavia vaan aidosti ahdistavia. Vakivaltainen taide tuottaa siis suoria kielteisia
kokemuksia: se on kielteista estetiikkaa. (Berleant 2019, 7-8.)

Berleant tarkastelee etenkin kuvataidetta, mutta interaktiivisuutensa kautta vi-
deopelit on my6s mahdollista ndhda ylla mainitun osallistuvan estetiikan muotona:
pelaaja konkreettisesti osallistuu peliin. Tasta huolimatta kaikki videopelit, jotka
sisaltavat vakivaltaa, eivat tuota kielteisia esteettisia kokemuksia, vaan pelit voivat
sisdltdd moraalista irrottautumista kutsuvia elementtejd, jotka hiljentavat niissa
esiintyvaa vakivaltaa tai tekevit sen vahemman ongelmalliseksi. The Last of Us Part
II:'n intensiivisen tarinan ja ruman vakivallan edessa on kuitenkin mahdotonta olla
valinpitamaton. Pelin moraalista irrottautumista tukevia konventioita kyseenalaista-
va tarina seka rosoista vikivaltaa siséltava pelimekaniikka kuvottavat ja ahdistavat
pelaajaa. The Last of Us Part Il edustaakin ndhdékseni vakivallan kielteisyyden ja
ongelmallisuuden suoraa kohtaamista, kielteista estetiikkaa.

4 Televisiossa henkildhahmojen reaktioiden on huomattu ohjaavan myds katsojien reaktioita (ks.
Mittel 2015, 144).
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Lopuksi

Tassa nakokulmatekstissa olen tarkastellut toimintaseikkailupeli The Last of Us Part
II:'n suhdetta vakivaltapelien konventioihin. Olen vaittanyt, etta The Last of Us Part 11
kuuluu vakivaltakonventioita haastavien pelien jatkumoon. Sen moraalista irrottau-
tumista hylkiva ja empatiaa herattava tarina seka kielteista estetiikkaa edustava va-
kivalta toimivat vakivaltapelien konventioita vastaan. Vakivalta esitetaankin pelissa
pelaajaa haastavana ja rumana. Mihin tillainen pelaajakokemus johtaa? Nakisin,
etta The Last of Us Part II:n tapa esittda vakivaltaa estaa turtumista vakivaltaan, silla
peli lahestyy vikivaltaa tavalla, joka herdttda pelaajaa pohtimaan sita kriittisesti.
Liséksi pelin esittama vakivalta vastustaa moraalista irrottautumista muun muassa
nakokulmavaihdoksella sankarista viholliseen. Pelimekaanisella tasolla esiintyva
ruma vakivalta tuntuu ahdistavalta ja muistuttaa vastustajien inhimillisyydesta.

Tulkinnassani peliin liittyy my06s voimakas kosketus kielteisyyden kanssa: peli
tuottaa kielteista estetiikkaa, mutta tama ei kuitenkaan ole negatiivinen asia. Tutki-
essaan pelaajien ahdistavia kokemuksia live-action-roolipeleissd Heidi Hopeametsa
(2008) ja Markus Montola (2010) ovat hahmotelleet tutkimuksissaan myonteisen
kielteisen kokemuksen teoriaa. Heidan mukaansa kokemukset, jotka ovat inten-
siivisid ja ahdistavia, voivat kuitenkin olla myos palkitsevia, koska ne tuottavat
uusia elamyksia ja oivalluksia. Kristine Jergensen on hyoddyntanyt myonteisen
kielteisen kokemuksen teoriaa tutkiessaan pelaajien reaktioita Spec Ops: The Lineen
ja huomannut pelin aiheuttaman epamukavuuden tuottavan pelaajissa pohdintaa
vakivallan oikeutuksesta. Pelaajien keskuudessa herasi ajatuksia esimerkiksi sodan
kauheudesta, ja vaikka pelikokemus oli ahdistava, pelaajat pitivat pelin tapaa herattaa
ajatuksia arvokkaana. (Joergensen 2016.) Huomasin my0s itse pohtivani The Last of Us
Part II:n pelaamisen aikana siina tapahtuvaa vikivallan syklia, eika tatd pohdintaa
valttamatta olisi syntynyt ilman pelin konventioista poikkeavaa tapaa esittaa vaki-
valtaa. Nakisinkin, ettd The Last of Us Part II:n pelaaja kulkee rinnakkaisen polun
pelin protagonistin, Ellien kanssa. Molemmat kdyvat lapi ahdistavan kokemuksen,
mutta timan kokemuksen kautta opitaan empatiasta, anteeksiannosta ja vakivallan
ongelmallisuudesta. Pelin lopussa Ellie padstaa Abbyn menemaan ja yrittaa omien
sanojensa mukaan olla ihminen, joka pystyy antamaan anteeksi.
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Verkkoviha vakivaltana
— vihapuhetutkijoiden nakokulmia

Verkossa kiertaviin loukkaaviin, halventaviin ja vakivaltaisiin ilmaisuihin, mee-
meihin ja muihin sisdltéihin suhtaudutaan toisinaan vahattelevasti. Sanat eivat
kuitenkaan ole ”vain sanoja” eivatkd vihamieliset meemit tai videot pelkastaan
harmitonta viihdettd. Ne voivat haavoittaa syvasti ja aiheuttaa kohteelleen pitka-
kestoista vahinkoa. Kyse ei myoskadan ole vain yksittdisten ihmisten kokemuksista.
Vihapuhe on verbaalista véakivaltaa (Saresma et al. 2021; Saresma et al. 2020), joka
on yhta haitallista kuin muukin vékivalta. Esimerkiksi verkkovihalla on tutkittu
olevan vahingollisia vaikutuksia paitsi ihmisten toimintaan ja hyvinvointiin myos
yhteiskunnalliseen ilmapiiriin (Knuutila et al. 2019).

Olemme tarkastelleet vihapuhetta ja verkkovihaa yhdessa jo useammassa tutki-
mushankkeessa, joissa on keskitytty vihapuhetta kohtaavien ihmisten kokemuk-
siin, vihapuheen tuottajiin ja levittdjiin seka verkkovihaan ilmaisukeinona ja sille
ominaisiin alustoihin.! Kaikilla ryhma@mme tutkijoilla on my0s aiempaa kokemusta
esimerkiksi rasistisen ja misogyynisen vihapuheen ja rankkojen aineistojen, kuten
kuolemaa kasittelevien tekstien tai elokuvien, tutkimisesta. Tulenherkkia aiheita
tarkastelevina tutkijoina meilld on my0s omakohtaisia kokemuksia vihapuheen
kohteena olemisesta. Esimerkiksi juuri verkkovihan tutkiminen altistaa meidat
vihamieliselle ja halventavalle palautteelle.

1 Valtioneuvoston VN-TEAS-hanke "Viha Vallassa: vihapuheen vaikutukset yhteiskunnalliseen
paatoksentekoon”, 2019; VN-TEAS-hanke "Verkkoviha: vihapuheen tuottajien ja levittajien verkostot,
toimintamuodot ja motiivit”, 2022; "HAFFECT” eli "Verkon affektiiviset kaytannoét: vihapuheen tuotta-
minen, kokemus ja hallinta digitaalisella aikakaudella”, Suomen Akatemia, 2021-2025.
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Pohdimme tassa nakokulmatekstissa osin omakohtaisesti vihapuheen ja vakival-
taisten sisaltojen kohtaamisen vaikutuksia — sitd, miten niiden tarkasteleminen vai-
kuttaa meihin tutkijoina. Millaisia tunteita tallaisten aineistojen tutkiminen herattaa,
miten ne vaikuttavat tutkimusprosesseihin, ja millaisia selviytymiskeinoja meilla
on vakivaltaisten sisdltéjen kohtaamiseen? Kontekstualisoimme pohdintojamme
kuvailemalla, millaisia sisaltdja tarkastelemme. Keskitymme Ylilaudalla ja Partisaa-
ni.com-verkkosivulla esiintyviin aineistoihin, jotka koostuvat tekstin lisaksi kuval-
lisista materiaaleista. Ymmarramme kuvallisten sisaltojen kattavan seka visuaalisia
ettd audiovisuaalisia aineistoja, ja erittelemme niita tekstissa vain tarpeen mukaan.

Verkkovihaa Ylilaudalla ja Partisaani.com-sivustolla

Karkeva kielenkadyttd on ominaista digitaaliselle kulttuurille. Niin on my0s vahva
ja aggressiivinen visuaalisuus (Paasonen 2011): sosiaalisen median alustoilla my6s
kuvan ja sanan tai kuvan ja danen yhdistelmat tai pelkka kuvallinen ilmaisu ovat
suuressa roolissa. Kuvamakrot eli “meemit”, valokuvat, videot ja muut kuvakult-
tuuriset materiaalit ovat osa verkon ylirajaista (Vainikka 2016) ja viraalia (Shifman
2013) taloutta, ja niiden avulla viha tarttuu ja levida tehokkaasti. Kuvallisuudella on
merkittava rooli erindisilla kuvalaudoilla ja sosiaalisen median alustoilla leviavassa
ja levitettavassa vihapuheessa (Goldenberg & Finkelstein 2020). Esimerkiksi Face-
bookin aarioikeistolaista populistista vihapuhetta tutkineet Jamie Bartlett ja Alex
Krasodomski-Jones (2015) toteavat vihaa viestivien kuvien tai videoiden olevan
yleisin ja tehokkain vihapuheen viline kaikissa tutkimuksessa tarkastelluissa maissa
(Ranskassa, Unkarissa, Italiassa ja Isossa-Britanniassa). Kuvallisten materiaalien
helppo muokattavuus seka kyky tiivistaa informaatiota ja vedota ihmisten tunteisiin
on tehnyt niista kayttokelpoisia, kun halutaan leimata ja halventaa ihmisryhmia jopa
poliittisissa tarkoituksissa (esim. Horsti 2016; Rodley 2016). Leimaamiseen kaytettyja
kuviaja videoita my0s poistetaan sosiaalisen median alustoilta harvemmin kuin sel-
keén rasistisia teksteja, silld visuaalisia sisdltoja on vaikeampi lukea automatisoidusti,
ja niiden monitulkintaisuuden vuoksi jaa usein tulkinnanvaraiseksi, rikkovatko ne
alustojen saantoja.

Verkkoviha-hankkeessa tarkastelimme vihapuhetta eri metodeja hyddyntaen.
Havainnoimme verkkovihan tuottamista ja levittdmista erindisilla suomalaisilla
keskustelupalstoilla ja sosiaalisen median alustoilla, kuten kuvalauta Ylilaudalla
ja aarioikeistolaisella Partisaani.com-sivustolla (tdsta lahtien Partisaani). (Saresma
et al. 2022.) Ylilauta on suomenkielinen kuvalauta, jossa vuorovaikutus tapahtuu
erilaisissa keskustelulangoissa padosin anonyymisti (ks. Vaahensalon artikkeli tas-
sa julkaisussa). Ylilauta on erityisesti nuoren kayttdjakunnan suosiossa, ja sen voi
nahda edustavan tietynlaista ironista ja kyynistynytta “diginatiivien” yhteisollista
kulttuuria. Ylilaudalle on olennaista provokatiivinen kielenkaytto. (Saresma et al.
2022.) Se on my0s yksi suomenkielisen meemikulttuurin synnyinsijoista (Vainikka
2016). Partisaani taas on &arioikeistolainen vastamediasivusto, joka julkaisee po-
liittisesti varittyneitd, nationalistista agendaa tukevia juttuja (Saresma & Tulonen
2022). Se pyrkii sivuston oman kuvauksen mukaan ”yhdistiméan kansallismielisia
ja tarjoamaan alustan syvalliselle kulttuurianalyysille sekd hyokkayksille nykyeliittia
vastaan”. Sivustolla julkaistut artikkelit ovat useimmiten kansainvalisilta vastame-
diauutissivuilta (Breitbart, Free West Media) suomennettuja lyhyita teksteja, jotka
tukevat Partisaanin nationalistista linjaa. Aihepiiri on leimallisesti darioikeistolainen
ja suhtautuminen poliittisiin vastustajiin — esimerkiksi vihervasemmistoon tai ”liian
NATO-myonteiseen” perussuomalaisiin — on aggressiivista.

Nakokulmat e Heidi Kosonen, Tuija Saresma, Reeta Péyhtéri, Paula Haara, Kaarina Nikunen, Aleksi Knuutila ja
Miia Tikka: Verkkoviha véakivaltana — vihapuhetutkijoiden nakdkulmia, 74-82.



76 « LAHIKUVA « 3/2022

Ylilaudalta ja Partisaani-sivustolta kerdtyssa materiaalissa on moninaisia miso-
gyynisid, homofobisia, transfobisia, rasistisia, islamofobisia ja antisemitistisia
teksteja, meemejd, videoita ja kuvituskuvia. Ihmisryhmia halventavat kuvasisallot
nojaavat usein tunnettuihin negatiivisiin stereotyyppeihin. Esimerkiksi muslimeja
ja afrikkalaistaustaisia ihmisid kuvataan primitiivisind, vaha-alyisina ja eldimellisina
(seksuaali)rikollisina (Nikunen 2010; Horsti 2016; Saresma 2018), kun taas karika-
tyyrimaisesti piirretyt juutalaiset hahmot esiintyvat salaliittoteoreettisissa sisalldissa
(Kimmel 2018, 139; Raikka 2021; Kivioja 2022). My0s esimerkiksi ilmastoaktivisteja
ja kotimaisia poliitikkoja pilkataan kuvin ja sanoin. Lisaksi paikoin esiintyy haavoit-
tuvassa asemassa olevien ihmisryhmien kohtaaman vikivallan ihailua vakivaltai-
sissa piirroksissa, kuvakollaaseissa ja videoissa. Tarkastelemamme materiaalit ovat
siten vakivaltaisia monin eri tavoin. Ne paitsi kuvaavat vakivaltaa eksplisiittisesti
my0s edustavat symbolista ja rakenteellista vikivaltaa, joiden tarkoitus on leimata
ja mustamaalata poliitikkoja tai yhteiskunnallisesti haavoittuvassa asemassa olevia
ihmisryhmia.

Yhtaalta sivustojen materiaalit kiihottavat vihaan halventamiaan ihmisia ja ih-
misryhmia kohtaan, toisaalta niiden avulla leimataan ja kritisoidaan valtamediaa
ja poliittisia vastustajia. Poliitikoista ja jutuissa kasitellyista vahemmistoryhmien
edustajista valitaan mahdollisimman huonoja kuvia, joiden avulla nama pyritaan
esittdimaan naurunalaisina tai epauskottavina. Tarkastelemamme sisillot toimivat
my0s vélineend konservatiiviselle poliittiselle ja yhteiskuntakritiikille, jotka saavat
voimansa ihmisryhmien leimaamisesta ja halventamisesta. Ylilaudalla erityisesti
paaministeri Marin ja timan naisenemmistoinen hallitus esiintyvat useissa miso-
gyynisissa meemeissa, joissa ministereita vastaan hyokataan sanoin ja kuvin heita
seksualisoimalla ja seksuaalisesti halventamalla (Saresma et al. 2020; Gasparini et al.
2021; Sakki & Martikainen 2022). Paikoin naispoliitikkojen seksuaalinen halventami-
nen liittyy my6s muiden ihmisryhmien leimaamiseen ja solvaamiseen esimerkiksi
Maria Ohisalon johtaman Vihreiden maahanmuuttopoliittista linjaa kritisoivissa
meemeissd. My0s seksuaalisesta vékivallasta fantasioiminen on osa kuvastoja, jotka
toistuvat rasistisissa ja seksistisissda meemeissa ja kirjoituksissa.

Partisaani-sivustolla kuvilla lisdtdan valeuutisten affektiivista voimaa. Eri tavoin
provosoivat kuvat yhdistettyina toteaviinkin juttuihin ruokkivat tarkoituksella voi-
makkaita tunnereaktioita sivuston nakokulmasta marginaalisia “toisia”, kuten naisia,
feministejd, homoseksuaaleja, juutalaisia, muslimeja ja maahanmuuttajia, kohtaan.
Sivuston affektiivinen voima perustuukin juuri kuvan ja sanan liittoon. Artikkelit
ovat yleensa hyvin lyhyita, mutta niiden kuvitus vahvistaa darioikeistolaista ja jopa
vakivaltaan kannustavaa viestia. Kuvituksena kaytetaan kuvatoimistojen valokuvia,
meemejd, kuvamanipuloituja grafiikoita seka poliittisia sarjakuvia, jotka eivét aina
liity kasiteltavaan aiheeseen. Kuvasto on tarkoituksellisen provosoivaa: sopivasti
valittu kuva pyrkii herdttamaan yhdessa tekstin kanssa mahdollisimman vahvoja
tunteita. (Saresma & Tulonen 2022.)

Tutkijoina vikivaltaisten aineistojen darella

Visuaalisten ja audiovisuaalisten materiaalien yhteiskunnallinen ja poliittinen kon-
teksti muovaa sitd, mita ndissa materiaaleissa ndemme ja millaisia vaikutuksia niilla
meihin on. Juuri kuvallisuuden monitulkintaisuudessa ja sen erityisessd tavassa
herattaa katsojissa tunteita piilee sen performatiivinen voima. Materiaalien kierrat-
taja voi tuskin koskaan ennakoida kaikkia vaikutuksia, joita niilla on. Samaankin
kuvaan tai videoon voidaan suhtautua eri tavoin riippuen siitd, milla alustalla se on
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julkaistu, kuka sita katsoo ja millaisessa yhteydessa se esitetaan. Tietyn verkkoyhtei-
son ulkopuolella meemien kaltaiset sisallot saattavat nayttaa merkityksettomilta tai
tulla vaarin tulkituiksi. Kuvan tai videon yhteyteen liitetyt tagit ja teksti seka kuvan
saamat reaktiot muovaavat my0s kuvan merkityksia. Samalla kuvien ja videoiden
tarkasteleminen paljastaa, miten eri ilmioitd kuvataan, miten representaatioiden
avulla tuotetaan ymmarrystd maailmasta ja millaisia jaettuja kasityksia asioista
yhteiskunnassamme kiertaa.

Seuraavassa kuvaamme sita, milta aggressiivisten tai vakivaltaisten sisaltdjen tut-
kiminen meista tuntuu. Osa meista on tutkinut vihapuhetta yli kymmenen vuoden
ajan. Varsinkin alussa Hommaforumin ja YouTuben keskustelut jarkyttivat, silla
muista ihmisistda puhuttiin vihamielisesti ja rasismi oli néilla sosiaalisen median
alustoilla voimakasta. Sosiaalisen median perkaaminen on vuosien varrella tun-
tunut raskaalta, ja sen sisdltama vakivalta ja vakivallan ihannointi on ahdistavaa
luettavaa. Enemman kuin véakivallalla uhkailu meitd ovat ahdistaneet todelliset,
esimerkiksi raiskauksia koskevat uutiset ja niita seuraavat sosiaalisen median kes-
kustelut. Aineistossa on jarkyttanyt se, kuinka paljon pahaa ihmiset voivat tehda
toisilleen. Aineiston lapikdyminen yksin voi olla erityisen vahingollista, ja meita
onkin auttanut sen haltuunotto pienissa paloissa seka keskusteleminen kollegoiden
kanssa. Tutkimusryhmaan tai samankaltaisten aineistojen yhdistamaan tySyhteisoon
kuulumisella on suojaava vaikutus: on muita, joiden kanssa voi puhua kokemuk-
sistaan. Olemme huomanneet, etta tekstisisaltdjen tarkastelu on helpompaa kuin
kuvallisten materiaalien, jotka nykyisin valtaavat yha enemman tilaa digitaalisessa
kulttuurissa. Kaikista rankimmalta on tuntunut tosielaméan vakivaltaa kuvaavien
videoaineistojen tarkastelu.

Ajan myo6ta vakivaltaa tihkuviin keskusteluihin tottuu ja niihin oppii ottamaan
etaisyyttd. Ajan kuluessa tunnistaa myos kuvastojen toistuvat lainalaisuudet ja kay-
tannot, joita pystyy jo ennakoimaan. Samoin pelkkaa tekstia sisaltavissa keskuste-
luissa oppii tunnistamaan kdytetyn retoriikan ja argumentaation. On tyypillista, etta
aggressiivisissa verkkosisilldissa kaytetaan samoja, keskustelua seuranneelle varsin
tutuiksi kdyneitd kertomuksia ja vaitteita, joita on toistettu lukuisia kertoja aiemmissa
vastaavissa yhteyksissa. Tunnistamisessa auttavat tutkijan rooli ja sithen kuuluvat
tutkimusmenetelmat seka analyyttinen lahestymistapa. Kun huomion kiinnittaa
esimerkiksi keskusteluissa ja kuvastoissa kaytettyihin retorisiin ja visuaalisiin tyy-
likeinoihin, kuten sana- ja kuvavalintoihin, kielikuviin, stereotyyppeihin ja toistoon
(ks. esim. Martin 2013) tai nettikeskustelussa esiintyviin erilaisiin diskursseihin ja
toistuviin argumentteihin, aineistoa on helpompaa lukea etaannyttdaen. Oleellista
tutkijantydssa onkin se, etta pystyy tunnistamaan keskustelujen historialliset juuret
ja toistuvat hahmot, stereotyypit, kuvastot tai kertomukset.

Rasististen ja seksististen kuvastojen osalta hammastyttaa, etta ne ovat pysyneet
vuosikymmenia ytimeltdan samankaltaisina. Esimerkiksi Suomen maahanmuutto-
ja eurooppaministerina vuosina 2007-2011 toimineesta Astrid Thorsista levitettiin
aikanaan hyvin samankaltaista kuvastoa kuin Sanna Marinista nykyaan (Nikunen
2015). Yksi esimerkki Verkkoviha-hankkeessa tarkastelemastamme halventavasta
sisdllosta on manipuloitu kuva, jossa Marinia esittavan valokuvan paalle on liitetty
piirros transnationaalilta meemikentalta tutusta Pepe the Frog -hahmosta (Vainikka
2016). Kyseessa on kuvakaappaus Marinin haastattelusta talvelta 2020, ja alkupe-
raisessd tilanteessa Marinin paalle on juuri kuohahtanut vissyvettd. Marin istuu
kuvassa kuohuvaa pulloa pidellen, mutta sen tilalle on liitetty kuva itkevasta Pepe-
sammakosta, joka on asemoitu makaamaan Marinin polvelle niin, ettd Marin nayttaa
hyvailevan sammakon roisisti piirrettya penista. Nain alkuperdisen kuvakaappauk-
sen roiskuva vesi saa meemissa seksuaalisen, poliitikkoa halventavan merkityksen.

Nakokulmat e Heidi Kosonen, Tuija Saresma, Reeta Péyhtéri, Paula Haara, Kaarina Nikunen, Aleksi Knuutila ja
Miia Tikka: Verkkoviha véakivaltana — vihapuhetutkijoiden nakdkulmia, 74-82.



78 « LAHIKUVA « 3/2022

Marinin taustalla nakyy Suomen lippu ja puhujanp6ntto, jotka viittaavat arvokkaan
tilanteen hapaisyyn ja vihjaavat Marinin ammatillisesta osaamattomuudesta polii-
tikkona ja Suomen paaministerina.

Tallainen meemikuva voi merkitd my0s tutkijoiden, erityisesti naistutkijoiden,
oman tyon ja identiteetin halventamista ja sitd, miten heidan akateemista asiantunti-
juuttaanja patevyyttaan julkisuudessa arvostellaan. Sindnsa harmiton, seksuaalisen
hapaisyn konnotaatiolla operoiva kuva saattaa siksi jattda erityisen voimakkaan
tunnejéljen tutkijaan, vaikka tarkastelluissa materiaaleissa olisi mukana myos sindnsa
radikaalimpia, vakivallalla massailevia kuvia.

Kun vikivaltaan liittyvid kuvia tarkastelee tyokseen, ne tulevat mieleen myds
tyoajan ulkopuolella. Joskus niista ei tahdo paasta eroon. Tutkijoina joudumme myd6s
kysymaan, miten tiettyja ihmisryhmia pilkkaava ja heidat vaarallisina rikollisina
esittdva kuvasto mahdollisesti vaikuttaa omiin ndkemyksiimme naistd ryhmista.
Vaikuttaako se omaan ajatteluumme, ettd seuraamme ja tutkimme esimerkiksi
aarioikeistolaisia, vihapuheen ja véakivaltafantasioiden virittamia keskusteluja ja
kuva-aineistoja? Jos rakentaisimme oman kasityksemme maailman tilasta vain ai-
neistojemme varaan, vaarana olisi, ettd myos omasta maailmankuvastamme tulisi
kovin synkka ja pelokas. Onkin tiarkeda, etta seuraamme my0s muunlaisia mate-
riaaleja ja ndkemyksid ja pidamme silmamme auki my0s positiivisille ja toiveikkaille
keskusteluille.

Rasismin ja naisvihan kaltaisia aiheita tutkivat saattavat kohdata my6s henkil66n
kohdistuvaa uhkaa. Joskus aggressiivinen tutkijoita koskeva keskustelu pysyy netissa
ja tutkijat voivat tehda tutkimusta ikaan kuin some-kuplan ulkopuolella. Joskus kui-
tenkin uutismedialle haastattelujen antaminen saattaa antaa my0s ”vastamedialle”
kimmokkeen nostaa tutkijoita tikunnokkaan. Tuntuu ikavalta, kun joku etsii sinusta
netistd tietoja pahantahtoisessa tarkoituksessa. Onneksi algoritmien muuttaminen ja
aika tekevat tehtdvansa: uudet kohut nousevat, ja tutkijat jatetaan rauhaan — kunnes
seuraavasta tutkimuksesta uutisoidaan.

Professuurin kaltainen ammatillinen asema voi mahdollisesti antaa jonkinlaista
suojaa henkilokohtaisia hyokkayksia vastaan. Toisaalta tiettyjen alojen tutkijoita
arvostellaan pelkan oppiaineen takia. Erityisesti niin sanottujen kriittisten alojen ja
aiheiden tutkijat — esimerkiksi kulttuurintutkijat, sukupuolentutkijat, queer-tutkijat,
rasismin tutkijat — saavat usein tuntea nahoissaan, etta heidan aloillaan tehtya tut-
kimusta ei pideta “oikeana” tutkimuksena vaan vaaristyneend ja politisoituneena.
My®0s rahoituspaatoksiin pyritadan vaikuttamaan sosiaalisessa mediassa, ja esimer-
kiksi Suomen Akatemian myontdmaa rahoitusta on joukkoistetusti kyseenalaistet-
tu esimerkiksi Twitterissa (esim. Fingerroos 2017; Poyhtari 2021). Maalittamisen
kohteeksi on omien hankkeidemme lisdksi joutunut moni muukin esimerkiksi
sukupuolta, maahanmuuttoa ja erilaisuutta tutkiva hanke.

Viime aikoina tutkijoiden ty6ta on myos kokemusten jakamisen kannalta vaikeut-
tanut pandemiasta johtuva etiatyoskentely, jonka aikana tunteiden lapikdyminen
tutkimusryhman kanssa on ollut vaikeaa. Kun tutkimuksessa tarkastellaan sosiaa-
lista mediaa, joka on alati muutoksessa, ja uusia kohuja syntyy tuon tuosta, on myos
vaikea asettaa rajoja mahdollisesti hairitsevan sisallon lukemiselle. Iltaisin ja vapaa-
aikana kdnnykkaan ponnahtaa ilmoituksia merkittavista uusista tapahtumista ja
paivityksistd. My0Oskaan tutkijoihin kohdistuvat hyokkaykset eivat katso virka-aikaa:
meihin on kohdistettu maalituskampanjoita, jotka on ajoitettu ehka tarkoituksellakin
viikonloppuihin. Onpa eras meista joutunut puolustautumaan vihamielisia viesteja
vastaan Twitterissd jopa koronassa kovassa kuumeessa maatessaan.
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Kuinka vihapuhetutkija voi sdilyttda terveytensa?

Akateeminen maailma on tulospaineineen ja kilpailuineen jatkuvaa kamppailua
sellaisillekin tutkijoille, joiden aiheet ovat vahemman tunteita herattavia kuin vaki-
vallan ja vihapuheen tutkijoilla. Yleiset neuvot tyon ja vapaa-ajan rajanvedosta ovat
erityisen tarkeitd tulenarkojen aiheiden kanssa tyoskenneltdessa.

Tutkijoiden ja toimittajien kohtaamaa vihapuhetta ja hédirintaa selvittaneissa tutki-
muksissa on havaittu ahdistavilla kokemuksilla olevan psyykkisia, fyysisid, digitaa-
lisia, taloudellisia ja ammatillisia seurauksia (mm. Doerfler et al. 2021; Hughes et al.
2022). Olemme ylla kuvanneet erityisesti psyykkista kuormitusta, joka on hairintaa
kokeneiden, siité kirjoittavien ja sitéd tutkivien keskuudessa hyvin yleista. Seuraukset
voivat olla my0s kehollisia, vaikka kyseessa ei olisi suoranainen fyysinen vakivalta.
Pelkastaan vihapuheen ja hairinnan aiheuttama stressi tuntuu kehossa monin tavoin.
Digitaalisesti vihapuhe pakottaa tutkijat huolehtimaan sahkéisesta jalanjaljestaan
erityisen tarkkaan. Toisaalta se pakottaa digitaaliseen ldsndoloon jopa sairaana.
Hairinta voi my0s aiheuttaa vahinkoa esimerkiksi silloin, jos kayttajatilit kaapataan
tai henkilokohtaisia tietoja varastetaan. Tutkijoihin kohdistuvan vihapuheen am-
matilliset ja taloudelliset seuraukset voivat olla moninaisia: tutkijan sananvapaus
voi kaventua hyokkaysten johdosta, mika vaikuttaa vaientavasti tutkimukseen,
tutkimusaiheiden valintaan, julkisiin puheenvuoroihin ja opetukseen. Tyonsaanti
voi my0s vaikeutua, jos verkossa levitelldan tutkijasta perattomia huhuja. Tama voi
johtaa aiheiden valttelyyn ja itsesensuuriin tai jopa ammatinvaihtoon (Huovinen &
Kettunen 2021).

Selviytymiskeinot vihapuhetta ja hédirintaa vastaan voidaan jakaa karkeasti
sopeutuviin (adaptive) ja huonosti sopeutuviin (maladaptive): vaihtoehtoisia toimin-
tamalleja ovat ainakin sietokyvyn kehittdminen, tilanteelle alistuminen ja valttely.
Naiden lopputuloksena voi olla ainakin kyky kasitella vihapuheen, verkkovihan
ja hairinnan seurauksia siten, etteivat ne saa aikaan merkittavaa henkilokohtaista
vahinkoa. Lopputuloksia voivat olla myds vihapuheen seurauksille ”alistuminen”,
eli se, ettei yritd tehda tilanteelle juuri mitdan vaan jatkaa kuten ennenkin. Nain voi
toimia esimerkiksi hyvaksymalla vihapuheen tyon osana tai “poistumalla” tilanteesta
esimerkiksi vaikenemalla (Hughes et al. 2022).

Tutkijoita ei tule jattaa selviytymaan verkossa tapahtuvista tai muista hyokkayk-
sistd yksin. Avoin kollegiaalinen tuki ja hankkeiden sisdiset kaytannot auttavat asi-
oiden kohtaamisessa. Tutkimusryhméan kesken olemmekin sopineet kdytannoista,
jotka voivat helpottaa korona-ajan etdatyoskentelyyn liittyvan eristaytyneisyyden
kanssa. Etdakokousten lisdksi on tarkeda luoda tilanteita, joissa ihmiset voivat puhua
henkisesta tilastaan ja hyvinvoinnistaan. Olemme my0s sopineet, etta tietyt tutki-
musryhmain jasenet tarjoavat keskusteluapua sellaisissa tilanteissa, kun tutkija ei
halua nostaa asiaa esille yhteiskeskusteluissa.

Yliopistoilla ei ole tahan mennessa ollut selkeitda menettelytapoja tutkijoihin
kohdistuvan aggressiivisuuden ja painostuksen varalle, saati selkeda tahoa, kenen
puoleen kdantya tai keiden kanssa jakaa kokemuksiaan. Esihenkild ja kollegat ovat
luonnollisesti yksi taho, johon ottaa yhteyttd. Verkon kautta tutkijoihin kohdistuvia
uhkia ei ole mydskaan tunnistettu selkeasti, eikd niiden varalle ole ollut yliopistolla
selkeitd menettelytapoja. Tana paivana tilanne on onneksi toinen. Tyonantajalla ja
taman tarjoamilla tukipalveluilla, esimerkiksi turvatoimenpiteilld, tutkimusvies-
tinnan tuella ja tyoterveydenhuollon palveluilla, on suuri merkitys vékivaltaisia
sisaltdja tutkiessa. Jos tutkijoiden odotetaan tutkivan digitaalisen maailman ilmi6ita
sekad olevan aktiivisesti ldsnd sosiaalisessa mediassa ja muualla julkisuudessa, on
tyonantajan velvollisuus my0s tarjota tukeaan, jos maalittamisen kaltaisia ongelmia
ilmenee (ks. my6s Poyhtari 2021). Onneksi yliopistotyonantajat ovat hiljalleen heran-
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neet tukitoimien tarpeeseen. Tahan pitaisi kuitenkin herata myos ei-tyosuhteisten
tutkijoiden kohdalla.

Mita tulee tutkijoiden itsensa saavutettaviin kdytantoihin, on tydaikojen noudat-
taminen ja tarpeellisten taukojen pitaminen tarkeada aineiston kasittelyssa. Tyon ja
vapaa-ajan vilisesta rajasta kiinnipitiminen auttaa my0s ahdistavien aineistojen
kohdalla. Rajojen vetaminen kidy kuitenkin koko ajan yhad vaikeammaksi, silla
myos tutkijoilta, kuten monilta muiltakin ammattikunnilta, odotetaan aktiivisuutta
sosiaalisessa mediassa (ks. Kitchin & Fraser 2020). Sosiaalinen media altistaa seka
hyokkayksille ettd ahdistaville aineistoille. Siksi sosiaalisen median sdaanndstely
on yksi tarkea — vaikkakin haastava — selviytymiskeino vékivaltaisten sisaltdjen
tuottamaan ahdistukseen. Hankkeiden johtajana ja esihenkilona eteen tulee myos
vastuu tutkijoiden ja tutkimusavustajien tyohyvinvoinnista ja turvallisuudesta.
Tutkimusprojekteissa tulisikin olla selkeat linjaukset siita, miten aineistojen synnyt-
tamaa ahdistusta voi kasitelld, ja ohjeet siitd, miten pitaa toimia, kun saa uhkauksia.

Lopuksi taytyy kuitenkin muistaa, etta olemme valkoisina (enimmakseen keski-
ikdisina ja keskiluokkaisina) tutkijoina suhteellisen turvatussa asemassa. Meidan ei
ole syyta uhriutua kohtaamastamme vihasta tai painostuksesta vaan pohtia keinoja
selviytya niista mahdollisimman hyvin seka kehittda tutkimuksen avulla keinoja,
joilla ndita ilmidita voi hillita. On my0s hyva pohtia, kenet asetamme valokeilaan,
kun tutkimme vihapuhetta ja verkkovihaa. Verkkovihan merkitysten ymmartami-
seen vaikuttaa vaistamatta se, miten aihepiiria lahestymme: asetammeko keskioon
vihaa lietsovien ryhmien toiminnan ja agendan, vai avaammeko ilmiéta myos vihan
kohteeksi joutuneiden kokemusten ja kokemuksellisen tiedon kautta (Nikunen 2021)?
Esimerkiksi rodullistetut ihmiset ovat vihapuheen ensisijaisia kohteita, ja he joutuvat
kohtaamaan vakivallan uhkaa kenties paivittain. Meidan valkoihoisten tutkijoiden
kohtaama aggressio ja verbaalinen vékivalta on harvoin suoraan henkil66n menevaa,
eikd “hutkijaksi” tai “tyhmaksi feministiksi” nimittely mene samalla tavoin ihon alle
kuin monien kohtaama rasismi, seksismi tai homofobia. Tutkijat eivat myoskaan ole
samanlaisia julkisuuden henkil6ita kuin vaikkapa poliitikot, ja meilla on mahdolli-
suus pitdd matalaa profiilia niin halutessamme. Parhaimmillaan hankalien aiheiden
tarkastelusta seuraakin kokemus oman tyon merkityksellisyydestd maailmassa,
josta pystymme omalla tyollamme tekemééan oikeudenmukaisemman. Tassa tutki-
mus kohtaa aktivismin. Vikivaltaisten aineistojen tarkastelu voikin sisuunnuttaa
ja energisoida sen sijaan, etta tutkijalle lahetetty vihapuhe tai verkon vakivaltaisten
sisélttjen tarkastelu lannistaisivat, kuten niiden on toivottu tekevan.
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Kaltaiselleni kulttuurintutkimuksen ja sosiaa-
lityon risteysalueilla operoivalle tutkijalle ei
usein 10ydy lukulistalle yhtd kiinnostavaa
suomenkielistd tutkimusteosta kuin Susanna
Helken ja Essi Viitasen toimittama artikkeli-
kokoelma Repedmin kuvat. Dokumentaarinen
elokuva ja hyvinvointivaltion murtumia. Muodol-
taan erilaisia artikkeleita yhdistdva ja sujuvasti
eteneva kirja on toki aiheensa puolesta ajan-
kohtainen my06s laajemmalle lukijakunnalle.
Hoitoalan ammattilaisten jatkuva kamp-
pailu kohtuullisten tydolosuhteiden ja palk-
kauksen puolesta sekd yhd kdynnissd oleva
sosiaali- ja terveydenhuollon uudistus ovat osa
niitd yhteiskunnallisia kehityskulkuja, joihin
Helken ja Viitasen toimittama teos pureutuu.
Kotiseudullani Paijat-Hameessa sote-uudistus
on esimerkiksi tarkoittanut sitd, ettd alueen
peruspalveluita on ministerion vastustukses-
ta huolimatta ulkoistettu palveluntuottajien
yhteisyritykselle. Sen enemmistdomistaja on
terveysjatti Mehildinen, jonka enemmistdomis-
tajia taas ovat ulkomaiset paaomasijoittajat.
Terveyskeskusten ulkoistaminen on esimerkki
uusliberalismista, jonka ohjaamana suoma-
laista hyvinvointijarjestelmda on 1990-luvun
laman jalkeen “kehitetty”. Tata on kdytannossa
se mieleton murros, jota Repedmin kuvat tarkas-
telee suhteessa dokumentaariseen elokuvaan.
Kirjan toimittajat Susanna Helke ja Essi
Viitanen tulevat molemmat Aalto-yliopistosta.
Helke on elokuvataiteen ja lavastustaiteen
professorija Viitanen taiteellisen tutkimuksen
erityisasiantuntija. Kirjan julkaisija on Aalto-
yliopiston taiteiden ja suunnittelun korkea-

REPEAMIA, MURTUMIA,
RAUNIOITA

Susanna Helke & Essi Viitanen (toim.) (2022) Repedmin kuvat.
Dokumentaarinen elokuva ja hyvinvointivaltion murtumia. Hel-
sinki: Aalto ARTS Books. 424 sivua.

koulun kustantamo. Helke ja Viitanen kertovat
artikkelikokoelman esipuheessa, kuinka teos
on syntynyt osana Koneen Saation rahoittamaa
tutkimushanketta. Hankkeen ldhtokohtana
oli kysymys yhteiskunnallisen ja poliittisen
dokumenttielokuvan ehdoista ja mahdolli-
suuksista, mutta sittemmin tutkimus kohden-
tui hyvinvointivaltion murroksien nakyvaksi
tekemiseen. Huomio siirtyi siihen, kuinka
hitaista ja abstrakteista yhteiskunnallisista
ilmiGistd, kuten hyvinvointivaltion uuslibera-
lisoinnista, voisi kertoa elokuvallisin keinoin.
Tutkimuskysymysta lahestyttiin hankkeessa
elokuvantekijoing, tekija-teorian ja taiteellisen
tutkimuksen keinoin.

Helken ja Viitasen esipuhe ja kirjan esittely-
tekstit taustoittavat kasilld olevaa runsasta
artikkelikokoelmaa osin hammentavasti.
Useaan otteeseen kirjoitetaan elokuvasta yh-
teiskunnallisen todellisuuden “heijastajana”.
Kuitenkin koko teoksen kantavana ideana on
nimenomaan tuoda esiin kompleksista ja laa-
jasti ajateltuna poliittista suhdetta, joka yhteis-
kunnallisen todellisuuden ja dokumentaarisen
elokuvan vilille muodostuu. Eihdn elokuva
vain heijasta todellisuutta vaan osallistuu ak-
tiivisesti sen rakentamiseen. Tahan liittyen
jain miettimaan my0s toimittajien toteamusta
siitd, ettd “elokuva ei ole analyysid, fakta- tai
tilastotietoa” vaan sen sijaan ndyttamista ja ker-
rontaa, aistimuksellisen tilan tuottamista. Eiko
yhteiskunnallinen dokumentti parhaimmillaan
ole taiteen keinoin — tai jopa taiteessa — tehtya
analyysid, asioiden jasentamistd, huolellista
perkaamista ja tulkintaa? Ja eiko tama taiteel-
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linen analyyttisyys nimenomaan perustele
tekijalahtoisen tutkimuksen merkitysta?

Repeimin kuvat on jaettu kolmeen osaan.
Ensimmainen osa “Poliittisen dérella” koostuu
neljasta vertaisarvioidusta artikkelista, joiden
kirjoittajat ovat Susanna Helken lisaksi Jouko
Aaltonen ja Timo Korhonen. Aaltosen artikke-
lit ovat taustoittava sukellus kirjan aihepiiriin.
Niistd ensimmainen kasittelee Suomessa teh-
tyjen dokumenttielokuvien suhdetta hyvin-
vointivaltioon historiallisesta nakokulmasta.
Toinen taas syventyy taménhetkiseen poliit-
tiseen dokumenttielokuvaan tekijahaastatte-
luiden kautta.

Helke pui ajankohtaisessa artikkelissaan
terapiakulttuuria ja yksilotarinoiden esiin-
marssia dokumentaarisessa elokuvassa. Teks-
tissd kaikuu ansiokkaan tamperelaisen Ker-
tomuksen vaarat -tutkimushankkeen anti.
Sosiaalisen median kontekstissa kehitetyn
kertomuskriittisyyden soveltaminen doku-
menttielokuvaan ei ole ongelmatonta, mutta
analyysia jykevoittavat feminististen ajatteli-
joiden nakokulmat. Helke paattaa artikkelinsa
perustavanlaatuiseen kysymykseen: mika on
dokumentaarisen elokuvan rooli nykyista kes-
tavamman tulevaisuuden kuvittelemisessa (ja
siis rakentamisessa)?

Kirjan toisen osan “Hyvinvointivaltion ku-
van reunoilla” muodostaa kolme artikkelia,
jotka siirtavat tutkivan katseen hyvinvointi-
valtion marginaaleihin. Elina Hirvosen teksti
kertoo Kiehumispiste-elokuvan (2017) tekemi-
sestd, polarisaation kuvaamiseen liittyvasta
epavarmuudesta ja ristiriitaisuudesta. Timo
Korhosen artikkeli tarkastelee elokuvien Kova-
sikajuttu (2012) ja Tokasikajuttu (2017) vammais-
kuvauksia ja punk-kapinaa suhteessa mahdol-
lisuuksien politiikkaan. Heta Kaiston ja Katja
Lautamatin muodoltaan ja menetelmaltaan
poikkeuksellinen tutkimusartikkeli taas pohtii
empaattista kuuntelua Suomen sisallissotaa
kasittelevan Satavuotias yo -radioteoksen (2018)
kontekstissa. Kaiston ja Lautamatin artikkeli
on kokeellisuudessaan erittdin onnistunut ja
liikuttava (ks. my06s Kaisto & Lautamatti 2018).

Kirjan paattaa niin ikdan kolmesta tekstista
koostuva osio “Repedman sanat ja nakymatto-
mat kuvat”, joka omassa luennassani nousee
koko teoksen kiinnostavimmaksi osuudeksi,
jonka kaikki kolme artikkelia onnistuvat avaa-

maan hyvinvointivaltion rapistumiseen liitty-
via huomaamattomia ”itsestaanselvyyksia”.

Kulttuurintutkija Hanna Kuuselan teks-
ti analysoi muuttunutta yhteiskunnallista
kielenkayttoa eli sitd, kuinka arkeemme on
hiipinyt leimaava ja eriarvoisuutta vahvistava
puhetapa. Kuusela muistuttaa, ettd kuulemme
harvoin ihmisroskaksi tai sosiaalipummeiksi
kutsuttujen ihmisten kokemuksista. Doku-
menttielokuvien tekijat ovat Kuuselan mukaan
juuri talld asialla: tehtdvana on monipuolistaa
kuvaa naista ihmisista, joista yleensa puhutaan
vain “repedman sanoja” kayttamalla.

Reetta Huhtanen taas analysoi omassa artik-
kelissaan dokumenttielokuvaansa Talousennus-
tajat (2015). Elokuvan tavoitteena on komiikan
etaannyttavia keinoja kdyttamalla tuoda esiin
abstraktia yhteiskunnallista todellisuutta, jota
hallitsevat talouspuhe ja markkinavoimat.
Huhtanen argumentoi, kuinka naurun keinoin
on mahdollista saada yhteiskunnalliset raken-
teet liikkeelle.

Artikkeliteoksen viimeisena lukuna on Su-
sanna Helken artikkeli, joka pohtii niin ikaan
kirjoittajan omaa elokuvaa Armotonta menoa —
hoivatyon lauluja (2022). Helke kirjoittaa: “Jos
elokuvan aarella syntyy surun ja naurun outo
yhdistelma, joka laittaa jotakin arvaamatonta

OHJAUS SUSANNA HELKE MUSIIKKI ANNA-MARI KAHARA

ARMOTONTA

MENOA

Elokuvassa Armotonta menoa hoitajakuoro kom-
mentoi laulamalla vanhustenhoivan tilaa nyky-
Suomessa. Kuva: Filmikamari / Road Movies Oy /
PEK.
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liikkeelle, synnyttda oivalluksen talouskielen
vallanjarjestelmasta, silloin voin kokea onnis-
tuneeni.”

Nain itse Armotonta menoa -dokumentin
huhtikuussa 2022 hoitajalakon aikaan. Ohjaa-
javieraan ja paikallisten poliitikkojen paneeli-
keskustelun houkuttelemana elokuvateatterin
sali oli lahes taynna. Moni katsojista oli hoiva-
tyon ammattilainen. Tilaisuus oli vaikuttava.
Itsedni Helken elokuva muistutti siitd, kuinka
kipeasti tarvitsemme taiteen tuottamaa tietoa ja
arvokeskustelua yhteiskunnallisista kriiseista
ja talouskasvun hallitsemasta ldnsimaisesta
maailmankuvasta. Tarvitsemme taiteen ravis-
tavia interventioita. Tarvitsemme niita mah-
dollisimman paljon, mahdollisimman monille.

Kokonaisuudessaan yli 400-sivuinen Re-
peimin kuvat kasittelee teemaansa sen an-
saitsemalla painavuudella. Kirja on hyvin
tehty. Kuten Aalto ARTS -kustantamon jul-
kaisusarjalta voi odottaa, fyysinen kirja on
my0s ulkoasultaan laadukas ja viimeistelty.
Anna-Mari Tenhusen graafinen suunnittelu
ja Petri Kuokan kuvankasittely ovat linjassa
tekstien kanssa ja ne kommentoivat osaltaan
sosiaalisten murtumien ja elokuvan suhdetta.
Fragmentaariset stillkuvat viittaavat toistuvuu-
dessaan elokuvan otoksiin. Samalla kuvien kat-
koksellisuus vie pohtimaan kokonaisuuksien
sarkymista: monimuotoinen yhteiselo rajautuu
suoriin kulmiin, numeraalisesti mitattaviin
selvarajaisiin osiin.

Artikkelikokoelman kumppaniteokseksi
sopii hyvin Tuula Helneen ja Laura Kalliomaa-
Puhan reilu vuosikymmen sitten toimittama
teos Filmi-Kela: Suomi-filmistd sosiaalipolititkkaan
(2009). Kelan tutkimusosaston julkaisema kirja
kokosi ihmistieteilijat tutkimaan elokuvia,
kun taas Repeimin kuvissa asetelma on toisin
péin: elokuvantutkijat ja -tekijat tarkastelevat
yhteiskuntaa. Teokset asettuvat kiinnostavasti
dialogiin.

Jain miettimaan ajatusta hyvinvointivaltion
murtumista. Kenties seisomme pikemminkin
aikaisemman jarjestelmadn raunioissa, kun
niin vanhustenhuolto kuin lastensuojelu on
jo alistettu kauppatavaraksi ja alueelliset hy-
vinvointierot kasvavat. Kuten Hanna Kuusela
artikkelissaan osoittaa, puhumme nykyaan
taysin eri kielta kuin hyvinvointivaltion eetok-
sen kukoistaessa. Hyvinvointivaltion uuslibe-

ralisointi on abstrakti ilmio, koska emme enada
pysty ajattelemaan muita mahdollisuuksia
kehitykselle. Meiltd ovat loppuneet sanat, joilla
kasittaa yhteisvastuuta ja tasa-arvoa.

Repedmiin kuvat on tarkea ja vaikuttava kirja.
Se nostaa esiin dokumentaarisen elokuvan
merkitysta yhteiskunnallisena aikana, jota
maarittava epasosiaalisuus tarkoittaa paitsi
inhimillisesti my0s ekologisesti kestamatonta
elamaa. Mista loytdaisimme toivoa nykyiseen
yhteiskunnalliseen kehityskulkuun, jonka
suunnan kdantaminen tuntuu usein mahdot-
tomalta tehtavalta? Tarkea valonlahde ahtaassa
tilanteessa ovat ainakin elaman merkitykselli-
syytta ja toisenlaisia tulevaisuuksia hahmot-
televa taide ja taiteentekijat seka tieteellisen
tiedon valtasuhteita muokkaava taiteellinen
ja tekijalahtoinen tutkimus.

Toiveikasta totisesti on se, ettd nyt kehittyva
dokumentaarisen elokuvan tekijasukupolvi on
Repeimin kuvat -kirjan mukaan selvasti aikai-
sempaa poliittisempi. Tervetuloa, avoimesti
poliittinen suomalainen dokumenttielokuva-
kulttuuri!

Miina Kaartinen
YTM, Tampereen yliopisto & Mustarinda-seura
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Saara Tuusa

FEMINIST FANTASIES AND
RELUCTANT WITNESSING —
THE FEMALE GAZE IN CINEMA

The feminist film theory of the male
gaze is widespread both in academic
and lay contexts. In feminist film studies
male gaze is understood as a cinematic
form and a narrative technique that
functions as a patriarchal technology of
control. As a result, feminist film studies
often employ a critical lens to the study
of the symbolic and structural violence
towards women by men in cinema.

Recently, female filmmakers have
started gaining more space in cinema.
Thus, the need to understand the
gendering logic of cinema from a
female perspective has increased.
The concept of the female gaze has
appeared in lay contexts to designate
this. In this article, | examine how
the female gaze could best be
conceptualised today in feminist film
studies.

The article explores the genealogy
of the concept of the female gaze
from Mulvey onwards. It analyses
the manifestation of the female gaze
in three films by female auteurs, The
Nightingale (2018, Australia), Portrait
of a Lady on Fire (2019, Portrait de la
Jeune Fille en Feu, France) and First
Cow (2020, USA), using as a method
the formal and narrative analysis of
looking relations. Based on this study,
the female gaze is conceptualised as a
female mode of address that, through
feminist aesthetic strategies, critically
engages with the structural and
symbolic violence embedded in cinema
that is produced by the patriarchal
hegemony.

Keywords: female gaze, male gaze,

Laura Mulvey, feminist film, symbolic
violence
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FEMINISTISIA FANTASIOITA
JAVASTENTAHTOISTA
TODISTAMISTA—- NAISINEN KATSE
ELOKUVAN KENTALLA

Feministisen elokuvatutkimuksen teo-
ria miehisesta katseesta (male gaze)
on levinnyt laajalle niin akateemisen
tutkimuksen kuin yleistajuisenkin pu-
heen piirissa. Feministisessa tutkimuk-
sessa miehisella katseella viitataan
niihin elokuvan muotoihin ja keinoihin,
joiden nahdaan toimivan patriarkaali-
sen vallan ja kontrollin mekanismeina.
Usein feministinen elokuvatutkimus tar-
kastelee miesten tekemaa, naisiin koh-
distuvaa symbolista ja rakenteellista
vakivaltaa, joka on elokuvissa yleista.

Viime vuosina naistekijat ovat otta-
neet enemman tilaa elokuvan kentalla.
Nain tarve ymmartaa elokuvan su-
kupuolittavaa logiikkaa naisista ja naisi-
suudesta I&htdisin on myods kasvanut.
Tama nakyy myds siind, etta kasitteen
naisinen katse (female gaze) kayttd
on lisdantynyt yleisessa kulttuuripu-
heessa. Tassa artikkelissa tutkin sita,
miten naisinen katse on tana paivana
mielekastd ymmartaa feministisessa
elokuvatutkimuksessa.

Tutkin artikkelissa ensin naisisen
katseen kasitteen historiaa. Naisinen
katse on feministisen elokuvatutkimuk-
sen piirissa enemminkin kattotermi.

Eri ndkemyksia yhdistaa feministisen
elokuvateorian viitekehys ja ymmarrys
siita, etta naisinen katse on vastaus

tai reaktio miehisen katseen teoriaan.
Kasitteen historiallisen paikantamisen
jalkeen tutkin naisista katsetta tana
paivana aineistonani kolme naistekijan
draamaelokuvaa — Jennifer Kentin The
Nightingale (Australia 2018), Céline
Sciamman Nuoren naisen muotoku-
va (Portrait de la Jeune Fille en Feu,
Ranska 2019) ja Kelly Reichardtin First
Cow (Yhdysvallat 2020) — metodinani
elokuvissa ilmenevien katsomisen,
nakemisen ja nayttdmisen suhteiden
muodon ja kerronnan analyysi.

Tarkastelukohteissani naisinen
katse keskustelee patriarkaalisen
hegemonian tuottaman rakenteellisen
ja symbolisen vakivallan kehyksen
kanssa ja pyrkii sellaisiin muotoihin ja
rakenteisiin, jotka eivat toisinna tata
vakivaltaa kritiikittomasti elokuvan
kuvastoissa. Ehdotan, etta naisinen
katse on elokuvassa mielekas kasittaa
naisisesta asemasta puhumisena,
katsomisena ja olemisena, joka neu-
vottelee elokuvakulttuurin konventioi-
den kanssa feminististen esteettisten
strategioiden avulla.

Avainsanat: naiskatse, mieskatse,
miehinen katse, feministinen elokuva,
symbolinen vakivalta
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Elina Vaahensalo

“GETIN THE OVEN”-VIOLENT
AND OTHERING ONLINE
DISCOURSE

Discursive online hate is a form

of technology-facilitated violence.

Its effects are rarely immediate or
physical, but the impact of hostile,
violent online content is often amplified
through repetition. That is why online
hate speech should not be dismissed
as “mere talk”. With the growing
influence of social media, our identities
are increasingly taking shape in online
communities.

In this article, | explore online
communality and violent content by
applying the concept of ‘othering online
discourse’. As a case study, | use the
Finnish image board Ylilauta, whose
problematic discussion culture has
been widely discussed both in Finnish
public discourse and in the academic
context. My aim is to find out what
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forms of violent and othering online
discourse can be identified in Ylilauta’s
infamously unrestrained Satunnainen
discussion area, and what is the
interaction like between the producers
of otherness and the “Other” within
these othering discourses. What kinds
of meanings do descriptions of violence
have in terms of producing otherness?

Violent and othering online
discourse expressed on Ylilauta can
be divided into two main categories:
confronting practices of othering and
excluding practices of othering. By
means of confronting and violent
othering, users acknowledge the
presence of the Other. Excluding,
violent othering is a way to describe
Others that are perceived as outsiders.
Violent, othering online discourse is a
way of reacting to unwanted behavior
within a community and a way of
defining and describing individuals
and groups of people that are seen as
outsiders.

Keywords: online discourse, online
communities, otherness, othering,
Ylilauta, online violence

"UUNIIN SIITA” - VAKIVALTAINEN
JATOISEUTTAVA VERKKO-
KESKUSTELU YLILAUDALLA

Verkon vihapuhe on yksi teknologia-
valitteisen vakivallan muoto. Sen vai-
kutukset ovat harvoin valittémia tai fyy-
sisia, vaan enemmankin toiston kautta
voimistuvia. Siksi verkon vihapuhekaan
ei ole "vain puhetta”. Sosiaalisella
medialla on arjessamme alati kasvava
vaikutus. Siksi my6s identiteettimme
hahmottuvat yha enemman verkossa
muodostuvien yhteiséllisyyksien kaut-
ta.

Tassa artikkelissa tarkastelen tal-
laista vihamielisyyteen seka erityisesti
vakivaltaisiin sisaltoihin kytkeytyvaa
yhteisollisyytta toiseuttavan verkkokes-
kustelun kasitteen avulla. Tapausesi-
merkkina kaytan kuvafoorumi Ylilautaa,
jonka anonyymin keskustelukulttuurin
ongelmia on kasitelty laajasti seka suo-
malaisessa julkisessa keskustelussa
ettd akateemisessa kontekstissa. Ta-
voitteeni on selvittaa, millaisia vakival-
taisen toiseuttavan verkkokeskustelun
muotoja Ylilaudan pidakkeettomaksi
tunnustetulta Satunnainen-keskustelu-
alueelta on tunnistettavissa ja millai-
seksi toiseuden tuottajan ja "Toisen”
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suhde naissa vuorovaikutustilanteissa
rakentuu. Millaisia merkityksia vakival-
lan kuvauksilla on toiseuden tuottami-
sen kannalta?

Vakivaltainen toiseuttava verkko-
keskustelu on Ylilaudan kontekstis-
sa jasennettavissa kohtaamisen ja
ulossulkemisen kautta. Kohtaavan,
vakivaltaisen toiseuttamisen keinoin
kayttajat tunnustavat toiseuttamisen
kohteen lasnaolon keskustelussa.
Ulossulkeva, vakivaltainen toiseut-
taminen on keino kuvailla yhteisdsta
ulkopuoliseksi hahmotettua Toista.
Vakivaltainen toiseuttava verkkokes-
kustelu on keino reagoida yhteison
sisalla ilmaistuun ei-toivottuun kaytok-
seen seka tapa maarittaa ja kuvailla
identiteetteja, jotka nahdaan yhteisosta
kasin ulkopuolisina.

Avainsanat: verkkokeskustelu, verk-
koyhteisét, toiseus, toiseuttaminen,
Ylilauta, verkkovakivalta



