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Kuolemisen mediatisaatio:
Yleison odotukset Marikan kuolema
-dokumenttielokuvalta

Mediaesitysten tapaa muokata kuolemaan liittyvia kdytanteita ja rituaaleja on
kutsuttu kuoleman mediatisaatioksi. Mediatisaation prosessia on pohdittu julki-
sen kuoleman ja suremisen kautta. Sen sijaan arkipdivdinen kuoleminen (sairau-
teen tai vanhuuteen kuoleminen) on jadnyt vaihemmalle huomiolle siitd huoli-
matta, ettd suurin osa ihmisista kohtaa tallaisia kuolemia itse tai Iaheistensa
kautta. Tassa artikkelissa ldhestyn arkipdivdisen kuolemisen mediatisoitumista
analysoimalla katsojien keskusteluja Marikan kuolema -dokumenttielokuvasta
(2021), joka kasittelee sydpdsairaan naisen valmistautumista kuolemaan. Tutkin,
millaisia asioita katsojat toivovat ja odottavat hyvalta dokumentaariselta kuvauk-
selta kuolemisesta. Liitdn keskustelut osaksi dokumenttielokuvien vastaanoton
tutkimusta. Se ponnistaa oletuksesta, ettd vastaanotto on jatkuvaa arviointia kat-
sojan pohtiessa, kdsitteleekd elokuva uskottavasti, luotettavasti ja todenmukai-
sesti aihettaan. Analyysini osoittaa, etta Marikan kuolema herdttad normatiivista
keskustelua kuolemisesta, koska elokuva edustaa katsojilleen laajempaa ilmiota
kuin yksittdisen kokemuksen kuvausta. Kuolemisen mediatisoitumista rakentaa-
kin mediaesitysten ohella yleisén arvioiva lahestymistapa.
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uolema on arkipdivdinen osa mediasisdltdjd. Kuoleman ja median risteymid tutkinut

Johanna Sumiala huomioi, ettd mediatisoitumisen my&td kuolemasta on muotoutu-

nut julkinen, visualisoitunut ja jopa hypermedioitunut tapahtuma. Tdlld han tarkoit-
taa, ettei media vain esitd kuolemaan liittyvid tapahtumia, vaan myés muokkaa kuoleman
kdytdnteitd ja rituaaleja oman toimintalogiikkansa mukaiseksi. Nykyisessa hybridimediassa
myos mediayleisot osallistuvat aktiivisesti ndiden sisdltéjen tuottamiseen, muokkaamiseen
ja jakamiseen. (Sumiala 2022, 17-23.) Median ja kuoleman suhde ndyttaytyykin kulttuuri-
sena ja yhteiskunnallisena neuvotteluna: media vaikuttaa siihen, miten kuolemaa ritualisoi-
daan yhteiskunnassa, ja yleisot vaikuttavat siihen, millaisia esityksid kuolemasta odotetaan
ja sallitaan.
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Uutisoinnissa kuolema siivittdd myyntilukuja, kun katastrofit, rikokset, onnettomuudet
ja konfliktit kiinnostavat yleiséjda (Uskali 2007; Latvala 2016; Pakala 2018). Fiktiivisissdkin
kuvauksissa kuolema on vahvasti lasnd. Esimerkiksi Hollywood-elokuvissa kuolemaan linkit-
tyvat kohtaukset toistuvat keskimddrin joka kahdeksas minuutti (Schultz ja Huet 2001, 141).
Samaan aikaan median suhdetta kuolemaan on kritisoitu yksipuolisuudesta, jossa korostuvat
poikkeuksellisuus, sensaatiomaisuus ja vdkivaltaisuus (Clark 1999, 1; Gibson 2007, 417-419;
Schultz ja Huet 2001, 146-147). Tdssd suhteessa dokumenttielokuvat, jotka kuvaavat arkipdi-
vdisid, sairauteen tai vanhuuteen liittyvid kuolemia, tarjoavat vastapainoa poikkeukselliselle
kuolemalle.

Arkipdivdistd kuolemaa tarkastelevien dokumenttiprojektien on ajateltu tarjoavan voi-
maannuttavia kokemuksia kuoleville ihmisille. Elokuvaan osallistuminen tarjoaa keinoja
kasitelld kuolemaan liittyvid tunteita ja antaa kuoleville ddnen yhteiskunnallisessa keskus-
telussa (Richards 2011; 2013; Haraldsdottir 2017; Fox 2011). Projektit rakentavat julkisia tari-
noita, joilla pyritdan herdttamaan yleison sympatia ja lisddmddn ihmisten tietoisuutta eldmdn
loppuvaiheesta (Richards 2011). Vaikka dokumenttielokuvien ohjaajat usein korostavat halu-
avansa normalisoida yleisén suhtautumista kuolemaan (Hakola 2021), ovat yleison tulkin-
nat jadneet vdhdiselle huomiolle median ja kuoleman suhdetta tutkittaessa (Walter 2008,
324). Tutkimukseni tarttuu tahan haasteeseen, ja tarkastelen dokumenttielokuvan Marikan
kuolema (Wallenius 2021a) vastaanottoa Suomessa. Tutkimusta ohjaavat kysymykset, miten
katsojat suhtautuvat kuolemisen esittdmiseen dokumenttielokuvan keinoin osana nykyista
mediakulttuuria, ja millaisia henkilokohtaisia, kulttuurisia ja yhteiskunnallisia odotuksia kat-
sojat luovat hyvdn kuoleman kuvaukselle. Sidon namd kysymykset kuoleman mediatisoitumi-
sen kontekstiin, jossa yleison reaktiot ovat keino neuvotella odotuksista ja normeista, joita
median kuolemakuvastolle luodaan.

Dokumenttielokuvat ja kuoleman mediatisoituminen

Dokumenttielokuvilla oletetaan olevan erityislaatuinen ja selked viittaussuhde todellisiin
tapahtumiin siitd huolimatta, ettd kyseessd on aina rakennettu tulkinta valitusta aiheesta.
Siind missa fiktiiviset elokuvat tarjoavat kuolemasta dramatisoitua ja intensiivistd kuvastoa,
dokumenttielokuvat rakentavat suhdetta kuoleviin ihmisiin todistamisen, paikalla olemisen
tunteen ja tiedon kdsitteen kautta (Gibson 2011, 924-25). Todistamisen kokemus korostuu,
kun katsoja tiedostaa seuraavansa olemassa olevan henkilén kuolemista. Todellisen kuole-
man todistaminen antaa katsojalle vastuuta siitd, miten hdan suhtautuu ndkemdansa kuvas-
toon, mitd han kenties oppii siitd tai miten han sitd kautta hahmottaa todellisuutta (Sobchack
2004, 222-23). Vastuullisuuteen sisdltyy siten ajatus tiedosta, jota dokumenttielokuvien
kautta rakennetaan kognitiivisella, ruumiillisella, tunteellisella ja sosiaalisella tasolla.
Marikan kuoleman kaltaisissa dokumenttielokuvissa todistaminen johtaa arkipdivdisen
kuoleman mediatisoitumiseen. Kuoleman mediatisoitumiskeskustelussa on tyypillisesti kes-
kitytty poikkeukselliseen kuolemaan, julkiseen suremiseen ja surun sekd kuoleman ritualisoi-
tumiseen (Sumiala 2022). Sen sijaan Marika on yksityishenkil, jonka kuolemaa ei seurata sen
erityisyyden vaan arkipdivdisyyden takia. Arkipdivdinen kuolema on Suomessa usein liitetty
yksityisyyden piiriin (Haverinen ja Pajari 2019, 290-291). Siten tavallisen ihmisen kuolemista



kuvaava dokumenttielokuva neuvottelee uudelleen julkisen ja yksityisen rajoja. Katsojan
todistaminen merkityksellistdd Marikan kokemusta, mutta ennen kaikkea se tekee kuolemi-
sen prosessista ndkyvan.

Kun ohjaaja Peter Wallenius keskusteli Marikan kanssa hanen syistddn osallistua doku-
menttiprojektiin, Marika korosti haluavansa auttaa muita vastaavassa tilanteessa. Yhteis-
tyon aikana Wallenius koki, ettd Marikaa motivoi my&s halu jdttda jotain jdlkeensd, jadda
ikdan kuin elamaan dokumentin kautta. (Wallenius 2021b.) Kaksinainen motivaatio osoit-
taa mediatisaation voiman tehdd yksityisesta julkista ja mediaesitysten mahdollisuutta
muuttaa katsojan odotuksia kuolemisen prosessille. Arkipdivdisen kuolemisen ndyttaminen
mediassa kutsuu katsojansa pohtimaan, millainen kuolema saattaa odottaa hdntd tai hdnen
laheisiddn. Yhta lailla dokumenttiesitykset kehottavat katsojaa vertaamaan omia aiempia
kokemuksiaan esitettyihin tapahtumiin. Kuolemiseen liittyvdt mediaesitykset tarjoavatkin
mahdollisuuden neuvotella sekd soveliaita mediakdytdnteitd ettd soveliaita kuolemiseen
liittyvid kulttuurisia kdytanteitd. Tdma osoittaa, miten mediatisoitumiseen liittyvat rajan-
kdynnit ja neuvottelut korostuvat yleisén vastaanotossa ja erilaisissa mediakohuissa.

Siind vdhdisessd maddrin, kuin vastaanoton kysymyksid on pohdittu dokumenttieloku-
van tutkimuksessa, teoreettinen keskustelu on kohdistunut tapoihin, joilla katsoja luottaa
sisdllén ja "todellisen maailman” vdliseen suhteeseen: dokumentin sisdlté ndhdddn todis-
teena valitun kdsittelytavan uskottavuudesta ja totuudenmukaisuudesta, joiden arviointi
jdad katsojan vastuulle (Eitzen 2007; Plantinga 2013; Austin 2012; Brylla ja Kramer 2018).
Dirk Eitzenin (2007, 185) ja Bill Nicholsin (2013, 33) mukaan katsojan arvoiva katse ja tul-
kinta dokumenttielokuvan luotettavuudesta pohjautuu diskursiivisiin kdytdnteisiin, eli sii-
hen, miten asioita esitetddn ja argumentoidaan yleisélle. Carl Plantinga (2013, 44-45) lisdd,
ettd katsojan luottamus syntyy silloin, kun hdn voi olettaa, ettd elokuvantekijat kdsittelevdt
aihetta kunnioittavasti. Emily West (2018, 1495) tuokin esille, ettd kuolevia ihmisid kuvaa-
vissa dokumenttielokuvissa esiintyvilld ja katsojilla on oltava vahva luottamus siihen, etta
elokuvantekijd kunnioittaa kuolevan toiveita. Elokuvat julkaistaan tyypillisesti kuoleman jal-
keen, jolloin niiden pddhenkildilld ei ole endd mahdollisuutta kyseenalaistaa valittua esitys-
tapaa. Siten aiempi tutkimus korostaa, ettd arvioivassa katseessa limittyvadt elokuvan esitys-
tavan uskottavuus ja katsojan luottamus sen tekotapaan. Tastd huolimatta arvioivasta kat-
seesta ei tule irrottaa dokumenttielokuvan aiheeseen liittyvia sisdltokysymyksid, silld kukin
katsoja arvioi esitysten sisdltdjd omasta taustastaan kasin.

Muutamassa harvassa empiirisessd vastaanottotutkimuksessa, joissa on tutkittu kuolevia
ihmisid kuvaavia dokumenttielokuvia, on korostettu uskottavuuden kysymysten liittyvdan
kohdeyleisén ymmarrykseen aiheesta. Angela Armstrong-Coster (2001, 297) ndytti syopa-
potilaille sydpdad sairastavan naisen tarinan, joka herdtti kyseisessa kohderyhmdssa hdpedn
ja epdonnistumisen tunteita. He kokivat sankarillisen kuvauksen aktiivisesta ja positiivisesta
syopdpotilaasta luovan epdrealistisia odotuksia sydpdsairaiden jaksamisesta ja kayttdytymi-
sestd. Armstrong-Coster (2001, 296) nostaakin esille haastattelemansa tuottajan ja sydpa-
sairaiden vastakkaiset tavoitteet — sydpdsairaat kaipasivat sairauden fyysisyytta korostavia
"realistisia” elementtejd, ja tuottaja halusi luoda lohdullisen kuvan kuolemisesta laajalle
yleisélle.

Sairastamista ja kuolemista kdsittelevissa dokumenttielokuvissa suositaankin usein posi-
tiivista asennetta, mika tekee niistd lahestyttavdmpid ja tuottaa laajalle yleisélle voimaan-
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tumisen tunnetta (Richards 2013, 198). Tdmd ndkyy Amy Hardien saattohoitoa kdsittelevdn
dokumenttielokuvan Seven Songs for a Long Life (2015) vastaanotossa. Empiirinen tutkimus
toi esille, ettd elokuvan myodnteinen asenne ja eldamanmakuiset musiikkikohtaukset saivat
kiitosta katsojilta, jotka kokivat toivon ja positiivisuuden helpottavan vaikeaan aiheeseen
tutustumista (Hardie 2016, 262-263). Kuten nama empiiriset tutkimukset nostavat esille,
eri kohderyhmat ndkevat kysymyksen dokumenttielokuvan esitystavan luotettavuudesta eri
tavoin. Siind missa vakavasti sairaat eivdt kokeneet positiivisen ilmapiirin kuvastavan hei-
dan arkikokemuksiaan, katsojat, joilla ei ollut henkil6kohtaista kokemusta aiheesta, kokivat
ilmaisun toiveikkuuden mielekkdaana elokuvallisena ratkaisuna. Marikan kuolema on tdssa
suhteessa mielenkiintoinen, silld elokuvassa on mukana sekd kuoleman hyvdksyntdan liit-
tyvid positiivisia elementtejd ettd raadollisia huomioita kuolemisen herattdmistd vaikeista
tunteista. Lohdullisuus ja kdrsimys tasapainottelevat jo kerronnassa ja toistuvat myés elo-
kuvan vastaanotossa.

Dokumenttielokuvien vastaanottoa teoreettisesti, empiirisesti ja autoetnografisesti tut-
kinut Thomas Austin (2012, 109—121) korostaa, ettd kunkin katsojan henkil6kohtainen tausta
ja kokemukset sekd yhteiskunnallinen asema (ikd, sukupuoli, luokka, etnisyys, seksuaali-
nen suuntautuminen, poliittinen ideologia jne.) vaikuttavat siihen, miten he suhtautuvat
aiheesta esitettyihin tulkintoihin. Koska dokumenttielokuvien katsojilla ei ole tdydellista
yhteisymmarrysta "todellisesta maailmasta”, vaan erilaisia tulokulmia aiheeseen, ei myds-
kdan elokuvan uskottavuuden arvioinnissa ole kysymys ensisijaisesti faktuaalisesta suhtau-
tumisesta aiheeseen, vaan tunnereaktioista ja toiveista, miten dokumenttielokuvan tulisi
kdsitelld aihettaan. Se, onnistuuko elokuvantekijd vakuuttamaan katsojat valitsemastaan
ndkbékulmasta, on siten suhteessa valitun aiheen, esitystavan ja katsojan ennakko-oletusten
yhteensopivuuteen. Dokumenttielokuvat voivat vahvistaa jo olevia kdsityksid, tuottaa vasta-
reaktioita, tai jopa muuttaa aiempia oletuksia (Austin 2012, 178-81). Esimerkiksi kuolemista
kasittelevd dokumenttielokuva on yhteydessa kunkin katsojan suhtautumiseen kuolemaan,
heiddn aiempiin kokemuksiinsa aiheesta, ja kulttuurisiin ja yhteiskunnallisiin asenteisiin,
uskomuksiin ja kdytdnteisiin kuoleman suhteen.

Marikan kuolema -elokuvassa henkilokohtaisia ja yhteiséllisida odotuksia edustaa "hyvdn
kuoleman” -kdsite. Termilld on kuvattu ihmisten odotuksia ja toiveita kuolemisen proses-
sille, kuten yksildllista hoitoa, toiveiden huomiointia, kivuttomuutta, eldmdnlaatua ja tun-
teellista, psyykkistd, hengellistd ja sosiaalista hyvinvointia eldman loppuvaiheessa (Meier
ym. 2016; Steinhauser ja Tulsky 2015). Suomessa termiin térmdd arkisessa kielenkdytossa,
mutta se ei ole ollut juurikaan tutkimuksellisessa kdytossd. Marjaana Seppdsen, Auli Vaha-
kankaan ja Marja Sisko Anttosen (2020) mukaan suomalaiset liittavat hyvdn kuoleman eld-
man loppuvaiheen tukeen, joka liittyy sosiaalisiin suhteisiin, eksistentiaalisiin kysymyk-
siin ja osaavaan sekd myotdtuntoiseen hoitoon. Samaan aikaan kdsite on epamdardinen,
silld etenkin madrite "hyvad” tekee siita tilanne- ja kulttuurisidonnaisen ja ldhtékohdaltaan
normatiivisen (Sandman 2005). Siten hyva kuolema ndyttdytyy joko ideaalina tai tyhjana
kdsitteend, johon kukin voi liittdd haluamiaan ndakdkulmia. Kdsitteen tyhjyys tarjoaa myds
mahdollisuuden tarkastella, millaisia piirteita katsojat antavat sille Marikan kuolema -doku-
menttielokuvan yhteydessd ja miten keskustelut hyvdstd kuolemasta suhteutuvat kuolemi-
sen mediatisaatioon.



Aineistot ja metodit

Vastaanottotutkimus pohjautuu Peter Walleniuksen Yleisradiolle ohjaamaan Marikan kuole-
maan, joka sai ensi-iltansa suomalaisella DocPoint-elokuvafestivaalilla tammikuussa 2021.
Dokumenttielokuva valikoitui tutkimusmateriaaliksi sen kotimaisuuden ja ajankohtaisuuden
takia sekd sen saatua DocPoint-festivaalin Katsojien suosikki -palkinnon (elokuvan ohjaajalta
ja tuottajalta on saatu lupa kdyttdd sitd tutkimuksessa). Ohjaaja Wallenius (2021b) toivoi,
ettd hdanen elokuvansa osoittaisi katsojille, ettd elamdd on aina loppuun asti. Siind seurataan
syopaa sairastavan Marikan viimeisid kuukausia, kun han toteuttaa toiveitaan, valmistautuu
omiin hautajaisiinsa ja kipuilee hankalien ihmissuhteiden kanssa.

Varsinainen tutkimusaineisto koostuu kahdesta osasta: ryhmdhaastatteluista ja verkko-
keskustelusta. Ryhmdhaastattelut ovat laadullisen tutkimuksen aineistonkerdysmenetelma,
jolla tutkitaan osallistujien asenteita, huomioita ja tunteita valittuun aiheeseen liittyen. Usein
haastatteluissa kdytetddn stimulusta, kuten elokuvaa, herdattimaan keskustelua, joka muo-
toutuu yhtddlta tutkijan antamaan rakenteen kautta kuin spontaanisti osallistujien kesken.
(Dilshad ja Latif 2013; Sim ja Waterfield 2019.) Marikan kuolemaa kasittelevat ryhmahaastatte-
lut tehtiin kesan ja syksyn 2021 aikana. Ryhmien mdaraan (12) vaikutti aiemman tutkimuksen
huomiot, jonka mukaan noin nelja ryhmaa riittda pddasioiden tunnistamiseen, mutta lisaryh-
mid tarvitaan merkitysten luomisen ymmartamiseen (Hennink, Kaiser, ja Weber 2019, 1492).

Noin tunnin mittaiset ryhmdhaastattelut tehtiin etdnd Zoom-sovelluksella, jonka avulla
haastattelut myos nauhoitettiin. Analyysi perustuu litteroituun tekstimuotoiseen ja pseudo-
nymisoituun aineistoon. Ryhmadhaastatteluaineistoon viitataan ryhman numerolla (esim.
Gl tarkoittaa "Group Interview 1”) ja juoksevalla osallistujanumerolla (esim. P1 tarkoittaa
"Person 1”). Yhteensd mukana oli 48 tydikdistd osallistujaa (18—-68-vuotiaita). Osallistujista
suurin osa oli idltdan 25-39-vuotiaita (n. puolet osallistujista) ja oman mddrittelynsa mukaan
naiseksi identifioituvia (n. 2/3 osaa). Koska tavoitteena oli huomioida taustakokemusten
vaikutusta tulkintoihin, osallistujat rekrytoitiin kolmella tavalla. Tutkimuskutsu toimitettiin
Porin ja Oulun ammattikorkeakoulujen sairaanhoitajaopiskelijoille, jotka tyossddn kohtaa-
vat sairaita ja kuolevia ihmisid. Toiseksi kutsu jaettiin vuoden 2021 Surukonferenssin osal-
listujille ja Syopdpotilaan pdivdkirja -ryhman jdsenille (Facebook), silld tavoitteena oli saada
mukaan ihmisid, joita aihe on Idhiaikoina puhutellut henkil6kohtaisella tasolla. Kolmanneksi
tutkimuskutsua levitettiin Helsingin yliopiston kulttuurintutkimuksen opiskelijoille ja eloku-
vakriitikoille, silld tavoitteena oli saada mukaan ddnid, joilla ei ole valttamattd ammatillista
tai omakohtaista suhdetta aiheeseen. Osallistujista puolet ilmoitti, ettd heidan ammattiinsa
sisdltyy kuoleman kohtaamista ja puolet ilmoitti, ettei heilld ole aiheeseen ammatillista suh-
detta.

Ryhmadhaastattelut perustuivat puoliavoimeen haastattelumuotoon, jossa haastateltavat
saivat kuljettaa keskustelua haluamaansa suuntaan, mutta tilanteen tukena toimi haastat-
telurunko, joka koostui seuraavista kysymyksistd: Mitd elokuvasta jdi mieleen? Miten doku-
mentissa kuvattiin kuolemaa? Millaisia tunteita elokuva herdtti? Miten elokuvassa huomioi-
tiin aiheen herkkyys? Millaista kulttuurista tai yhteiskunnallista merkitystd elokuvalla voisi
olla?

Tutkimusaineiston toisen osan muodostaa Vauva.fi-sivustolla kdyty keskustelu Marikan
kuolema -elokuvasta. Keskustelu on syntynyt ilman tutkijan vuorovaikutusta hieman sen jdl-
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keen, kun elokuva tuli katsottavaksi Yle Areenassa. Keskustelu kdytiin padasiassa maalis-
huhtikuussa 2021, ja huomioin tdssd tutkimuksessa aktiivisen keskusteluvaiheen viestit
ajalla 31.3.-17.4.2022, missa oli mukana yhteensd 493 viestia.

Keskustelupalstan viestit laajentavat tutkimuksen ndkdkulmaa, mutta valinta herattaa
myo0s tutkimuseettisid kysymyksid, silld sosiaalisen median alustojen muuttuvat ja moni-
naiset kdyttéehdot sekad julkisen ja yksityisen rajan hamdrtyminen haastavat perinteisid tut-
kimuskdytdnteitd (Kosonen ym. 2018). Suostumusperusteisuus on tutkimuksen keskeisid
kdytdnteitd, mutta Vauva.fi -sivuston yhteydessa suostumuksen pyytaminen on kdytanndssa
mahdotonta, silla keskustelijat ovat kdyttdneet padsddntdisesti nimeténtd "vierailija”-sta-
tusta. Lisdksi keskustelu on kdyty julkisella keskustelupalstalla, jonka lukeminen ja jolle kir-
joittaminen ei vaadi tunnistautumista, ja palstan julkinen maine (Vaahensalo 2018, 13-19)
tukee oletusta, ettd ainakin suurin osa keskustelijoista on ymmadrtanyt sivuston julkisen
luonteen. Suojellakseni osallistujien yksityisyyttd en tarjoa analyysissd ldhdeviittauksia
verkkoaineistoon.

Aineistot analysoin sisdllénanalyysimenetelmalld hyddyntden Atlas.ti-ohjelmaa. Sisallon-
analyysilld etsin toistuvia teemoja ja ajatuksia. Teemojen tunnistamisen jdlkeen kiinnitin eri-
tyistd huomiota katsojien kdyttamiin tunneilmaisuihin ja reaktioihin, joiden nden sisdltavan
viittauksia katsojien kulttuurisiin ja yhteiskunnallisiin oletuksiin ja asenteisiin. Ryhmdhaas-
tatteluissa ja sosiaalisen median keskustelussa nousivat esille samat padteemat, vaikka vain
toisessa aineistossa tutkija on vaikuttanut keskusteluaiheisiin. Aineistojen erot ndkyvadt siind,
miten sosiaalisen median teemat keskittyvdt yhteiskunnallisten kysymysten omakohtaiseen
pohdintaan, kun ryhmdhaastattelut pysyvat kiinni elokuvan luomassa maailmankuvassa.

Analyysissd teemat ja katsojien reaktiot on jaoteltu Catalin Bryllan ja Mette Kramerin
(2018) dokumenttielokuvan vastaanottokehysten mukaisesti. Tahan kehykseen Brylla ja Kra-
mer ovat koonneet yhteen dokumenttitutkimuksen esille nostamia vastaanoton kysymyksid
katsojan arvioivasta katseesta. Heiddn ldhtékohtanaan on, ettd kukin dokumenttielokuva
saavuttaa sosiaalisen vaikuttavuutensa tietyssd elokuvallisessa, yksildidyssa ja yhteiskun-
nallisessa kontekstissa. Siten katsojien tulkintoihin vaikuttavat elokuvan kerronta ja inter-
tekstuaaliset elementit, sen historiallinen, yhteiskunnallinen ja kulttuurinen konteksti, ja
yksittdisen katsojan henkilokohtainen, sosiaalinen ja kulttuurinen identiteetti. Vastaanottoa
Brylla ja Kramer kehottavat tutkimaan neljdlla osa-alueella: todellisuuksien vilittdminen,
hahmoihin sitoutuminen, tunteelliset ja ruumiillistetut kokemukset ja dokumenttikdytannot.
(Brylla ja Kramer 2018.) Tdssa artikkelissa hyddynndn nditd osa-alueita jasentamddn Marikan
kuolema -elokuvasta kdytyja keskusteluja ja niiden teemoja.

Dokumentin todellisuussuhteen arviointi

Ensimmadinen Bryllan ja Kramerin vastaanottokehyksistd koskee dokumenttielokuvan luo-
maa viittaussuhdetta todellisuuteen. Todellisuuksien vdlittamiselld he viittaavat elokuvien
luomiin todellisuusvaditteisiin seka niiden uskottavuuteen ja luotettavuuteen. He painottavat
katsojan aiempien tietojen, kokemusten ja uskomusten vaikuttavan siihen, miten katsoja
kognitiivisesti arvioi todellisuusvditteitd. (Brylla ja Kramer 2018, 170-173.) Marikan kuolema
-elokuvassa todellisuusvditteet nousevat kuolemaan liittyvistd kulttuurisista ja yhteiskun-
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nallisista odotuksista, arvoista ja normeista. Keskusteluissa korostuu neuvottelu siitd, mil-
laiseksi "hyva” tai “sovelias” kuolema ja toivottava kuoleman kuvaus tulisi ymmartad. Nama
keskustelut koskivat yhtddlta kuolemista fyysisend tapahtumana ja toisaalta kuolevan hen-
kistd valmistautumista.

Kuoleminen fyysisend tapahtumana

Katsojien omat ndkemykset ja kokemukset korostuivat keskusteluissa kuolemisen prosessin
fyysisyydestd. Ryhmdhaastatteluissa terveydenhuoltoalalla toimivat arvioivat Marikan kuole-
man fyysisen puolen hyvdnd kuolemana, koska Marika ei ndyttanyt kdrsivaltd, hdnelld ei vai-
kuttanut olevan liiaksi kipuja, ja Iddkitys sekd hoito olivat asianmukaisia. Yhden ryhman hoi-
tajataustaiset vastaajat arvioivat, ettd Marika “ei ollut tuskainen ja oli rauhallinen, ettd siind
mielessa minun mielestdni tamd oli hyvd kuolema” (GI12-P46), ja ettd "hdn sai rauhassa ldh-
ted, ettd ei ollut niitd kipuja, oli siind mielessd hyvdssa hoidossa” (Gl12-P48). Vastaavasti sa-
massa ryhmadssd ilman hoitotaustaa oleva totesi, ettd kun ”"[minulla] ei ole niin paljon koke-
musta, se oli aika karua kuunneltavaa se hidas ja vaivalloinen hengitys. Se on ehka osa sitd,
mitad ei toivoisi kenellekddn” (GI12-P45). Hoitoalan ihmiset ja muut ndkivatkin samat kohtauk-
set hyvin eri tavoin riippuen siitd, millaisia taustatietoja heilld oli aiheesta.

Verkkokeskustelussa ei voi samalla tavalla arvioida osallistujien taustatietoja, mutta suurin
osa keskustelijoista ei vaikuttanut toimivan terveydenhuollossa ja kenties siksi suurta osaa
tuntui ahdistavan kuoleman fyysisyys. Marikan kuolema tulkittiin pitkittyneend kdrsimyk-
send. Etenkin loppuvaiheen katkonaiset hengenvedot tuntuivat ahdistavilta ja tuskallisilta,
vaikka muutama keskustelija yritti vakuuttaa muita omien kokemustensa pohjalta, etteivit
viimeiset hengenvedot ole kivuliaita kuolevalle itselleen. Karsimykseen keskittyminen herdtti
my6s vilkkaan keskustelun eutanasiasta. Monet kokivat dokumentin toimivan puolustus-
puheena kdrsimystd estdvdlle eutanasialle, vaikka itse dokumentissa aihetta ei nosteta esille.

Keskustelijat arvioivatkin, oliko elokuvan tarpeellista ndyttad Marikan fyysista rappeutu-
mista. Kyse ei ollut vditteiden uskottavuudesta, vaan siitd, millaisia tunnereaktioita doku-
mentin olisi hyvaksyttdvda herdttdd yleiséssda. Osan mielestd ihmisten tulisi ndhda prosessi,
jotta he osaavat valmistautua siihen. Toiset toivoivat lempedd kuoleman kuvausta, joka ei
ahdistaisi. Kummassakin argumentissa Marikan kuoleman fyysisyys sai monet pohtimaan,
mitd he toivovat hyvdltd kuolemalta, johon yhdistettiin kivuttomuus ja kuolemisen ajallinen
kesto. Hiljaa hiipuminen ndhtiin tuskallisena seka kuolevalle itselleen ettd ldheisille, ja moni
toivoi ldhtevdnsa "saappaat jalassa” tai itse valitsemallaan hetkelld. Vain harva vastusti toi-
vetta dkkikuolemasta, vaikka toivoikin mahdollisuutta jattdd jadhyvaiset laheisilleen. Lukuun
ottamatta terveydenhuollon ammattilaisia, suurin osa ryhma- ja verkkokeskustelijoista yh-
disti elokuvan fyysiset kuvaukset kuolemisesta kdrsimykseen, mika ei mahdollista hyvad kuo-
lemaa.

Kuolemaan valmistautuminen

Marikan henkinen valmistautuminen kuolemaan sai puolestaan kehuja hyvand kuolemana.
Erityisesti ryhmdhaastatteluissa monet korostivat, ettd aika diagnoosista itse kuolemaan
mahdollisti Marikalle kuoleman prosessoinnin. Hdanen koettiin ehtineen kdsitelld aihetta
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yhdessd Idheistensd kanssa, mika lisdsi kuolemaan arvokkuutta ja rauhallisuutta. Samoin
Iaheisten ldsndolo kuoleman hetkelld tulkittiin mydnteisesti. Osallistujat jopa ihannoivat
Marikan kykya hyvadksya ldahestyva kuolema, ja ndkivdt sen vahentdvdn kuoleman tuskalli-
suutta sekd Marikalle ettd hanen ldheisilleen.

My6s Marikan mahdollisuus pddttdd omaan kuolemaansa liittyvista asioista ja tehdd
kuolemaan liittyvistd rituaaleista omanndkdisiddn tulkittiin padsadntdisesti hyvdna kuole-
mana. Elokuvassa Marika esittelee katsojille arkkumekon ja nuken, jotka hdn on valmistel-
lut arkkuun laitettavaksi. Han valitsee itselleen vihredn arkun, jota myds itse testaa aset-
tumalla arkkuun makaamaan. Marikan toiminta heritti neuvottelua siitd, mikd on tavan-
omaista, odotettua ja sallittua yhteiskunnassa. Marikan yksil6lliset valinnat, kuten vihred
arkku, jotka poikkeavat totutusta suomalaisesta hautajaiskuvastosta, herdttivait kommen-
tointia:

Mulle se hdnen [Marikan] poikkeuksellisuus ja itseasiassa tdmdn koko dokkarin ylldttdvin
kohta oli se, kun hdn meni sinne omaan arkkuun. Ensinndkin hdn halusi sen aika myrkyn-
vihredn arkun ja sitten, ettd hdn meni sinne makaamaan. Eihdn tuon konkreettisemmin voi
omaa kuolemaa kohdata. (Gl1-P1)

Osalle keskustelijoita arkkukohtaus ndyttdytyi kannustavana ja vapauttavana. Erds
kuvaili elokuvan pdlyttdvan suomalaista kulttuuria, silld poikkeava arkku ja sen kokeilu
tekivdt kuolemasta osan elamankaarta. Siten elokuva “ravisteli muun muassa terveyden-
huoltojdrjestelmdd ja yhteiskuntajdrjestelmdd omalta osaltansa, joka tdssdkin keskuste-
lussa jo kerkesi tulla esille, joka on vdhdn semmoinen vanhakantaisen jaykdahké” (Gl11-
P43). Siten Marikan valinnat symboloivat moninaistuvia kdytdnteitd kohdata kuolemaa.
Yksil6llisyys houkutteli keskustelijoita, joiden mukaan hyvdssa kuolemassa “ei ole sem-
moista tiettyd muottia, minkd mukaan pitdd kuolema suorittaa, vaan jokainen saa toteut-
taa sen juuri silld tavalla kun haluaa ja siihen on vapaus olemassa” (Gl11-P43).

Silti osa koki Marikan uhmaavan (jopa uhkaavan) perinteisia rituaaleja. Kipuiluja yksi-
I6llisistda valinnoista selitettiin mieluummin yhteiskunnan rakenteilla kuin omilla nake-
myksilld. Osa kritisoi omatoimista hautajaisten suunnittelua tulkiten, ettd se vdhentdd
laheisten mahdollisuuksia ritualisoida kuolemaa osana suremista: “[Hautajaiset] on niille
jdlkeenjdaville, ettd mika merkitys sitten silld on mitad itse haluaa ja mita toivoo niille Idhei-
sille” (G112-P46). Marikan toiminta muuttikin kuoleman rituaalien ajoitusta, mikd korostaa
elokuvan roolia nimenomaan kuolemisen mediatisaatiossa. Marikan ennakointi ohjasi kat-
sojat keskustelemaan, miten kuoleva voi itse vaikuttaa itseensa liittyviin kuolinriitteihin.
Elokuva herdttikin keskustelijat arvioimaan uudelleen yhteiséllisia kuolemarituaaleja, joi-
den he nakivdt yhtddltd tuovan turvaa ja tukea suruprosessiin, mutta toisaalta rajoittavan
mahdollisuuksia yksilollisyyteen: “"mietityttdad itse, kuinka paljon kristinuskon taakka vai-
kuttaa meiddn suhtautumiseen, ettd milld tavalla sitd kdsitellaan sitd prosessia kuolemista
jamuuta” (G12-P44). Syitd torjua poikkeavat valinnat etsittiin yhtendiskulttuurin rikkomi-
sen ohella sukupolvikysymyksistd, silld vanhemmat ihmiset voisivat loukkaantua rituaalien
vapaasta tulkinnasta, kun taas nuorille yksil6llisyys voi tarjota vaihtoehtoja.

Keskustelun kaksinaisuus - eli rituaalien yksil6llistymisen samanaikainen uhkaavuus
ja vapauttavuus - on tunnistettu muuallakin suomalaisen kuolemankulttuurin tutkimuk-



sessa. Anna Haverinen ja llona Pajari ovat todenneet yksityisyyden ja julkisuuden rajo-
jen muuttuneen useasti. 1900-luvulla kuolemasta tuli ensisijaisesti sisdinen ja yksityinen
kokemus, ja julkinen surun kasittely siirtyi massamedialle, mutta vuosituhannen vaihteen
jdlkeen digitaalinen kulttuuri on tuonut kuolemaa takaisin yhteisollisyyden ja julkisuu-
den pariin, kun henkil6kohtaisia kokemuksia on jaettu sosiaalisessa mediassa. Haverinen
ja Pajala argumentoivat, ettd muutoksessa oleva kulttuuri nakyy kipuiluna siitd, millai-
nen mediatisoitu kuolema on "liiallista” tai "huomiohakuista”. (Haverinen ja Pajari 2019,
290-295.) Marikan kuolema -elokuva tarjosikin tilausuuden neuvotella, mitd perinteiden
muuttuminen tarkoittaa yksil6lle ja yhteisolle. Siind missa Haverinen ja Pajala korostavat
kuoleman julkisuuden lisdaantymistd, katsojat ndkevat hyvan kuoleman ensisijaisesti yksi-
I6llisend ilmiénd, joka voi olla henkilon toiveiden mukaisesti joko julkinen tai yksityinen.

Marikan tavat merkityksellistdd oma kuolemansa antoi katsojille esimerkin, miten toi-
mia maailmassa. Neuvottelemalla ndistd merkitysvaihtoehdoista katsojat pohtivat, oli-
vatko esitetyt asiat kiinnostavia ja elokuvan arvoisia. Kukaan ei kyseenalaistanut, etteikd
elokuva olisi ollut luotettava kuvaus Marikan valinnoista, mutta se innosti heidat arvioi-
maan, olivatko Marikan valinnat kulttuurisesti hyvdksyttdvid ja toivottavia sekd voisi-
vatko he itse yksil6idd omaa kuolemaansa. Tdmad muistuttaa Tal Morsen (2018, 247, 253)
huomiota, ettd rituaalien mediatisaatiolla on moraalinen - ja sitd kautta poliittinen - ulot-
tuvuus, kun vastaanottajat arvioivat paitsi esitysmuotoja, myos sitd, miten heiddn tulisi
reagoida asiaan.

Kuolemisen mediatisaation kannalta onkin olennaista, etteivdt katsojat hyddyntdneet
omia kokemuksiaan vain elokuvan sisdllon arviointiin, vaan elokuvan sisdltéd kdytettiin
arvioimaan kuolemiseen liittyvid terveydenhoidollisia, kulttuurisia ja yhteiskunnallisia
kdytdnteitd. Dokumenttielokuvan esittamdt poikkeukselliset rituaaliset ratkaisut eivdt
vdhentdneet luotettavuutta, vaan lisdsivat sitd, silld ne tulkittiin tietoisiksi valinnoiksi, joi-
den avulla katsojille esiteltiin yksilollisid vaihtoehtoja ja sitd kautta avarrettiin katsojien
ymmadrrystd aiheesta. Katsojan arvioiva katse suuntautuu siten myds elokuvasta poispdin,
ei vain elokuvaan pdin. Tamd ulospdin, aiheeseen suuntautuva arviointi kasvattaa doku-
menttielokuvien sosiaalista vaikuttavuutta, ja kuolemisen mediatisaatiota.

Henkiléhahmojen moraalinen arviointi

Bryllan ja Kramerin dokumenttielokuvien vastaanoton toiseen kehykseen kuuluu kat-
sojan sitoutuminen henkiléhahmoihin. He ajattelevat, ettd samoin kuin fiktioelokuvissa
dokumenttielokuvien hahmot sitouttavat katsojia, mahdollistavat empatian kokemisen, ja
herdttdvdt katsojassa halun moraalisesti ja sosiaalisesti arvioida henkildhahmoja ja ndi-
den toimintaa (Brylla ja Kramer 2018, 173-175). Kuolemankulttuurin tomuttamisen rinnalla
Marikan kuolema -elokuvan henkildhahmot ja heiddan toimintansa arviointi olivatkin suo-
sittu keskusteluaihe. Keskustelu painottui puimaan Marikan riitaisaa suhdetta (uuteen)
puolisoonsa. Kdsittelen ensin, miten keskustelijat sitoutuivat joko Marikaan tai hdanen
puolisoonsa. Taman jdlkeen siirryn pohtimaan, miten hahmojen roolitusta arviointiin suh-
teessa elokuvalle asetettuihin odotuksiin.
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Puolen valinta parisuhderiidassa

Marikan suhde (uuteen) puolisoonsa nousee kerronnan yhdeksi pddlinjaksi. Elokuva alkaa
sopuisissa merkeissd, mutta kun Marikan ja hdnen puolisonsa vdlit kriisiytyvdt, kerronnan
sdvy synkentyy. Marika ei koe saavansa tarpeeksi tukea mieheltddn ja heiddn suhteensa
etddntyy siihen pisteeseen, ettd puoliso toteaa riidan yhteydessd Marikan kuoleman olevan
hdanen murheistaan pienimpid. Lausahdus johtaa vélien kylmenemiseen, ja Marika pdattda
muuttaa saattohoitokotiin. Marika my6s kieltdd puolisoaan vierailemasta luonaan. Eloku-
vassa monimutkaiset ja vaikeat tunteet esitetdadn samanaikaisesti Marikan fyysisen kunnon
heikkenemisen kanssa, ja tdmd sai monet katsojat kokemaan elokuvan sanoman ristiriitai-
sena. Yksi kuvaili elokuvaa samaan aikaan "ruusuisaksi” ja "raadolliseksi” (Gl5-P14), milld
viitattiin elokuvan alun positiiviseen ja kuoleman hyvdksyvddn asenteeseen ja loppua kohti
synkkeneviin ja riitaisiin savyihin.

Parisuhteen merkitys tarinalle kiinnosti ihmisid sekd ryhmadkeskusteluissa ettd verkko-
keskustelussa. Molemmissa pohdittiin, mitd puoliso tarkoitti sanoillaan ja mika olisi sove-
liasta kdyttdytymistd ennen omaa tai laheisen kuolemaa. Ristiriitaiset tunneodotukset selit-
tdvat kenties, miksi juuri tdma kuolemaa kasittelevda dokumenttielokuva heratti sosiaalisen
median mielenkiinnon. Mari Lehdon mukaan sosiaalisessa mediassa ihmiset jakavat usein
tunteita, joita heiltd sosiaalisesti ja normatiivisesti odotetaan. Tama ei kuitenkaan tarkoita
automaattisesti positiivisia tai idealisoituja tunteita, vaan negatiiviset tunteet voivat viestia
aitoudesta ja samaistuttavuudesta. (Lehto 2022, 95.) Negatiiviset tunteet myos kasvattavat
ndkyvyyttd ja huomioarvoa, silld niiden tunneintensiteetti vie keskusteluja eteenpdin (Paa-
sonen 2014, 25, 38). Siten Marikan kuoleman nostattamat ristiriitaiset ja vaikeat tunnereak-
tiot mahdollistivat intensiivisen (ja siten koukuttavan) keskustelun.

Etenkin verkkokeskustelussa paddyttiin mustavalkoiseen asetelmaan. Kiistan toinen osa-
puoli koki puolison olevan keskenkasvuinen, huonosti kdyttdytyvd ja jopa paha ihminen.
Monet kommentoijat toivoivat, jopa edellyttivdt, ettd han olisi kyennyt olemaan tukena
Marikalle: "Olisi vaan ollut toisen elamdssd ldsnd vaikeana hetkend ja ollut laukomatta
ilkeyksid, ei ole minusta liikaa pyydetty.” Marikan loukkaantuminen ja pdatos olla ndkematta
puolisoaan koettiin oikeutettuna keinona vdlttda myrkyllistd ilmapiirid eldman lopulla.

Toinen puoli asettui puolustamaan miestd korostamalla, miten ldheisen vakava sairastu-
minen ja kuolema voivat nostaa pintaan vaikeasti kdsiteltdvid tunteita. Osa vastuusta kuo-
linvuoteen eripuraisuudesta annettiin myos Marikalle. Marikan kykenemattomyyttd antaa
anteeksi kritisoitiin, ja pisimmadlle menevdt kommentit totesivat Marikan toimivan itsek-
kdasti, jopa narsistisesti tilanteessa. Keskustelijat vaativat kykyd sopia kaunat kuolinvuo-
teella: "Ehka riitaisassa maailmassa kuollaankin riitaisesti. Tuskin kukaan kuitenkaan toivoo
tuollaista omalle kohdalle.”

Keskustelujen arvioivaa sdvyd voidaan verrata tunnesdannon kdsitteeseen, milld viita-
taan sosiaalisesti jaettuihin asenteisiin ja normeihin siitd, miten ihmisten tulisi erilaisissa
tilanteissa tuntea (Hochschild 2012). Keskusteluissa molemmat kiistan osapuolet odottivat,
ettd elamdn loppuvaihe olisi ollut sopuisaa. Sopuisuuden tunnesddnndét liittyivat ymmarryk-
seen hyvdstd kuolemasta. Hankalan puolisosuhteen nahtiin huonontavan kuoleman koke-
musta. Thmiset kokivat, ettd kuolevan tdytyy pystyd sopimaan riitansa ja luopumaan kat-
keruudesta voidakseen saada hyvdn kuoleman: "hyvddn kuolemaan tietylld tapaa kuuluu
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rauha ja sopu kaiken kanssa... Se ei ehka ollut sitd kautta hyva kuolema, kuitenkin kyseessa
oli hdnelle tarked ihminen, ja siind on ollut timmadinen hdiritseva asia” (Gl4-P13). Riitai-
suuteen liittyvd ahdistus kumpusi katsojien odotuksista hyvdstd kuolemasta, mutta myos
heiddn odotuksistaan ihanteelliselle parisuhteelle, joka kestdd myotd- ja vastoinkdymisissa.

Hahmojen esittamistapojen arviointi

Brylla ja Kramer pohtivat, onko dokumentaarisella esittamiselld vaikutusta hahmoihin sitou-
tumiseen. He eivadt suoraan vastaa kysymykseen, vaan tulevat lopputulokseen, ettd selkedsti
joko fiktiivinen tai dokumentaarinen esittamistapa helpottaa sitoutumista, kun taas fiktion
ja faktan rajan hamartaminen pakottaa katsojan keskittymdan tehtyjen ratkaisujen luotet-
tavuuden arviointiin ja siten etdantymaddn sitoutumisesta. (Brylla ja Kramer 2018, 173-175.)
Marikan kuolema -elokuvan keskusteluissa dokumenttielokuvan faktuaalinen ilmaisu otet-
tiin annettuna, mutta siitd huolimatta katsojat pohtivat, miksi ihmissuhteet oli pditetty
esittdd valitulla tavalla ja antoiko se luotettavan ja eettisen kuvan kaikista osapuolista. Kat-
sojat olivat tietoisia, ettd valitsemalla tietyt kohtaukset ihmissuhteista annetaan rajallinen
kuva. Nyt elokuva tuo esille ihmissuhteiden monimutkaisuutta, kun riitaisten kohtausten
pois leikkaaminen puolestaan olisi voinut luoda auvoisan kuvan parisuhteesta. Katsojat
vastasivatkin Carl Plantingan (2018, 116) toiveeseen, ettd katsojat tiedostaisivat, ettd myds
dokumenttielokuvat rakentavat henkilohahmonsa ja antavat heille rooleja sen sijaan, etta
voitaisiin puhua suorasta padsysta toisen kokemukseen.

Tietoisuus siitd, ettei kyseessd ole suora, vaan rajattu pddsy toisen ihmisen kokemukseen
herdttdd kriittista ja eettistd arviointia elokuvantekijéiden tavoitteista ja elokuvan todelli-
suussuhteen luotettavuudesta. Katsojat tunnistivat dokumentaarisen esittdmistavan tun-
teellisen vaikuttavuuden:

Minun mielestdni tuollainen niin kun dokumentti, tai siis ettd tietdd ettd se on oikeista ihmi-
sistd ja oikeista tapahtumista, ettd hdnelld on ollut timmdinen sairaus, joka on sitten johta-
nut kuolemaan, niin kylld se tuo sitd paljon henkil6kohtaisemmaksi tai enemmdn iholle sitd
aihetta, kun jos katsoisi jotain fiktiota. (GI12-P48)

Ainakin elokuvissa pystyy tosi paljon tukeutumaan siihen, ettd tdtd ei oikeasti tapahtunut,

ettd se on tavallaan hyvin kaukaista. Vaikka siind esitettdisiin vanhan ihmisen luonnollinen
kuolema, niin tiedetddn kuitenkin, ettd tdmd ihminen on hengissd, tdmd ndyttelijd on hengissd.
Ndissd dokumenteissa ndytetddn, ettd se on pddttynyt, ettd tdtd ihmistd ei ole endd olemassa.
Kylld se tuo siihen tietynlaisen eroavaisuuden, miten siihen suhtautuu. Se herdttdd paljon
suurempia tunteita itsessd se dokumentti. (G19-P35)

Vaikuttaisikin, etta arvioiva etdisyys ja tunteellinen sitoutuminen eivdt ole toisilleen
vastakkaisia kokemuksia, vaan asioita, jotka syventdvdt katsojan kokemusta dokumentti-
elokuvan todellisuussuhteesta. Tatd vaikutelmaa vahvistaa Thomas Austinin huomio kii-
peilyonnettomuutta kdsittelevan Touching the Void -elokuvan (ohj. Kevin Macdonald 2004)
vastaanotosta. Hanen mukaansa kuoleman esittdmisessd katsojan tunteellinen ja arvioiva
katse sekoittuivat. Elokuvan ottaessa etdisyyttd aiheeseen yleiso keskittyi arvioimaan eloku-
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vantekijan tapaa kdsitelld aihetta, ja kun kuolema tuotiin ldhelle katsojaa (esim. hahmojen
kautta) katsojat sitoutuivat tunteellisesti kuolemaan ja ryhtyivdt arvioimaan my6s omaa
suhtautumistaan kuolemaan. (Austin 2012, 60-80.) Katsojien suhde hahmoihin toimii siten
monella eri tasolla, toisiaan tdydentdvasti.

Todellisten hahmojen toiminnan arviointi on merkittdvd osa katsojakokemusta. Tatd
tukevat tositelevisiotutkimuksen puolella tehdyt havainnot, joiden mukaan ndkemadlld
muita ihmisid tilanteissa, joihin itselld ei ole padsya muutoin kuin median kautta, katsoja
vertailee hahmojen kdyttdytymistd siihen, mitd pidetddn sosiaalisesti odotettuna tai suota-
vana. Arvioimalla sekd hahmojen tunteita ettd omia reaktioitaan katsojat voivat heijastaa
ja hallinnoida omiakin tunteitaan. (Biressi ja Nunn 2005; Baruh 2009.) Myds ihanteellisten
vaatimusten esittaminen elokuvan hahmoille voidaan ndhda osana omien tunteiden hal-
lintaa, silla esimerkiksi vaatimus kaiken kestdvasta parisuhteesta on lohdullinen. Jos media
vahvistaisi mielikuvaa, ettd elama pddttyy sopuisuuteen ja ldheisten ihmisten tukeen, se
lupaisi samalla hyvda kuolemaa. Siten sosiaaliset odotukset eivdt kerro vain siitd, mihin kun-
kin meista pitdisi pystya ollakseen hyva ihminen, vaan my®s siitd, mihin kukin olisi oikeu-
tettu viimeisilla hetkillddn. Suurin osa katsojista toivoikin, ettd kuolemiseen liittyvdt media-
esitykset lupaisivat, ettd hyvd kuolema on paitsi mahdollinen myés todenndkéinen.

Sen sijaan vdhemmist6 keskustelijoista kyseenalaisti argumenttien tuomitsevan sdvyn.
He kokivat kanssakeskustelijoillaan olevan raskaat odotukset kuolevalle, jonka odotetaan
olevan epditsekds, iloinen ja onnellinen kuolinvuoteellaan, ja hdnen ldheisilleen, joiden
pitdisi osata tukea, sanoa ja tuntea kaikkea kaunista ja hyvdd. Samoin odotukset elamadlle
ennen kuolemaa tulkittiin epdrealistisiksi: “Tdalld on ollut erittdin julmia kommentteja. Ihmi-
sen eldamad ei valttamatta tule valmiiksi kiiltokuvaksi, joka olisi esiteltdvissa miellyttdvana ja
lempednd pakettina muiden huokailtavaksi.” Perusteluja realistisuuden tdrkeydelle haet-
tiin omakohtaisista kokemuksista, kun idealisoivaa esitystapaa toivovat pitdytyivat yleisen
tason argumentoinnissa. Monet tunnustivat kokevansa sympatiaa puolisoa kohtaan, koska
olivat itsekin kokeneet, miten vakava sairastuminen voi vaikuttaa ihmissuhteisiin kieltei-
sesti synnyttden etdisyyttd, ahdistuksen, drtyisyyden ja syyllisyyden tunteita. Siten monet
kiittivat elokuvaa rohkeudesta nostaa esille, miten kuolemansairaus vaikuttaa hairitsevasti
perheeseen. He kokivat elokuvan antavan vertaistukea ja mahdollisuuden reflektoida omia
tunteita. Omiin kokemuksiin nojautuen kiiteltiin tarinan rehellisyyttd vastakohtana kaunis-
televalle kuvalle, jossa parisuhde kestdd horjumatta vaikeat tilanteet. Vaikeiden tunteiden
esiintuonnin ndhtiin siten lisddvan dokumenttielokuvan luotettavuutta.

Keskustelijat arvioivat elokuvan hahmojen toimintaa moraalisesti, mutta yhta lailla huo-
mion kohteeksi nousi elokuvantekijan moraaliset ja sosiaaliset valinnat, erityisesti miksi
elokuva nosti esille parisuhteen riitaisuuden. Keskusteluun nousi elokuvan yhteiskunnal-
linen sanoma, jossa kuolemista ei kaunisteltu. Tima osoittaa katsojilla olleen ristiriitaisia
kulttuurisia odotuksia siitd, miten arkipdivdistd kuolemaa suotaisiin esitettavin mediassa.

Affektiivinen lahestymistapa: kokemuksellisuus ja tunteet

Kolmas Bryllan ja Kramerin (2018, 175-176) esittdmd kehys dokumenttielokuvien vastaan-
oton tutkimiseen liittyy tunteellisiin ja ruumiillisiin kokemuksiin ja reaktioihin. Kehys tdy-
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dentdd dokumenttielokuvan todellisuussuhteen luotettavuuden pitkalti kognitiivista teoria-
pohjaa ottamalla mukaan fenomenologisen ja affektiivisen tutkimuksen huomiot katsojan
ruumiillisuuden vaikutuksesta vastaanottoon. Kdsittelen tdassa ensin, millaisia tunteisiin ja
ruumiillisuuteen liittyvid ilmaisuja elokuvan katsojat nostivat esille, ja tdmadn jdlkeen siirryn
pohtimaan, miten ndistd kokemuksista neuvoteltiin. Kuten Sara Ahmed (2014, 208-212) tuo
esille, affektiiviset kokemukset ovat sekd yksildllisid ettd yhteisollisid, ja niihin vaikuttavat
yksilén ja yhteisdn konteksti ja historia. Kuolemisen mediatisoitumisessa yksildllisista koke-
muksista muotoutuu julkisia, ja yhteisolliset kokemukset vastaavasti muokkaavat yksilélli-
sid tunteita.

Tunteisiin ja ruumiillisiin kokemuksiin liittyvat ilmaisut

Kuolema on monelle jo ldhtokohtaisesti tunteellinen aihe, mikd ndkyi kokemuksellisten
ilmausten yleisyydessd Marikan kuolema -vastaanottoaineistossa. Esimerkiksi keskusteluissa
Marikan rohkeudesta valita persoonallisia kuolemarituaaleja sanavalinnat valittivat katso-
jien kokemuksellista suhdetta kohtauksiin. Arkkuun meneminen koettiin "ravistelevana”,
"puistattavana” ja "karmaisevana”, mitka korostivat kohtauksen yllattavyyttd, normien vas-
taisuutta, ja kuolevaisuuden tuntua. Yksi keskustelijoista my6nsi hautajaisten suunnittelun
terapeuttisuuden, mutta samalla koki, ettd “onhan se hirvittavan jarkyttavad, ettd ihminen
suunnittelee omat hautajaisensa, miettii arkut ja miettii mitd sielld tarjotaan ruokaa ja tam-
moistd. Vahan ehka jdi semmoinen ahdistava fiilis kuitenkin.” (Glg-P32) Ahdistuksen tunne
nousi yhteiskunnallisten ja kulttuuristen normien uudelleenmadadrittelystd, jossa oma kuole-
vaisuus tehddan nakyvdksi ja kdsin kosketeltavaksi.

Sen sijaan myonteisesti koettiin kohtaukset, joissa Marikan toimijuus ja eldmanilo koros-
tuivat, kuten syntymdpdivdjuhlilla ja kesafestivaaleilla. Eldmanilon tarttumista kuvattiin
ilmaisuilla "tuli semmoinen hyva fiilis siitd” (Gl4-P10), "tuntui hyvdltd, kun oli hdnen viis-
kymppiset” (GI7-P26), "se oli tosi ihana ja iloisen ndkdistd” (Gl9-34), ja “oli niin ihailtavaa,
ettd osasi eldd siind nykyhetkessd” (Glg-P31). lloiset tunnekokemukset noudattelivatkin
hyvan kuoleman kasityksid, kuten elaman laatuun keskittymista.

Vastaavasti kuoleman fyysisyys ja hoitotoimenpiteet, jotka yhdistettiin huonoon kuole-
maan kirvoittivat kielteisia ruumiillisten reaktioiden kuvauksia: "Ma vaan alan voimaan fyy-
sisesti pahoin. Se on se kehotuntemus, se on se kipumuisto.” (GI1-P1) Keskustelija kertoikin
elokuvan herdttdneen hdnessa ruumiillisia muistoja omista syopdhoidoistaan, ja miten hdn
sairaana ollessaan koki menettdvansd oikeuden omaan ruumiiseensa: "Md en haluaisi kdyt-
tdd sanaa raiskaus, mutta kun se on tavallaan, penetroidutaan sun kehoon.” (Gl1-P1) Eloku-
van herdttamdt ruumiilliset kokemukset ja tunteet nousevat siten yhta lailla henkil6koh-
taisesta taustasta kuin kulttuurisista normeista. Keskusteluissa kuoleman arvioiminen joko
hyvaksi tai huonoksi nousee ensisijaisesti omasta kokemuksesta. Omaa kokemusta pyrittiin
kuitenkin perustelemaan siten, ettd se olisi ymmarrettdavd muille keskustelijoille. Perustele-
minen muutti tunteelliset kokemukset rationaaliseksi argumentoinniksi. Tdlld tavalla affek-
tiivinen ja kognitiivinen elokuvasuhde limittyvdt toisiinsa.
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Tunnekokemuksista neuvottelu

Aineistoissa oli tunnistettavissa tarve tunteiden perusteluun, ja tdssd suhteessa aineistot
erosivat toisistaan. Ryhmadhaastatteluissa keskustelijat usein mukailivat toisiaan, mika liit-
tyy valittuun tutkimusmenetelmdan. Ryhmadkeskusteluilla ei etsitd niinkdan henkilékohtai-
sia reaktioita kuin yhteisdllistd nakdkulmaa ja sosiaalisia tulkintoja, jotka muokkautuvat
osana vuorovaikutusta (Dilshad & Latif 2013, 192). Yhteisollisyyden korostuminen nakyi eri-
tyisesti ryhmien vililld, erityisesti silloin kun keskustelijat pohtivat, miten kuolemisen pro-
sessia saisi ndyttdd. Elokuvassa kuullaan Marikan katkeilevaa hengitystd ja miten hanen
hiuksensa kammataan kuoleman jdlkeen, mutta ei kuoleman hetked. Enemmistd piti valit-
tua tapaa jattdaa kuolinhetki kuvaamatta yksityisyytta kunnioittavana ratkaisuna, ja vahem-
mist6 olisi kaivannut kuoleman hetken ndyttdmistd sen informatiivisuuden takia. Itsessdan
tutkimustulos ei ylldta, mutta on kiinnostavaa, ettd ryhmien vdlilla nakemykset jakautuivat.
Mikdli ensimmdinen kommentoija perusteli hyvin jommankumman ndkékulman, muut jat-
koivat tdstd lisdamalld uusia perusteluja samasta ndkékulmasta.

Esimerkiksi, kun yhden vastaajan (Glg-P35) mielestad oli riittdvdd, ettd kuolemista kuvat-
tiin siihen asti, kun Marika vield hengitti, muut vahvistivat tdatd ilmauksilla "olen hyvin
samoilla linjoilla, minusta kuolema on intiimi hetki” (GlI9-P33) ja "minun mielestd se oli
vahan semmoinen, ettd se kunnioittaa Marikaa, ettd hdn sai kuolla rauhassa, eika silla
lailla, ettd hdnta olisi kamerat kuvaamassa siind tilanteessa” (Gl9-P31). Vastaavasti toinen
ryhmistd ldhti liikkeelle uteliaisuudesta: "Toinen asia, mikd mulle jdi mieleen, on se, kun
lopussa nadytettiin kuollut Marika. En ole koskaan ndahnyt kuollutta ihmista. [...] Mua yllatti
itsednikin, mikda mua siind kiinnosti.” (Gl7-P25.) Tastd muut jatkoivat pohdintaa: “ehka se
[kuoleman hetken] ndyttaminen olisi tuonut siihen jotain semmoista” (Gl7-P24).

Erimielisissa ryhmissdkin vastakkaiset ndkékulmat tuotiin esille sovittelevasti. Kun suurin
osa koki lyhyen kuvauksen suojelevan yksityisyyden rajaa, vastakkainen ndkékulma tun-
nusti yksityisyyden tdrkeyden, mutta koki, ettd yleisda voisi kiinnostaa nahda hetki: “olen
itse vahan kahden vaiheilla, riippuu, miten ihminen on itse halunnut” (Gl1o-P36). Uusi argu-
mentti mahdollisti muillekin sen pohtimisen, mitd lisdarvoa kuoleman ndyttaminen olisi
tuonut. Monet kiittelivatkin, ettd muiden ndkékulmat olivat kiinnostavia ja lisasivdt syvyyttd
heidan omiin kokemuksiinsa. Yhteisollisyys siten korosti tunteiden ja tulkintojen perustelua
tavoilla, jotka lisdsivdt sopuisuuden kokemusta ja tuottivat affektiivista mielihyvad keskus-
telijoille.

Sosiaalisessa mediassa keskustelu sen sijaan ajautui vastakkainasetteluihin, mika tuotti
enemman mustavalkoisia oletuksia sen suhteen, miten asioiden tulisi olla. Muiden tulkin-
toja ja kokemuksia haastettiin avoimesti. Erityisesti haastaminen liittyi yhteiskunnallisiin
kysymyksiin, kuten eutanasiaan, jotka jdivdat ryhmdkeskusteluissa sivumaininnoiksi mutta
nousivat verkkokeskustelun ytimeen. Erot vahvistavatkin huomioita siitd, miten sosiaalisen
median keskusteluissa nakdkannat kdrjistyvdt ja fragmentoituvat tavoilla, jotka korostavat
vastakkainasettelua ja sen affektiivista intensiteettid (Paasonen 2014, 23-26). Vastakkain-
asettelussa affektiivinen sitoutuminen keskusteluun nousi muiden haastamisesta.

Ryhmien yhteisollisen kokemuksen tavoittelu ja sosiaalisen median intensiivisen vastak-
kainasettelun kommunikaatioerot nakyivdt myos siind, miten omia kokemuksia hyédynnet-
tiin keskusteluissa. Ryhmdkeskusteluissa omia kokemuksia kdytettiin selittimaan esitettyja
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argumentteja tavoilla, joiden toivottiin lieventdvdn niiden ehdottomuutta. Omia tunne-
kokemuksia pehmennettiin taustoittamalla, ettd on itse parhaillaan liian Idhelld aihetta. Yksi
keskustelijoista kertoi, etta tyon puolesta kuoleminen on hdnelle “ihan normikauraa”, mutta
kun hdn sai itse syévan, niin inhorealistinen suhtautuminen korostui entisestddn - "ettd sen
takia voi olla, ettd puhun jostain letkusta (hoitotoimenpiteistd) silleen, ettei silld ole mitdadn
vdlid” (Gl4-P12). Omia kokemuksia selitettiin, jos niiden epdiltiin herdttdvan ristiriitaisia tun-
teita muissa keskustelijoissa. Sosiaalisessa mediassa sen sijaan omia kokemuksia kdytettiin
osoittamaan oma argumentti muita merkittdvammaksi. Samoin Marikan kuolemasta muo-
dostui tilanluoja omille saattohoitoon ja sairastamiseen liittyville tarinoille, jolloin elokuvaa
ei valttamattd edes mainittu osana keskustelua, vaan oma tunteellinen ja kokemuksellinen
suhde aiheeseen korostui.

Katsojien tunteelliset ja ruumiilliset kokemukset kiinnittyivdt vahvasti siihen, miten elo-
kuvan todenmukaisuutta, merkitystd ja vaikuttavuutta tulkittiin. Katsojat vaikuttivat ole-
van tietoisia siitd, ettd tunteellisia reaktioita ohjasivat sekd heidan aiemmat kokemuksensa
ettd sosiaalisesti jaetut ymmarrykset toivotuista tunteista. Vastaavan huomion on nosta-
nut esille Tanya Horeck, joka tutkimuksessaan rikosdokumentin Dear Zachary: A Letter to
a Son About His Father (ohj. Kurt Kuenne 2008) vastaanotosta totesi katsojien tunteiden
vaikuttavan siihen, miten katsojat vahvistivat vallitsevia sosiaalisia arvoja, jotka liittyvdt
uhrin tukemiseen ja rikosten tuomittavuuteen yhteiskunnassa (Horeck 2014, 164). Tunteet
ja kokemukset kietoutuvat siten myds dokumenttielokuvan aiheeseen liittyviin kulttuurisiin
odotuksiin ja normeihin. Tunteelliset reaktiot voivat siten vahvistaa (tai heikentdd) kuole-
misen mediatisaatioprosessia. Elokuvan herdttdamat tunteelliset reaktiot voivat kannustaa
katsojaansa joko suhtautumaan mydétdmielisesti esitettyihin todellisuusvditteisiin tai vas-
tustamaan niita.

Dokumenttikdytannoét ja katsojan asema

Bryllan ja Kramerin viimeinen kehys keskittyy dokumenttielokuvan tekoprosesseihin liit-
tyviin kysymyksiin elokuvien "oletetusta” tai "hypoteettisesta” katsojasta. Kehys kehottaa
tutkimaan, milld tavoin dokumenttielokuvan tekijan valinnat, kuten estetiikka ja kerronnan
rakenne, tuottavat toivottuja katsoja-asemia ja katsojien tulkintoja. (Brylla & Kramer 2018,
176—178.) Teoreettiseen vastaanottotutkimukseen tarkoitettua kehystd ei sellaisenaan ole
mielekdstd soveltaa empiiriseen tutkimukseen, mutta hyddynnan sitd tdssa kohdin kiinnit-
tddakseni huomion niihin hetkiin, jolloin keskustelijat pysdhtyivadt tarkastelemaan elokuvaan
valittuja ilmaisumuotoja. Keskustelijoiden puheissa yksittdisten kohtausten estetiikka sai
suhteellisen vahan huomiota. Etenkin verkkokeskustelu suuntautui puimaan elokuvan luo-
maa todellisuuskuvaa, mutta ryhmakeskusteluissa tyyli sai jonkin verran huomiota. Ero voi
selittyd tutkijan Iasndololla, silld elokuvatutkijana muotoilin kysymyksia siten, ettd ne ohja-
sivat ryhmadkeskustelijoita pohtimaan elokuvallisuutta.

Yleiselld tasolla keskustelijat tunnistivat elokuvallisten perinteiden vaikuttavan doku-
menttielokuvan todellisuusvditteiden rakentumiseen. Ensinndkin katsojat korostivat doku-
mentaarisen ilmaisumuodon erityislaatuisuutta katsomiskokemukselle. He vertasivat elo-
kuvaa muun muassa uutisiin ja fiktiivisiin esityksiin aiheesta. Katsojat nostivat esille saman
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huomion kuin mitd media- ja kuolemantutkijat ovat tehneet, eli mediassa kuolema on jat-
kuvasti Idsnd, mutta usein tavalla, jossa on vieraannuttu "luonnollisesta” kuoleman kohtaa-
misesta. Siten dokumenttielokuva, jossa kasiteltiin vakavaa sairautta ja siihen kuolemista,
antoi aiheeseen erilaisen, “aidon” ldhestymistavan. Elokuva tulkittiin "hiljaisena vasta-
reaktiona” sensaatiomaisille mediakuvauksille. Nima huomiot vahvistavat, ettd dokumen-
taarisella ilmaisulla ajateltiin olevan mahdollista luoda "rehellinen” ja "luotettava” kuvaus
siitd, mitd kuolemiselta voi odottaa.

Toisekseen keskustelijat arvioivat elokuvan onnistumista suhteessa siihen, miten kuole-
via ihmisid on kuvattu muissa dokumenttielokuvissa. Monet totesivatkin Marikan kuoleman
noudattelevan tuttuja ratkaisuja kdyttdessadn rauhallista taustamusiikkia, luonnon element-
teja ja esimerkiksi enkelimetaforia. Yksi (Gl11-P40) kuvasi, ettd “suomalaisessa elokuvassa
tulee tommoinen rauhallinen ja seesteinen kuva siitd [kuolemasta]” ja toinen (GI1-P1) pohti,
onko kyseessd "kliseitd, jota ne tekijit tiedostamattomasti toistaa” vai vaativatko tuottajat
tiettyjd elementtejd "mitd sd et voi ikdan kuin valttdd”. Tdhdan pohdintaan han jatkaa, ettd
elokuvantekijdt tuntuvat vddrin olettavan katsojan toiveita: "eihdn ne katsojat ole petty-
neitd, jos sieltd puuttuu ne muut kliseet.” (Gl1-P1.) Tdmadn tyyliset pohdinnat osoittavat, ettd
katsojat arvioivat kriittisesti elokuvaa suhteessa aiempiin mediaesityksiin kuolemisesta.

Vaikka elokuvan "kliseisid” tyyliratkaisuja kritisoitiin, niitd myos kiitettiin osana tunnel-
man luomista. Ryhmdkeskustelijat kiittelivdt elokuvaa siitd, ettei se tuottajatahosta (Yleis-
radio) huolimatta vaikuttanut televisiodokumentilta, vaan oli “ehea taideteos”:

Se oli visuaalisena eldmyksend ja kokemuksena aika silleen tasapainoinen. Kuten sanoin aikai-
semminkin, md katson paljon elokuvia, ja tdmd ei todellakaan ollut mikdén amatédrimdinen
sutaisu. Ja se on hienoa, koska tdmd aihe on tdrked ja ansaitsee arvokkaan kdsittelytavan.
(G17-P26.)

Arvokkaalla kasittelytavalla keskustelijat tuntuivat viittaavan siihen, ettd vaikeista aiheis-
taan huolimatta elokuvan tunnelma oli rauhallinen, eikd riitoja kdyty kameran edessa,
vaikka niistda muuten puhuttiinkin.

Rauhallisuus ehkad tuli siitd, se tunnelma mikd siihen oli luotu. Mind luulen, ettd se luonto toi
sitd rauhaa siihen. Ja sitten se, ettd tdssdhdn ei kauheasti ollut semmoista melua, tunnelma oli
hiljainen, ei ollut paljon sitd ddnimaailmaa muuta kuin sitten sitd keskustelua. Ja silleen, ettd
se mitd siind oli keskusteluja niin ne oli siind arkisesti teekupposen ddrelld. (Gl10-P36)

Erityistd kiitosta sai elokuvan loppukohtaus, joka nousi harvana yksittdisend tyylikeskus-
teluna esille myds verkkokeskustelun puolella. Elokuva pdattyy kohtaukseen, jossa kuolleen
Marikan hiuksia kammataan helldsti paikalleen. Ruumiin asettelusta siirrytddn aiemmin
kuvattuun utuiseen luontokohtaukseen, jossa Marika kdvelee kuolinmekossaan ja paljain
jaloin heinikon poikki ja metsdpolkua pitkin. Kamera pysyy Marikan takana, ldhelld hanta
ja kuvaa rauhallista askellusta. Marikan kdvely padttyy veden ddrelle, jolloin kamera siirtyy
kuvamaan hantd sivuprofiilista, kun han katsoo tyynend veden yli. Viimeiseksi Marika kadn-
tdd kasvonsa kohti kameraa ja katsoo suoraan katsojaan. Kohtauksessa ei puhuta, vaan sitd
sdestdd hiljainen ja rauhallinen musiikki.
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Verkkokeskusteluissa kohtausta pidettiin lohduttavana ja lumoavana. Yksi kuvailee lope-
tusta: ”"Se viimeinen kuva, jossa hdn kdansi kasvonsa kameraan, se jotenkin jarkytti. Vih-
laisi. Tamad oli yhden ihmisen elamd, ainutkertainen, eletty.” Myds ryhmdkeskusteluiden
puolella sama kuva nousi huomion kohteeksi: "Musta sekin oli jotenkin kauhean kauniisti
siind lopussa, kun han katsoi kohti. Tuli sellainen olo, ettei hdn pelannyt elamaa tai peldan-
nyt kuolemaa, vaan siind lopussa hdn katsoi toiseen ulottuvuuteen vahvana ja hymyillen.”
(GI7-P26) Loppukohtaus palauttikin katsojien mieleen hyvan kuoleman, joka oli muutoin
elokuvan loppupuolella jddnyt riitojen ja kuoleman fyysisyyden korostumisen jalkoihin.
Kohtauksen ndhtiinkin tukevan Marikan omaehtoisuutta: “sehdn oli kuvattu tietenkin aikai-
semmin, mutta Marikakin pystyi olemaan osallisena tdssd itsensd esittdmisessd kuoleman
jdlkeen, niin se oli kiva.” (Glg-P31)

Ryhmadkeskustelujen toimintalogiikan kannalta onkin mielenkiintoista, ettd sosiaalisen
neuvottelun tuloksena yksi ryhmistd asettui hyvin vastakkaiselle kannalle. Taman ryhman
kaikki keskustelijat ilmoittivat kohtaavansa ammatissaan kuolemaa, mikd voi selittda hei-
ddn ndkokulmaansa lopetuksesta liian “elokuvallisena”. Ammattikokemusta omaavat tyy-
pillisesti kaipasivat realistisia kuvauksia kuolemasta, ja etenkin tdssda ryhmdssa estetisoi-
dun lopun tulkittiin olevan ristiriidassa muutoin arkisen ja realistisen kuvaustyylin kanssa.
Ensimmadinen keskustelijoista aloitti pohdinnan:

Siind lopussa tuli se kdvelykohtaus, ettd hdn kdveli sielld, hdn oli jo siind vaiheessa kuollut ja
sitten ndytettiin kun hdn kdveli sen nuken kanssa sielld, se oli minulle semmoinen vdhdn ettd
okei, ettd meni nyt elokuvan puolelle, tai jotenkin, ettd se tarina pddttyi siihen. Sehdn oli ihan
kaunis kohtaus ja tosi kaunis ajatus ja kauniisti kuvattu mutta sitten siihen jatkumoon, kun se
oli kuitenkin suht arkinen se elokuva. (Gl10-P36)

Meinasin sanoa, ettd sen loppukohtauksen mind jotenkin ajattelin, ettd se oli jollain tapaa
madssdilyd, tavallaan siitd Marikasta ndkyi siind kohtauksessa, ettd se oli varmaan aika varhai-
sessa vaiheessa kuvattu, hdn oli siind vield aika hyvinvoivan ndkdinen ja kaikkea, ihan eri
ndkoinen kun Idhelld kuolemaan. Niin kuin Gl10-P36 sanoi, ettd meni elokuvan puolelle, ettd
siind oli haluttu kuvata semmoinen lopetus elokuvalle. Jos se olisi perinteisessd elokuvassa
tommoinen kohtaus, se olisi tosi ndtti. (Gl10-P37)

Kylld mindkin mietin ettd se oli jotenkin vdhdn irrallinen se loppukohtaus, vaikka se jotenkin
pddtti sen dokumentin, mutta mind en ajattelisi ettd siind mdssdiltiin vaan pikemmin se oli
semmoinen siirappinen ja semmoinen ei niin sen Marikan tyylinen, jos vertaa minkd kuvan sai
hdnestd siind dokumentissa. (Gl10-P38)

Tdssd keskustelun pdtkdssa nousee esille elokuvan vastaanotossa kdyty neuvottelu siitd,
millaisena kuoleminen pitdisi kuvata mediassa. Samalla namad eri ryhmien tulkinnat nos-
tavat esille samaa tulkintojen kahtalaisuutta kuin muutkin esille tulleet keskusteluteemat.
Suurin osa keskustelijoista korosti esteettisten valintojen luovan kaivattua rauhallisuutta ja
sopuisuutta vaikeita sisdltdjd tasapainottamaan, mutta vdhemmistd olisi toivonut arkipdi-
vdisyyden ja realistisuuden ulottuvan kaikkiin elokuvan osiin.
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Yhteenveto

Riippumatta siitd, tarkasteleeko Marikan kuoleman liittyvid vastaanottokeskusteluja todelli-
suusvditteiden, hahmoihin sitoutumisen, tunteellisten ilmaisujen tai dokumenttikdytantei-
den ndkékulmasta, analyysissd nousi esille kaksijakoinen suhtautuminen kuolemisen esit-
tdmiseen. Osa keskustelijoista kehui kuvauksen realismia, mikd sallii kuoleman fyysisyyden
esittdmisen ja kuolemiseen liittyvien ihmissuhdehaasteiden ndyttamisen. Osa puolestaan
koki, ettd vastuullisen mediakuvaukseen kuuluisi luoda lohdullinen kuva kuolemisesta, mika
voisi vahentdd kuolemaan liittyvia pelkoja.

Kuten artikkelin alkupuolella toin esille, sama kahtiajakoisuus on tunnistettu aiemmas-
sakin tutkimuksessa. Ne, joille kuoleminen on osa arkipdivad, kaipaavat realismia, kun taas
ne, jotka eivdt olleet tuttuja aiheen kanssa, kiittavdt lohdullista ja lahestyttdvda kuvausta
(Armstrong-Coster 2001; Hardie 2016). Vaikka verkkokeskustelijoiden tausta ei ole tiedossa
ja sekd ryhma- ettd verkkokeskusteluissa oli yksil6llisid eroja, vaikuttaisi ettd my6s suoma-
laisesta keskustelusta voidaan tunnistaa sama ilmio. Ne, jotka olivat seuranneet kuolemista
ldheltd laheistensd tai ammattinsa kautta, arvostivat arkista ja suorapuheista |dhestymista-
paa. Puolestaan ne, joilla ei ollut omakohtaisia kokemuksia, priorisoivat lohdullista kuvas-
toa. Tdmad osoittaa, ettd katsojien kokemukset ja tausta vaikuttavat tulkintoihin.

Elokuvan rehellisyydestd kiitelleet totesivat, ettd elamd, mukaan lukien parisuhteiden
haasteet, jatkuu kuoleman hetkeen saakka, ja siten kaunistelu antaisi katsojilleen vdaristy-
neitd lupauksia: "Eiko tama juuri ole hyvad, ettd ndytetadn nurjempiakin tarinoita eikd vain
sankaritarinoita ja pyhimysmadisid ihmisid.” Ndille keskustelijoille kuolemisen kaunistele-
mattomuus oli keskeinen eettinen arvo, jotta kuolemisesta voidaan keskustella "aidosti”.
Sen sijaan positiivista kuvaa kuolemasta ja ideaalista kuvaa parisuhteesta toivoville kau-
nisteltu kuva olisi rakentanut toivoa. Talloin elokuva olisi osoittanut, millaista kuolemista
ja kuolevien kohtaamista arvostetaan ja mihin meidan tulisi pyrkid. Idealisoivassa ldhesty-
mistavassa ei kyseenalaistettu niinkdadn siitd, etteivdtko katsojat olisi luottaneet dokument-
tielokuvan todenmukaisuuteen. Pikemminkin he vetosivat tekijoiden eettiseen vastuuseen
tarjota lohdullista kuoleman kuvastoa. Katsojat arvioivatkin dokumenttielokuvan todelli-
suussuhdetta ja tekijoiden valintojen eettisyyttd suhteessa omiin odotuksiinsa siitd, miten
kuolemaa tulisi kuvata mediakulttuurissa.

Keskustelut pydrivat normatiivisuuden vaatimusten ja uudelleenneuvottelujen ympa-
rilld. Normatiivisuus-sanan kdyttétapoja yhdistda ajatus jonkinlaisesta arvioinnista, usein
eettisestd tai moraalisesta ndkokulmasta aiheeseen (Thomson 2008). Esimerkiksi Ralph
Wedgwood (2013) kuvailee normatiivisuutta ajatteluna, jonka mukaan ihmisten tulisi kdyt-
tdytya tietylld tavalla, jolloin normi ndyttdytyy sosiaalisesti jaettuna mallina tai standardina,
joka ohjaa ihmisten ajattelua tai kdytostd. Talloin ihmisten kdytostd arvioidaan esimerkiksi
oikeana tai vadrand, hyvana tai huonona. Kuten Dianna Taylor (2009) tuo esiin, normit ja
siten normatiivisuus yhdistyvdat myos asioiden ja ilmididen normalisoitumiseen, ja siihen,
mitkd asiat ndhddan luonnollisina ja tarpeellisina kussakin yhteisdssa.

Dokumenttielokuvien vastaanoton kannalta onkin kiinnostavaa, miten niiden oletettu
erityislaatuisuus nousee katsojan arvioinnista, mikd samalla yhdistda katsojuuden normatii-
visuuden kasitteeseen. Katsojille nimenomaan elokuvallisuus mahdollisti ja kutsui norma-
tiivista arviointia. Dokumenttielokuvaan on turvallista kohdistaa normatiivisia vaatimuksia,
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silld vaikka se kertoo eletystd eldmdstd, katsojat myds tunnistavat sen rakennetuksi esi-
tykseksi, jonka valittu ndkékulma tarjotaan katsojalle pohdittavaksi. Siten dokumenttielo-
kuvan uskottavuus kietoutui ymmarrykseen sen tarjoamien tulkintavaihtoehtojen tarkoi-
tushakuisuudesta.

Arviointi ei kohdistunutkaan vain elokuvan esittamien argumenttien luotettavuuteen
tai uskottavuuteen (elokuvaan suuntautunut arviointi), vaan tamadn lisdksi katsojat hyo-
dynsivdat dokumenttielokuvaa neuvotellakseen, mikd on hyvdksyttdvdd suhtautumista
kuolemaan. Yhtddltd katsojat hyddynsivdt elokuvaa kdsitellikseen omia tunteitaan ja
kokemuksiaan (omaan itseen suuntautuva arviointi). Omiin tunnekokemuksiin liittyvdt
odotukset kohdistuivat siihen, miten kunkin meistd pitdisi pystya kohtaamaan kuolema
ja kuolevat ihmiset, ja mitd vastaavasti kukin voisi kenties toivoa eldaman loppuvaiheelta.
Hyva kuolema madrittyi kdrsimyksestd vapaaksi kokemukseksi, eldmdn laadun mahdollis-
tavaksi eldmdnvaiheeksi, yksil6llisyyden huomioimiseksi ja loppuun saakka sopuisiksi ja
tukeviksi ihmissuhteiksi.

Toisaalta katsojat hyddynsivdt elokuvaa neuvotellakseen, millaisia tunnesdantéjd, hoi-
tokdytdnteita ja rituaaleja voisi pitdd soveliaana ja toivottavana suomalaisessa yhteiskun-
nassa (aiheeseen suuntautuva arviointi). Riippumatta siitd, oliko kukin elokuvan sanoman
puolella vai sitd vastaan, sen nahtiin ravistelevan suomalaisen yhteisékulttuurin oletuksia
kuolemisen rituaaleista ja mahdollistavan aiempaa yksil6llisempien kuolemisen rituaalien
valitsemisen. Samoin yleis6 koki, ettd monimutkaisten tunteiden esiin nostaminen purki
perinteistd hyvdn kuoleman mallia ja luo tilalle uusia normeja, joissa tunnistetaan moni-
naiset ja yksilolliset elamdntilanteet. Ndiden teemojen korostuminen osoittaakin, miten
tdrkead rooli dokumenttielokuvalla on kuolemisen mediatisoitumisessa. Kutsumalla katso-
jat todistamaan Marikan viimeisia kuukausia, dokumenttielokuva rakentaa kulttuurisia ja
yhteiskunnallisia odotuksia siitd, millaista kuolemaan valmistautuminen voi olla.

Artikkeli on osa Suomen Akatemian rahoittamaa akatemiatutkijaprojektia
"Hyvdd kuolemaa rakentamassa: saattohoito dokumenttielokuvissa”.
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