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Uutiskuvajournalismin ammattilaisten
harjaantunut nakeminen

Mediaty0 on reaaliaikaistunut ja kuvamaarat ovat kasvaneet valtavasti digi-
talisoitumisen jdlkeen, mika vaatii ammattilaisilta kykya tehdd nopeita mutta
eettisid padtoksia. Median valittimat uutiskuvat ovat tirked osa ihmisten arkea
ja visuaalista kulttuuriamme, koska ne laajentavat ymmarrystimme kaukana
olevista asioista ja samalla muokkaavat kdsitystimme todellisuudesta. Kuva-
journalismin ammattilaisilla on suuri valta ja vastuu siitda, miten jasennamme
maailmaa. Tassa artikkelissa tarkastellaan, mita visuaalinen ammattitaito tar-
koittaa kuvajournalismin ammattilaisten - erityisesti uutiskuvatoimittajien

- nopeatempoisessa tyossa. Empiirinen aineisto on kerdtty havainnoimalla ja
haastattelemalla kuvajournalismin ammattilaisia uutiskuvatoimistoissa Reuter-
silla ja STT-Lehtikuvassa. Tassa poikkitieteellisessa tutkimuksessa yhdistetdan
teoreettista keskustelua nakemisen ja kognition etnografisesta tutkimuksesta
ja journalismin tutkimuksesta. Analyysin tuloksena I6ytyi nelja kuvajournalisti-
sen tyon osa-aluetta, joissa ammattimainen nikeminen harjaantuu ja palvelee
erityisesti nopeatempoista uutistyotad. Nditd ovat ennakoimaan oppiminen uuti-
sia ja aiemmin julkaistuja kuvia seuraamalla, kuvaustilanteiden ennakointi ja
keskittynyt katsominen, teknologian hyddyntdaminen ja kuvista kdydyt keskus-
telut. Johtopditoksena esitetddn, ettd ammattilaisten kesken jaettu, harjaantu-
nut ndkeminen on kuvajournalistien professionaalisuuden keskeinen edellytys,
mutta samaan aikaan se saattaa aiheuttaa mediakuvaston yhdenmukaistumista.
Samanlainen vaikutus on todettu olevan my6s nopeuden ja uutisvoittojen
tavoittelulla uutistydssa.

AVAINSANAT: journalistinen ty6, kuvajournalismi, kuvatoimittajat,
ammatillinen nikeminen, harjaantunut nikeminen, uutistyd, nopeus

ediatyon digitalisoiduttua 1980-luvun lopulta alkaen tydon tempo ja uutiskuvien
madara ovat kasvaneet merkittavasti verrattuna filmikuvan aikaan (Salo 2015). Tama
on kasvattanut uutiskuvatoimittajien silmien ohi virtaavien kuvien madran jopa
tuhansiin pdivdssa ja tehnyt tydstd aiempaa kiireisempda. Nopea ja vilitdn uutisointi on toki
ollut uutisjournalismin ydintd jo aivan journalismin alkuajoista ldhtien (Deuze 2005, 449),
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mutta uutiskuvajournalismissa digitalisoituminen on tehnyt reaaliaikaisuuden ideaalista
tyon arkipdivad. Nykyddn kuvat siirtyvdat nopeimmillaan vain sekunneissa kuvaajan kame-
rasta kuvatoimituksen kautta asiakkaille (Ilan 2019, 85-87), ja esimerkiksi yksin Reutersin
kuvatoimisto vdlittdd maailmalle joka kuukausi noin 50 000-60 000 kuvaa (llan 2013, 87;
uusimmat luvut Reuters Pictures’). Taman tutkimuksen aineisto osoittaa, etta suurien kuva-
maddrien takia kuvatoimittajan harkinta-aika yksittdisen kuvan kohdalla on toisinaan sekun-
tipelid, samoin kuin uutistoimistokuvaajan tydssa kentalla.

Tamdn johdosta on selvdd, ettd nopeassa uutistydssa ammattilaisilla ei ole juurikaan
aikaa miettid esimerkiksi vaihtoehtoisia kuvaratkaisuja tai tekemiensa valintojen seurauk-
sia, vaan pddtoksid tehddan nopeasti omaan ammatilliseen ndkemykseen nojautuen.
Tdaman tutkimuksen tavoitteena on sanallistaa kuvajournalismin ammattilaisten kdytannén
tyohon kytkeytyvdd ammattiosaamista, joka on osittain hiljaista, intuitiivista ja vaikeasti
tunnistettavaa ja artikuloitavaa (esim. Myers 2002, 51-59). Ammattiosaamista pyritddn
tavoittamaan havainnointi- ja haastatteluaineiston sekd aikaisemman, muiden ammatti-
ryhmien parissa tehdyn tutkimuksen avulla. Tutkimus keskittyy uutiskuvatoimistoissa tyos-
kenteleviin kuvatoimittajiin ja kuvaajiin, joiden tehtdviin voivat kuulua esimerkiksi kuvaus-
tilanteiden ideointi ja jdrjestely, kuvaaminen, kuvien valitseminen, kuvankdsittely ja kuvien
ldhettaminen asiakkaille. Varsinkin kuvatoimittajien tyo jda helposti toimitusten ulkopuo-
lella nakymattémaksi, vaikka kuvatoimittajat toimivat tarkeind linkkeind valokuvaajien, kir-
joittavien toimittajien ja kuvatoimistojen media-asiakkaiden vililld.

Kuvajournalismin ammattilaisten tyon tutkiminen on tdrkead, koska ymmarryksemme
maailmasta on suurelta osin mediavdlitteistd. Toistuva uutiskuvasto luo mielikuvia ihmis-
ryhmistd, paikoista ja tapahtumista ja vaikuttaa siihen, minkd voimme ylipaatddn kuvi-
tella olevan mahdollista (Giirsel 2016, 11-13). Ndin ollen uutiskuvat ovat osa meita pdivit-
tdin ympdroivaa visuaalista kulttuuria, jolla on suuri vaikutus siihen, miten jasennamme
maailmaa. Kuvajournalismin ammattilaiset tuottavat ja valikoivat uutiskuvia ja kdyttavat
samalla valtaa maddritellessddn julkisuudessa ndkyvdn ja ndkymdttdman rajoja. Heiddn
tyonsd ymmadrtaminen auttaa ymmadrtamaadn, miksi uutiskuvat ovat sellaisia kuin ne ovat.

Kyseessd on poikkitieteellinen tutkimus, jossa yhdistan aineksia journalismin tutki-
muksesta (Koljonen 2013; Vdliverronen 2013; Karlsson 2011; Juntunen 2009; Deuze 2005;
Kovach ja Rosenstiel 2001; Splichal ja Sparks 1994), ammattikdytantdjen etnometodologi-
sesta kognition tutkimuksesta ja sosiaaliantropologiasta (Goodwin 1994; Grasseni 2004).
Ldhestyn kuvajournalismin ammattilaisten visuaalista ammattitaitoa ensisijaisesti kdsit-
teen harjaantunut ndkeminen (skilled vision, Grasseni 2004) avulla (suom. kirjoittaja2). Gras-
senin (2004) katsannossa kyse on siitd, miten ihmiset oppivat nakemaan erilaisissa amma-
tillisissa konteksteissa ja miten tdmd ndkeminen on kulttuurisesti muotoutunutta. Lisdksi
artikkelissa sivutaan visuaalista ammattitaitoa intuition ja katseen medioitumisen ndko-
kulmista.

Tdssd yhteydessa ndkeminen ei siis ole pelkdstddn visuaalisten aistidrsykkeiden vastaan-
ottamista. Se on aktiivista silman harjaannuttamista yhdessa muiden aistien kanssa niin,
ettd tarkkaavaisuus opitaan suuntaamaan tyon kannalta merkityksellisiin asioihin. Har-
jaantuminen tapahtuu tydssa oppimisen kautta, ja vahitellen taito muotoutuu sisdistetyksi
ja keholliseksi (embodied) tiedoksi. Ammatillinen nakeminen kytkeytyy siten usealla eri
tasolla ammatilliseen tietoon, joka on ndkemisen keskeinen edellytys. (Grasseni 2004, 41.)
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Tdssa artikkelissa esitdn, ettd kuvajournalistien visuaalinen ammattitaito eli harjaantu-
nut ndkeminen on ammatillista erityisosaamista, jota ei voi saavuttaa ilman kokemukseen
perustuvaa oppimista. Kyse ei siis ole pelkdstddn koulutuksen avulla hankittavasta patevyy-
destd. Tatd erityisosaamista ei muodollisesti vaadita alalle padsemiseksi, mutta kdytanndssa
tyon menestyksekds hoitaminen edellyttda alalla jaetun harjaantuneen ndkemisen omak-
sumista. Kuvajournalistien visuaalista ammattitaitoa ei ehkad ole journalismin alalla tunnis-
tettu riittdvan hyvin, ja tdman artikkelin tavoitteena onkin tehdd ndkyvaksi kuvajournalis-
min ammattilaisten erityisosaamista ja sen vaikutuksia uutistyon ideaaleihin ja julkaistaviin
uutiskuviin. Olen aikaisemmin kirjoittanut kuvajournalismin ammattilaisten visuaalisesta
ammattitaidosta yleensa (Mdenpdd 2022) ja tdssd artikkelissa laajennan ndakoékulmaa jour-
nalismin nopeuden eli valittdmyyden (immediacy) ideaalin tarkasteluun. Artikkelin tavoit-
teena on tehdd nakyvdksi harjaantuneen nakemisen ja journalismin nopeuden ideaalin vdli-
nen yhteys kuvajournalistisessa tydssa.

Talta pohjalta keskityn seuraaviin tutkimuskysymyksiin:

1) Miten uutiskuvatoimistoissa tyoskentelevien kuvajournalismin ammattilaisten
visuaalinen ammattitaito harjaantuu toimimaan nopeissa uutistilanteissa?

2) Miten ammatissa harjaantunut ndkeminen palvelee nopeuden tavoittelua
uutistydssd?

3) Miten kuvajournalismin ammattilaisten harjaantunut ndkeminen kytkeytyy
kuvajournalismiprofessioon?

Tutkimus perustuu kahdessa uutiskuvatoimistossa Reutersilla ja STT-Lehtikuvassa vuo-
sina 2017-2018 kerdttyyn kuvajournalismin ammattilaisten haastattelu- ja havainnointi-
aineistoon. Aineisto on analysoitu induktiivisesti teemoittelemalla ja osittain teoriaohjaa-
vasti Grassenin harjaantuneeseen nakemiseen liittyvan teoretisoinnin pohjalta.

Harjaantunut nakeminen, intuitio ja katseen medioituminen

Tdssd artikkelissa sovelletaan erityisesti etnografin ja visuaalisen antropologin Cristina
Grassenin (2004) harjaantuneen ndkemisen kdsitettd (skilled vision). Se syntyi vuosituhan-
nen alussa vastauksena antropologian alalla esiin nousseeseen kritiikkiin, jonka mukaan
visuaalisuuden tutkimus oli liiaksi ndkdaistiin keskittyvdd (emt., 41). Grassenin (2004) idean
taustalla on ajatus siitd, ettd ndakeminen on moniaistista ja opittua. Voidakseen nahda tyon
kannalta oleellisia asioita ammattilaisten tdytyy sisdistdd huomattava mdard ammattiin kyt-
keytyvaa tietoa.

Grasseni pdadtyi ndihin johtopddtoksiin havainnoituaan italialaisten karjankasvattajien
ty6td parin vuoden ajan 1990-luvun lopulla. Hin huomasi, ettd karjankasvattajien keskei-
nen ammattitaito liittyi heidan kykyynsad erottaa lehmistd parhaiten maidontuotantoon
ja jatkojalostukseen soveltuvat yksilét niiden ulkoisten ominaisuuksien perusteella. Taito
opittiin tilalla jo varhaislapsuudessa, kun lapset jdljittelivdt aikuisten toimintaa leikeissdan.
Grassenin harjaantuneessa nakemisessd korostuu siten nimenomaan yhteiséllinen oppimi-
nen, joka tapahtuu mestari-kisdlli-menetelmdlld. Oppimisen lisdksi Grasseni korosti nike-
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misen moniaistisuutta ja kehollisuutta, jotka karjankasvattajilla liittyivdt muun muassa sii-
hen, miten kasvattajat tunnustelivat eldimid kasilldan saadakseen tukea ndkdéhavainnoil-
leen. (Emt., 41-44.)

Yksi Grassenin tutkimuksen innoittajista oli yhdysvaltalainen antropologi ja kielitieteilijad
Charles Goodwin, joka lanseerasi ammatillisen nakemisen kasitteen (professional vision) jo
1990-luvun alkupuolella. Han keskittyi erityisesti ammattilaisten kdyttamiin diskursseihin,
elekieleen ja artefakteihin muun muassa lakimiesten ja arkeologien (1994) sekd merentutki-
joiden tydssa (1995). Valaiseva esimerkki liittyy vuoden 1992 yhdysvaltalaiseen Rodney King
-oikeustapaukseen, joka kasitteli poliisivdkivaltaa ja rasismia. Goodwin tutki eri osapuolten
argumentointia oikeussalissa, kun ndmad tulkitsivat todisteena kdytettyd videotallennetta,
jossa poliisi pahoinpiteli ylinopeudesta syytetyn, tummaihoisen motoristin. Tutkimuksensa
perusteella hdn huomasi, ettd kiistan osapuolet tulkitsivat samaa kuvallista materiaalia tay-
sin vastakkaisilla tavoilla. Goodwin (1994, 606) pddtyi esittdmaddn, ettd ammattilaisten kyky
ndhda tydn kannalta merkityksellisid asioita on sidoksissa kuhunkin ammatilliseen konteks-
tiin, ja siten ndkeminen tapahtuu aina ammatillisesta perspektiivista kdsin.

Harjaantunutta tai ammatillista ndkemista on sittemmin tutkittu myds muiden ammatti-
ryhmien, kuten esimerkiksi lddkdreiden (Roepstorff 2009), suunnittelijoiden ja arkkitehtien
(Styhre 2010; Turnbull 2009), tiedetoimittajien (Samuel, Wiliams ja Gardner 2017), meren-
kulun luotsien (Hontvedt 2015) ja opettajien (Sherin ja Van Es 2009) ty6ssd. Kaikki mainitut
tutkimukset jakavat jossain madrin ajatuksen siitd, ettd ammatillinen nakeminen on yhtei-
son sisdlld jaettua ja ettd sitd ohjaavat alan sisdiset standardit ja rakenteet.

Vaikka Grassenin ja Goodwinin lanseeraamat kdsitteet ovat hyvin ldhelld toisiaan, ne ovat
kuitenkin syntyneet hieman eri lahtokohdista. Siind missa Goodwin oli kielitieteilijana eri-
tyisen kiinnostunut diskursseista, eleistd ja artefakteista, Grasseni toi antropologian kautta
teoriaan mukaan erityisesti oppimisen, kehollisuuden ja moniaistisuuden ulottuvuudet.
Olen padtynyt kdyttdmddn tdssa tutkimuksessa Grassenin harjaantuneen niakemisen kdsi-
tettd, koska se tavoittaa hyvin juuri ammatilliseen oppimiseen ja sosiaalistumiseen liittyvan
ammattitaidon kehittymisen, joka on keskeistd tutkimassani kuvajournalismin ammattilais-
ten tydssd.

Harjaantuneen ndkemisen teoretisoinnista voi 16ytdd yhtymdkohtia myds kokemusoppi-
misen ja ammatillisen intuition kanssa. Ndissd kaikissa on keskeisend ajatus, ettd ammat-
tilaisilla on enemmadn ty6hdnsa liittyvad tietoa kuin mitd he pystyvat kielen avulla artiku-
loimaan. Ammattilaisten kokemuksellisesta oppimisesta kirjoittaneen kasvatusfilosofin ja
organisaatioiden oppimisen tutkijan Donald Schénin (2016 [1983], vii-x) mukaan tyon teke-
misen aikana tehtdva harkinta (reflection-in-action), joka perustuu yleensa hiljaiseen tietoon,
on tyypillistd monissa ammateissa. Toisin sanoen osa ammatillisesta tiedosta on luonteel-
taan sellaista, ettd se sisdltyy varsinaiseen tyon tekemiseen, eikd ammattilainen valttamatta
kaikilta osin pysty itse tunnistamaan tai sanoittamaan osaamistaan (emt. 49-69; Freidson
2001, 24-27).

Hieman toisin termein mutta samasta asiasta puhuvat myds intuitiotutkijat (Raami 2015;
Styhre 2011; Myers 2002). Ammatillinen intuitio eroaa arkisesta intuitiosta siind, ettd amma-
tillinen intuitio on nimenomaan tyén kautta, vuosien harjaantumisen tuloksena opittu kyky
joka kytkeytyy ammatilliseen tietoon (Raami 2015, 62-63; Myers 2002, 51-59). Intuitii-
vinen ajattelu on erddnlaista herkkyyttd tunnistaa ja ottaa vastaan eri aistien tuottamaa
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tietoa. Nakemisen kohdalla intuitio liittyy tutkimusten perusteella muun muassa ihmisen
kykyyn visualisoida asioita mielessdan sekd havainnoida nakemidan asioita yksityiskohtai-
sesti. (Raami 2015, 75-78.) Intuition etuna on nopeus, silld kaikkien pdatésten punnitse-
minen rationaalisin perustein ei useinkaan ole mahdollista. Esimerkiksi talon ostamisessa
huomioonotettavia ndkékohtia on niin paljon, ettd ilman ihmisen kykya alitajuiseen proses-
sointiin niiden jdrkiperdinen punnitseminen veisi useamman vuoden ajan (emt., 42).

Harjaantunutta ndkemistd voi tarkastella myds mediumteoreettisesta ndkdkulmasta,
jolla on mahdollista tavoittaa sekd representaatiot ettd niiden tuottamisen kontekstit. Tassa
katsannossa huomio kiinnittyy varsinaisten vdlitettdvien sisaltdjen lisdksi esimerkiksi niihin
tilanteisiin ja merkityksiin, joissa katsotaan tai asetutaan katseen kohteeksi. Lehmuskal-
lion (2019) mukaan ndakemistd onkin hyodyllistd tarkastella sen erilaisten medioitumisten
kautta. On esimerkiksi medioita, kuten journalistiset kuvat, jotka on tehty nimenomaan kat-
sottaviksi. Lisdksi katse itsessadankin voidaan ymmartdd mediumiksi esimerkiksi sitd kautta,
ettd kuvat tulevat nakyviksi katseen vdlitykselld (emt., 1-2).

Ammattilaisten ndakemisessd voidaan ajatella olevan kyse katseen medioitumisesta, silla
se mihin ammattilaiset kulloinkin kiinnittdvat huomionsa ja mitda heidan katseensa niissd
yhteyksissd tavoittavat, on valikoivaa ja ammatilliseen kontekstiin sidottua. Ammatillista
ndkemistd vaativissa tilanteissa ihmisen katse vdlittdd etupddssa vain tyén kannalta rele-
vanttia informaatiota. Psykologisissa testitilanteissa on esimerkiksi havaittu, ettd suoritta-
essaan tarkkaavaisuutta vaativaa katsomistehtdvdd ihminen ikdan kuin sokeutuu tehtdvan
kannalta epdoleellisille visuaalisille drsykkeille, jotka ilman tehtdvdad olisivat ilmiselvasti
ndhtdvissd (Mack ja Rock 1998). Havainto osoittaa, ettd ndkeminen on tilannesidonnaista ja
yhteydessa tarkkaavaisuuteen (Lehmuskallio 2019, 5-7).

Kaikille edelld esitetyille teoreettisille Iahtokohdille on yhteistd se, ettd ihmisen tarkkaa-
vaisuus keskittyy kussakin kontekstissa tarkoituksenmukaisiin asioihin. Taman johdosta tie-
don prosessointi nopeutuu, mikd on tarkedda monissa ammatillisissa konteksteissa mukaan
lukien kuvajournalismin ammattilaisten tyo.

Kuvajournalismiprofessio, kuvatoimistot ja nopeus

Kuvajournalistien tie osaksi vakavasti otettavaa uutistuotantoa on ollut kitkainen journalis-
min historiassa. Vield 1900-luvun ensimmadisind vuosikymmenind kuvat ndhtiin journalis-
missa usein muita sisdltdjd kevyempanad aineistona, jonka tuottamiseen kenen tahansa aja-
teltiin pystyvan kameran avulla (Brennen 2010, 72). Tama valokuvauksen automaatio-oletus
on ollut syynd siihen, miksi valokuvaajien ammatillisen arvostuksen ja aseman tunnustami-
nen tapahtui hitaasti paitsi journalismissa myds esimerkiksi valokuvataiteilijoiden kohdalla
(Karttunen 1993, 35-37, 101; Mdenpdd 2016 28-29). Samasta syysta myos valokuvaajien teki-
jyyden tunnustaminen on ollut hidasta. Se tapahtui monissa ldnsimaisissa lehdissa vasta
1960-70-luvuilla, vuosikymmenida myéhemmin kuin kirjoittavien toimittajien nimet ilmes-
tyivadt juttujen yhteyteen (Reich ja Klein-Avraham 2014, 6-9).

Nykyddn kuvajournalismi ndhdddn keskeisend osana journalistista ty6td, ja ammatti-
eettinen harkinta, nakékulmien valinta ja tulkinta kuuluvat oleellisesti kuvajournalismin
ammattilaisten ty6hoén. Kuvajournalistit ovat laajasti sitoutuneet ldnsimaisia journalisteja



27

yhdistdviin ammatillisiin arvoihin, kuten julkisen palvelun ideaan, ajankohtaisuuteen ja
nopeuteen, autonomisuuteen, etiikkaan ja objektiivisuuteen (journalismin ideaaleista ks.
esim. Koljonen 2013; Deuze 2005; Kovach ja Rosenstiel 2001). Tdllaista arvoperustaista
ammatti-ideologiaa pidetdan usein journalismin professionaalisuuden kulmakivena (Deuze
2005), silld journalistien on vaikea erottautua koulutuksella, monopoliasemalla tai erityis-
osaamisella. Tama johtuu siitd, ettd journalismi on vapaa ammatti, jonka piiristd amatddrien
kokonaan pois sulkeminen ei ole mahdollista (Nygren, Degtereva ja Pavlikova 2010, 115).
Pdinvastoin yleisdjen osallistumista journalismin tekemiseen on pyritty vahvistamaan alalla
jo usean vuosikymmenen ajan.

Nopeuden ideaalista on journalismissa erotettu ainakin kaksi ulottuvuutta, joista ajan-
kohtaisuuden voi Vdliverrosen (2013, 11) mukaan ajatella liittyvdn viime kddessd uutis-
kriteereihin, koska kyse on siitd, mikd on yleisoille milloinkin kiinnostavaa ja uutisarvoista.
Tdssd tutkimuksessa on kuitenkin kyse pddasiassa nopeuden toisesta ulottuvuudesta, valit-
tomyydestd, joka kuvajournalismissa tarkoittaa viivettd uutistapahtuman ja siitd kertovan
uutiskuvan julkaisemisen vadlilld. Tavoitellessaan nopeutta kuvajournalismin ammattilaiset
pyrkivdt saamaan tamadn viiveen niin pieneksi kuin mahdollista.

Kuvat ovat jo pitkdan toimineet journalismissa silminnakijdtodisteina. Ne kertovat ylei-
sdille, ettd kuvaaja on ollut paikalla, vaikka mahdollisuudet kuvilla harhaanjohtamiseen ovat
olleet tiedossa jo valokuvan keksimisesta Idhtien (Zelizer 2007; Burke 2001). Koska kuvaa-
jan paikallaolo on valttimatontad kuvan aikaansaamiseksi, nopeuteen liittyvit haasteet ovat
olleet kuvajournalismin kohdalla erityisen keskeisia. Niiden ratkaiseminen on vaatinut aina
kussakin ajassa saatavilla olleen uusimman teknologian nopeaa hyédyntamista ja kehitta-
mistd.

Jo hyvin varhaisessa vaiheessa kuvavdlityksen viiveen haastetta ratkaisemaan perustet-
tiin kansainvdlisid kuvatoimistoja, joiden tehtdvdna oli keskittdd kuvatuotantoa ja mini-
moida etdisyyksistd aiheutuvia kustannuksia (Giirsel 2012, 74). Maailman suurimmat uutis-
toimistot AP (Associated Press), AFP (Agence France-Presse) ja Reuters on kaikki perustettu
1800-luvun alkupuolella tai keskivaiheilla (Boyd-Barrett 2013, 114). Tosin Reutersin kuva-
toimisto perustettiin vasta niinkin myéhdan kuin 198o-luvulla, mutta Reuters oli kuiten-
kin vdlittanyt kuvia jo 1940-luvulta alkaen yhteistydssa brittildisen kuvavdlitysyhtion PA:n
kanssa (llan 2013, 75). Aluksi uutistoimistot loivat infrastruktuurin, joka perustui fyysisiin
lenndtinkaapeleihin, ja siitd on perdisin nimi wire service, eli "kaapelipalvelu”.

1980-luvun puolivdliin mennessa kuvatoimistoilla, esimerkiksi Suomessa, oli kdytossadn
negatiivildhettimet, joilla filmiltda skannatut kuvat voitiin ldhettdd modeemin avulla ken-
tdlta toimitukseen analogisesti puhelinlinjaa pitkin. Teknologia kehittyi erityisesti urheilu-
tapahtumien tarpeiden vuoksi mutta vield tuolloin varsinkin vdrikuvien ldhettaminen kesti
toistakymmentd minuuttia per kuva, kun jokainen kuvan osavdri piti [dhettda erikseen. (Salo
2015, 34.)

Prosessin digitalisoitumisen jdlkeen tyon tempo ja kuvamaddrdt ovat kasvaneet valtavasti
filmivalokuvan aikaan verrattuna, ja samalla yksittdisen kuvan rahallinen arvo on romah-
tanut murto-osaan entisestd (Salo 2015, 90). Kdnnykkdkameroiden ja nopeiden verkko-
yhteyksien yleistyminen on saanut aikaan sen, ettd kuvia ottavat entistd enemman myds
esimerkiksi kirjoittavat toimittajat ja tavalliset ihmiset. Kehitys on johtanut kuvajournalis-
tien ansaintamahdollisuuksien vihenemiseen ja aiempaa epavarmempaan asemaan tyo-
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markkinoilla. Samoin taman tutkimuksen kohteena oleva kuvatoimittajien ammattiryhma on
kdynyt entistd harvalukuisemmaksi.

Digitalisoituminen on saanut verkkomediat tuottamaan jatkuvaa uutisvirtaa niin, etta
uutta materiaalia on pdivitettavd verkkosivuille taukoamatta. Nopeuden tavoittelu on joh-
tanut siihen, ettd tapahtumista uutisoidaan jo ennen kuin tilanteet ovat edes alkaneet. Tule-
vaisuusorientaation on havaittu yleistyneen journalismissa laajemminkin esimerkiksi enna-
koivana uutisointina, jossa yhd useammin spekuloidaan tulevaisuuden tapahtumilla (Vali-
verronen 2013, 14). Erityisesti niin sanotun notkean modernin aikakauden journalistien on
huomattu keskittyvdn tydssdadn menneisyyttd enemmadn nykyhetkeen ja tulevaan (Koljonen
2013, 84). Kuvien osalta tdmad voi tarkoittaa hieman paradoksaalisesti ennakkouutisten kuvit-
tamista arkistomateriaalilla.

Journalismin nopeuden tavoittelua on kritisoitu siitd, ettd samalla ty6n laatu ja eettisyys
kdrsivat (Reich ja Godler 2014; Vdliverronen 2013; Phillips 2012; Karlsson 2011; Juntunen 2009;
Spence ja Quinn 2008). Esimerkiksi Reich ja Godler (2014) ovat todenneet, ettd journalistien
kiire lisdd tuttuihin lahteisiin ja lehdistétiedotteisiin nojautumista sekd vdahentdad lahteiden
diversiteettid ja tietojen tarkistamista. Ndin ollen kiire johtaa uutissisdltéjen yhdenmukais-
tumiseen, joka on seurausta myds uutiskilpailusta, jossa omien uutisagendojen sijaan eri
mediatalot uutisoivat samoista aiheista (Phillips 2012, 93-96).

Vaikka uutiskuvatoimistojen toiminta perustuu mahdollisimman nopeaan tiedonvalityk-
seen, ne ovat kuitenkin tietoisia ja tarkkoja siitd, ettd tiedonvdlityksen luotettavuus ja paik-
kansapitdvyys eivdt saisi heikentyd, koska se merkitsisi koko uutistoiminnan ammatillisen
pohjan murenemista. Tasapainoilua nopeuden ja tietojen luotettavuuden vdlilla tehddan kui-
tenkin tiedotusvdlineissa jatkuvasti. Suomessa tdta keskustelua kaytiin toimituksissa paljon
muun muassa kouluampumisista uutisoimisen yhteydessd, jolloin tarve nopealle tiedonvdli-
tykselle ndhtiin erityisen suureksi mutta kaikkia tietoja ei pystytty varmistamaan (Juntunen
2009, 37).

Uutiskuvajournalismissa yleisjen luottamusta on pyritty vahvistamaan muun muassa tiu-
kalla itsesddntelylld ja eettisilld ohjeistuksilla, jotka ovat yleisimmin keskittyneet kuvankadsit-
telyyn ja kuvamanipulaatioihin (Mdenpaa ja Seppanen 2010). Uutistydn eettiselld sadntelylld
on erityisesti pyritty ylldpitdmdaan objektiivisen journalismin ideaalia (Maras 2013; Schudson
2001).

Aineisto ja menetelma

Tutkimuksen aineisto on kerdtty kahdessa uutiskuvatoimistossa: 1) Reuters Picturesissa (RP)
ja 2) STT-Lehtikuvassa (LK). Ndmda mediatalot edustavat kansainvdlisen uutiskuvatoimittami-
sen kahta porrasta tai ketjun osaa. Reuters on yksi maailman suurimmista uutiskuvatoimis-
toista, joka tuottaa kuvia kansallisille kuvatoimistoille ja muille media-asiakkaille eri puolilla
maailmaa. Suurin osa Reutersin kuvatoimittajista tyoskenteli aineiston kerdadamisen aikaan
niin sanotussa globaalissa toimistossa (global office) joko Singaporessa tai Puolassa ja kuva-
toimiston paallikkd (Global pictures editor) istui yhtion padkonttorissa Lontoossa. Tdman tutki-
muksen kansainvdlinen materiaali on kerdtty Reutersin toimipisteissd Puolassa ja Lontoossa.

Suomalainen Lehtikuva puolestaan on yksi Reutersin asiakkaista. Lehtikuva on Suomen
suurin uutiskuvatoimisto, joka tekee yhteisty6td ldhes kaikkien suomalaisten uutismedia-
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organisaatioiden kanssa. Lehtikuva tuottaa uutiskuvia Suomesta padasiassa suomalaisille
mediaorganisaatioille mutta merkittdvistda uutistapahtumista myos kansainvdlisille mark-
kinoille. Lisdaksi Lehtikuva vadlittdd ja seuloo somalaisille media-asiakkailleen ulkomaisten
kuvatoimistojen materiaalia.

Vaikka valitut kuvatoimistot ovatkin keskenddn hyvin erilaisia, tutkimusasetelmassa
oletetaan, ettd eri kuvatoimistoissa jaetaan vastaavia ndkemisen kdytant6jd. Ndin ollen
harjaantunut nakeminen ei olisi pelkdstddn yhteen paikkaan sidottua vaan laajemmin osa
ammatillista toimintaa. Tastd syysta olen padtynyt kdsittelemddn kerdttyd aineistoa yhtend
kokonaisuutena mainiten kuitenkin kyseisen kuvatoimiston lyhenteen (RP, LK) suorien lai-
nausten ja tapausesimerkkien kohdalla.

Tutkimuksen aineisto koostuu vuosina 2017 ja 2018 kummassakin kuvatoimistossa teh-
dyistd yhteensd 23 kuvajournalismin ammattilaisen haastattelusta ja Lehtikuvassa toteute-
tun havainnointijakson kenttamuistiinpanoista. Reutersilla padsin tekemddn vain haastat-
teluja, joten olen peilannut niistd saatua informaatiota Lehtikuvassa tekemiini havaintoihin
ja haastatteluihin. Vietin yhteensa 58 tuntia Lehtikuvassa (7 perdkkdistd tyopdivaa kevaalla
2017). Havainnointijaksolla keskityin erityisesti seuraamaan yksittdisten kuvatoimittajien
tyoskentelyd, mutta osallistuin myods toimituksen palavereihin ja suunnittelukokouksiin.
Olin kenttdty®n aikana osallistuvan havainnoijan roolissa, mika tarkoitti, ettd saatoin kysya
kysymyksia ja keskustella ammattilaisten kanssa havainnoinnin aikana silloin, kun heilld oli
siihen aikaa (Green 2003, 135-136). Tyypillisesti pyysin ammattilaisia kertomaan, mitd he
ovat parhaillaan tekemdssd tai perustelemaan tekemddnsa kuvavalintaa.

Haastattelut tehtiin Lehtikuvassa heti kenttdjakson aikana tai sen jdlkeen. Reutersin
Lontoon toimistossa tein haastatteluja kevdalld 2018 ja Puolan Gdynian toimistossa syk-
sylld 2018. Reutersilla haastateltavina olivat kuvapaallikké (Global pictures editor), kaksi vali-
portaan esimiestd ja 10 kuvatoimittajaa. Lehtikuvassa haastattelin kuvapadllikkéd, vara-
esimiestd, viittd kuvatoimittajaa ja kolmea valokuvaajaa. Paallikoistd ja kuvatoimittajista
moni oli aikaisemmin toiminut valokuvaajana, joten heilld oli nykyisen tyénkuvansa lisdksi
kdsitystd myos kuvaajan tydstd. Kaikista haastateltavista 15 oli miehid ja 8 naisia. Heidan
tyokokemuksensa vaihteli alle viidestd vuodesta yli 30 vuoteen. Reutersin haastateltavat
edustivat useita eri kansallisuuksia padasiassa Euroopasta, kun taas Lehtikuvan haastatelta-
vat olivat kaikki taustaltaan oletettavasti suomalaisia. Kukin haastattelu kesti keskimadrin
60 minuuttia.

Haastatteluaineisto on litteroitu ja koodattu Atlas.ti-ohjelman avulla temaattisiksi koko-
naisuuksiksi. Haastatelluille annetun numeroinnin edessd on organisaatiota kuvaava kir-
jaintunniste (LK1, RP2). Haastattelut olivat luonteeltaan etnografisia, jolloin haastateltavilla
oli mahdollisuus puhua laveasti tydstddn. Ndin pyrittiin saamaan mahdollisimman laaja ja
monipuolinen kuva tutkimuskohteesta, joka yhdessa havainnointiaineiston kanssa muodos-
taa niin sanotun tihedn kuvauksen (ks. Rastas 2010).

Tassa artikkelissa keskityn aineiston kohtiin, joissa tutkimukseen osallistujat puhuvat
kuvavalinnoista tai nopeudesta uutistydssd. Analyysivaiheessa jatkoin teemoittelua otta-
malla mukaan aikaisemmassa tutkimuksessa l6ydettyja, eri ammattiryhmien harjaantuneen
ndkemisen piirteitd, ja peilasin niitd omaan aineistooni. (esim. Grasseni 2004; Roepstorff
2009; Styhre 2010). Analyysin tuloksena Idytyi kuvajournalistisen tydn alueita, joissa
kuvajournalismin ammattilaisten ndkeminen harjaantuu suhteessa uutistyén nopeuden
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ideaaliin: 1) ennakointi uutismaailmaa seuraamalla, 2) ennakointi ja keskittynyt katsominen
kuvaustilanteissa, 3) teknologia ndkemisen harjaannuttajana ja 4) oppiminen sosiaalisessa
vuorovaikutuksessa.

Tulokset

Ennakointi uutismaailmaa seuraamalla

Uutiskuvatoimittajan ja -kuvaajan tydssd kyky olennaisten asioiden erottamiseen perus-
tuu suurelta osin jatkuvaan uutisten seuraamiseen, mikd mahdollistaa ennakoinnin tydssa.
Vaikka uutistyéhon liittyykin aina dkillisid ja ylldttdvid uutistapahtumia, on valtaosa uuti-
sista pdivid, viikkoja tai jopa vuosia etukdteen tiedossa. Ndiden tietojen varaan rakennetaan
uutiskuvatoimiston pdivittdinen tyésuunnitelma, joka on samalla asiakkaille tehty lupaus
katettavista aiheista. Kuvaukset ja kuvavalinnat pyritddn toteuttamaan lupauksen mukaan,
mutta dkilliset uutistilanteet voivat laittaa kaikki suunnitelmat uusiksi.

Monet tutkimukseeni osallistuneet kuvatoimittajat kertoivat, ettd uutisten seuraami-
nen ja kiinnostus uutisiin on heiddn tydssdan kenties jopa keskeisin tarvittava ominaisuus.
Se tarkoittaa jatkuvaa uutismaailmassa eldmistd, niin ettd eri uutiskanavia ja sosiaalista
mediaa seurataan aamulla ennen tyévuoron alkua, tyépdivdn aikana ja myos vapaa-ajalla.
Tieto pdivan tarkeimmistd uutisista ja niiden kehittymisesta auttaa ammattilaisia kiinnitta-
maddn huomion tdrkeisiin kuviin ja jattdamdan muut kuvat huomiotta. Uutisten jatkuva seu-
ranta on tarkedad kuvatoimistotydssd, jotta ammattilaiset tietdvdt ja pystyvdt ennakoimaan,
mika aihe on milloinkin nousemassa uutiseksi.

Uutiskuvatoimistoissa kilpaillaan muiden kuvatoimistojen, uutisorganisaatioiden ja jos-
kus myds sosiaalisen median kanssa siitd, kuka onnistuu valittamaan tarkedstd uutistapah-
tumasta ensimmadisen kuvan. Kuvatoimistojen tapauksessa kuvan vdlittaminen ensimmai-
send tarkoittaa yleensd, ettd useimmat uutismediat julkaisevat juuri sen kuvan. Tama puo-
lestaan kasvattaa kuvatoimiston mainetta nopeana tiedonvdlittdjand. Lopulta nopeuden
oletetaan tuottavan rahallisia voittoja, mikd on kaupallisen uutistoiminnan edellytys (Vdli-
verronen 2013, 11-12). Yksi Reutersin kuvatoimittaja muisteli presidenttien Donald Trumpin
ja Vladimir Putinin tapaamista Helsingissa vuonna 2018 mediatapahtumana, jonka uuti-
sointi oli suunniteltu tarkkaan etukdteen, ja johon liittyi maailmanlaajuista mielenkiintoa ja
sen johdosta kova uutiskilpailu.

Se ensimmdinen kdttelykuva oli kaikkein tdrkein. Se vdilitettiin asiakkaille ehkd kahdeksan,
yhdeksdn sekuntia sen jélkeen, kun kuvaaja oli painanut kameran laukaisinta. Meitd oli kolme
ihmistd (kuvatoimittajaa) odottamassa sitd kuvaa. Yksi teki rajauksen, toinen laittoi kuvateks-
tin ja kolmas painoi Ldhetd-nappia, joten me olimme hyvin nopeita [...] me olimme ehkd kaksi
minuuttia muita kuvatoimistoja nopeampia sen kuvan kanssa. [...] Tarkistimme ehkd kymme-
nen tdrkeintd uutismediaa, ja niilld kaikilla oli meiddn kuvamme. (RP20)

Sitaatista voi pddtelld, ettd ndin nopean uutisoinnin kohdalla erityisen tietoiselle harkin-
nalle ei ole aikaa siind vaiheessa, kun kuvatoimittajat vastaanottavat kuvan toimituksessa.



31

Vaikka kuva on ollut tarkkaan etukdteen suunniteltu ja siind mielessa harkittu, median edus-
tajilla ei tamdnkaltaisissa tilanteissa ole niin paljon vaikutusmahdollisuuksia kuin muun-
laisissa kuvaustilanteissa. Esimerkiksi kuvauspaikka on todenndkdisesti ollut tapahtuman
jdrjestdjien tarkkaan madrittelemad. Sitaatissa mainitussa tapauksessa ratkaisuihin kuului-
vat kuvaajan tekemd sommitelma ja kameratekniset valinnat sekd kuvatoimittajien tekema
kuvankasittely, ja ndiden oli tultava niin sanotusti selkdytimestd. Useat haastateltavat kdyt-
tivdtkin tdllaisia intuitioon viittaavia ilmaisuja, kun he perustelivat kuviin liittyvaad pdatok-
sentekoaan: "joku tunnejuttu siind on” (LK2), "siihen vaan silmad tottuu” (LK4), "en osaa
selittdad valintojani, mutta tieddn ty6td tehdessani, ettd tuo, tuo ja ei tuota” (RP24). Nopea
toiminta on mahdollista, kun ammattilaisilla on kdytéssddn tietotaito, joka heille on kart-
tunut vuosien aikana ty6td tehdessddn. Vastaavia intuitioon perustuvia journalistisen tyon
kdytdnt6jda on hahmotettu myos aikaisemmassa tutkimuksessa (Schultz 2007).

Lisdksi kuvatoimittajan sitaatista vdlittyy ylpeys siitd, ettd he olivat onnistuneet voitta-
maan muut kuvatoimistot nopeudessa tarkedn uutistapahtuman kohdalla. Ylpeyden tunne
kertoo uutiskuvatoimittajien sisdistamadstd nopeuden tavoittelun ideaalista, vaikka haas-
tateltavat toivatkin esiin myos kritiikkia nopeuskilpailun mielekkyydestd. Aikaisemmassa
tutkimuksessa on tuotu esiin, ettd uutisvoittojen tavoittelu on keskeinen osa journalistien
ammatti-identiteettid ja itseymmarrystd, silld sen kautta yksittdiset journalistit ja uutisor-
ganisaatiot arvioivat omaa suoriutumistaan suhteessa muihin (Vdliverronen 2013; Juntunen
2009). Ammatissa harjaantunut ndkeminen kytkeytyy niin ikddn vahvasti ammatti-identi-
teettiin. Esimerkiksi Grasseni (2004, 42) havaitsi tutkimuksessaan, ettd karjankasvattajien
kyky tunnistaa omat lehmadnsd muiden joukosta nopealla silmdykselld oli erittdin arvostettu
ominaisuus kyseisessa yhteisossa.

Kuvatoimittajan kohdalla kyse on kyvystd ndhdd, mikd on kullakin hetkelld uutisarvoi-
nen ja kiinnostava kuva. Nopeutta tarvitaan kuvatoimittajan tydssa myos siksi, ettd kuva-
madrat ovat halvan, digitaalisen kuvatuotannon my&ta nousseet valtaviksi. Esimerkiksi jopa
tuhansien kuvien kuvatulvasta selviytydkseen kuvatoimittajan on pystyttdvd valitsemaan
sellainen kuva, joka on tiedonvdlityksen kannalta tarked ja viime kddessd sellainen, josta
asiakkaat ja yleis6t ovat valmiita maksamaan.

Lehtikuvan kuvatoimittajat hankkivat kotimaisia lehtikuvia erityisesti Suomen Tietotoi-
miston (STT) uutisiin, minkd vuoksi he seuraavat tarkasti STT:n uutislistausta. Lisidksi he
vdlittavat media-asiakkailleen ulkomaisten kuvatoimistojen kuvia, joista he kertoivat katso-
vansa ensin kuvan aiheen ja sen perusteella joko hylkddvdnsa kaikki samasta aiheesta olevat
kuvat tai etenevdnsd tarkastelemaan kuvasarjaa tarkemmin. Suomessa moni ulkomaisista
kuvatoimistoista tuleva aihe voidaan ohittaa hyvinkin nopeasti.

[...] joskus on ollu 6000 kuvaa, ettd sd kdyt niitd Idpi sillee (naputtaa poytdd). Monesti niissd sit
on se, ettd 5000 on suoralta kddeltd sellasia, et ei vdlttdmdttd. Esimerkiks jotain yliopistokori-
palloilua ja NASCAR-kilpa-autoilua Amerikasta, baseballia, amerikkalaista jalkapalloa, mikd

ei tddlld kiinnosta oikeestaan millddn tavalla. Ne voi hypdtd vaan suoraan yli [...] riittdd ettd
tunnistaa lajin. (LK4)

Tdllaisen nopean arvion tekeminen on kuvatoimittajan tydssa valttamatontd, jotta hdn
ehtii tehda kaikki tarvittavat tehtavdt tydvuoronsa aikana. Uutiskuvatoimittajan tydssa tar-
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vitaan siten melko yksityiskohtaista tietoa esimerkiksi politiikan, talouden, urheilun ja kult-
tuurin tyypillisistd uutisaiheista ja keskeisista henkil6istd. Kasitys kiinnostavista ja tarkeista
uutisaiheista edellyttad kuvatoimittajalta pitkdd kokemusta, jonka aikana han on eri vdlinei-
den uutisointia seuraamalla ja kollegoiden kanssa keskustelemalla oppinut, mitd ja millaisia
kuvia julkaistaan.

Ammatillisen ndkemisen harjaantumista tapahtuu esimerkiksi osana uutisseurantaa,
jossa kuvaaja tai kuvatoimittaja tarkistaa jalkikdateen, mitd heiddn valittamidaan kuvia kuva-
toimiston media-asiakkaat ovat ladanneet ja mitkd kuvat on julkaistu eri vdlineissa. Erds
kuvaaja kertoi, ettd “seuraan isoissa uutisissa, ettd miten omat kuvat menee ldpi mediassa”
(LK7). Talléin hdan voi myds saada selville, kuka on voittanut nopeuskilpailun eli ovatko
asiakkaat julkaisseet oman vai kilpailevan kuvatoimiston tarjoaman kuvan (vrt. Giirsel 2012,
72). Julkaistujen kuvien seurantaan on haastateltujen ammattilaisten mukaan vaihtelevasti
aikaa, ja sitd tehdddn erityisesti suurten uutistapahtuminen yhteydessd, kuten edelld mai-
nitun presidenttien tapaamisen jdlkeen. Ndin kuvatoimistoammattilaiset kartuttavat koke-
musta myds muun muassa siitd, missa menee asiakkaiden raja esimerkiksi raakojen tai vaki-
valtaisten kuvien kohdalla.

[...] kun me ei tehdd sitd julkasupddtdostd, niin miksei me voitais niitd (raakojakin) kuvia laittaa.
Mut sit siitd on osaksi tullu sellanen kehd, et kun me tiedetddn, ettei asiakkaatkaan niitd kuvia
julkase juuri sen takia, et joku lapsi ei ndd sitd perheen aamiaisp6yddssd tyyliin, ettd niin niin
sen takia (kuvaa ei vilitetd). (LK6)

Sitaatista ilmenee, ettd ammattilaisten opittua minkalaisia kuvia heiddan asiakkaansa
julkaisevat, voi tieto vaikuttaa lopulta myds siihen, millaisia kuvia kuvatoimisto tarjoaa ja
mitkd kuvat jddvdt ulkopuolelle. Ndin ollen paikalliset media-asiakkaat ja viime kddessa nii-
den yleis6t mddrittavat pitkalti kuvatoimistojen tarjontaa (llan 2019, 90; Mdenpdd 2022,
2245). Kuvajournalismin ammattilaisten ndkemisen harjaantumisen kannata on keskeista,
ettd julkaistujen kuvien seuranta kartuttaa samalla ammattilaisten “pdan sisdistd kuvapank-
kia”, jonka avulla he oppivat muodostamaan hyvdn ja toivottavan kuvan kriteereitd. Kdsityk-
set hyvistd kuvista sisdistyvdt ajan kuluessa tiedoksi, jonka avulla on mahdollista ennakoida
tulevaa ja tehdd ammatilliseen intuitioon perustuvia, nopeita padtoksid ilman perusteellista
harkintaa jokaisen kuvan kohdalla (vrt. Raami 2015, 62-63).

Ennakointi ja keskittynyt katsominen kuvaustilanteissa

Samoin kuin kuvatoimittajien my6s uutiskuvatoimistokuvaajien tyéssd on tdrkedd enna-
koida uutistilanteita. Keskeistd on myds kuvaustilanteissa tapahtuva oppiminen ja kes-
kittynyt katsominen. Uutiskuvatoimistossa tyoskentelevien valokuvaajien pdivit on usein
aikataulutettu niin tiukasti, ettd tilanteiden pitempiaikaiseen tarkkailuun ei juuri ole aikaa.
Kuvaajan on tiedettdvd mahdollisimman tarkasti etukdteen, mitda kuvauskeikalta Idhdetdan
hakemaan. Vaikka kuvaaja saa mydés toimituksesta tietoa ja toiveita kuvauksesta, hanen
kannattaa olla myds itse perilld uutisaiheista ja tuntea julkisuudessa olevia ihmisid ulko-
ndoltd. Esimerkiksi kansanedustajien tunnistaminen ulkonddltd nopeuttaa eduskunnassa
tyoskentelevan kuvaajan ty6ta paljon.
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Vois sanoo, ettd kylld md 7o prosenttia niistd tunnen. Md osaan yhdistdd nimen ja naaman.
Ja tietysti kun on ollu téssd niin kauan ja kdy tuolla niin useesti. (LK8)

Kuvaajan sitaatissa korostuu kokemus ja oppiminen. Lehtikuvan kuvaajat saattavat kdydd
viikoittain eduskunnassa kuvaamassa, joten moni kansanedustaja tulee tutuksi ilman tie-
toista opettelua. Lisdksi eduskunnasta on saatavilla istuntosalikarttoja, joissa ndkyy kunkin
edustajan istumapaikka ja puolue. Kasvojen tunnistaminen on siis yksi kuvaajien ja kuva-
toimittajien ammattitaidon osa-alue, jota on mahdollista opetella paitsi kdytannossa tyota
tekemadlld myds erilaisten yhteystietosivujen ja kasvokuvagallerioiden avulla. Esimerkiksi
uutiskuvatoimittajalle nimet ja kasvot tulevat tutuiksi jokapdivdisessa tydssd, jossa kdyddan
lapi satoja tai tuhansia kuvia. Erds Reutersin kuvatoimittaja kuvasi oppimistaan seuraavasti:

Pystyn nykyddn helposti tunnistamaan monien eri maiden poliitikkoja ja heiddn nimiddn,
vaikka en tiennyt niitd ennen kuin tulin t6ihin tdnne. Se johtuu siitd, ettd olen editoinut niin
paljon kuvia. [...] Sanoisin, ettd se johtuu siitd kokemuksesta, jota olen kartuttanut tddlld.
(RP23)

Sitaatista ilmenee, miten pdivittdin toistuva kuvien katsominen ja kuviin liitettavan
metatiedon, kuten henkildiden nimien yhdistaminen kasvoihin, kartuttaa kuvatoimittajalle
tarkedd tietopddomaa. Henkildiden tunnistaminen palvelee lopulta uutistyon tekemista
mahdollisimman nopeasti ja luotettavasti.

Kasvojen tunnistamisesta on hyotyd kuvatoimistokuvaajan tydssa myos siksi, ettd kuva-
toimistot haluavat arkistoihinsa jatkuvasti tuoreita kuvia esimerkiksi talouden, politiikan,
kulttuurin ja urheilun vaikuttajista. Kuvaajalle on siten eduksi, jos hdan onnistuu huomaa-
maan ja kuvaamaan muiden kuvaustehtdviensd yhteydessd arkistoitavia henkilokuvia tai
kuvituskuvamateriaalia erilaisiin yhteyksiin. Kun kuvaaja tiedostaa nama tarpeet, hdn oppii
painamaan henkil6itd mieleensd ja huomaamaan kuvauskeikoilla varsinaisen uutisen lisdksi
muutakin kuvattavaa.

Toisinaan on myos kuvaustilanteita, joissa ei ole tdysin selvdd, millaista kuvaa haetaan, ja
silloin kuvaajan ammattitaitoon kuuluu uutisen ndkeminen paikan pdalla.

Nopeus on niinku ja sellanen tilanteen hahmottaminen, ettd mitd on tapahtumassa, kun sd oot
jossain paikan pddlld. Sellanen tilanteitten lukeminen ja ennakoiminen. Et ei voi unohtua miet-
timddn, et mitd tds tapahtu vaan pitdd pystyd niinku seuraamaan tilannetta ja kuvaamaan ja
samalla myds editoimaan materiaalia samalla, kun kuvaat. (LK7)

Sitaatissa kuvattu monen asian yhtdaikainen tekeminen ja vaatimus nopeudesta ovat
tyypillisid uutistoimistokuvaajan tydssa. Tyo vaatii tilanteen tarkkaa seuraamista eli keskit-
tynyttd katsomista, joka tapahtuu tiukan aikataulun puitteissa. Kuvaajat Idhettavdt ensim-
mdisid kuvia useimmilta kuvauskeikoilta suoraan kamerasta toimitukseen, mika edellyt-
tda tasapainoilua tilanteen seuraamisen, kuvaamisen, kuvien valikoimisen ja ldhettamisen
vdlilld. Maksimaaliseen nopeuteen pyrkiminen ja kuvien vdliton ldhettdminen voi myos hai-
tata tilanteen seuraamista paikan paalld, mutta kokemuksen tuoman rutiinin avulla kuvaaja
oppii, mihin hdanen kannattaa milloinkin keskittyd.
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Tilanteen hahmottaminen voi tarkoittaa esimerkiksi sitd, ettd kuvaaja ndkee tilanteessa
uutisen kannalta relevantteja asioita. Tama edellyttida aikaisemman uutisseurannan lisaksi,
ettd kuvaaja on ottanut ennen paikalle menemista selvdd, minkdlaisesta uutistilanteesta
on kyse. Psykologian termein tilanne antaa kuvaajalle vihjeen, jonka avulla hdn aikaisem-
paan kokemukseensa perustuen intuitiivisesti tunnistaa merkityksellisen asian eli tassa
tapauksessa uutisarvoisen kuvanottohetken (vrt. Myers 2002, 56).

Tilanteen hahmottaminen voi tarkoittaa lisdksi, ettd osaa sommitella kuvan, johon tii-
vistyy jotain uutisen kannalta oleellista. Tdtd taitoa on valokuvauksen historiassa pidetty
jopa myyttisend kuvaajan kykyna vangita ratkaiseva hetki, mutta myyttia on myéhemmin
purettu muun muassa osoittamalla, miten taitavimmankin kuvaajan ty0 vaatii toimivaa
infrastruktuuria ja lisdksi monen muun ammattilaisen tydpanosta (Bair 2016). Kuvaajille
on tarjolla my6s kdytannollistd oppia erilaisissa tydpajoissa, valokuvafestivaaleilla ja vas-
taavissa tapahtumissa, jossa kokeneemmat kuvajournalistit opettavat tulokkaille kdadestd
pitden ammatillista ndkemista (Glirsel 2017, 43-47).

Mystiikkaa voi vdhentdd myds ymmarrys siitd, ettd tilanteen lukeminen ja ennakoiminen
vaativat kokemukseen perustuvaa tietoa. Tama liittyy esimerkiksi siihen, miten tilanteet
ovat kehittyneet aikaisemmissa vastaavissa tapauksissa. Yksi haastattelemani kuvatoimit-
taja ja entinen kuvaaja kertoi kaksi esimerkkid kokemukseen perustuvasta ennakoinnista,
jonka perusteella hdn pystyy arvaamaan, millaisia kuvia seuraavaksi on todenndkdisesti
saatavilla. Ensimmadinen esimerkki liittyy valtioiden paamiesten tapaamisiin:

[...]1 kun on ollut niissd tilanteissa, niin sen tietdd, mitd kuvia voi vield olettaa saavansa, ja

se taas vaikuttaa siihen, ettd okei laitetaan tdmd kuva nyt eteenpdin, koska sanotaan vaikka,
ettd varmasti ne tulevat vield kdttelemddn. Samoin erilaisissa yhteenotoissa tai selkkauksissa
tilanne menee yleensd niin, ettd alku on hidasta, sitten alkaa kiehua ja tulee vihellyksid ja
kaaosta ja sitten tilanne hiipuu hitaasti. Joskus myds jdlkipuinnista voi saada vahvan kuvan.
(RP21)

Edelld esitetyssa lainauksessa nakyy ammattilaisen kokemus siitd, ettd han on ollut itse
kuvaamassa tai kuvatoimittajana vastaanottamassa vastaavanlaisia kuvia aikaisemmin.
Kokemuksensa perusteella hdn on pystynyt rakentamaan mielessdan tietyn kaaren siitd,
miten asiat vastaavissa tilanteissa yleensa kehittyvat. Koska monet aiheet toistuvat uutis-
ty6ssd samankaltaisina niissd tapahtuu my6s oppimista, joka nopeuttaa pdatéksentekoa
vastaavissa tilanteissa.

Ajan salliessa kuvaajat saattavat myos visualisoida kuvaustilanteita etukdteen mieles-
sddn ja miettid, millaisia kuvauspaikkoja, esineitd, asioita tai ihmisid paikan pdalta saat-
taisi [0ytyd (vrt. Raami 2015, 75-78). Esimerkiksi usein samankaltaisina toistuvat poliitik-
kojen kadttelyperformanssit voivat olla kuvaajalle haastavia, silld niistd on vaikea saada
tuoreenoloisia kuvia.

[...]1 on hyvin Iyhyitd pdtkid, missd me ndhddn ne pddttdjdt. Niin semmosilla mikroilmeillé
ja eleilld, mitd ne kdyttdd, on suuria merkityksid. Niissd pitdis aina malttaa keskittyd siihen
kuvaamiseen. (LK7)
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Sitaatissa kuvaaja kertoo keskittyvdansa poliitikkojen valtiovierailuja kuvatessaan henki-
I6iden kasvonilmeisiin ja pieniin yksityiskohtiin. Niitd voi olla mahdollista vangita kuvaan
lyhyen tilaisuuden aikana ja ehkd saada aikaan kiinnostava kuva, jollaista ei ole kilpailijoilla.
Mikroilmeiden kuvaaminen on helpottunut nykyisten ammattilaiskameroiden avulla, joissa
on mahdollisuus useamman kuvan sarjalaukaisuun. Ndin kokemus ja tieto tamdnkaltaisista
kuvaustilanteista ohjaavat kuvaajan tarkkaavaisuutta ilmeisiin ja eleisiin, jotka toisenlai-
sissa kuvaustilanteissa olisivat toissijaisia.

Lisdksi kuvaaja mainitsee sitaatissa, ettd kuvaamiseen on maltettava keskittya. Esimer-
kiksi kasvonilmeiden kuvaaminen vaatii herpaantumatonta, keskittynyttd katsomista. Tama
ei ole mahdollista, jos kuvaaja esimerkiksi valikoi ja lahettda kuvia samaan aikaan. Koke-
muksensa ja oppimisensa kautta kuvaaja osaa kussakin tilanteessa arvioida, milloin tilanne
vaatii erityistd, keskittynyttd katsomista.

Teknologia ndkemisen harjaannuttajana

Uutistydssda hyddynnettdvadt teknologiset ratkaisut on useimmiten kehitetty ja otettu kayt-
toon, koska ne palvelevat mahdollisimman nopeaa tiedonvadlitystd. Samaan aikaan teknolo-
gia my6s mahdollistaa, rajoittaa ja ohjaa kuvajournalismin ammattilaisten ndkemista.

Esimerkiksi edelld mainittu kuvien ldhettdminen suoraan kamerasta toimitukseen on
ollut mahdollista kannettavan verkkoyhteyden avulla Reutersilla ja Lehtikuvassa jo reilusti
yli kymmenen vuoden ajan (Reutersista myo6s llan 2019, 85-87). Digitaalisilla kameroilla
kuvatessaan kuvaajat ovat oppineet arvioimaan ja valikoimaan kuvia heti kuvanoton jdlkeen
kameran ndytoltd. Usein kuvaaja tietdd jo kuvatessaan, tuleeko otoksesta asiasisdllon ja
sommittelun kannalta hyva. Ensimmadiset pari onnistunutta kuvaa ldhetetddn usein suoraan
toimitukseen heti kuvanoton jdlkeen. Lisdksi kuvaaja merkitsee mielestddn onnistuneimmat
kuvat kamerassa saman tien mydhempaa kdsittelya varten. Yksi kuvaaja kertoi, miten tama
nopeuttaa ty6td, vaikka kuvamadrat ovat digitaalisena aikana kasvaneet.

Jos mul on 500 kuvaa ja md tieddn, et siel on viis hyvdd ja md oon merkannu ne, niin md saan
ne heti kdsittelyyn siihen ldppdrille, mikd nopeuttaa tietysti sitd ihan hirveesti. Et ensin ei pidd
oottaa kaikkia 500 kuvaa ja ldhted ettimddn niitd sieltd. (LK7)

Kuvaajan sitaatissa selostama teknologia mahdollistaa ja ohjaa kuvien esivalintaan seka
kuvan yksityiskohtiin keskittymiseen jo kuvaustilanteessa. Esivalinnassa ja ensimmdisten
kuvien ldhetyksessd kuvaajalla ei ole yleensd kdytettdvissdadn isoa ndyttdéd. Koska kameroi-
den ndyt6t ovat pienid, teknisid seikkoja, kuten kuvan terdvyyttd arvioidessaan kuvaaja voi
joutua suurentamaan sitd ndytolld. Pieni ndyttd ja kiire vaikuttavat siihen, ettd kuvaajat
kiinnittdvat esivalinnassa huomiota vain muutamiin yksityiskohtiin: ”Et on ilmeikds ja silmat
auki ja tietysti teknisesti hyvad” (LK8).

Kun kuvat saapuvat kuvatoimittajan ndytolle, kuvatoimistotydssda on kaksi mahdollista
tyorutiinia. Hitaammassa rutiinissa kuvaaja ehtii itse valikoida kuvat, tehdd tarvittavat
kdsittelyt ja lisdatd kuvatekstit. Sen sijaan nopeassa tilanteessa kuvaaja ldhettdd kuvat suo-
raan kamerasta kdsittelemdttomind toimitukseen, jolloin kuvatoimittaja tekee tarvittavat
kuvankasittelyt, liittdd kuviin metatiedot ja usein myos vdlittdd ne heti asiakkaille.
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Kuvatoimittajan tydssa yksi nopeutta lisddvd teknologinen ratkaisu on kuvien metatieto-
jen kirjoittaminen etukiteen tiedossa olevista uutistapahtumista. Uutiskuvatoimittajat esi-
tekstittavdt kuvat mahdollisimman pitkdlle valmiiksi jo ennen kuin niitd on otettu. Tall6in
muun muassa nimien kirjoitusasut ja tittelit voidaan tarkistaa hyvissa ajoin. Molemmilla
tutkituista kuvatoimistoista oli kdytossa esitekstitysohjelma, joka alun jdlkeen tdydentdd
julkisuuden henkildiden ja esimerkiksi urheilijoiden nimitiedot automaattisesti. Tekstityksid
tekemalld kuvatoimittajat oppivat samalla tunnistamaan henkilitd ja yhdistamdadn oikeat
nimet kasvoihin.

Huomasin kuvatoimittajien tyota havainnoidessani, ettd myos kuva-arkisto ja sen mah-
dollistamat toiminnot voivat toimia henkildiden tunnistamisen ja oppimisen apuna. Erds
Lehtikuvan kuvatoimittaja oli kdsittelemdssa kuvia diplomaattipdivalliseltd, ja parissa
kuvassa oli henkilditd, joita hdn ei tunnistanut. Han etsi arkistosta edellisvuoden vastaavan
tilaisuuden ja I8ysi sieltd Vendjan suurldhettilddn puolisoineen. Kuvia vertaamalla kdvi ilmi,
ettd uusissa kuvissa oli samat henkildt. Kuvatoimittaja osasi etsid kuvaa Vendjan suur-
lahettildastd, koska hanelld oli etukdteen tiedossa, ettd kyseinen suurldhettilds olisi tulossa
pdivdlliselle. Arkistokuvan tiedoista hdn sai suoraan henkildiden nimet ja kuvien hakusanat
uusiin kuviin, mika oli tassa tapauksessa todenndkdisesti nopein tapa saada kuva vdlitettya
eteenpdin. Samalla kuvatoimittaja todenndkdisesti oppi tunnistamaan suurldhettilddn niin,
ettd muistaa jatkossa timan nimen.

Lisdksi uutiskuvatoimittajan tyohon kuuluu kuvankasittely, joka on digitaaliseen valoku-
vaukseen oleellisesti kuuluva osa. Kaikki julkaistavat kuvat kdsitelldan jollain tavalla ennen
julkaisua, vaikka uutistydssa kdsittely onkin hyvin tarkkaan saddeltyd (Carlson 2009; Mden-
pad ja Seppdnen 2010). Jokaiselle kuvalle tehdddn uutistydssdkin peruskasittelyt, eli yleensa
ainakin kuvan valotus ja sdvyt sdddetddn kohdalleen ja kuva rajataan. Oikean eli yleensa
mahdollisimman hyvin ihmissilmdn havaintoa vastaavan valotuksen tai savyn Iéytdminen
on silmdn ja kdden yhteistoimintaa, jota ammattilaisten on havaintojeni mukaan vaikea
sanallistaa. Monilla kuvaajilla ja kuvatoimittajilla muodostuu kuvankasittelyyn ajan kulu-
essa oma tyyli, koska esimerkiksi savyjen ja valotuksen kohdalla on lopulta kyse mieltymyk-
sistd ja henkilokohtaisista valinnoista.

[...] on vdhdn hetteikéistd tai semmosta suota, ettd mikd on nyt oikea valo, ja miten ihminen
ndki sen tilanteen. Sehdn on subjektiivinen ndkemys aina. Ei kamerasta tule mitddn objektii-
vista ulos. [...] Toiset kuvaajat kdsittelee kuvat niin, et ne on kylmempid ja toiset kuvaajat sit
taas tykkdd ldmpimistd vdrisdvyistd. (LK7)

Sitaatissa kuvattu hienosdato opitaan kuvia katsomalla ja kuvankadsittelyohjelmaa pdivit-
tdin kdyttdmalld. Kuvankadsittelyssd on kyse Schonin (1983, 49-50) kuvailemasta tyon teke-
miseen sisdltyvdstad tietotaidosta. Opittu ja jokseenkin automatisoitunut ote on ammattilai-
sille tarkedd, koska se nopeuttaa ty6td oleellisesti. Kuvatoimistotydssd yhden kuvan kdsitte-
lyyn kdytetdan tavallisesti aikaa enimmilldadn muutamia minuutteja.
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Oppiminen sosiaalisessa vuorovaikutuksessa

Kuvajournalismin ammattilaisten ndkeminen harjaantuu niin ikddn tilanteissa, joissa he
saavat tietoa kollegoiden tavasta tehdad tyotddan. Kuvatoimittajan tyo sisdltdd lopulta melko
paljon vuorovaikutusta ja kollegiaalista oppimista, vaikka paallisin puolin ndyttdisi, etta
kuvatoimittajat tyoskentelevdt kukin itsendisesti omilla ruuduillaan. Esimerkiksi kuvanka-
sittely on alue, jossa varsinkin uudet tulokkaat oppivat kokeneemmilta tyétovereiltaan. Erds
Reutersin kuvatoimittaja kertoi oppineensa kokeneemmilta kollegoiltaan muun muassa
rajaamisesta.

Kun aloitin tdssd tydssd, minulla ei ollut hajuakaan, milld periaatteilla rajataan. Opin sité
kokeneilta kuvatoimittajilta ja keskusteluissa kuvaajien kanssa. [...] Opin, ettd Reutersilla
kuvat rajataan tiukemmin kuin mitd olin itse ajatellut. Saatoin alussa ottaa vihdn vaan
reunoja pois, mutta sitten ndin, ettd voin rajata vaikka yhteen kahdeksasosaan kuvasta,
jos nden sielld jotain, mitd haluan nostaa esiin. (RP20)

Sitaatin mukaan kuvatoimittajan tydssa vaikuttaa tietynlainen mestari—kisdlli-oppimi-
sen periaate, jollaisen Grasseni (2004) havaitsi keskeiseksi karjankasvattajien ndkemisen
harjaannuttamisessa. Samoin kuin julkaistuja kuvia katsomalla myds ammattilaisten keski-
ndisen vuorovaikutuksen ja vertaisoppimisen avulla rakennetaan ammattikunnan yhteistd,
jaettua tapaa ndhdd. Tastd esimerkkind kyseinen haastateltava kertoi hetked myéhemmin,
ettd tiukoista rajauksista puhutaan joskus erityisend "Reutersin tyylind”.

Pdivittdisessd tydssd ndmad toiminnot automatisoituvat niin, ettd nopeassa uutistilan-
teessa ammattilainen voi kokemuksellisen tietonsa pohjalta tehdd ratkaisuja jopa muuta-
missa sekunneissa. Yksi haastattelemani kuvatoimittaja tiivisti tyéuran aikaisen oppimi-
sensa ndin:

Kuvan valitsemiseen nappia painamalla menee sekunti, mutta se tieto, mitd pddtoksen tekemi-
seen tarvitaan, on karttunut noin 15-vuotisen uran aikana. Se on sisdltdnyt 15 vuotta ajattelua
ja keskusteluja kuvista. (RP16)

Sitaatista voi tulkita, ettd kuvatoimittaja on oivaltanut kokemusoppimisen merkityk-
sen omassa tydssddn. Kuvatoimittajan tyduran aikana kertynyt kokemus vaikuttaa hanen
kykyynsd ndhdd, minka lisdksi han mainitsee erikseen kuvista kdydyt keskustelut. Kyse on
ammatillisesta intuitiosta (Raami 2015) ja opittuun kokemukseen perustuvasta sisdiste-
tystd tiedosta (Grasseni 2004; Schon 1983), joiden johdosta jokaista kuvavalintaa ei tar-
vitse tietoisella tasolla punnita. Alitajuinen prosessointi nopeuttaa ty6td huomattavasti
(Raami 2015, 42), jolloin kuvatoimittajalta vapautuu resursseja muihin tehtdviin. Tdllaisen
osaamisen sanoittaminen ja reflektointi ovat kuvajournalismin ammattilaisilla havaintojeni
mukaan melko harvinaisia, mutta ne tulevat esiin esimerkiksi uusien tyontekijoiden pereh-
dyttamistilanteissa: “kun selittdd uudelle tyontekijdlle omia valintojaan, niin silloin paljas-
tuu kaikki se ammattitaito, mita itselld on” (RP16).

Havaintojeni mukaan ammattilaisten kuvista kdymadt keskustelut voivat olla epamuodol-
lisia. Kollegat katsovat jotain kuvaa yhdessa ja keskustelevat siita yksityiskohtaisesti kuvan



38

Jenni Mdenpaa Media & viestintd 46 (2023): 2

omassa kontekstissa. Keskustelua voi syntyd kollegoiden kesken spontaanisti esimerkiksi
silloin, kun tavallista vaikuttavampi tai erityistd harkintaa vaativa kuva tulee vastaan. Lisdksi
toimitusten tydrutiineissa on kohtia, joissa kuvista keskustellaan sdadanndllisesti ja rutiinin-
omaisesti.

Reutersilla esimerkiksi kulloinkin vuorossa oleva kuvatoimittaja valitsi pdivittdin niin
sanottuja pdivdn parhaita kuvia (top pictures of the day, TPX), jotka julkaistaan kuvatoimis-
ton verkkosivuilla omana kategorianaan. Tamdn kategorian kriteerit liittyivat haastateltujen
mukaan yleisimmin kuvan visuaaliseen vaikuttavuuteen, kuten vdreihin, valoon ja sommi-
telmaan, mutta myds kuvan vdlittdama uutisaihe oli tarked. Kuvatoimittajien ndkdkulmasta
tavoitelluimpia olivat kuvat, joissa yhdistyivdt pdivdan tdrked uutisaihe ja vaikuttava este-
tiikka. Ndistd valinnoista kuvatoimittajat kertoivat keskustelevansa usein keskenddn. Erds
kuvatoimittaja kertoi:

Jos olen epdvarma valinnoistani, pyyddn vuorossa olevia tyokavereita tekemddn valintaa kans-
sani. Me keskustelemme ja joskus olemme eri mieltd. [...] Mutta joskus on sellaisia kuvia, ettd
ne ovat niin hienoja ja ikonisia, ettd kaikki ovat tdysin yksimielisid valinnasta. (RP23)

Kuvatoimittajan kertoma tilanne oli Reutersin kuvatoimituksessa tyypillinen ja toistuva
rutiini, jonka puitteissa hyvan kuvan kriteereistd keskustellaan sadnndllisesti. Vastaavasti
kansainvdlisten kuvatoimistojen kokeneemmat kuvatoimittajat valitsevat noin viikoittain
parhaita kuvia (top shots tai editor’s choice). Suomalaiset kuvatoimittajat puolestaan kertoi-
vat seuraavansa nditd kuvia ja tuntevansa ammattiylpeyttd silloin, jos he ovat itse sattuneet
valitsemaan saman kuvan kyseisen toimiston kuvatarjonnasta. Ammattiylpeyden tunne
palkitsee ja ohjaa siten kuvatoimittajia pyrkimdan jatkossakin samanlaisiin kuvavalintoihin
kansainvalisten kollegoidensa kanssa.

Ndistd esimerkeistd kdy ilmi, ettd kuvajournalismin ammattilaisten nikeminen on yhtei-
sollistd ja ammattilaisten kesken jaettua, minka lisdksi se kytkeytyy vahvasti kuvatoimitta-
jien ja kuvaajien ammatti-identiteettiin (vrt. Grasseni 2004, 41-44). Hyvdn kuvan kriteerien
manifestoiminen synnyttda ja vahvistaa jaetun nakemisen edellytyksid alalla. Ammattikun-
nan kesken jaettu kdsitys hyvdn kuvan kriteereistd uutistydssd automatisoi kuvavalintoja ja
palvelee siten nopeuden tavoittelua uutisoinnissa.

Johtopaitokset

Artikkelin alussa kysyin, miten uutiskuvajournalismin ammattilaisten visuaalinen ammatti-
taito harjaantuu toimimaan nopeissa uutistilanteissa, miten se palvelee nopeuden tavoit-
telua uutistydssd, ja edelleen, miten se kytkeytyy kuvajournalismiprofessioon. Analyysin
tuloksena ammatillisen ndkemisen voi todeta harjaantuvan kuvajournalismin ammatti-
laisten tydssd jatkuvassa uutisseurannassa, joka mahdollistaa uutistilanteiden ennakoin-
nin ja tarkkaavaisuuden kohdentamisen kulloinkin ajankohtaisena olevaan asiaan. Lisdksi
kuvaajien tydstd 16ytyi erilaisiin kuvaustilanteisiin liittyvdad keskittynyttd katsomista, joka
on opittu kdytannon kautta. Sekd katsomisessa ettd sen harjaannuttamisessa teknologialla
on keskeinen rooli, silld ty6ssa kdytetyt laitteet ja ohjelmistot mahdollistavat ja rajoittavat
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ndkemistd tyon eri vaiheissa. Kdytanndssa kaikki ammatillisen ndkemisen harjaantuminen
tapahtuu sosiaalisessa vuorovaikutuksessa muiden ammattilaisten kanssa. Tamd vuorovai-
kutus voi olla keskustelua kollegoiden kanssa mutta myds vdlillistd, saman alan ammattilais-
ten julkaisemien kuvien seuraamista.

Artikkelissa kuvattu harjaantunut nakeminen liittyy oleellisesti kuvajournalismiprofes-
sioon, koska sen avulla tdhddtddn tyéprosessin nopeuttamiseen uutiskuvajournalismissa.
Aidrimmilleen nopeutunut uutiskilpailu edellyttid ammattilaisilta kykya tehdd kuviin liit-
tyvid padtoksid nopeasti ja usein ilman tietoista eri vaihtoehtojen punnitsemista. Kdytan-
ndssd harjaantunut ndkeminen tarkoittaa, ettd ammattilainen on omaksunut niin paljon
tyOssd tarvittavaa tietoa, ettd hdn kykenee tekemdaan muun ammattikunnan kanssa linjassa
olevia ratkaisuja nopeasti, ammatilliseen intuitioonsa nojautuen. Harjaantunut ndkeminen
siis palvelee erityisesti uutistyon nopeuden ideaalia, jota pidetddn yhtend journalismin kes-
keisistd arvoista. Toisaalta nopeus voidaan ndhdd myds tyén ongelmallisena sivujuonteena
(Koljonen 2013, 82). Se voi esimerkiksi johtaa ristiriitaan muiden journalismin ydinarvojen,
kuten etiikan ja objektiivisuuden, kanssa.

Nopeus ja alalla jaetun harjaantuneen ndkemisen omaksuminen liittyvdt ammattilaisten
puheessa myds ammattiylpeyteen ja heidin ammatilliseen identiteettiinsda uuden tiedon
vdlittdjind. Tiedonvdlitystehtdvdan ymmadrtaminen on ammattilaisille tarkedd, koska journa-
listiset kuvat tehdddn varta vasten yleisdjen katsottaviksi ja heille myytdviksi, ja uutiskuvia
katsotaan silld oletuksella, ettd ne kertovat uutisia. Tdma sisdistetty tietotaito on kdytdssa
erityisesti nopeissa uutistilanteissa. Tydssa tapahtuva sosiaalinen oppiminen johtaa ammat-
tilaisten kesken jaettuun ndkemiseen, jota pidetddn alalla professionaalisuuden mittarina.
Tyota tekemalld opitaan vdhitellen, minkdlaiset kuvat ovat alalla arvostettuja. Ammattilai-
set kertoivat kokevansa onnistumista tydssddn esimerkiksi silloin, kun he ovat sisdistaneet
alalla yhteisesti muotoutuneet hyvan kuvan kriteerit niin hyvin, ettd padtyvdt valitsemaan
samoja ja samankaltaisia kuvia kansainvdlisten kollegojensa kanssa.

Jaetun ndkemisen kytkeytyminen ammatti-identiteettiin tarkoittaa esimerkiksi, etta
ammattilaiset etsivat jatkossa samankaltaisia kuvia, joita he tietdvat muiden alan ammatti-
laisten arvostavan. Lisdksi uutisvoittojen tavoittelu journalismissa johtaa sisdltéjen yhden-
mukaistumiseen, koska kiireessd tukeudutaan helpommin tuttuihin ldhteisiin ja toisten
uutisvdlineiden tarjoamiin uutisagendoihin (Reich ja Godler 2014). Ndin ollen esitdnkin ana-
lyysini pohjalta, ettd nopeuden tavoittelu ja sitd tukeva harjaantunut ndkeminen ohjaavat
ammattilaisia tekemddn keskenddn yhdenmukaisia ratkaisuja. Tulkintani mukaan tama voi
kuvavalintojen kohdalla aiheuttaa samantyyppisten kuvien toistumista ja tiettyjen stereo-
tyyppisten valintojen uusintamista erityisesti kiireisissd tyotilanteissa. Uutiskuvien tietyn-
laisen tyylin ja yhdenmukaisten teknisten vaatimusten hallitseminen on ndhty my6s kuvaa-
jien elinehdoksi alalla parjaamiseksi (Langton 2009, 110). Toisin sanoen jaetun ja harjaantu-
neen ndkemisen omaksuminen on kuvajournalismin ammattilaisille valttamattémyys, joka
mahdollistaa uutistyon edellyttdman nopean pddtdksenteon, mutta samaan aikaan se saat-
taa yksipuolistaa ja yhdenmukaistaa mediakuvastoa.

Toisaalta voi ajatella, ettd kuvajournalismin ammattilaisilla on kokemuksensa kautta aina-
kin periaatteessa mahdollisuus tunnistaa ja kyseenalaistaa stereotyyppisid kuvavalintoja, ja
aineistoni perusteella ndin myds toisinaan tapahtuu. Harjaantuneessa ndkemisessd ihminen
hydédyntdd alitajuista ja intuitiivista prosessointiaan, jota on mahdollista myds tietoisesti
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kehittdd, mutta se edellyttdd ensin intuition tunnistamista ja tunnustamista keskeiseksi
osaksi tyoprosessia (Raami, 2015). Kun ammattilaiset tunnistavat niitd mekanismeja, joihin
heiddan pddtdksensd perustuvat, ja jos kiire ei laita ammattilaisia toimimaan automaatti-
ohjauksella, heilld on mahdollisuus miettid ja toteuttaa erilaisia, stereotypioista poikkea-
via kuvavalintoja. Osa ammattilaisista toikin esiin turhautumistaan nopeuden tavoitteluun,
koska he kokivat nopeuden ja tyén laadun olevan ristiriidassa keskenddn. Kdaytdnnon toi-
mitustydssad olisi siksi hyddyllistd miettid keinoja, joilla kiireestd ja automaattiohjauksesta
voitaisiin irrottautua nykyistd enemman silloin, kun tilanne ei vaadi vdlitdénta uutisointia.

Olen tdssd tutkimuksessa keskittynyt etupddssa uutistoimistokuvatoimittajien nakemi-
seen muutaman keskeisen teeman kautta. Tutkimus ei kuitenkaan tavoita esimerkiksi ndke-
misen mahdollista ajallista muuttumista ja muita ndkemiseen potentiaalisesti vaikuttavia
tekijoitd, kuten esimerkiksi mediaympdristéssd tapahtuvien muutosten vaikutusta. Tutki-
mukseni antaa kuitenkin viitteitd, ettd ammattilaisen koulutus ja aikaisempi tyokokemus
todenndkdisesti muovaavat hdnen tarkkaavaisuuttaan ja sitd kautta ndkemistddn tiettyyn
suuntaan, ja ettd ndkemisessd voi tapahtua muutoksia ja uuden oppimista esimerkiksi
uuteen tyopaikkaan sosiaalistumisen myotd. Ndiden kysymysten selvittamiseksi tarvitaan
kuitenkin lisda tutkimusta. Lisdksi jatkotutkimuksessa olisi kiinnostavaa selvittdd, kuinka
kansainvdlisesti jaettua kuvajournalismin ammattilaisten ndkeminen todellisuudessa on.
Mediakuvastojen yhdenmukaistumista olisi puolestaan tarpeellista tutkia systemaattisesti,
jotta saataisiin selville, millaisia muutoksia kuvastoissa on tapahtunut ja mitka kaikki tekijdt
- jaetun ndakemisen ja uutiskilpailun lisdksi - niihin vaikuttavat.

Viitteet

1 https://pictures.reuters.com/Explore/Year/2021.

2 Olen kaantdnyt Christina Grassenin lanseeraamaan termin "skilled vision” suomeksi harjaantuneeksi
katseeksi tai harjaantuneeksi ndkemiseksi, koska haluan korostaa suomennoksessa alkuperdisen kdsitteen
ajatusta siitd, ettd ammatillinen ndkeminen on nimenomaan oppimisen ja kokemukseen perustuvan
harjaantumisen tulosta.
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