SAMI NOPONEN

Sir Vilin nousu ja tuho
VALOKUVA YHTEISKUNNALLISEN
JULKISUUDEN OSANA
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“Jos kuvasi eivat ole riittdvan hyvia, et ole tarpeeksi lahelld.” Nain tuumaili leh-
tikuvaaja Robert Capa aikoinaan. Lausahdus tuntuu eldvén kuvajournalismissa
vielakin: lehtikuvat koetaan tallenteina, jotka ovat syntyneet kuvaajan satuttua
joko hyvén onnen tai taitavan suunnittelun tuloksena suoraan tapahtumapai-
kalle. Harvemmin ajatellaan ettd valokuvaaja itse olisi ollut jotenkin osallinen ta-
pahtumien kulkuun. Nain on kuitenkin arkipaivan kuvajournalismissa usein asia.
Joskus kuvattu asetelma on syntynyt nimenomaan valokuvaajan tahdosta, kuten
analyysini kohteena olevasta "Sir Vili” -kuvasta kay ilmi. Tallainen valokuva voi
toimia alkusysayksend paljon laajemmalle prosessille kuin mité kuvaaja itse on
voinut kuvaa ottaessaan ajatellakaan.

Mielestani lehtikuva j&a elaméaan
vain jos sen avulla voidaan iskevésti
kertoa jonkun tapahtuman alkuldhto-

Artikkeli liittyy suomalaisessa tiedotustutkimuksessa viime aikoina esiin

tulleeseen ns. sosiolingvistiseen suuntaukseen. Lahestymistavan avulla
voidaan tutkia sita, kuinka lehtikuvaa ymparoivé tekstuaalinen ja lehti-
kuvan edustama visuaalinen aines kietoutuvat yhteen katsojan tajun-
nassa ja muodostavat nain kielen kaltaisia merkityksid, jotka kuitenkin
katsojalle nayttavat kumpuavan kuin kuvauskohteesta itsestdan. Kun
naihin merkityksiin tiivistyy jotain olennaista ja sattuvaa ympéardivasta
maailmasta, syntyy ns. mediakuva. Aluksi tarkastelen esimerkiksi valit-
tua kuvaa avioliittovélittaja “Sir Vilista” visuaalisen esityksen tasolla, sit-
ten osana yhteiskunnallista julkisuutta. Omaksumani nakdkulma on
laajassa mielessa reseptioteoreettinen eli tutkin myds kuvien vastaanot-
to- ja tulkintaprosessia. Nakemykseni mukaan kuvasta ldytyy tukea
useammille eri tulkintatavoille eli kuva antaa tukea useammalle yhteis-

kunnalliselle diskurssille.

kohta tai sen saama huomattava kaan-
ne. Kuvan elementtien on kerrottava
jotain oleellista tapahtumasta - kuvan
sommittelun on annettava lukijalle vih-
jeita siita, mita oikein todella tapahtui.
Vaikka kuva tallentaakin todellisuutta
on dokumentaarisimmankin valoku-
vaajan onnistuttava antamaan todelli-
suudelle jonkunlainen tulkinta. Capan-
kaan kuvat eivat olleet merkittavia sen
takia, etta ne olisivat olleet todellisuu-
den peilikuvia vaan sen takia ettd nii-
den avulla historialliset tapahtumat
saivat inhimillisen kehyksen, jonka
kautta tapahtumat kdvivat ymmarret-
taviksi. Realistisena valineena valokuva

tuntuu esittdvan maailman arkiymmarrykselle sellaisena kuin maailma néayttay-
tyy havainnolle, sellaisena kuin “asiat ovat”. Tama on kuitenkin vain arkijarjen il-
luusio, silld lehtikuva on journalistisen tyoprosessin eli mm. valokuvaajan teke-
mien valintojen lopputulos. Lehtikuvan tulkintaymparisto6n kuutuu myds kuvaa
ymparoiva ja katsojaa oleellisesti ohjaava journalistinen teksti.

Erityisen ratkaiseva valokuvaajan tulkinta on silloin, kun kohteena ovat tapah-
tumat tai ihmiset, joista meilla ei ole valitdontd omaa tietoa. Linssin eteen sattu-
nut asia tai ihminen toimii helposti koko ilmién edustajana. Pohdin tata asiaa
asuessani lyhyen aikaa Kaakkois-Aasiassa Filippiineilla, joka poikkesi niin turisti-
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kuvien paratiisisaaresta kuin kehitysmaajournalismin esittamastd slummihelve-
tistakin. Filippiinit on kuitenkin Kaakkois-Aasian maista se, joka suomalaisia on
perinteisesti kiinnostanut, ja josta tutkimusten mukaan on myds Kirjoitettu sa-
nomalehdissa eniten. Mutta — Armi Kuuselaa lainatakseni — “vaikea olisi tasmal-
lisin sanoin ja oikein valituin adjektiivein pelkist&a Filippiinien kansa muutamaan
lauseeseen tai kappaleeseen kuvatakseen naita ihmisia kyllin tarkasti”. Niinpa
kasittelen seuraavassa Filippiineja vain esimerkiksi valitun, useita painokertoja
saavuttaneen lehtikuvan avulla enkd puutu enempaa siihen, mika olisi objektii-
vinen esitys tastd maasta. Tarkasteluni pohjautuu FM Riitta Vartin keradmaan
lehtiaineistoon.

"Sir Vili" kuvassa

Olen valinnut esimerkkikuvani sen takia, ettd se nousi esiin yhtena syksyn 1995
merkittavimmista lehtikuvista. Kuvasta keskusteltiin julkisuudessa ja siita tehtiin
myos uudelleenjulkaisuja (kts. Lehtikuvaaja 2/1995). Kuva vangitsi mielenkiinto-
ni siksikin, etta se liittyy artikkelissani tuonnempana kasiteltavaan yhteiskunnal-
liseen teemaan eli syrjintadn. Suomalaisessa tiedotustutkimuksessa etnistd tai
sukupuolista syrjintaa on kasitelty ennen 1990-lukua verraten harvoin. Sama tut-
kimuksen vahyys on koskenut koko Skandinaviaa (Pietikdinen & Luostarinen
1996, Van Dijk 1991, 20).

Helsingin Sanomien kuvassa (kuva 1) ndemme “Sir Vilin” eli Veli Karppasen fi-
lippiinilaisten ympardimana. Katsojasta (ja sukupuolesta) riippuen Sir Vili voi
nayttaytya suomalaisen miehen karikatyyring tai esitaistelijana. Ensikatsomalta
kuva voi tuoda mieleen Pekka ja Patkd -elokuvien sankarit, jotka ovat ulkomail-
la joutuneet hiukan epatavalliseen ymparistéon. Karppanen ei edustakaan mi-
taan ihanteellista euromiestad. Kuva huomioitiin julkisuudessa melkein valitté-
masti: Seurassa (15.9.1995) Kai Linnila totesi: “Se vaimoja Suomeen tuottava aija
iimeisesti tekee ihan rehellistd tydta. Ei se moraalittomampi ole kuin Napakym-
pin Kari Salmelainenkaan, vaikka onkin kuvassa ihan sian nakéinen ja ilmeisesti
sy6 vain metvurstipizzaa”. Journalistin kolumnistin Maarit Niiniluodon mukaan
“etusivulla vain shortseihin pukeutuneen pémppémahan Sir Vilin ympérilla hyo-
rii viisi filippiinilaisnaista. Toimittaja Riitta Vainion mukaan kysymyksessa onkin
“tavallisen miehen makelat”, lempeén aasialaisen vaimon ottaminen, joka on
“heidan kannanottonsa tasa-arvokeskusteluun”. (Journalisti 19.10.1995). Tassa
vaiheessa kannanotot keskittyivat 1ahinna sukupuolirooleihin. Karppasta kasit-
televat jutut levisivat nopeasti lahinna paakaupunkiseudulla julkaistaviin sano-
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Kuva 1

ma- ja aikakauslehtiin ja niita esiintyi tasaisesti koko syksyn 1995 ajan.

Artikkelisarja useine kuvineen merkitsi my®s yhta avausta syksyn ja talven 1995
nopeasti laajenneeseen ulkomaalaiskeskusteluun. Rasismia késittelevaksi kes-
kustelu karjistyi loppuvuodesta 1995, jolloin skinhead-ryhma aiheutti tum-
maihoisen koripalloilijan maastamuuton Joensuussa. Lihes samanaikaisesti Tam-
pereelia pidatettiin somali nuoren tytdn murhasta, mika synnytti runsaasti lehti-
kirjoittelua. Tata rasismikeskustelua on jo arvioinut eri diskurssiteorioiden poh-
jalta Juha Herkman (1996). Hadnen mukaansa esimerkiksi Helsingin Sanomat
omaksui tassa vaiheessa selkeasti kielteisen kannan rasismiin (mt., 31). Keskuste-
lua ulkomaalaisten oikeuksista kaytiin useissa paivalehdissa seka paakaupunki-
seudulla ettd muualla Suomessa, mutta en kasittele aineistoa tassa tarkemmin,
osaksi siksi koska se johdattaisi artikkelini tavallaan sivuraiteelle, osaksi taas sen
takia etta tdman keskustelun voidaan itse asiassa katsoa jatkuvan vielékin.

Vaimovalitys-debatin kuluessa Helsingin Sanomien avaussivun kuva (kuva 1)
tuli esiin mydhemminkin. Esimerkiksi Filippiinit-seura kaytti sitd julisteessaan
naiskauppatilaisuutensa mainostamisessa. Kuvaa kaytettiin myos aikakauslehdis-
sa, kuten Hymyssa (10/1995, ks kuva 4, sivulla 69). Veli Karppasesta ja filippiini-
laisistd esiintyi syksylla 1995 useita muitakin lehtikuvia. Esityskonventioista (myos
muiden lehtien valokuvaajien omaksumista) useimmin esiintyva oli katsekontak-
tin puute: kuvattavat katsoivat hamillisesti kamerasta poispdin, mukaan lukien
Ilta-Sanomissa (1.11.1995) julkaistu kuva. “Sir Vili” - kuvista tuli lehdissa esiin-
tyessdan yksi sukupuoli- ja naiskauppakeskustelun visuaalinen tunnuspiirre, jon-
ka avulla artikkelit tunnistuivat — valineesta rilppumatta - selvasti samaan aihe-
kokonaisuuteen eli naiskauppakeskusteluun kuuluvaksi. Tassa mielessa “Sir Vili”
-kuvat toimivat osana artikkelien tai aihelmien tunnuspiirteina, siind mielessa
kun aihelmilla tarkoitetaan tiettyyn aihepiiriin liittyvaa juttuaiheiden joukkoa
(Reunanen 1994).

"Sir Vilin“ ja tyttéjen kuva toimi siis yhteiskunnallisen keskustelun katalysaat-
torina osana artikkelikokonaisuuksia. Mutta miksi juuri tastd kuvasta keskustel-
tiin? Valokuva on usein ldhinna visuaalinen tunnus, joka toimii journalistisen
keskustelun rytmittdjana, mutta jaa itse keskustelun ja analysoinnin ulkopuolel-
le. Tassa voisimme tutkia journalismissa yleensa viime vuosina ilmennytté tasa-
arvo- tai rasismikeskustelua, johon “Sir Vilin” tapaus niveltyy. Kuvatutkimuksen
kannalta on kuitenkin kiinnostavampaa selvittdd mitka ovat tassid nimenomai-



sessa lehtikuvassa (kuva 1) paljastuvat, sukupuolisia tai rasistisia mielikuvia he-
rattavat kuvalliset elementit — muun muassa suomalaisen ja filippiinilaisen tai
naisen ja miehen vastakkainasettelu - ja kuinka analysoida niitd. Alunperin il-
meisesti neutraaliksi tarkoitettu “Sir Vili” -valokuva kytkeytyi sukupuolikriisi-kes-
kustelun jalkeen ulkomaalaiskeskusteluun. “Sir Vili” -debatissa ei kuitenkaan pu-
huttu siita, kuinka keinotekoinen ja karjistavé HS:n valokuvaajan luoma asetel-
ma oli ja kuinka tdma asetelma korosti sukupuolista tai etnistd vastakkainasette-
lua. Ndkemykseni mukaan asetelmallisuus peittyi sen takia ettd kysymys oli ni-
menomaan uutiskuvasta, jonka ns. geneerisiin ominaisuuksiin kuuluu esittayty-
minen realistisena ja totuudellisena. Seppasen (1996, 17) mukaan dokumentaa-
risen kuvauksen genrelle ovat ominaisia suoraviivaisuus, manipuloimattomuus,
kohteiden ‘todellisen olemuksen’ kunnioittaminen ja tata kautta syntyva jour-
nalistista tekstid autentisoiva vaikutelma.

Dokumentarismista puhuttaessa unohdetaan monesti vieldkin ettd dokumen-
taarinenkin valokuva on konstruktio. Tallaisesta unohduksesta 18ytyy historiasta
useita esimerkkeja. 1930-luvulla suuri yleisé ajatteli Yhdysvaltain FSA-projektin
valokuvien esittavan kasin koskematonta todellisuutta, vaikka Dorothea Langen
kuuluisat, maatydvaestda esittavat tyot harkittuine eleineen ja kohdetta koros-
tavine kuvakulmineen olivat mita suurimmassa méaarin rakennettuja valokuvia.
Myés jokainen lehtikuva on tulos kuvaajan valinnoista. Kuvan kerronnan voi-
daan katsoa koostuvan ndistd uutiskuvan genreominaisuuksiin kuuluvista,
useimmiten juuri huomaamatta jaavistd elementeista (esim. kuvakulmat, etu-
alan korostaminen) seka varsinaisesta kuvan objektien sommittelusta . Lienee ai-
heellista tehdé pieni teoreettinen sukellus siihen mille arkiajattelussa esiintyva
valokuvan realismi sitten oikein perustuu. Ehké voidaan sanoa, etta se etta valo-
kuva on teknisesti realistinen tuntuu jotenkin perustelevan arkijarjelle sen etta
valekuva olisi myos ontologisesti realistinen eli totuudenmukainen.

Valokuvan realismi - indeksisyytta?

Valokuvan geneerisena perustana toimivasta valokuvan realismista viime vuosi-
na kayty keskustelu on otlut moniulotteista, mutta useimmiten tiettyjen perus-
oletusten ymparilla jahkailevaa. Perimmainen kysymys on ollut se, mita realis-
milla ylipdansa tarkoitetaan, mille se perustuu. Joidenkin teoreetikkojen mu-
kaan valokuva ndhdaan samankaltaisena kuin materiaalinen todellisuus, toiset
taas tyytyvat sithen, ettd realismi on tulos valokuvan mekaanisesta toistokyvysta
ja se syntyy havainnoijasta riippumatta. Yhteista naille teoreetikoitle on valoku-
van ymméartdminen ikonisena, todellisuudenkaltaisena viestini. Itse siirtdisin
realismin painopistetta valokuvan kopioimiskykyd korostavasta ikonisuudesta
valokuvan indeksisyyteen. jolloin kopioimiskyky ei ole tarkastelun keskipisteena.
Yritdn perustella siirtymaa seuraavassa.

Esimerkiksi Don Slaterin (1996) mukaan valokuva on peréati kolmella tasolla
realistinen: a) valokuvan ikoninen esitystapa on nikemisen tasolla realistinen —
valokuva kopioi kohteensa ja toistaa renessanssin kehittdmaa maalaustaiteen
perspektiivijarjestelmaa b) valokuva on ontologisella tasolla realistinen, koska se
on indeksisessé suhteessa kohteeseensa ¢) valokuva on mekaanisesti realistinen,
koska se syntyy fotokemiallisesti kuvaajasta riippumatta. Slaterin realismikésitys-
té a) voidaan arvostella siita, ettd se ei erottele illusionismia ja realismia, silla sii-
nd korostetaan valokuvan esittdvan maailman sellaisena kuin maailma esittaytyy
paljaalle silmalle. Korostaisin Slaterista poiketen sitd, etta valokuvan realismi ra-
kentuu tosiasiassa b) valokuvan indeksisyydelle. Valokuva ei ole realistinen

' mydskaan ensisijaisesti siksi, etta se c) kopioisi mekaanisen uskollisesti ja kuvaa-
| jasta riippumatta utkomaailmaa, vaan siksi etta tiedamme valokuvan esittavan
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todellisia esineitd ja asioita, vaikka valokuvan mekaaniset esityskeinot eivat ku-
vaajan tekemien valintojen takia toistaisikaan niita filmille tdsmalleen samanlai-
sina kuin todellisuudessa.

Valokuvan ja havaitsemisen valistd suhdetta pohdittaessa on otettava huomi-
oon, ettd valokuva ei edusta samanlaista kuvaa, joka hahmottuu silman verkko-
kalvolle, vaan kyse on lahinnd rinnastuksesta. Tama nakyy esimerkiksi kuvattaes-
sa lilkkeessd olevaa kohdetta: nopean suljinajan avulla tehty pysaytyskuva on
taysin kameran ja kuvaajan kuvaushetken valinnan luoma esitystapa. Onkin tas-
mallisempaa sanoa, etts valokuvan esitystavoilla on rinnastava yhteys havaitse-
miseen, mutta ne eivat suoraan toista havaintoa. Osan tastd yhteydesta luo va-
lokuvan indeksinen suhde kohteeseensa. Tieddmme kokemuksemme perusteella
etta tietynnakodinen kohde on ollut tiettyna hetkené liikkeesséd kameran sulki-
men edessd, vaikka kohde kuvassa on kameran mekaniikan takia pysdhtynyt ja
aariviivoiltaan epaselvd. Pysaytyskuva on John Snyderin ja Neil Walsh Allenin
(1982) mukaan visuaalisessa kulttuurissa rakentunut esityskonventio, joka esit-
taa kohteen “ikdankuin” olisimme havainneet sen tiettyna hetkena. Myés jot-
kut objektiivit voivat tuottaa hyvinkin epdluonnollisen kuvan (esim. laajakulma).

Lehtivalokuvauksessa hyédynnetyt valokuvan esitystavat nayttavatkin viatto-
milta valokuvan indeksisyyden takia: itse todellisuushan se meille esittaytyy kun
- hiukan karjistden- kilpa-auton renkaat nayttéva soikeilta. John Tagg (1988, 4)
korostaa kuitenkin, etta valokuvalliset esitykset ovat historiallisesti muotoutu-
neet valokuvan yhteiskunnallisissa tulkintakdytannéissa, joiden tuloksena tietyt
merkityksid valittavat esityskonventiot tuntuvat luonnollisilta. Uutiskuvissa on
toistuvia geneerisia piirteita, kuten kuvakulmat ja etualan korostaminen, jotka
ovat havainnon ja kuvajournalistisen kulttuurin muodostamia yhdistelmia. Esi-
merkiksi kuva “Sir Vilista” ja tytdistd on otettu sanomalehden ryhmakuvien ta-
paan melko tiukkaan rajaamalla, etualaa korostaen ja suhteellisen neutraalisti
kuvaajan silmien tasolta. Todellinen havainnoija olisi kuitenkin ehka kiinnittanyt
huomiota myos taustana olevaan taloon. Rajaamalla katsojan huomio kiinnittyy
padasiaan eli kohteiden sommitteluun. Rajauksella ja kuvaushetkelld kuvaaja on
halunnut katsojan kiinnittavan huomionsa tiettyihin kuvan sisaltamiin merkityk-
siin, jotka syntyvat kuvakulmista, henkildiden asennoista ja eleistd. Uutiskuvan
hillittyjen konventioiden ja kohteiden olemassaolosta todistavan indeksisyyden
takia huomio ei kuitenkaan kiinnity ensisijaisesti siihen miten kuva esittaa koh-
teensa, vaan itse kohteisiin. Eri asia voisi olla, jos kuvaaja olisi kiivennyt talon ka-
tolle ja ottanut kuvan alaviistoon laajakuimalla! T&lI&in “Sir Vilin” ja tyttojen va-
linen suhde olisikin muuttunut tasavertaisemmaksi heiddn ollessa selkeasti ku-
vaajan kohteekseen valitsema ryhmé, mutta huomion keskittyessa erikoiseen ku-
vakulmaan olisi asentojen ja eleiden merkitys samalla hdmartynyt.

Hedelmallisinta on siis tarkastella valokuvaa sosiaalisissa yhteyksissaan ja pyr-
kid kartoittamaan sita, mitka ovat lehtikuvan journalistisessa kaytannodssa muok-
kaantuneet esityskonventiot. Naita konventioita (kuvakuimat, henkildiden tun-
nistettavuus ym.) voitaisiin pitas uutiskuvan ns. geneerising esitysmuotoina. Ge-
neerisyys toimii uutistuotannossa valittavana ja koossapitavana tekijana: uutis-
valokuva on nimenomaan yhteiskunnallisen toiminnan esittdmisen muoto. Ole-
tamme itsestaénselvasti, ettd "Sir Vilin” ja tyttdjen tapaamisessa on kyse todelli-
sesta tapahtumasta, jonka kuvaaja on dokumentoinut, taiten uutiskuvan jour-
nalististen ja geneeristen sdantdéjen mukaan (vrt. Ridell 1994).

Kohti kuvan rakennetta

Helsingin Sanomien kuvaajan mukaan tilanne oli todellinen: tytét tulivat terveh-
timaan "Sir Vilia”, joka oli asunnollaan pukeutunut hautovan kuumuuden vuok-



si taysin vapaasti (kuva 1). Asetelma “Sir Vilistad" ja tytdistd on toisaalta raken-
nettu nimenomaan kameraa varten: se kertoo jo olemuksellaan, etta valokuvaa-
ja on halunnut esittda lehden lukijalle jotain mielestdan olennaista vaimovali-
tyksesta. Tassa on yksi syy kuvan mieleenpainuvuuteen, silla tallainen muotoku-
vanomainen kuva on uutiskuvana suhteellisen harvinainen: lahinna se tulee esiin
poliittisten uutiskuvien yhteydessa.

Kuvaa voidaan analysoida tarkemmin rakenteellisella tasolla. Kuvaaja on en-
sinnakin valinnut sivuttaisen kuvakulman. Kaksi oikealla olevaa naista katsoo
ohitse kameran, kaksi vasemmalla kameraan. “Sir Vili” itse katsoo mielenkiintoi-
sesti alhaalta yl6s naisia kohden, mika tekee hanesta kaksinaisella tavalla sekd
valtaa osoittavan subjektin etté toisaalta kuvaajan ja naisten objektin. Kuva si-
saltaa useita ristiriitaisia viesteja: kolonialistisia, sukupuolirooleihin liittyvia ja
seksuaalisia.

Nakemykseni mukaan uutiskuva koostuu erilaisista "kielellisistd” merkitysele-
menteistd, joiden sijoittelua kuvassa ohjaa konventionaaliseksi uutiskuvan ge-
neerisyys. Tahan geneerisyyteen katson kuuluvaksi ainakin sommittelun (1ahiku-
vissa esim. etualan korostus, henkildiden tunnistettavuus) kuvakulmat ja rajauk-
sen. N&in syntynyt “objektiivisuutta ja neutraalisuutta” korostava yhteiskunnal-
linen uutiskuva heijastaa sisaltonsa kautta erilaisia sosiaalisia suhteita. Valoku-
vaa voidaan tarkastella erilaisten yhteiskunnallisten diskurssien heijastajana, sa-
maan tapaan kuin tekstuaalinen esitys heijastaa sosiaalista jérjestystéz. Kuvan yh-
teydessa on kuitenkaan tuskin syytd puhua varsinaisesta diskurssianalyysistd, sil-
la useimmat diskurssianalyytikot nakevat lingvistisen analyysimetodin soveltu-
van vain tekstin yhteyteen. Esimerkiksi Norman Fairclough (1992, 195) nakee dis-
kurssianalyysin 1ahinna vain lingvistisena tekstianalyysina. Ajatusta voidaan la-
hestyad kuitenkin myds kuvan kannalta.

Tamankaltainen lahestymistapa nayttaisi |6ytyvan sosiolingvistiikasta tai ehka
paremminkin sosiosemiotiikasta, joka analysoi myos visuaalista ilmaisua. Gunt-
her Kress ja Theo van Leeuwen (1990, 1996) eivét tarkastele sitd, kuinka kuvaa
voitaisiin analysoida lingvistisesti, vaan sitd kuinka kuvalla voidaan ilmaista sa-
mankaltaisia sosiaalisia suhteita ja merkityksia kuin tekstillakin (1996, 2). Kress ja
Leeuwen viittaavat Hallidayn (1978) sosiolingvistiikkaan, jonka mukaan tekstilla
on kolme paafunktiota: a) ideationaalinen (ideational) eli esittdva antaa tietoa
tekstin kohteena olevasta maailmasta, b) suhteuttava (interpersonal) kertoo ker-
tojan suhtautumisesta tekstin kohteeseen ja ¢) tekstuaalinen (textual) muodos-
taa tekstuaalisen jarjestyksen. Teksti esiintyy siis aina konkreettisessa kontekstis-
sa. Samoin my®&s valokuva esittda realistisena a) todellisia olemassaolevia objek-
teja b) valokuvan ottajan sommittelun ja kuvaushetken avulla méaarittelemasta
nakokulmasta. Uutiskuvan ollessa kyseessa kuva on c) asemoitu osaksi sanoma-
lehden sivun tekstuaalista jarjestelmaa (Kress & Leeuwen 1996, 13-42). Katsojal-
le ndma tasot nayttaytyvat yhteensulaneina, minka takia niiden tuottamien mer-
kitysten analysointi on arjen lukutilanteessa vaikeaa: kuva huomioidaan aa-
miaispoydassa vilkaisulla .

Aluksi tarkastelen Kressin ja Leeuwenin ajatusten pohjalta valokuvan ideatio-
naalisuutta eli esittavyyttd. Realistista visuaalista ilmaisua, samaan tapaan kuin
verbaalista ilmaisua, rajoittaa sosiaalinen yhteisd, koska ilmaisija pyrkii yleensa
mahdollisimman suureen ymmarrettavyyteen. Nain esimerkiksi ylh&alta alaspain
otetutulla valokuvalla on yleinen taipumus tehdé kohteestaan “heikompi” kuin
alhaalta ylospain otetulla kuvalla. Visuaalinen kieli on puhutun ja kirjoitetun kie-
len tavoin sosiaalinen konstruktio (kts. myos Sirkkunen 1996).

Valokuva voi esittaa tiettyja tulkitsevia struktuureja, vaikka kuvallinen esitta-
minen ei voi toistaa kaikkia lingvistisia muotoja. Esimerkiksi Seppésen (1996, 11)
mukaan valokuvalla ei ole esimerkiksi aika- ja persoonamuotoja, sitaatin merkit-
semisen kykyd, lauseenvastikkeita, erisnimia, sijamuotoja tai tayteilmaisuja. Ha-
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nen mukaansa valokuvan kyky esittaa ajallisia tiloja on myés varsin puutteelli-
nen, silld se on sidoksissa menneisyyteen. Seppdnen nayttaisi olevan oikeassa:
esimerkiksi futuurin esittdminen valokuvan avulla vaatii valokuvan teknista
muokkaamista, vaikka se lehtikuvissa periaatteessa mahdollista onkin esimerkik-
si arkkitehtoonisten suunnitelmien yhteydessa. Sen sijaan kuvalle mahdollista on
esimerkiksi kielelle ominainen narratiivinen toiminnan ja sen kohteen kuvaami-
nen (Pekka osoittaa Mattia) sekd objektien kasitteellinen luokittelu (Pekka ja
Matti).

Esittdvyyden alueella voidaan siis puhua narratiivisuudesta, kertomuksellisuu-
desta. Se taasen poikkeaa toisesta visuaalisesta paailmaisumuodosta eli kuvan
kasitteellisyydesta, joka tarkoittaa

Naisia riittdd, w ,
kun Karppanen
saapuu Manilaan

Filippiimtiny ot sahovil maimisiin Siostec

kuvan sisallon jasentymistd fuokkiin
(Kress & Leeuwen 1996, 56). ”Sir
Vili" -kuvissa on molempia visuaali-
sia merkityselementteja. HS:n avaus-
sivun kuva “Sir Vilista” ja filippiini-
laisista toimii sukupuolisesti ja etni-
sesti luokittelevana: Veli Karppanen
toimii kuvan keskuksena, johon nai-
set ovat suorassa syntagmaattisessa
suhteessa. Karppasen asemaa vah-
vistaa kulttuurinen sidos: han on ai-
noa kuvan kohteista, joka on valit-
témasti tunnistettavissa suomalai-
seksi. Kertovaan diskurssiin kuuluva
kuvateksti vahvistaa ettd kysymys on
valittajasta, joka (aktiivisesti) valit-

see vaimoja Suomeen. Karppasen

Kuva 2 ylhaalla keskelld, kuva 3 alhaalla oikella. naisiin luoma katsekontakti toimii
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sosiaalisen suhteen vahvistajana. Sa-
moin tasainen tausta, syvyyden puute ja etualan korostaminen vahvistavat nais-
ten kuulumista samaan etniseen ja sukupuoliseen luokkaan (vrt. Kress & Leeu-
wen 1996, 81). Namé ovat toisaalta lehtikuvien henkildkuville ominaisia genee-
risid ilmaisukeinoja.

Kressin ja Leeuwenin kasittelemistd kertomusrakenteista taasen toimija ja
kohde esiintyvat usein myos lehtikuvissa. Esimerkiksi ryhma voi olla toisen ryh-
man toiminnan kohteena, jolloin on kyse aktioprosessista. Kun sosiaalinen suhde
luodaan katseella, on kyse reaktiosta. Esimerkiksi Karppanen luo katseellaan yla-
puolellaan olevaan naiseen suuntautuneen, transaktiivisen reaktiosuhteen. S&-
rén asetelmaan tuo aarioikealla sijaitsevan naisen katseen suuntautuminen ulos
kuvasta, jolloin han vaikuttaa vetaytyneeltd, jopa tympaytyneelts. Tallainen
ulospdin suuntautunut, ilman varsinaista kohdetta oleva katse luo yleisen (ei-
transaktiivisen) reaktiosuhteen kuvan kehysten ulkopuolelle ohjautuessaan, jol-
loin kuvan merkitys muuttuu, tassa tapauksessa ryhmasta “ulospyrkivana” ”Sir
Vilin” viehdtysvoimaa olennaisesti vahentaen (mt., 66).

Apuna voidaan kayttdd myos fyysisia esineita. Tallaisesta tapauksesta voidaan
ottaa esille kuva, jossa Veli Karppanen ottaa avokatisesti vastaan tulokkaansa
(kuva 2). Tassé kuvassa sosiaalinen suhde luodaan myos fyysisesti kadenojen-
nuksen kautta, jolloin on kyse suuntautuneesta reaktiosta, jossa kaytetaan myés
fyysista esinetta. Avaussivun kuvassa (kuva 1) Karppasen kasi ohjautuu toiseen
suuntaan kuin katse, mika voidaan tulkita yrityksena hallita koko ryhmaa. Toi-
saalta Karppanen nayttaytyy itse naisten kohteena. Adrimmaisena vasemmalla
oleva nainen ojentaa kattaan suojelevasti Karppasen olkapaélle.

Seuraavaksi tarkastelen ns. interpersoonallista ulottuvuutta. Toinen nainen oi-



kealta luo hymyilevan katseen kohti katsojaa, jolloin
katsojan mydtatunto identifioituu kohti “morsia-
mia”. Katsojan huomiota ohjaaviin interpersoonal-
lisiin keinoihin kuuluvat myés perspektiivin kaytto,
kuvakuimat ja sosiaalista etaisyyttd heijastava kuva-
koko: “Sir Vili” ja filippiinilaiset on kuvattu ryhma-
kuvan tyyppisesti niin etta kaikki nakyvat yleiskuvas-
sa katsojalle kokonaisuudessaan ja ”Sir Vilid” lu-
kuunottamatta samanarvoisina. Uutisvalokuvassa
kuvakulmat ja kuvakoko vaihtelevat melko vakiintu-
neesti.

Kuvat on sijoitettu lehden sivulle kokonaisuudek-
si, jolloin voidaan puhua tekstuaalisesta funktiosta
ja tarkemmin valokuvien informaatioarvosta, joka
tarkoittaa sijoittelua ylos-alas, oikea-vasen akselilla.
Toinen kuva (kuva 2) luo tekstisivulla luokittelevan
suhteen. Sen sijoittaminen artikkelikokonaisuuden
yldosaan painottaa valokuvalle lehden taitossa an-
nettua merkitystad. Samalla se vetoaa katsojaan
emotionaalisella tasolla ja esittda yleists informaa-
tiota (avosylin filippiinilaiset vastaanottavasta “Sir
Vilista"), johon tekstiosuus ja kaksi alaosaan sym-
metrisesti sijoitettua pienempad valokuvaa tarjo-  Kuva2
avat tarkentavia yksityiskohtia esittamalla filippiini-
13isia ryhmékuvassa (mt., 194).

Tekstuaaliseen funktioon kuuluu myés kuvan ainesten erottuvuus. Esimerkiksi
alaoikealla kuvassa (kuva 3) esiintyva filippiinilaismies muodostaa vastakohtapa-
rin avaussivun kuvalle: Karppasen hallitessa kuvansa etualaa on fililippiinilais-
mies naisryhmaénsa taustalla, kasvojen paljastuessa vain osittain. Hanen roolinsa

on siis Iahes merkityksetén. Kress & Leeuwen kayttavat tallaisesta henkildsta
suhteessa muuhun ryh-

madn nimitysta tausta-

hahmot (circumstances),
jolloin kohde voidaan
}4ttaa pois ilman etta
kuvan merkitys olennai-
sesti muuttuisi . Tassa
on kyseessa yksittainen
henkild (setting), joka
on haivytetty etualan
naisten peittdessid mie-
hen osittain. Haivytys
voidaan toteuttaa myds
jéttdmalla tausta valo-
kuvassa tarkentamatta,
varittdmammaksi taik-
ka joko yli- tai alivalote-
tuksi (mt., 71).

"Sir Vili” -kuvasta loy-
tyy siis periaatteessa
kahdenlaisia kuvallisia diskursseja. Toisaalta Karppanen nayttaytyy filippiinilaisia
hallitsevana, jopa patriarkaalisena hahmona. Tama antaa aihetta tulkita kuva ra-
sistisena ja naisia alistavana. Toisaalta - Kai Linnilan sanoin - “sian nakéinen” ja
arasti palyileva Karppanen on myés selvasti kuvaajan ja osin myos omaehtoisten

Kuva 3
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naisten objekti. HS painottaa jalkimmaista tulkintaa: naimakauppaa metsastavat
naiset ovat tarjoutuneet Karppaselle.

Kressin ja Leeuwenin tarkastelun heikkous on siing, etta jokainen kontekstissa
esiintyva kuva koostuu useista merkitystasoista, joiden esille saanti edellyttaa
monimutkaisia ja mielivaltaisiltakin tuntuvia teksti-analyyseja. Kuitenkin Kress &
Leeuwen asettavat kdytannossa tietyt kuvan rakenteet etusijalle ja pyrkivét se-
littamaan kuvaa niista kasin, kuten Pietila (1997, 81) huomauttaa. Eras ratkaisu
voisi Idytya sosiosemiootikkojen painottamasta seikasta ettd kuvia voidaan ja tu-
leekin tulkita vain konkreettisen arkipaivaisen kontekstinsa kautta. Kuvamerki-
tysten ja tulkitsijan valille syntyy yhteys juuri tdman kulttuurisen sidoksen avulla.
Lehtikuvan kohdalla se voisi merkita sitd ettd geneerinen uutiskuva pyrkii yleen-
sa tiivistamaan merkityksensa “yhdella iskulla” avautuvaksi, kuten kasitteellisek-
si painottuvassa esimerkkikuvassamme ”Sir Vilin” ja filippiinilaisten valiseen luo-
kittelevaan suhteeseen. Tata tulkintaa korostaa myos oheistava uutisteksti. Taa-
sen esimerkiksi politiikassa esiintyy usein paapainoltaan narratiivisia esityksia,
joissa kuvan sisaltdmat ilmeet ja eleet kertovat henkilésuhteista.

Uutiskuvan ollessa kyseessd kuvan merkitysta ohjaa oleellisesti uutisyhteys,
joka lankeaa Kressin & Leeuwenin luokittelussa lahinna tekstuaalisen funktion
alaisuuteen. Lehtikuvaa ymparsi sananmukaisesti teksti. Kuvia tulkitaan useim-
miten tekstin avulla, vaikka on my®s puhtaasti visuaalista ilmaisua ja merkityksia.
Kaytannossé visuaalinen ja verbaalinen nivoutuvat toisiinsa: graafinen kirjoitus-
kin hyodyntaa piktoriaalisia elementteja. Uutiskuvan tutkimuksessa voidaan tut-
kia sitd kuinka valittua ndkdkulmaa aiheeseen voidaan tukea lingvistisesti. Tama
tapahtuu esimerkiksi metaforien ja objektivoinnin avulla. Kuvaa kehystavat ot-
sikko ja kuvateksti kuuluvat yleensé uutisen nakyméattdman kertojan diskurssiin,
ellei kyse ole esiintyjan sitaateista. Leeuwen on esittdnyt useita kuvatekstille
mahdollisia tekstimuotoja, jotka tukevat valittua tulkintamallia ja esittavat so-
siaalisen toiminnan epasuorana. Koska valokuva on realistisena esityksena jo it-
sessadn objektivoiva, voidaan kuvatekstilld vahvistaa “mutkatonta” vaikutel-
maa. (Leeuwen 1995, vrt. Kress & Leeuwen 1996, s. 76). Talla ei kuitenkaan tar-
koiteta sita, etta teksti tuottaisi kuvan merkitykset, vaan kyse on vastavuoroises-
ta suhteesta. Esimerkiksi “Sir Vili” -kuvassa (kuva 1) paaotsikko: “Valittaja valit-
see Manilasta vaimoja Suomeen” toimii uutisen kertojan asemaa vahvistavana
tosiasiavaitteend. Samalla lehtikuva toimii tdmén kertovan diskurssin autentisoi-
jana: tytét ovat jarjestdytyneet Veli Karppasen ympaérille "valittaviksi”. Suku-
puolirooleja korostavat alaotsikko ja kuvateksti toteavat vaimovalityksen olevan
kahden osapuolen vélisen sopimuksen tulos: “naiset tarjoutuvat usein itse vai-
moehdokkaiksi”. Samoin toisen kuvan kuvatekstissa (kuva 2) todetaan “Naiset
tulevat Veli Karppasen luo”. Mikali tallaiset ilmaukset yhdistyvat uutistekstiin,
jossa kuvattu ryhma nahdaan passiivisena toiminnan kohteena, syntyy vaikutel-
ma (tassa tapauksessa etnisestd) ryhmastd, joka ei juurikaan itse pysty vaikutta-
maan olosuhteisiinsa (mt., 104.). Nain uutinen toimii valittua diskurssikdytantoad
uudistavana. Samalla uutinen uusintaa tdman diskurssin jarjestystd erityisena il-
menemismuotona (vrt. Fairclough 1995b, 65).

Kuva filippiinildismorsiamista saa aivan erityisen merkityksen sanomalehden
sivuilla julkaistuna, osana uutistuotantoa. Realistisena ja perspektiivisend esit-
taytyva lehtikuva taivuttelee lukijaa kertovan diskurssin esittdman yksioikoisen
tulkinnan puolelle; hulppeat ulkomaalaiset naiset ovat mutkattomasti tarjoutu-
neet suomalaiselle Karppaselle. Kuvan modaalisuus eli luotettavuus ja totuudel-
lisuus siis riippuu tekstin tavoin sanoman sosiaalisesta kontekstista eli uutisen ge-
neerisyys “kampeaa” kuvan diskursiivista sisaltéa uutismaiseksi. Uutiskuvalla on
myés omia tapoja luotettavuutensa esittdmiseen: uutisvalokuvassa painotetaan
naturalistista ja todenmukaista ulkoasua, vaikka tdma lopputulos saataisiinkin
aikaan hyvin keinotekoisella asetelmallisuudelia kuten usein on laita henkiloku-



vissa. Jo valokuvan olemukseen kuuluu niin sanotun reproduktiivisen illuusion
tuottaminen, jota voitaisiin kuvata katsojan taipumukseksi olettaa fotokemialli-
sen kuvan esittavan autenttista todellisuutta eika esimerkiksi paikalle raahattuja
lavasteita (Allen 1995, 86). Tatd ominaisuutta lehtikuvaus kéayttds hyvakseen.
Kertova diskurssi ja uutiskuva vahvistavat toinen toisiaan. Kyse on todellisuuden
esittdytymisesta lukijalle.

Valokuva-tapahtuma?

"Sir Vilin” saaman kuvajulkisuuden voidaan katsoa edustavan journalistista ta-
pahtumaa, jollainen on sosiaalinen konstruktio. Lehden sivulla nakyy vain jour-
nalistisen tydprosessin lopputulos. Valokuvan avulla rakennetaan journalismissa
tapahtumanomaisuutta, fehtikuva kiteyttaa journalistisen esityksen journalisti-
sen tekstin ajassa ja tilassa. Sen avulla lukija saa valittdman tuntuman uutisen ta-
pahtumapaikkaan ja niihin konkreettisiin oloihin, joista journalistisen tekstin
merkityksen kumpuavat.

Erityisen mielenkiintoinen “kuvatapahtuma” on silloin kun sen kohteeksi jou-
tuu ns. tavallinen kansalainen. H3n voi joutua uutiskuvassa edustamaan esi-
merkkitapausta joko positiivisessa tai negatiivisessa mielessi. T4sta voi olla en-
nalta arvaamattomia seurauksia kohteelle itselleenkin.

Nain oli “Sir Vili"- tapahtumaketjussa: yrittelids avioliittovalittaja joutui lopul-
ta kriittisen huomion kohteeksi. Valokuvaajan mukaan artikkelin padhenkilé oli
tietoinen kuvan syntyprosessista ja myo6tavaikutti kuvausasetelmiin. Tastd ja
mydnteisestd tai neutraalista tekstistd huolimatta kannanotot vaimovélitykseen
muuttuivat muissa tiedotusvalineissa vahitellen kielteisiksi ja Veli Karppaselta
evattiin lopulta viisumi Filippiineille. Syy et oflut valttamattd Karppasessa, vaan
samaan aikaan virinneessa ulkomaalaiskeskustelussa, johon alunperin suku-
puolirooleihin liitetty tapahtuma niveltyi ja jota kautta Karppanen leimaantui
(vrt. Helminen 1996, 15-17). Puhtaan valokuvallisen tarkastelun lisaksi tarvitaan
yhteiskunnallinen viitekehys, josta kasin poikkeuksellinen julkisuus selittyy.

Viime vuosina arkikieteen onkin iskostunut mediatapahtuman késite. Monasti
silld tarkoitetaan negatiivista ja tiedotusvalineiden keinotekoisesti luomaa tai
pitkittdmaa julkisuutta: savua ilman tulta. Asiaan on kuitenkin toinenkin, tutki-
muksellinen nakékulma. Sen mukaan mediatapahtumassa tuodaan esille yhteis-
kunnassa piileving olleita ja yhteisén koossapysymisen kannaita tarkeita diskurs-
seja, joiden ilmitulo kdynnistdd moneen suuntaan etenevan ketjureaktion. Par-
haassa tapauksessa tdma laajenee myés tiedotusvalineiden ulkopuoliseksi kes-
kusteluksi. Julkisuuden venyminen ja paukkuminen johtuukin siis aiheesta.

Tallaisen kannan on omaksunut esimerkiksi John Fiske (1994), jonka mukaan
tapahtumien ja julkisuuden yhteensulautuminen kuuluu modernin yhteiskun-
nan luonteeseen. Julkisuuden keinotekoisuudella moralisointi on taistelua tuuli-
myllyja vastaan. Karin Becker (1995, 633) muistuttaakin, ettd mediatapahtuman
kasite on ongelma 1ahinna journalismin ammatillisitle normeille, joihin kuuluu
yhé perinteinen késitys medioiden utkopuolisen todellisuuden koskemattomuu-
desta. Hanen mukaansa aiheet ja toimittajien niistd muokkaamat journalistiset
esitykset ovat vaistamatta samaa sosiaalista todellisuutta ja usein myés rituaalin-
omaisessa vuorovaikutuksessa keskenaan. Nain tapahtuu usein esimerkiksi mie-
lenosoituksissa, joissa mielenosoittajat voivat tahallisesti pyrkia eleiltaan “valo-
kuvauksellisuuteen”.

Sanomalehtien loputtomasta kuvakarusellista nousee esiin yksittaisia kuvia
vain harvoin. Kuuluisat lehtivalokuvat rikkovat mediarutiinia, joten ne ovat me-

diatapahtumia, joskaan eivat aivan Daniel Dayanin ja Elihu Katzin (1994) esitte-
lemédssa mielessa. Painotan heistd poiketen, ettd uutiskuvan merkittavyys raken-
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tuu vasta sitd seuraavassa julkisuudessa. Karjistden voisi sanoa etta kun Dayan ja
Katz pitavat mediatapahtumana kymmenta valokuvaaja saman kohteen kim-
pussa yhta aikaa, niin mediatapahtuma on myds kymmenen kuvaajaa samalla
paikalla perakkain tai yhden kuvaajan yksi valokuva, jos se julkaistaan kymme-
nessd lehdessa. Merkittadva uutiskuva, kuten ”Sir Vilin” tapauksessa, voi syntya
myo6s ennakoimattomasta ja yhta hyvin huomiotta jaavésta tapahtumasta - ei
valttdmatta kruunajaisista kuten Dayan ja Katz esittdvat. Vasta avioliittovalitysta
koskeva jatkokeskustelu antoi Karppasenkin kuvalle historiallista merkitysta -
suuremmassa tai pienemmassd mittakaavassa. Valokuva jaa elamaan keskuste-
lua seuraavien uudelleenjulkaisujen my6ta ja nama julkaisut voivat olla tiedo-
tusvélineissa tai niiden ulkopuolella (esim. historialliset kuvateokset, elokuvat,
julisteet, mainokset, t-paidat). Jacobs (1996) on kiinnittanyt huomiota siihen
seikkaan, etta Dayanin ja Katzin antropologisoiva méaarittely painottaa liikaa
mediatapahtumien seremoniallisuutta. Jacobs korostaa osan erilaisista sosiaali-
sista kriiseistd nousevan mediatapahtumiksi ilman, etta tata olisi varsinaisesti
suunniteltu etukateen. Talldin mediatapahtuma voi saada myos kriittisen savyn
ja siité voi tulla osa yhteiskunnallista kamppailua tapahtumille annettavista mer-
kityksista. Valokuvan merkitysjarjestelman avoimuuden takia sen avulla voidaan
kuvittaa monenlaisia erilaisia kannanottoja. Tallainen “kulttuuritutkimukselli-
nen” mediatapahtuman kasite poikkeaa luonnollisesti Dayanin ja Katzin hah-
motteluista, jotka nojaavat enemmankin tiedotustutkimuksen funktionalismin
perinteeseen. Siind mediatapahtuma valittdd nimenomaan rituaalisesti yhteises-
ti hyvaksyttyja arvoja, ei niinkaan toimi kamppailun areenana (Curran 1996,
127).

Veli Karppasen kuvien merkitys muuttui olennaisesti tiedotusvélineiden suh-
tautumisen muuttuessa vahitellen kriittisemmaksi. Tassa voitaisiinkin puhua vai-
movalityksen muuttumisesta mediatapahtumaksi Jan Ekecrantzin ja Tom Olsso-
nin (1994, 58) omaksumassa merkityksessa, joka korostaa mediatapahtuman yh-
teiskunnallista roolia keskustelun aiheiden ja 1dhtokohtien tarjoajana. Ekecrantz
ja Olsson ndkevat mediatapahtuman kehittyvan tiedotusvalineissa: sanomaleh-
det kopioivat uutisaineistoa ja lisddvat uusia nakékulmia ja arvioivat entisia. Tal-
laisessa etenevassa journalistisessa prosessissa valokuvista tulee tarkeitd keskus-
telun kokoajia, ne muistuttavat alkuldhtékohdista ja herattavat lukijoiden muu-
ten ehkd herpaantuvaa huomiota. Samoilla tai samantyyppisilla valokuvilla voi-
daan autentisoida hyvinkin erilaisia painotuksia. Valokuvista voi tulla kohtioita
erilaisille yhteiskunnallisille kamppailuille, kuten tassa tapauksessa keskustetuun
sukupuolirooleista sekd ulkomaalaisten naisten oikeuksista, jota kaytiin useissa
tiedotusvélineissa syksylla 1995 (esim. llta-Sanomat, iltalehti, Ajankohtainen kak-
konen) ‘.

Tassd “mediatapahtumasoitumisessa” valokuva saattaa joutua palvelemaan
myds aivan vastakkaista argumentointia. Filippiinildisten ja Karppasen ryhmaku-
va (kuva 1) on otsikoitu aikakauslehti Hymyssad (10/1995, kuva 4) “Vaimovalittsja
Sir Vilin hurja menneisyys. Torkeasta pahoinpitelystd vankeutta”. Hymy-lehden
artikkeli |6ytda Karppasen taustalta muun muassa kardjaoikeuden paatoksen
pahoinpitelystd ja ehdollisen vankeustuomion. Lehti korostaa Karppasen alista-
van filippiinilaisiaédn. Ndin Karppanen muuttuu HS:n kuvaamasta vapaasta am-
matinharjoittajasta pikkurikolliseksi. Tosin myos Helsingin Sanomat kertoo syys-
kuussa (29.9.1995) pahoinpitelysyytteestd, mutta ilman valokuvaa. Silloin kun HS
kayttadd Karppaseen kriittisesti suhtautuvan artikkelien kuvittamiseen valokuvia
(mielipidesivu 14.9), ne ovat ennen julkaisematonta aineistoa. Nain lehden aiun-
perin omaksuma myénteinen kanta vaimovalitykseen ei joudu liian ilmeiseen ris-
tiriitaan uuden, kriittisen aineiston kanssa.

Sekd Helsingin Sanomien ettd Hymyn kayttama avaussivun kuva tiivistad me-
taforisesti vaimovaélityksen ymparille kiinnittyneita sukupuoli- ja rasismiteemoja,
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Térkeasta pahoinpitelysta vankeutta

Kuva 4

kuten suomalaisen miehen kriisin ja etnisen vastakkainasettelun. Karppasen ym-
parille ryhmittyneista filippiinilaisistd osa suhtautuu Karppaseen mydnteisesti,
osa itsendisemmin ja kielteisemmin. Karppanen hallitsee etualaa, mutta inter-
persoonallisiin keinoihin kuuluva ylhaalta alas suuntautuva kuvakulma, Karppa-
sen alastomuus ja Karppasen alhaalta yléspain suuntautuva katsekontakti teke-
vat hanestd myos alistuvan kohteen. Kuvaajan sitoutumattomuutta kohteisiin
kuvastaa hanen valitsemansa hiukan sivuttainen kuvakulma. Nama kerrontakei-
not asettuvat uutiskuvan ilmaisumuotojen puitteisiin minka takia niité on vaikea
havaita kuvan ja katsojan valisen geneerisen tulkintasopimuksen takia. Kuvan
sommittelun moniulotteisuus mahdollistaa myds Hymy-lehden omaksuman kriit-
tisen lahtokohdan. Tassd on yksi syy siihen, miksi kuva nousi esiin myés muissa
tiedotusvalineissa kuin HS:ssa. Sen avulla voitiin esittaa tiivistetyssd muodossa
vaimovalitys-jupakan alkuldhtékohdat.

Miksi ”Sir Vili” -kuva sitten tuntuu — uutiskuvan roolistaan huolimatta - suo-
malainen-filippiinildinen -asetelmassaan ja tyypittelevyydessaan hairitsevélta el-
lei jopa silmaanpistavaltd sanomalehtikuvaksi? Etnisen tyypittelevyyden syitd
voidaan etsia historiallisesta visuaalisesta kuvakulttuuria. Uutiskuvan genreen
kuuluvat sommittelusddnnét ovat muuttuneet historian aikana useaan ottee-
seen. Helsingin Sanomien kuvan kaltainen ryhmakuva suomalaisesta ja ulko-
maalaisista on nykyisin harvinainen. Sen sijaan lansimaalaisen ja ulkomaalaisryh-
man esittaminen toistui esimerkiksi vuosisadan vaihteen antropologisessa ja ko-
lonialistisessa valokuvauksessa. Ikkunaristikoiden eteen koottua asetelmaa ko-
rostaa viela siirtomaamuotokuville tyypillinen tuoli, johon Karppanen on istutet-
tu. Lisaksi ikkunoiden puitteiden alaosat jakavat kuvan jokseenkin tarkkaan
mustaan ja valkoiseen alueeseen, jossa “Sir Vili” hallitsee valkoista alacsaa ja ty-
tot tummempaa. Kress & Leeuwen puhuvat téllaisten kuvaa jakavien linjojen yh-
teydessa tekstuaaliseen funktioon kuuluvasta kehystyksesta.

Visuaalisesti kéyha tausta muistuttaa myds viime vuosisadan antropologista
valokuvausta, jolle oli ominaista erilaisten rodullisten tyyppien esittaminen pel-
kistettya taustaa vasten (esim. Edwards 1990). Tallainen kuvausasetelma koros-
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Kuva 5

taa rodullista “autenttisuutta” ja sisaltaa itsessdan jo vaimovalityksen kritiikin
siemenen. Keinotekoisuudessaan asetelma houkuttelee myos katsojaa esitta-
main oman tulkintansa: tissd ovat esittadytyneet valittaja ja hdnen kohteensa,
moraalisten arvostelmien tekeminen jaa lukijalle. Kuva houkuttaa myés uudel-
leenjulkaisemiseen, koska sen avulla voidaan tiivistaa keskustelun alkuladhtokoh-
ta iskevasti ja nopeasti, yhdella silmaykselld.

“Sir Vilin” ja filippiinilaisnaisten valinen suhde nayttaytyy toisaalta myés arki-
sena; kysehan on loppujen lopuksi vain puolison valinnasta. Esimerkiksi Miles
(1994) on pyrkinyt osoittamaan etta rasistinen diskurssi tukeutuu arkijarkeen ja
kayttaa hyvakseen historiallisesti muuttuvia rakenteita eri ryhmien hierarkisuu-
den perusteena, tassa tapauksessa siis vaimovalitysta. Lehtikuvan kohdalla on
toisaalta viistettava erityisesti se diskurssianalyysiin liittyvé yleinen ongelma,
etta se liittaa lilan mekaanisesti yhteiskunnallisen makrotason diskurssit esityk-
sen sisaltamaan mikrotasoon, jolloin kuvasta “luettaisiin” suoraan yhteiskunnal-
lisia rakenteita eli oletettaisiin, ettd nojatuolimatkailija Karppanen nayttaytyisi
naisia patriarkaalisesti hallitsevana hahmona ja unohdettaisiin hénen roolinsa
ristiriitaisuus. Tahan makro- ja mikrotason vilityksen ongelmaan térmataan eri-
tyisesti tutkittaessa ideologisia ilmidita kuten rasismia. Diskurssiteoreetikoista
rasismia kasitellyt Teun Van Dijk (1991, 32-) korostaa tosin yhteiskuntaa koossa-
pitavan rasistisen ideologian pysyvyyttd, vaikka rasismin konkreettiset ja arkipai-
vaiset ilmenemismuodot vaihtelevat. Tahan liittyy myés ilmenemismuotojen suh-
teellinen itsenaisyys: rasismi voi ilmetd hyvin peitellyssa ja jopa ristiriitaisessa
muodossa. Van Dijkia voitaisiin tdsmentaa siten, etta rasismin ideologia uusintuu
juuri naissa arkipaivan muodoissaan. En vaita, ettd kuvat Veli Karppasesta olisi-
vat sinansa filippiinilaisia syrjivia, vaan ettd HS:n tarjoama sukupuolikriisid ko-
rostava kuvatulkinta peittyi myohemmissa lehtiartikkeleissa rasismia ja ulkomaa-
laisten naisten oikeuksia sivuavien kannanottojen alle. Sukupuolikriisistd puhu-
minen peitti ainakin aluksi sen tosiasian, etta kyse oli myds eradn ulkomaalais-
ryhman kasittelystd Suomessa. Taméa korostui vasta filippiinilaisten itsensa alka-
essa antamaan lausuntoja julkisuudessa,

Vahemmistoja esittaessaan kuvajournalismi tuskin toimiikaan johdonmukai-



sesti. Kuvajournalismista, joka esittaa pakolaiset tai maahanmuuttajat positiivi-
sessa valossa, on runsaasti esimerkkeji. Toisaalta esimerkiksi tabloidilehdistolla
on tapa esittaad “tavallinen kansalainen” tuttavallisessa kontaktissa lukijaan ja
luoda néain vaikutelma, ettd artikkeli on tehty nimenomaan yhteistyossé kohtei-
den kanssa. Joskus nama kuvat jaljittelevat perhevalokuvien esityskonventioita
sohva-asetelmineen. Tdma mielikuvien luominen tuodaan esiin Karppaseen kriit-
tisesti suhtautuvassa Hufvudstadsbladetissa (kuva 5). Kuvatekstin mukaan schva-
asetelma edustaa Veli Karppasen tavoittelemaa julkisuuskuvaa: pahoinpitelysta
syytetty Karppanen esiintyy huolehtivana perheenisdné ja mukana on myos kai-
no filippiinilainen vaimo. Sohvakuvissa suomalainen-ulkomaalainen -asetelma
pyritdan neutralisoimaan nimenomaan sukupuolirooleihin keskittymisen kautta.
Voidaan myés olettaa, ettd suomalaisten oli helpompi kéasitella suhdettaan filip-
piinilaisiin vaimovalityksen kuin esimerkiksi maahanmuuttajien ongelmia kasit-
televan juttusarjan kautta.

Viitteet

1 Loytyisiko Vili-kuvan analysointiin sitten apua suoraan tiedotusopista? Enkapa ei. Parhaimmillaankin valo-
kuva on ollut tarkasteluihin nivelletty lisdke, ei itsendinen analyysikohde. Tdma tuntuu korostuneen viime
vuosina yleistyneen yleisdtutkimuksen mydta. Viela journalismin ammatillisia ja institutionaalisia strategioi-
ta tutkinut Tuchman (1978) naki valokuvan luovan uutisjounalismille térkeaa objektiivisuuden vaikutelmaa,
vaikka han ei valokuvan olemusta sinansa pyrkinytkaan teoretisoimaan. Valokuva nivellettiin funktionaali-
seksi osaksi journalistista esitystd. Sen sijaan tekstin ja vastaanottajan valistd suhdetta tutkaileva resep-
tioteoreettinen suuntaus nayttaa jo unohtaneen valokuvan media-analyyseistaan 1dhes kokonaan. Valoku-
vaa on tarkasteltu 15hinna yksittaisina esimerkkeina, sen sijaan reseptioteorialle ominaisen geneerisyyden
tai mediasanomien vastaanottajien sosiaalista identiteettia muokkaavan vaikutuksen nakokulmasta valoku-
vaa ei juurikaan olla lahestytty. Viela vahemman valokuva on kiinnostanut mediaetnografiaa kuin jonkinlai-
sena metodisena apuvalineend, iimeisesti siksi, etta reseptiotutkimuksesta ei ole saatu tdssa tapauksessa
vetoapua yleisosuhdetta maariteltiessa (vrt. Jensen 1991, 138, 1995). Enté sitten kuvasuuntauneempi te-
levisiotutkimus? Seka televisio ettd sanomalehti tuottavat kuva-aineistoa: molemmat ovat yleensa osallisia
mediatapahtumien luomisessa, kuten myds “Sir Vilin” tapauksessa. Segmentoituneen televisiolahetyksen
vastaanotto vaatii kuitenkin toisenlaista merkitysten yhdistelya kuin sanomalehden sivun hahmottaminen
(vrt.Ellis 1990, 39). Lehtikuvaa voidaan pitaa suhteellisen selkedsti erottuvana visuaalisena genrena, jolle
ovat tyypillisia pitkalle eriytyneet esityskonventiot (muun muassa kuvan etualan korostaminen ja kuvien ja-
kaminen alan oppikirjoissa yleiskuviin, puolilahikuviin ja lahikuviin) seka niita vastaavat katsojan odotukset.
Nama konventiot ovat osa lehtikuvan “kieltd”. Valokuvan analysoinnissa tv-tutkimuksen valineistélld on
kayttda vain rajoitetusti. Valinekohtaista herkkyyttd onkin jo ehtinyt kuuluttaa reseptiotutkimukseen mm.
Moores (1993, 47). Esimerkkia kuvasuuntautunemmasta tv-tutkimuksesta edustaa Pietila (1995), joskaan
hanen esityksensa ei varsinaisesti keskity merkityksen muodostumiseen yksittdisen kuvan tasolla, vaan
edustaa hiukan yleisempaa analyysia kuvan ja sanan yhteispelista televisiossa.

2 Diskurssianalyysin avulla on analysoitu 1ahinné uutisjournalismia: esimerkiksi Faircloughin kriittisessé dis-
kurssianalyysissa on rinnastettu tekstuaalinen tutkimus ja yhteiskunnallisten rakenteiden tutkimus esitta-
malia kysymys siita, minkalaisia valtasuhteita kaytetty iimaisu ilmentaa. (esim. 1995a, 5). Tallainen kasitys
vastaa myos Kuneliuksen (1996, 74) ajatusta “laajasta” diskurssianalyysista, jossa tarkastellaan sita kuinka
tekstit (tai kuvat) kytkeytyvat erilaisiin historiallisiin ja muuttuviin yhteiskunnallisiin kdytantdihin ja sisaitavat
myés ristivetoa moneen eri suuntaan. Mielestani ei ole estettd sille etteiko uutiskuvaa voitaisi myos tarkas-
tella talla tavoin: kuvankaan ei tarvitse tarjota yksioikoisesti vain yhté tulkintapositiota. Niinpa Vili-kuvaakin
voidaan lukea monella tavoin, kertomuksena vapaudesta tai alistamisesta, miehen tai naisen nakékulmas-
ta.

3 Kressin ja van Leeuwenin kuvan kielioppia on Suomessa esitellyt esimerkiksi Veikko Pietila (1997).

4 Tamankaltainen yleisonakokulma merkitsee hieman toista painotusta kuin tiedotustutkimuksessa yleisty-
neessa laadullisessa yleisotutkimuksessa, jossa tarkastellaan nykyisin 1dhinna mediatekstien kokonaiskulu-
tusta ja siihen liittyvaa rutiineja (vrt. Morley 1992). Tarkastelijasta rijppuen tdhan suuntaukseen voi kylld liit-
tya yhteiskunnallisiakin painotuksia, kuten analysoitaessa hyvin yleisella tasolla sosiaalisten valtasuhteiden
uusintamista kansallisen identiteetin saamien muoctojen kautta, esimerkking vaikkapa urheilun televisioin-
nit. Nakékulma ei kuitenkaan pyri selittamaan edellakuvatun kaltaisia, esiinnousevia ja yhteiskunnallista
keskustelua herattavia yksittaistapauksia. Tavallaan néma suhteellisen yhdenmukaista julkisuutta heratté-
vat yksittaistapaukset edustavatkin “taaksepain” menoa siihen nékokulmaan verrattuna, jonka mukaan
tekstin ja vastaanottajan vélinen suhde on aina neuvottelusuhde.
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