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SUSANNA PAASONEN

Haat televisiossa,
televisio haissa

SPEKTAAKKELEITA YKSITYISEN
JA JULKISEN RAJAMAILTA

H&3t ovat totutusti romanttisten parisuhdekertomusten sulkeumien tiloja, ker-
ronnan tunnehuippuja niin kirjallisuudessa, elokuvissa kuin tv-sarjoissakin. Haase-
remonia jattaa paaparin oletetun ikuisen autuuden, onnen ja yhteiselon kynnyk-
selle, elam&an eldamaansa onnellisina loppuun saakka. Pari- ja rakkaussuhdekes-
keisessa fiktiossa haat ovat ennalta-arvattavia kliimakseja, silla ne ovat elaméker-
rallisina merkkihetkina kulttuurisilla merkityksilld ja emotionaalisella retoriikalla
kyllastettyja siirtymariitteja.

Haissa ja haarepresentaatioissa on kiinnostavaa niiden asettuminen seka "yk-
sityisen” ettd “julkisen” alueelle, sekd omaelamaékerrallisten narratiivien etta ro-
manttisten kertomusten keskidéon. Kodin mediakyllasteisessa ymparistdssé yksityi-
set ja julkiset kertomukset intiimeista ihmissuhteista, rakkaudesta ja perheesta

tdérmaavat ja sulautuvat toisiinsa. Kodin

Romanttisten kertomusten, haateollisuuden kuvastojen ja omaeldma-

tilassa kertomus- ja kuvavirtaa vuodatta-
valla televisiolla on tassa keskeinen rooli.

kerrallisten narratiivien huipentumina haat ovat tiloja, joissa erilaiset Mediakertomuksia lainaillaan, niille an-
mediakertomukset, viljavat tuotemarkkinat ja parisuhteiden instituutiot netaan merkityksid, niitd muunnellaan

kohtaavat. Tarkastelen artikkelissani televisioituja kuninkaallisia haita,

Kesahaat-sarjan aviokeskeistd parisuhdevisailua, saippuacopperoiden

ja kiinnitetaan henkildkohtaisiin perhe-
tai omaelamakerrallisiin tarinoihin ja
historioihin. Nama kiertelevat kerto-

haakohtauksia seka niiden yhteyksia haateollisuuteen ja “tosielaman” mukset materialisoituvat arkisissa tallen-
haihin. Television keskeisyys haaspektaakkeleissa nivoutuu kiinnosta- teissa, kuten perhevalokuvissa ja kotivi-

vasti lagjempiin kulttuurin mediakyllasteisyyden seka yksityisen ja julki-

sen yhteensulautumisen kysymyksiin.
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deoissa, ja karjistyvat haissa ja haatallen-
teissa. Tallenteiden eldmaékerralliset ker-
tomukset kuuluvat myés yleisemman ta-
son narratiiveihin: yhteisdn, uskonnon, etnisyyden ja kansallisuuden julkisiin ker-
tomuksiin, jotka mahdollistavat yksityisen identiteetin. (Holland 1991, 3.)

Tarkastelen seuraavassa television ja hdiden kohtauspisteita saippuaooppe-
roissa, Kesdhaat-sarjassa sekd kuninkaallisten hdiden mediarepresentaatioissa.
Televisiolla on keskeinen asema haaspektaakkeleissa seka niiden tuottamis- ja esi-
tystilana ettd spektaakkelin yhtend rakennuselementtina. Television lasnaolo li-
saa spektaakkelien ylettomyytta ja nayttavyytta laajentaessaan katsojakuntaa ja
haatilaa reaalisesta tapahtumapaikasta televisuaaliseksi, kenties jopa maailman-
laajuiseksi yleisoksi.

Yksityisen ja julkisen valisten rajojen sulaminen kuuluu Anne Friedbergin maé-
ritelmaan postmoderniudesta: julkiset tilat yksityistyvat ja yksityiset muuttuvat
julkisiksi. Mediat mahdollistavat virtuaalisen liikkuvuuden: 1asn&olon toisaalla,
osallistumisen nakodaistin valityksella. (Friedberg 1993, 4; 8; 113.). Postmodernius
on paitsi tyyli, myds kokemuksen muoto, subjektiviteetti, jota ovat muokanneet
yhtaalta kulttuurin silméa- ja kulutuskeskeisyys, toisaalta audiovisuaalisten tallen-




nusvélineiden ja medioiden kasvava lasndolo. Elokuvallisuutta ja televisuaalisuut-
ta ei siis Friedbergin mukaan tulisi lukea niinkdan postmodernin tilan vertausku-
vina tai oireina kuin sen syina. Elokuva- ja televisiokokemuksen kuluttava ja liik-
kuva katse seka maailman havainnoiminen representaatioiden kautta, irtaantu-
minen ajan ja paikan yhteydestad merkitsevat siirtymaa postmoderniin kokemuk-
seen. (Friedberg 1993, 2-4.) Haaspektaakkelien suureelliset, useiden video-, televi-
sio- tai valokuvakameroiden avulla tallennettavat, yha uudelleen katseltavat vih-
kijaisesitykset nayttaytyvat miltei Friedbergin maaritelman havaintoesimerkkei-
na. Haihin laajemmin liittyvat sekalaiset mediavaikutteet sek& juhlan kulutuskes-
keisyys syventavat yhteytta.

Haateollisuus on 1980-luvulla ja Suomessa etenkin 1990-luvulla kasvanut ja
monimuotoistunut siind maarin, ettd ilmiodta brittikontekstissa tutkinut sosiologi
Simon R. Charsley on nimennyt sen yhdeksi populaarikulttuurin spektakelisimmis-
ta ja kaupallisesti tarkeimmistd manifestaatioista. (Charsley 1991, 2.) Naimisiin
menijdille suunnatut hdalehdet, messut, tapahtumat, tuotteet ja palvelut vaate-
tuksesta kutsukortteihin, valo- ja videokuvaajista nimikkokynttildihin, haalbu-
meihin, pitopalveluihin ja vuokrattaviin hevoskieseihin tuottavat laajoja valinto-
jen sokkeloita, joissa morsiuspareille markkinoidaan persoonallisten haiden ra-
kennusaineita. Haateollisuus myy tuotteita, joiden avulla "eldman ihanin paiva”
erotetaan arjesta. Myés hdavideoiden yleistyminen ja niiden teknisen tason nou-
su korostaa vihkijaisten esityksellisyytté ja ulkoisia puitteita.

Lykkaantyva kliimaksi

Television kuvavirrassa haat nousevat kerronnan kliimakseiksi usein etenkin saip-
puaoopperoiden hadkohtauksissa, jotka ovat 1980-luvun alusta saakka seka yleis-
tyneet ettd muuttuneet suureellisemmiksi. Saippuaocopperoiden héitd tutkinut
Laureen Rabinovitz nimedéa prinsessa Dianan ja prinssi Charlesin medialasndolon
kyllastdmat haat kaannekohdaksi, jonka jalkeen hdakohtausten merkitys muut-
tui. Yhdysvaltalaisista saippuahaistd alkoi muodostua useassa jaksossa kehitelta-
via ekstravagantteja fantasiahéaita, joita edelsi valtaisa mediajulkisuus niin lehdis-
téssd kuin televisiossakin. Haiden budjetit saattoivat kohota jopa 750 000 dolla-
riin. Myds jaksojen suosio oli suureellista: vuonna 1981 General Hospitalin Luken
ja Lauran hajaksot kerasivat paivittdin 16 miljoonaa katsojaa. (Rabinovitz 1992,
278-279.)

Painvastoin kuin avioliittoon kulminoituvissa Hollywood-elokuvissa, saippua-
oopperoissa haat toimivat alkupisteind, aarimmaisen dramaattisina hetkina, joi-
den funktiona on tuottaa pikemminkin kriiseja kuin niiden ratkaisuja, monimut-
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kaistumista ennemmin kuin sulkeumia. Haiden keskeyttaminen viime hetkelld on
runsaasti kaytetty juonenkadanne. Elokuvissa keskeinen halu kertomukselliseen
sulkeumaan, valmiuteen ja taydellisyyteen jasentyy uudelleen muutokseksi ja
odotukseksi. (Flitterman-Lewis 1993, 217-219.)

Karen Spencerin ja Connor Davisin haat Kauniissa ja Rohkeissa kevaalla 1996
ovat keskeytettyjen haiden malliesimerkki. Haakohtausta sdestéa ei-diegeettinen
Johann Pachelbelin kaanon. Puheen danté ei kuulu, vaan musiikki vuoraa haati-
lan lapitunkemattomalla romanttisella herkkyydellad. Vihkitilana toimiva persi-
kansavyinen tila on valaistu kynttiloin, koristeltu kukin ja ruusukkein. Runollisen
utuinen kuva seka runsaat pehmeat ja hitaat ristikuvat korostavat tilanteen ro-
manttisuutta. Morsiuspukuinen haapari katselee toisiaan silmiin hiljaa hymyillen.
Tunnelma on rauhallinen, idyliinen ja harras. Kaanon hiljenee papin aloittaessa
vihkiseremoniat, joissa han korostaa avioliiton vakavuutta: avioliitto on Jumalan
saatama ja siina tulisi hallita rakkaus, uskollisuus ja rehellisyys. Lahikuvassa ndem-
me Karenin kasvojen muuntuvan totisiksi — taustamusiikkiin tunkeutuu sisdisen
ristiriidan merkkina kaikua ja soradanta. Papin esittdessa Karenille ratkaisevan ky-
symyksen “Tahdotko?”, tdman epéaroivat ja vakavat kasvot tayttavat koko kuva-
ruudun. Kriisimusiikki syrjayttaa kaanonin ja kohtaus paattyy dramaattiseen riita-
sointuun.

Haajuhla, romanttisen kertomuksen oletettu kulminaatiopiste on saippuaoop-
peroissa monimutkaisuuksien ja konfliktien solmukohta, johon edellisten viikko-
jen jaksoissa rakennetut jannitteet kasautuvat ja jossa vaietut salaisuudet tulvah-
tavat julki. Vaikka vihkijaisia ei keskeytettaisikaan, haita leimaa sama epavarmuus
ja tilapaisyys kuin sarjojen parisuhteita laajemminkin. Romanssi ei paaty alttarille
tai loppusuudelmaan, vaan vihkijaisia edeltdneet ongelmat jatkuvat myés niiden
jalkeen. Romanssin tayttymys lykkaytyy ikuisesti, silla sen eteen kohoaa aina yha
uusia esteitd. (Flitterman-Lewis 1993, 218.) Etenkin keskeytetyt haakohtaukset
avaavat tiloja tunne-eldman ja avioliiton pohdiskelulle: seka rakkauden juhlinnal-
le ja julkistamiselle ettad suhdetta koskevien ongelmien puntaroinnille. Esimerkik-
si Karen Spencer alkoi pohtia vasta vihkikaavan vaikutuksesta suhteensa vaka-
vuutta ja tunteittensa syvyytta.

Hasdkohtaukset mahdollistavat kuitenkin myds haiden romanttisesta estetii-
kasta — valkoisesta silkista, pitsista ja harsosta, kukista, ruusukkeista ja kynttildista
— nauttimisen. Hadkohtauksissa kuvataan antaumuksellisesti pukuja, kukkalaittei-
ta, autoja, ruokia ja muita haihin kuuluvia visuaalisia houkuttimia. Tdma haiden
romanttisella tuotekuvastolla hekumoiminen vaikuttaa haateollisuuteen esittele-
malla sarjaa seuraaville tuleville morsiamille (ja sulhasille) esimerkkeja haluttavis-
ta tuotevalikoimista. Vastaava funktio on my&s saippuahaihin erikoistuneilla leh-
dilla, jotka on suunnattu samalla lukijakunnalle kuin tavalliset hdalehdetkin. Ne
neuvovat saippuatahtien hadpukujen ldytamisessa, antavat ostosvinkkeja, saip-
puahdiden selostuksia ja ennakkomainoksia. (Rabinovitz 1882, 274-276; 280.)
Saippuaoopperat, lehdet ja haateollisuuden palvelut ovat siis kiintedssa vuorovai-
kutussuhteessa. Vastaavanlainen symbioottisuus toistuu myos useissa elokuvissa
sekd muissa tv-ohjelmissa, kuten seuraavassa tarkasteltavassa Kesah&at-sarjassa.
Haarepresentaatiot ovat loppumattoman intertekstuaalisia rakennelmia, joita on
mahdotonta tarkastella yksittdistapauksina.

Tv-katsojien silmien edessa

MTV3:n vuosina 1994-1996 esittdma Kesahddat-sarja on esimerkki suositun kult-
tuuri-ilmion hyddyntamisestd televisioviihteena. Kesahaat asettautuu yksityisten
ja julkisten representaatioiden - televisio-ohjelman ja haavideon - valimaastoon.
Sarja karjistaa kiinnostavalla tavalla haateollisuuden markkinoimia mahdollisuuk-
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sia oman eldman romantisointiin ja fiktiivistdmiseen. Tama nautinto oman eldman
fiktiivistdmisestd, keskipisteend olemisesta, parisuhteensa juhlimisesta tai tyydytts-
vien tallennuksien katselemisesta motivoi paljolti haaspektaakkelien tuottamista.
Televisio on Kesahaissa valine, jonka avulla yksityinen avioitumisrituaali muutetaan
julkiseksi viinteeksi ja mediatapahtumaksi.

Kesdhaat on parisuhdevisailun ja haavideon risteytys. Ohjelman ensimmaisessa
osiossa kolme tulevaa morsiusparia kisailee studiossa. Pisteiden kerdamistd motivoi
se, ettei voittajapari paésee esittelemdan haitdan ja parisuhdettaan ainoastaan
haiden kutsuvieraille, vaan koko MTV3 -kanavan katsojakunnalle. Vuosina 1994 ja
1995 lentavin cupidoin, vaaleanpunaisin verhoin, pilasterein, valtaisin sydamin,
ruusuin ja kihlasormuksin somistetussa, 1996 maltillisemmassa vihersavyisessa stu-
diotilassa kilpailijat suorittavat yksinkertaisia tehtavia. Kilpailuosuus on kepeén
koominen ja suoritukset vaativat lahinna nokkeluutta ja napparyytta. Kolmen vuo-
den aikana vakiintuneisiin tehtaviin kuuluu pyramidin kokoaminen palikoista, sa-
naleikkien ratkominen seké tanssikoe, ikaan kuin harjoituksena hiavalssia varten.
Vuosien 1994 ja 1995 selvemmin sukupuolitetussa "kotiroolit” -leikissd miesten
tehtaviksi annettiin verhotangon kokoaminen, kynsiensa lakkaaminen seké vuo-
teen petaaminen. Vastaavasti naisten tehtaviin kuului virvelin kokoaminen ja kou-
kun poraaminen seinaén. Sukupuolitettujen kotiroolien kd&ntamisen hupaisuutta
korosti kuvan lievé nopeutus, joka muutti kilpailijoiden liikkeet nykiviksi.

Kunkin ohjelman alussa parit esittelevat itsensa ja selostavat “rakkaustarinan-
sa” ensi tapaamisineen ja hupaisine kaanteineen esittelemalla suhdettaan doku-
mentoivia valokuvia ja kertomalla anekdootteja. Pareihin tutustutaan siis vali-
koitujen perhekuvien ja verbaalisten selostusten kautta. Sama kaytantd on myds
TV2:n parisuhdekeskeisessa Tuttu juttu showssa, jossa on tosin mukana joka kerral-
la julkkispariskunta. Samoin kuin Tutussa jutussa, myés Kesahaissa on vierailevia so-
listeja, kuten Kaija Koo, Kari Tapio ja Isto Hiltunen.

Kesahaiden jalkimmaisessd osiossa voittaneen pariskunnan haistd tuotetaan
juontajien ihastelevien kommenttien sdestama narratiivi. Siirtymaa kisailusta niita
seuraavin haihin sdestaa juontajan toteamus ”ja sitten mennaankin teidan haihin”
- kisailun ja vihkijaisten vélinen todellinen aikavali jaa arvaukseksi. Myés haatal-
tioinnit ovat kaukana reaaliaikaisista: esimerkiksi 8.6.1996 esitetyn jakson ulkoku-
vissa puut olivat vield lehdettémia ja maa routainen.

Kesahaat kay lavitse vihkiseremoniat, morsiusparin perheen ja polttariseurueen
haastattelut, puheet sekd vastaanoton tapahtumat esityksineen, teikkeineen, ka-
kun leikkaamisineen ja valsseineen. Juhlaosiossa miespuclinen jucntaja haastatte-
lee sulhasen ystdvié ja naispuolinen juontaja morsiamen ystavid polttareiden ta-
pahtumista. Katsojille valitetdan polttareista sanallisten selostusten liséksi videoku-
vaa ja albumiin liimattuja valokuvia. 16.7.1994 esitetyssé jaksossa miehet seisoske-
livat metsén laidassa naukkaillen alkoholia ja selostaen sulhaselle jarjestettyja sel-
viamispeleja varikuula-ammuntoineen ja riehakkoine saunailtoineen. Naispuolinen
polttariseurue selosti illan tapahtumia vaaleanpunaisessa “puuterihuoneessa” is-
tuen.

Vastaava sukupuolittaminen toistuu jaksosta toiseen. 22.7.1995 esitetyssa jak-
sossa alleviivattiin haiden ja lisdantymisen vélistd kausaalisuhdetta: haaparille po-
vattiin tulevien lasten méaaraa posliinin sirpaleista potkuhousuin somistetussa juh-
latilassa. Halki jaksojen kilpailevia pareja yllytetdan halailemaan toisiaan — joko
lohdutukseksi, onnistumisen juhlimiseksi tai muutoin vain. Juontajien suorat ke-
hoitukset ("No niin ja rutistuksia!”) painostavat pareja hellyyden osoittamiseen ja
molemminpuolisen rakkauden todistamiseen.

Televisiointi spektakelisoi haamenoja, korostaa niiden esityksellisyytts ja teat-
terinomaisuutta. Esityksellisyys kuuluu peruuttamattomasti jo varsinaisiin haésere-
monioihin: morsiamen ja sulhasen sukupuolitetut rooliasut, sdddellyt vuorosanat,
eleet ja lilkkeet seka vihkitilassa ettd vastaanotolla noudattavat esityksellisia koo-
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distoja. Koko juhla kietoutuu heteroseksuaalisen suhteen institutionalisoinnin
ymparille. Judith Butleria mukaillen haat voidaan lukea heteromatriisia juhlivina
spektaakkeleina, jotka kérjistdvat arjen sukupuolittuneita kdytanteita. Arkiajatte-
lussa totuus sukupuoli-identiteetistd paikannetaan sukupuolitettuun ruumiiseen
ja kaytdkseen, eli niin sanottuihin naisisiin ja miehisiin tapoihin pukeutua, puhua,
olla. Butlerin mukaan ndma sukupuoliperfomanssit tuottavat illuusiota koheren-
tista sukupuoli-identiteetista. Pakonomaisesti toistettavat performanssit ovat siis
sukupuoli-identiteetin kiinnekohtia ja sen ainoita todisteita. (Butler 1990, 270-
279.) Jokseenkin yksioikoisesti ilmaistuna haat ovat saadeltyja ja kaavamaisia per-
formansseja, heteroseksuaalisuuden spektaakkeleita.

Andrew Parker ja Eve Kosofsky Sedgwick méaarittelevat avioliiton laajemmin-
kin teatteriksi, joka on olemassa muiden silmissé ja niita varten. Avioliitto maarit-
tyy nakyvyyden ja katsojuuden kautta. Perinteisen ndytelman tavoin avioliitto on
rakennettu spektaakkeliksi, joka kieltdd katsojiltaan mahdollisuuden seka se-
kaantua ettd olla kiinnittdmé&tta huomiota itseensa. (Parker & Sedgwick 1995,10-
11.) Haiden tavoin avioliitto on seka kulttuurisin merkityksin ladattu sukupuoli-
performanssi etté sosiaalinen instituutio.

Julkinen haavideo

Sukulaisista ja ystavistd koostuvalla yleisolta on haissd keskeinen asema, silld juuri
heidan vaikenemisensa mahdollistaa liiton virallistamisen. (Parker & Sedgwick
1995,10-11.) Pappi vihkii morsiusparin kaavan mukaisesti seurakunnan edessé ja
todistajien lasnédollessa. (Myds yleisé jakaantuu héiden kaksinapaisen logiikan
mukaan morsiamen ja sulhasen seurueisiin.) Nama todistajat, silminnakijat, ku-
vaavat tasku- ja videokameroillaan vihkiesitystd. Tuotettu av-materiaali toimii to-
distusaineistona, pysyvana muistijalkenad siita, etta seremonia on pidetty ja etta se
on ollut tietynlainen. Hadyleiso siis todistaa performanssia, jossa morsiuspari to-
distaa heteroseksuaalisuuttaan, keskindista rakkauttaan, persoonailisuuttaan ja
haaparin statusta. Haissa jo spektakelisoitu (rakennettu ja tuotettu mina) spekta-
kelisoidaan (mina esityksellisessé roolissa ja rooliasussa, huomion keskipisteessa)
ja todistaminen (min&n ja parisuhteen, identiteetin todistaminen tietynlaiseksi)
todistetaan (yleiso ja tallennusvalineet).

Haavideoita katsotaan usein jo juhlavastaanotoilla, jotta haapari nakisi haa-
esityksen sellaisena kuin yleisokin on sen nahnyt. Jukka Sihvosen mukaan "tal-
tioituna nahtya voidaan kayttaa todellisuudessa tapahtuneen korvikkeena: doku-
mentoivan valokuvan tavoin videotaltiointi on vaihdettavissa tosiasiassa tapahtu-
van tai tapahtuneen kanssa”. (Sihvonen 1996, 8.) Toisin sanoen tapahtuman tal-
lennus voi korvata itse tapahtuman. Taltioinnin ansiosta tapahtuma ei ole enaa
katoavan hetkellinen, vaan sithen voidaan palata yha uudelleen ja uudelleen. Tas-
53 mielessa tallenne on itse seremoniaa tarkeampi, silla se on konkreettinen muis-
to, todistuskappale.

Televisiopinta etddnnyttda kokemuksen esitykseksi, jolloin haita voidaan kat-
soa kuin viihdeohjelmaa. Siind missa haavideot mahdollistavat morsiusparin pui-
kahtamisen televisioruudun toiselle puolelle, katseiden kohteiksi ohjelmamaail-
maa heijastelevalle ruuduile, Kesdhaiden myéta parin on mahdollista paasta “oi-
keasti televisioon”. Liiton todistajakunta laajenee useaan sataan tuhanteen tele-
vision katselijaan: Kesdhaat on sadanndllisesti kymmenen suosituimman ohjelman
joukossa. Vuoden 1996 Kesahaihin pyrki lahes 500 vihkiparia.

Veijo Hietalan ja Ari Honka-Hallilan teesit todellisuuden paluusta televisioon
perustuvat arkitodellisuuden ja mediatodellisuuden uuteen vuorovaikutukseen.
Arkitodellisuuden tavalliset ihmiset ilmestyvat mediamaailman ohjelmavirtoihin
eradanlaisina autenttisuuden ja realistisuuden takeina. Mediamaailman ja simu-



laatioiden todellisuuteen kasvaneet yksilot kun eivat enaa hevilld vakuutu realisti-
simmankaan ohjelman todellisuudesta. Todeilisuuden paluu televisicon merkitsee
vastavetoa Umberto Econ teoretisoimalle postmodernille “uustelevisiolle”, joka on
irtautunut omaksi, muusta todellisuudesta erilliseksi kokonaisuudekseen. Nyt kat-
sojia pyritdaan vakuuttamaan kommunikaation aitoudesta, televisiotodellisuuden
todellisuudesta. “Tavallisten ihmisten” paasy televisioruudun toiselle puolelie ko-
rostaa television luonteeseen kuuluvaa interaktiivisuutta katsojakunnan (eli arki-
todellisuuden asukkien) ja median vélilla. (Hietala & Honka-Hallila 1992, 39-42; 45-
46.) Kyseessd on kulttuurinen tendenssi, jossa yksityisyys spektakelisoidaan:

"kodin seinien sisapuolinenkin arki saattaa muuttua jutkiseksi, nayttelemiseksi ja
fiktioksi, tavallaan siis tosieldman melodraamaksi tai tilannekomediaksi. Tietyssd
mielessa videot ja karaoke toimivat naiden pyrkimysten ennaltaehkdisevana vas-
taiskuna: ‘jos yksityisyyteeni tunkeudutaan, tehtdkdén se minun ehdoillani’”.
(Hietala & Honka-Hallila 1992, 44-45.)

Kesahaat voidaan liittaad osaksi todellisuuden paluun projektia. Paikoittain
amatddrimainen danen laatu ja haparoiva editointi toimii Hietalan ja Honka-Halli-
lan maarittelemana, ohjelmavirran siloista pintaa rikkovana ihmisl&heisena ja arki-
sena hairiona. (Hietala & Honka-Hallila 1992, 44.)

On loogista, ettd haateollisuuden nakyvyyden ja volyymin kasvun myétd myos
televisio on alkanut hyédyntaa tatd laajaa katsojakuntaa kiinnostavaa ilmiota.
Voittajapari ei saa palkinnokseen ilmaisia haitad vaan televisioryhméan haihinsa,
mutta parille lahjoitetaan my®s monenlaisia materiaalisempia haalahjoja. Vuonna
1994 [ahjana oli lautasten ja haiden jarjestelyoppaan lisaksi y6 helsinkilaisen huip-
puhotellin sviitissd, ja seuraavina vuosina lahjat lisdantyivat haamusiikkilevyilla,
haamatkalla, koruilla, hajuvesilla, huiveilla ja solmioilla. Kisassa toiseksi tai kol-
manneksi tulleet parit eivat myéskaan ldhde studiosta tyhjin késin, vaan kaikki kil-
pailijat saavat palkintoja. Kesdhaiden tuottaminen ei kuitenkaan ole kallista, sifia
lahjoilla on sponsorit. Lahjat esitellaan joka jaksossa still-kuvin ja selostuksin, joissa
mainostetaan sponsoria ja sen tuotteita. (Risteilyt jarjestaa Viking Line, hddmatkat
Aurinkomatkat, silkkihuivit ja -solmiot valmistaa Marja Kurki.) My6skaan itse paa-
ohjelmanumeron, "ocikeiden haiden” jarjestaminen ei ole kustannuksineen televi-
sioyhtidn vastuulla.

Ohjelman loppupuoli noudattaa hiavideon rakennetta ja esitysmuotoa, joskin
tempo on nopeampi kuin amatoorivideoissa keskimaarin. Hadvideon esitysmuo-
toon kuuluuy, ettd kameran suhde hadtapahtumiin on dokumentoiva: niissa ei nah-
di hienostunutta kameratydskentelyd, yllattavia rinnastuksia tai leikkauksia. Ka-
mera asettautuu tallentamaan tapahtuvaa ja video syntyy editoitujen otosten
enemmdan tai vihemman sattumanvaraisesta yhteenliittdmisesta. Pituudeltaan
haavideot vastaavatkin usein pitkaa elokuvaa. Kotivideoissa tapahtumia ei tiiviste-
t4 nopeatempoiseksi kerronnaksi, vaan ne noudattelevat tapahtumien rytmié ja
jarjestysta. Videoiden dokumentaarinen luonne juontuu tdsta “uskollisuudesta ta-
pahtumille”. (Cubitt 1995, 5-7.) Kesdhaissa tapahtumien tiivistdminen on hienova-
raista. Mukana ovat hadvideon konventioihin kuuluvat staattiset kuvat haaaterias-
ta, vieraista ja vihkikirkon sisustuksesta. Voittajapari saa siis MTV3:lta haalahjak-
seen ammattimaisin voimin toteutetun ja maan laajuisesti esitetyn haavideon, jon-
ka he voivat nauhoittaa televisiosta.

Juontajina toimivien Jukka Laakson, Meiju Suvaksen tai Johanna Raunion saa-
puminen hadjuhlaan televisioryhman kanssa muuttaa haat televisiotapahtumaksi.
Hadpariin, heidan sukuunsa ja ystaviinsa kiinnitetty huomio nostaa heidéat julkisuu-
den valokeilaan. Haastattelut, kommentit ja juonto-osuudet rakentavat haapareis-
ta ja haajarjestelyista erilaisia kertomuksia, joita tuottavat seka television tydnteki-
jat ettd haavaki. Yksityisen ja julkisen esittamisen raja on Kesahaiden kohdalla hor-
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juva, silla sen representaatiot syntyvat MTV3:n seka ohjelman osanottajien ja hai-
den jarjestajien vuorovaikutuksessa. Kaavat joiden avulla ohjelma tuotetaan si-
joittuvat sekd televisiomaailmaan (ohjelman vakiintunut rakenne, visailulle omi-
naiset tehtavat, sukupuolitetut haastattelut) ettd hadkaytéantsihin (haavalmiste-
lut, vihkiseremoniat, traditionaalisesti seksisuhteen legitimoiviin haihin esim.
polttarijuhlissa tai hadleikeissd kuuluva sukupuolisuuden korostaminen, haajuh-
lallisuudet, haavideon rakenne).

Naidaan kuin kuninkaalliset

Vuonna 1994 Kesahaiden alaotsikkona oli Satuhaat. 1996 sadunomaisuutta ko-
rosti ohjelman alun tunnusmusiikki ja grafiikka. Johanna Siekkinen esitti ohjel-
man tunnuskappaleen "Tahdon, Tahdon” valkoisessa, kullanvarisin tahdin koris-
tellussa puhvihihaisessa "prinsessa-asussa”, levitellen kasidan ja ummistellen sil-
mi&aan ikaan kuin ekstaattisen onnen ilmauksina. Kuvan sinistéd taustaa halkoivat
valonvaldykset, joista irtautui kaksi kultaista vihkisormusta. Niiden yhtyessa ruu-
dun keskella sarjan kaunokirjaimin tekstattu nimi selkiytyi epaselvasta kirjain-
jonosta tunnistettavaksi.

Satuhaiden kasite, samoin kuin ajatus haista naisen péivana prinsessana, tois-
tuu mediatuotteesta toiseen. Morsiamen prinsessuutta tuotetaan haapukujen ku-
ninkaallisten laahusten ja morsiuskruunujen kautta, mutta kuninkaallisten hai-
den sadunomaista tunnelmaa rakennetaan myos eleissa, ohjelmanumeroissa ja
juhlatiloissa. Tassd neuvoja jakaa mm. haiden suunnitteluopas Suuri haakirja.

“Satuhaihin kuuluvat tyylikkaan juhlavan kartanohotellin tilat ja puisto, joka
houkuttelee kavelyretkille ja tarjoaa tunnelmalliset kulissit esityksille. Satumor-
siamella on unelmapuku ja hénen hoviinsa kuuluu morsiusneitoja ja kukkia si-
rottelevia lapsia. Kaikki timd saa hdnet tuntemaan itsensa pdivan kuningatta-
reksi”. (Hoerner-Nitsch & Bergius 1995, 32.)

Satuhaiden vinkiseremoniat saattavat kestaa jopa kaksi tuntia, silla niihin kuu-
Juu runsas musiikki. Suuren haakirjan mukaan on “erityisen viehattavaa”, mikali
juhlapaikalle voidaan siirtyd haakulkueena. Ateriaan kuuluu viisi ruokalajia, kynt-
tilaita, kukkia, tyyliastioita sekd upea hadkakku. Runsaat puheet sopivat nekin
tunnelmaan. Ennen tanssia voidaan virkistaytya puutarhassa. Loppuillasta taiteili-
jat ja kenties pieni ilotulitus viihdyttavat vierasjoukkoa. Vastaanottotilassa tulisi
myéds mahdollisesti olla “leveat portaat, koska upeassa hadpuvussa on juhlavaa
astella sellaisia portaita yios ja alas”. (Hoerner-Nitsch & Bergius 1995, 34-35.) Neu-
vot korostavat esityksellisyyttd seka kulissien ja eleiden merkitysta satuhdiden
tuottamisessa. Esimerkkina toimivan kartanohotellin tilat tuottavat romanttista
tunnelmaa ja muodostavat fiktioon viittaavat kulissit haaspektaakkelille. Suosi-
teltu seremoniallisuus, vihkijaisten ja hadaterian pitka kesto sekd haakulkue viit-
taavat kaikki kuninkaallisiin esikuviin.

Etenkin prinssi Charlesin ja prinsessa Dianan vihkijaiset 1981 ovat satuhaiden
prototyyppi: prinssi on 1dytanyt prinsessansa ja pariskunta juhlii rakkauttaan St.
Paulin katedraalissa kansanjoukkojen hurratessa. Morsiamen puku saa katsojat
vetamaan henkea ihastuksesta, prinssi on pukeutunut univormuun. Kukkia, kon-
fettia, punaista samettia, kultalankaa tai helmia ei saastella ja vakijoukot ympari
maailmaa osallistuvat juhlintaan television vélityksella. Dianan ja Charlesin haa-
vuonna lsossa-Britanniassa myytiin noin 700 000 videonauhuria, oletettavasti
suurilta osin juuri haiden taltioimiseksi. (Murdoch 1991, 79.) Haita seurasi suoras-
sa lahetyksessa hakeliyttavat 700 miljoona katsojaa. Suosiossaan vihkijaiset vas-
tasivatkin olympialaisia tai muita maailmanlaajuista huomiota kerdavia urheilu-



spektaakkeleiden satelliittilahetyksia.

Marraskuussa 1995 Tanskan prinssi Joachimin ja Alexandra Manleyn haat olivat
medioiden huomion kohteena — pienen maan "satuhaita” oli ikuistamassa yli 300
toimittajaa ja valokuvaajaa. Haat myos televisioitiin kokonaisuudessaan useisiin
maihin, kuten Suomeen. Sekd hiitd seuranneiden televisiokommentaattoreiden
ettd sanomalehtitoimittajien selostukset keskittyivat paljolti morsiamen sitkkipu-
kuun, jota koristi 8900 helmed ja neljan metrin laahus. Myds kuninkaallisten vierai-
den asustusta uutisoitiin ahkerasti. (Turun Sanomat 19.11. 1995, 18; Ilta-Sanomat
20.1.1995, A20-A23; lltalehti 20.11.1995, 20-21.) lita-Sanomien toimittaja Satu Saa-
risto kuvaili haajuhlien tunnelmia eldytyneesti: “tunnelma oli maalaukseliinen ja
romanttinen kuin Sissy (sic!) -filmeissa parhaimmillaan. Ihan piti nipistaa itsedan
etts tajusi: timahan on totta - ei elokuvaa, ei ndytelmaa.” (IS 20.11.1995, A20.)

Yli sata vihkikirkon laheisyydessd seisoskellutta koululaista oli pukeutunut
prinsseiksi ja prinsessoiksi kruunuineen. (IL 20.11.1995, 20.) Romanttisuuden ajatus
korostui niin hadkuvastossa, kuninkaallisten haiden satukertomuksiin viittaavassa
kasitteessd, kuin myos haiden yleisessa funktiossa heteroseksuaalisen parisuhteen
juhlana. Kuninkaalliset haat saavuttavat sen, mista normaalikansalaiset voivat vain
haaveilla: haatilojen teemapuistomainen tila laajenee varsinaisista juhlatiloista ka-
duille, medioihin ja olohuoneisiin. Kuitenkin kyseessa on "tosi”, ei elokuva, ei nay-
telma - televisioruutujen d3reen liimaantuneelle yleisélle todistetaan, ettd haat
voivat toimia arkisen kokemuksen ylapuolelle nostavina spektaakkeleina, paivana
romanttisen fiktion sfaarissa.

Kuninkaallisilla h&illi on tarked asema paitsi mediatapahtumina, myoés haateol-
lisuuden raaka-aineina ja esikuvina. Haateollisuuden kayttdma kuvasto on raken-
tunut pitkalti kuninkaallisten esikuvien varaan. Jo 1800-luvulla haat olivat masso-
jen mietenkiinnon kohteina. Nama seurapiiritapahtumat alkoivat maarittad haa-
muoteja ja tapoja 1800-luvun puolivélissd, kuningatar Victorian mennessa naimi-
siin valkoisessa vihkipuvussa. Haatuotteita alettiin valmistaa kaupallisesti vuosisa-
dan lopulla ja kuninkaalliset haat ovat sailyneet naimisiin menijdille asetettuina
esikuvina nykyaikaan saakka. (Charsley 1992, 132-133.) Prinsessa Dianan (hanen
haapukunsa ja vihkisormuksensa) merkitys morsiamuuden mallina on tasta hyva
esimerkki.

Charlesin ja Dianan vihkijaiset eivat ole menettdneet vetovoimaansa edes avio-
eron tultua voimaan. Niiden varaan rakennetaan televisio-ohjelmia, kuten 1996
Suomen televisiossa ndhty 14 hdat ja yksi avioero, ja niitd hyodynnetaan haateolli-
suuden tuotteiden markkinoinnissa. Vield vuonna 1995 ranskalainen Mariages-
haalehti esitteli haita usean sivun kuvareportaasina. (Mariages 1995, 4; 8-10.)

Kuninkaallisten esikuvien vetovoimaa voi verrata Hollywoodin elokuvatéhtien
asemaan ihailtuina esikuvina ja samastumisen kohteina. 1940- ja 50-lukujen Holly-
wood-elokuvien naiskatsojuutta tutkinut Jackie Stacey korostaa samastumistapo-
jen monimuotoisuutta. Katsomiskokemukseen liittyvan samastumisen ohella myos

laajemmat, elokuvakontekstin ulkopuoliset jaljittelyn, lainaiiun, identifikaation ja
roolileikin muodot olivat keskeisia ihailija-tahti -suhteissa. Staceyn keradmissa ihai-
lijamuistoissa korostuu seka tdhteen identifioitumisen tuottama nautinto, tietoi-
suus itsen ja ihailun kohteen valisesta etaisyydestd, tdaman saavuttamattomuudesta
etté jaljittelyn leikinomaisuudesta. Samastuminen ja jaljittely perustuu usein fyysi-
seen samannakéisyyteen seka tdhden eleiden, kampausten tai vaatetuksen omak-
sumiseen. Samastumisessa tuotetaan tihtikuvasta saadun nautinnon kautta uusi
mindkuva. (Stacey 1994, 159-168.) Samastuminen tekee ihailun kohteesta tutun —
esikuvan hahmon jaljittelyn lisaksi tahan projisoidaan itsen piirteitd. Nain esikuvan
ja itsen valinen etdisyys kutistuu. Elokuvamaailman arjen ylittavien elementtien
tuominen arkielamaan tuottaa tyydytyst4 ja antaa eldmaén hohtoa. Kuninkaalliset
esikuvat, samoin kuin saippuaoopperoiden henkildhahmotkin voivat toimia vas-
taavina esikuvina. Charlesin ja Dianan spektaakkelivihkijaiset ovat tavoittamaton
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esikuva, mutta seremonioiden ja pukujen jaljittely luo yhteyden kuninkaallisten ja
omien haiden vilille, antaen siten vihkijaisille ripauksen kuninkaallista loistoa.

Intiimi mediasuhde

Charlesin ja Dianan haat olivat medioiden rakentaman romanttisen narratiivin
suureellinen huipentuma. Liiton mediarepresentaatioita kasittelevassa artikkelis-
saan Celia Lury korostaa tapoja, joilla romanssin lajityypin soveltaminen kunin-
kaallisen elaman kuvailemiseen kyseenalaisti kansallisen kulttuurin ja poliittisen
elaman perinteisia konventioita. Charlesin ja Dianan parisuhdetta koskeneet var-
haiset mediarepresentaatiot esittivit sen eldvana esimerkkina romanssin lajityy-
pin tekstuaalisista konventioista. Kyseessa oli maailman halutuimman poika-
miehen ja sulokkaan ujon neitsyen valinen saturomanssi. Mydhemmin romanssi
kirjoitettiin uudelleen jarjestetyksi liitoksi ja Diana muuttui satuprinsessasta jul-
kisten odotusten alttarille uhratuksi neitsyeksi. Romanssin vaihtoehtoinen, onne-
ton loppu kyseenalaisti kuninkaallisen perheen ja valtion vilisen analogian, jota
liitto olisi muutoin uusintanut. Riitasointuinen loppu avasi uusia vaihtoehtoja
kansalliselle status quolle. (Lury 1995, 226-227; 235.)

Yksityisen ja julkisen kasiteparin kayttaminen on tassé yhteydessa tuskin enaa
tarkoituksenmukaista eri yhteyksissa tuotettujen kertomusten ja kertomusmuo-
tojen sekoittuessa lahtemattomasti. Televisiolla oli keskeinen rooli Charlesin ja
Dianan avioeron puimisessa, vastaavasti kuin heidan romanssissaan ja haissaan-
kin. Parisuhdedraamaa on seurattu reaaliajassa ja myos paahenkilét ovat kom-
mentoineet sen vaiheita suoraan kameralle. Seka Charles ettd Diana ovat myon-
taneet tunnustuksellisia tunne-elaméansa ja parisuhdettaan luotaavia televisio-
haastatteluja, joita on esitetty maailmanlaajuisesti ja puitu edelleen lehtien si-
vuilla. Haastatteluissa molemmat ovat pyrkineet keraaméaan suuren yleisén sym-
patiat puolelleen ja esittdmadn omat versionsa avioliiton vaiheista ja erosta tois-
ta totuudenmukaisempina.

Charlesin ja Dianan tarinaa on tuotettu ja purettu televisiospektaakkeleissa,
kameroiden edess3 esitettavissa intiimeissd mindkertomuksissa, lehtien mielipide-
ja pilkkakirjoituksissa seka paljastuskirjoissa. Koko kertomuksen ytimena on kah-
den ihmisen avioituminen ja mydhempi ero, mutta yksityisen ja julkisen vélisten,
jo lahtokohtaisesti hailyvien rajojen taydellinen sulaminen ja yksityisen spektake-
lisoituminen ovat muuntaneet suhteen julkiseksi viihteeksi. Avioliitto ei ole tdssd
vain Parkerin ja Kosofsky Sedgwickin maarittelema esitys, vaan paremminkin
spektakelisoitu mediamelodraama, jonka ratkaisu lykkaantyy ikuisesti. (Lury
1995, 225-226.) Brittilaisessa tabloidilehti The Sunissa syyskuussa 1996 julkaistut
lukijoiden Charlesin ja Dianan eroa koskevat lorut havainnollistavat osaltaan ylei-
s6n aktiivista osallistumista suhteen kasittelemiseen ja kertomuksellistamiseen.
Ward Kennardin kirjoitus uhkuu kyllastymistad “15 vuoden saippuaoopperaan”:

“Let bells ring out across the land / The divorce is absolute / Charles has got Ca-
milla / And Di has got the loot! / And | have got a headache / From 15 years of
soap / Of engagement, wedding, Taj Mahal / Rock concerts and the Pope. / Ta-
pes and japes and startled eyes / Peering from the gym / Bulimia and interviews
JOf ‘lt wasn't me, it's him!’ / So now the page is tumed at last / And for every-
body’s sake / take time to grow / Act slow, lie low / And give us all a break.” (The
Sun 21.9. 1996, 23))

Charlesin ja Dianan suhteen mediarepresentaatiot ovatkin muistuttaneet saip-
puaocopperaa pitkdkestoisuudessaan, ratkaisemattomuudessaan ja dramaattisuu-
dessaan. Brittilainen hovi, kansallisuuden ja vallan perinteinen symboli, on muut-
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tunut perhemelodraaman sijaksi ja kansakunta sen yha uusia juonenkaénteita

seuraavaksi, tapahtumia ja henkildhahmoja innokkaasti kommentoivaksi yleisok-
si.

Television taikapeili?

Kodin sisdisen ja ulkoisen, reaalisen ja elektronisen tilan vélisten rajojen hamarty-
minen on liitetty televisioon jo useiden vuosikymmenten ajan. Television sarjojen
henkiléhahmojen tuttuus ja tavanomaisuus ovat omiaan hdmmentamaan rajan-
vetoa, mutta merkityksensa on myés ohjeimien kotoisella vastaanottokontekstil-
la. (Spiegel 1992, 200-208.) Arkisena sisustuselementtina toimiva televisio kotois-
taa ohjelmien ihmisia, tavaroita ja ilmioitd tuomalla heidét kodin tilaan. Televi-
sion ohjelmavirrassa uivat saippuaoopperoiden “televisiosta tutut” henkiléhah-
mot ja kuninkaallisten draamojen osapuolet asettautuvat katselijan eteen ihmis-
suhdesotkuineen, romansseineen ja haaspektaakkeleineen paivasta, viikosta ja
vuodesta toiseen. Tama helpottaa hahmoihin samastumista: he ovat samalla seka
tuttuja ettd saavuttamattomia — puheen ja kommentoinnin aiheita, mutta har-
vemmin puhuttelun kohteita.

Haat ovat mediatapahtumina ja vahemman julkisina esityksind interteks-
tuaalisia rakennelmia, joissa erilaiset esikuvat, kertomusmuodot, vertaukset, tuo-
tevalikoimat, perinteet, tallennus- ja esitysmuodot kohtaavat ja kiertdvat. Haa-
spektaakkeli tarjoaa mahdoillisuuden olla esityksen ajan saippuaoopperan kauno-
tar tai kuningashuoneen prinsessa. Tata siirtymaa avittavat osaltaan haateollisuu-
den markkinoimat ja televisio-ohjelmissa mainostetut tuotteet. Televisiohaissa
voidaan samastua henkil6hahmoihin ja romanttisiin vihkitilanteisiin, tai molem-
piin. Nama esikuvat kiertdvdt muuntuen tosieldman haissad. Samastuminen tuot-
taa nautintoa, mutta kyseessd on nimenomaisesti roolileikki, haainstituution ja
juhlapdivan rakentamiseen suunnattujen tuotevalikoimien mahdollistama “paiva
prinsessana”. Haateollisuuden vaikutus on voimakas myos television haatekstien
ja kuvastojen tuottamisessa. Esimerkiksi Kesahaiden tosielamé&n morsiusparit seka
toteuttavat televisioituja satuhéaitd, edesauttavat ohjelman sponsorituotteiden
markkinointia, etta toimivat vihkijarjestelyiden esikuvina.

Haavideoiden avulla omat vihkijaiset pddsevat samaan virtuaalitilaan televi-
sion parisuhdespektaakkelien kanssa. Kodin ja televisuaalisen tilan sekaantumi-
nen on kuitenkin rajoitettua ja leikinomaista, samoin kuin televisiopersoonien jal-
jittelykin. Haat tarjoavat esityksellisend tapatumana legitiimin tilaisuuden laittau-
tua, ehostautua ja olla huomion keskipisteena. Saadelty ja kaavamainen perfor-
manssi tuottaa turvalliset rajat, joiden sisalld voidaan toteuttaa fantasiaa ja leiki-
telld roolihahmoilla. Kuten Laureen Rabinovitzin siteeraama Soap Opera Digest
asian ilmaisee: "Saippuaoopperoiden henkildhahmot saavat olla prinsessoja pai-

vastd toiseen. Tosieldmassa sinulle sallitaan vain yksi paiva.” (Rabinovitz 1993,
281)
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