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Uutiskuvat toden ja tulkinnan valissa:
Objektiivisuuden rakentuminen kuvajournalismin
ammattikaytannoissa

Merivesi huuhtelee pienen, noin 3-vuotiaan, pojan hiekkaan painuneita kasvoja. Poika
makaa elottomana hiekkarannalla yllaan vettynyt punainen t-paita, shortsit ja lenkki-
tossut. Poika oli yksi Eurooppaan pyrkineistd pakolaisista, joka paatyi perheensa kanssa
epatoivoiseen merenylitykseen kumiveneelld Turkista Kreikkaan vuonna 2015. Kuol-
leen pikkupojan kuva on julkaistu laajasti, siitd on tehty taiteellisia versioita ja siitd on
muodostunut pakolaisuuden ikoni, joka palauttaa mieliimme Syyrian sodan inhimillisen
karsimyksen ja toisaalta Euroopan maiden poliittisen kriisin suuren pakolaismaaran
edessd. Minun ei tarvitse ndyttaa kuvaa, koska uskon useimpien meista sen nahneen,
ja uskon sen piirtyneen vahvana muistijdlkenda meista monien verkkokalvoille. Taman
kaltaiset valokuvat, jotka ovat usein myds uutiskuvia, ovat vaikuttavia. Ne puhuttelevat
ainakin kahdella erilaisella tasolla. Ensinndkin ne herattavat tunteita ja puhuttelevat
meitd tekstia syvallisemmalla tavalla. Lisdksi tiedollisella tasolla pystymme havaitse-
maan kuvan tilanteen ja liittdmaan sen kulloinkin sopivaan asiayhteyteen.

Ihmisen katsomista ja havaitsemista koskevissa tutkimuksissa on todettu, etta
tunnistamme ja havaitsemme kuvista monia asioita jo ennen kuin ne paatyvat tietoi-
seen tajuntaamme. Nama havainnot voivat liittya esimerkiksi perustavanlaatuisiin vaa-
ran tai turvallisuuden tunteisiin. (Thomas 2009.) Nakemisessa ja (kuvien) katsomisessa
on siis taso, joka edeltaa tietoisia prosesseja. Tama on yksi kuvallisen esityksen ja kir-
joitetun kielen vadlinen ero. Nakemisella on puolestaan pitka historiallinen yhteys tie-
tamiseen. 1800-luvun ensimmaisind vuosikymmening, jolloin myds valokuvaus keksin-
tona tuli koko maailman kayttoon, elettiin valistusajan perinténa rationaalisuutta ko-
rostavaa aikaa. Empiirisiin havaintoihin perustuvaa tietoa arvostettiin, ja nakeminen
nousi muihin aistihavaintoihin verrattuna ylivoimaiseksi tietamisen tavaksi. Jo optista
kameraa edeltanyttd camera obscuraa kaytettiin antiikin ajoista ldahtien tieteellisten
havaintojen tekemiseen. Camera obscurassa valonsateet johdettiin pienesta aukosta
pimennettyyn huoneeseen, jonka vastapdiselle seindlle muodostui ylésalaisin oleva
kuva aukon edessa olleesta nakymasta. Myohemmin objektiivilla varustetulla kameral-
la otettujen valokuvien arvo nousi suureksi tieteellisten havaintojen tekemisessa, kos-
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ka kamera mekaanisena laitteena ndytti ikdan kuin hdivyttavan tiedemiehen. Tallainen
valiin tulemattomuus sopi 1800-luvun tieteen ihanteisiin, vaikka jo silloin tiedostettiin
todellisuuden esittamisen ongelmallisuus valokuvauksessa. Tata ongelmallisuutta on
kutsuttu muun muassa toden ja tulkinnan valiseksi ristiriidaksi ja se on sdilynyt valoku-
vakeskusteluissa aina ndihin pdiviin saakka.

Palataan vield hetkeksi alussa mainitsemaani pikkupojan kuvaan. Surun, vihan ja
toivottomuuden lisdksi, tai jalkeen, kyseista kuvaa on lahestytty monista nakdkulmista.
Kuvan yhteydessa on esimerkiksi kysytty, uusintaako se arabien esittamista uhreina.
Onko se totta? Onko kuvaa manipuloitu jollakin tavalla? Valittavatko taman kaltaiset
uutiskuvat oikean ja riittdvan monipuolisen kuvan tapahtumista? Onko tallaisen kuvan
julkaiseminen tarkeda tiedonvalittamista vai tarpeetonta karsimyksellda massailya? Ky-
symykset ovat aiheellisia, koska valokuvat ovat aina jonkun valitsemia nakdkulmia ja
kulttuurin kautta tuotettuja tulkintoja. Samaan aikaan ne ovat kuitenkin esityksia siit3,
mita kameran edessa on kyseisella hetkella ollut, ja siind mielessa ne ovat myds perus-
tavanlaatuisesti tosia. Media-antropologi Zeynep Glrsel on kirjoittanut uutisvalokuvis-
ta muovaavina fiktioina (formative fictions). Fiktiolla han tarkoittaa tdssa yhteydessa
sitd, etta valokuvat ovat rakennettuja siind mielessa, ettd ne ovat kulttuurisesti valitet-
tyja. Toisin sanoen kameroita kdyttavat ihmiset, ja tama tosiasia tuottaa valokuvaan
mainitun fiktiivisen tai tulkinnallisen ulottuvuuden. Toisaalta valokuvat ovat hdnen
mukaansa muovaavia, koska niiden julkisella esittamiselld on todellisia seurauksia
maailmassa.

Voimme esittda tallaisia valokuvien todenmukaisuuteen ja ndakékulman valintaan
liittyvia argumentteja ja kysymyksia Suomen kaltaisissa vapaissa demokratioissa, joissa
valokuvaaminen, riippumaton media ja sananvapaus ovat lahes itsestdan selvia asioita.
Tilanne on erilainen, jos mietitaan vaikkapa Talebanin hallinnoimaa Afganistania vuo-
sien 1996 ja 2001 valilla, jolloin kaikenlainen valokuvaaminen oli maassa taysin kiellet-
tya. Tuon ajan jalkeen maan valokuvaajat ovat kokeneet tehtavakseen historian tallen-
tamisen ja Afganistanin tuomisen maailman tietoisuuteen niin, etteivat sodan kauheu-
det tapahtuisi uudestaan. He valokuvaavat, koska eivat halua muun maailman unohta-
van heiddan maataan. Afganistanilaisen valokuvauksen opettajan Najibullah Musaferin
mukaan “maa, jolla ei ole valokuvia, ei ole identiteettid.” Nain ollen myo6s valokuvien
puuttumisella on todellisia seurauksia nykymaailmassa.

Varsinkin uutiskuvat, jotka levidvat median valitykselld laajasti eri puolille maail-
maa, tekevat meidat tietoisiksi myds kaukana olevista asioista. Valinnoillaan media
muokkaa kasitystamme maailman tapahtumista, ja siten uutiskuvat ovat merkittava
osa taman pdaivan visuaalista kulttuuriamme. Toistuva uutiskuvasto synnyttda mieliku-
via paikoista, ihmisryhmista ja tapahtumista ja vaikuttaa lopulta siihen, minka voimme
kuvitella olevan mahdollista tai tyypillista kussakin tilanteessa. Uutiskuvat tarjoavat
meille materiaalia, jonka avulla tuotamme uskomuksia tietynlaisesta maailmanjarjes-
tyksesta (sphere of political possibility) (Glirsel 2016). Kuvajournalismin ammattilaiset,
kuten lehtikuvaajat, kuvatoimittajat ja kuvapaallikdt, ovat avainasemassa taman maa-
ilmanjarjestyksen rakentamisessa tuottaessaan, valikoidessaan ja valittdessaan julki-
suuteen paatyvia uutiskuvia. Tuottamalla ja valitsemalla julkaistaviksi tietynlaisia kuvia,
he vaikuttavat samalla siihen, mita emme nde ja mika jaa paivittdisen visuaalisen me-
dia-annoksemme marginaaliin.

Tutkimuksessani keskityn kuvajournalismin ammattilaisiin, ja tarkastelen sitda, mi-
ten suomalaiset kuvajournalismin ammattilaiset puhuvat tydstadn ja tuottamistaan
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uutisvalokuvista. Keskittymalla ammattilaisiin tutkimukseni liittyy osaksi mediaorgani-
saatioiden tuotannontutkimusta sen sijaan, etta tutkisin esimerkiksi tyon lopputuottei-
ta eli tassa tapauksessa uutisvalokuvia tai kuvia vastaanottavia yleis6ja. Molemmat
edelld mainitut ovat nekin keskeisia ja tarkeita mediatutkimuksen kohteita.

Median tuotannontutkimus on viime vuosina huomattavasti lisddntynyt, mika ker-
too siitd, ettd mediaorganisaatiot ja niiden merkitys ovat kasvaneet, jolloin myos tutki-
jat ovat tulleet entista kiinnostuneimmiksi siitd, keita media-ammattilaiset ovat ja mi-
ten he kdyttavat valta-asemaansa, joka heilld ja heidan edustamillaan organisaatioilla
on. Tassa kohden on kuitenkin hyva muistaa, etta media-ammattilaiset eivat toimi yk-
sin vaan yhteistydssa muiden ammattilaisten kanssa. He ovat jarjestdaytyneet instituu-
tioihin, joissa yksilot toimivat vakiintuneiden kaytantdjen, hierarkioiden ja arvojen
puitteissa. Mediatuotantoa voidaankin tutkia monesta eri nakdkulmasta ja eri tasoilla.
Voidaan esimerkiksi tutkia median tuotantoa ohjaavia lakeja, organisaatiokulttuureja,
johtamista tai tyokaytantoja. (Hesmondhalgh 2010.)

Omassa tutkimuksessani keskityn kuvajournalismin tuotannon mikrotasoon: tyo-
kdaytantoihin ja ammatillisiin arvoihin. Olen ldahestynyt tutkimuskohdettani kaytanndl-
listen, tydympadristossa tapahtuneiden muutosten kautta. Noin 1980-luvun loppupuo-
lelta alkanut digitalisoituminen on mullistanut kuvajournalismin kenttada monella ta-
paa. Ensin kuvankasittely siirtyi pimidista tietokoneen ruudulle, kun filmikuvia alettiin
skannata digitaaliseen muotoon. Digitaalinen kuvankasittely aiheutti valittomasti kes-
kustelua kuvamanipulaatioista, joiden koettiin uhkaavan valokuvien uskottavuutta ja
todistusvoimaa. Kun tekniikka oli uutta, sen mahdollisuuksia myo6s kokeiltiin laajasti ja
ylilydntejakin tehtiin, joten huoli uskottavuudesta oli osin perusteltua. Digitaaliset ka-
merat alkoivat yleistya 1990-luvulla, jolloin tuli mahdolliseksi ottaa kymmenia tai sato-
ja kuvia kohteesta, kun filmin kallis hinta ei enda rajoittanut otosten maaraa. Lisaksi
kuvien ldhettamisen nopeus tapahtumapaikalta toimitukseen mullistui digitaalisen
tiedonsiirron ansiosta. (Salo 2015.) 2000-luvun ensimmaiselld vuosikymmenelld suo-
malaiset sanomalehtitoimitukset alkoivat hyddyntaa digitaalisia videokameroita, joi-
den hinta oli laskenut nopeasti. Yhdessa verkkolehtien kehityksen kanssa se johti lehti-
kuvaajien tydkentdn laajentumiseen. Monista perinteisista lehtikuvaajista tuli myds
liikkuvan kuvan ammattilaisia. Taman padivan medioituneessa yhteiskunnassa myos
tavalliset ihmiset voivat ldhettda vaikkapa kdannykkdakamerakuviaan lehtiin ja saada ne
julkaistuiksi. Amatodrien ottamien kuvien mahdollistama potentiaali kiinnostaa am-
mattimaista mediaa. Toisinaan ammattilaiset etsivat tavallisten ihmisten ottamia kuvia
verkosta, erityisesti katastrofiuutisten yhteydessd, ja voivat myds maksaa otoksista,
joita ei ole muilla keinoin saatavilla. Tama kehitys on synnyttanyt myos puoliammatti-
maisia valokuvaajia, joiden tavoitteena on etsid, ottaa ja myyda kuvia tiedotusvalineil-
le. Yksi esimerkki ovat halytysajoneuvoja seuraavat kuvaajat, jotka pyrkivdat saamaan
elantoa onnettomuuskuvilla. Sosiaalisen median valitykselld valokuvat kiertavat erilai-
sissa sovelluksissa ja kuvanjakopalveluissa. Kadyttdjalta toiselle jakamiseen perustuva
kuvien kierto luo kuville uusia kdyttotarkoituksia ja merkityksid. Uutisvalokuvatkin
saattavat niin sanotusti paatya kiertoon. Niista voi esimerkiksi tulla kerrostuneita mer-
kityksia saavia meemeja, jollaisia syntyy, kun kuvaa ja usein myds tekstia tai videota
sisaltavaa esitystd jaetaan kayttdjalta toiselle niin paljon, etta lopulta kuvasta muodos-
tuu tietyn piirin sisalla jaettu internet-ilmio.

Muutokset ovat pakottaneet kuvajournalismin ammattilaiset pohtimaan uudel-
leen ammatillisuuttaan ja sen rajoja. He ovat joutuneet sopeuttamaan perinteisia tyo-
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kdaytantojaan digitaaliseen mediaymparistodon sopiviksi. Myds keskustelu valokuvan
todenmukaisuudesta on aktivoitunut uudestaan digitalisoitumisen johdosta. Tama
keskustelu on liittynyt suurelta osin uutisvalokuvien digitaaliseen kuvankasittelyyn.
Vaikka valokuvia on retusoitu ja vaaristelty koko valokuvauksen historian ajan, ovat
mahdollisuudet huomaamattomaan ja nopeaan kuvankasittelyyn lisdantyneet kuvan-
kasittelyohjelmien, kuten Photoshopin ansiosta. Silloin talldin julkisuuteen levida tietoa
ammattikuvajournalistien harjoittamasta kuvankasittelystd, joka on ammattikentan
mielesta ylittanyt eettisen kuvajournalismin rajan. Nadissa tapauksissa alan sisdiset
sanktiot ovat olleet ankaria. Epdeettisend pidetysta kuvankasittelysta kiinnijaanyt uu-
tisvalokuvaaja on saattanut menettaa tyopaikkansa ja maineensa. Tuore esimerkki on
taman vuoden toukokuussa julkisuuteen tullut kuvankasittelykohu, joka liittyi tunne-
tun amerikkalaisen valokuvaajan, Steve McCurryn, tuotantoon. Hanet on palkittu lu-
kuisilla kuvajournalismipalkinnoilla ja hdnen kenties tunnetuin kuvansa on afgaanitytto
vuodelta 1984. Taman vuoden kohu syntyi, kun paljastui, ettd kuvaaja oli julkaissut
voimakkaasti kasiteltyja kuvia muun muassa kuvausprojektistaan Kuubasta. Kuvista oli
poistettu ihmisia ja esineitd. Kuvaaja selitti 10ydoksia kasittelijatiiminsa ylilyonneilla ja
silld, ettd han ei enda mielld itsedan kuvajournalistiksi vaan visuaaliseksi tarinankerto-
jaksi, ja etta Kuuban kuvat olivat osa hdanen henkilokohtaisia kuvausmatkojaan.

Kuvaajan vastauksesta kay ilmi, ettd kuvajournalismia koskevat erilaiset sdaannoét
kuin muunlaista valokuvaamista. Uutiskuvissa ei ole sallittua muuttaa tai poistaa kuvan
elementteja, mutta eettisena pidetyn kuvajournalismin raja on jo hdilyvampi muunlai-
sissa journalistisissa kuvissa puhumattakaan journalismin ulkopuolella olevista kuva-
tyypeista. Kuvaajan lausuma herattaa myos kysymyksia: kuka on kuvajournalisti, kuka
tai mika sen maarittelee ja mihin kuvajournalistin ammatillinen asema perustuu. Kuva-
journalistit, samoin kuin muutkin journalistit, rakentavat ammatillisen itseymmarryk-
sensa pitkalti jaettujen ammatillisten arvojen varaan. Niitda ovat vapaiden, demokraat-
tisten maiden journalismissa perinteisesti olleet muun muassa objektiivisuus ja etiikka
ja usein myds autonomisuus, julkinen palvelu ja ajankohtaisuus. Sitoutuminen yhtei-
sesti jaettuun arvopohjaan on journalisteille tarkead professionaalisuuden kulmakivi
erityisesti siksi, etta kyseessa on vapaa ammatti, joka ei edellyta esimerkiksi tiettya
koulutusta alalle padasemiseksi.

Edelld kuvaamani kaltainen julkisuuteen noussut kuvankasittelykohu on kiusalli-
nen journalismille, koska se uhkaa horjuttaa journalistien ammatillista asemaa ja mu-
rentaa sitd kautta uutistyon keskeista ydintd, joka perustuu luotettavuuteen. Vastaa-
vien kohujen seurauksena mediaorganisaatiot ovat laatineet uusia, aiempaa tarkempia
kuvankasittelyohjeistuksia, jotka on suunnattu paitsi alan ammattilaisille my6s suurelle
yleisolle. Viimeaikainen esimerkki on ammattikuvaajille suunnatun valokuvauskilpailun
World Press Photo -organisaation (WPP) ohjeistus kuvamanipulaatioista vuodelta
2015. World Press Photo on maailmanlaajuinen jarjesto, jonka linjauksilla uskon olevan
vaikutuksia myds ammattikaytantdihin. Sen ohjeistuksissa kerrotaan tekstin ja kuvien
avulla, millainen kuvankasittely on kilpailussa sallittua ja millainen ei ole. Kerron naista
ohjeistuksista yhden esimerkin. Esimerkkikuva 16ytyy WPP:n verkkosivuilla julkaistusta
videosta (Unacceptable color changes)®.

Esimerkissa on vadrikuva lampaista. Kuvaa on kasitelty ensinndkin muuttamalla se
mustavalkoiseksi, mika on kilpailun sadanndissa sallittua. Sen sijaan reunojen tummen-
taminen niin, etta kuvan yksityiskohdat katoavat, ei ole sallittua. Tutkimukseni yhdessa
osa-alueessa tutkin juuri tadllaisia kysymyksia suomalaisten kuvajournalistien kanssa.
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Esitin heille vastaavanlaisia kuvapareja ja kysyin, millaista kasittelya he pitavat hyvak-
syttdvana ja missa kulkee epdeettisena pidetyn kasittelyn raja.

Se, ettda mediaorganisaatiot ovat kohujen seurauksena laatineet hyvinkin yksityis-
kohtaisia ohjeita, ovat osaksi julkisuustempauksia, mutta ne kertovat mielestani kah-
desta asiasta. Ensinndkin ne kertovat siitd, ettd alan eettisia periaatteita noudattamalla
saavutettu luottamus ja uskottavuus ovat elintarkeitd uutistoiminnalle. Toiseksi ne
kertovat siitd, etta uutisvalokuvilla on keskeinen rooli timan luottamuksen rakentami-
sessa. Valokuvia kdytetdaan uutistydssa osoittamaan, etta kuvaaja on ollut paikalla to-
distamassa tapahtumaa. Toisaalta, jos kuva taas paljastuu vaaristellyksi, se murentaa
koko uutistoiminnan uskottavuutta. Tama tekee ymmarrettavaksi sen, miksi mediaor-
ganisaatiot suhtautuvat niin vakavasti kuvankasittelya koskeviin rajankaynteihin.

Viime vuosien tarkasta sdadntelysta huolimatta kuvajournalismin eettiset kysymyk-
set sijoittuvat paljolti harmaalle alueelle, jossa on tulkinnanvaraisuutta ja jossa ratkai-
sut perustuvat viime kadessa kunkin ammattilaisen henkilokohtaiseen etiikkaan. La-
heskdan aina ei ole yksiselitteista, mita journalistisille valokuville saa tehda ja mita ei.
Kaytannot ovat myds muuttuneet ja muuttuvat ajan kuluessa. Esitdan ndistd muuttu-
neista kaytanndista yhden esimerkin, joka I6ytyy muun muassa PetaPixel-nimiselta
valokuvausblogisivustolta®.

Kuvissa on National Geographic -lehden kansi vuodelta 1984, jossa intialainen
mies kahlaa ompelukoneen kanssa monsuunisateiden aiheuttamassa tulvassa. Oikealla
on valmis kansi ja vasemmanpuoleisessa kuvassa kannen paalle on sijoitettu alkuperai-
nen valokuva, joka on ollut vaakasuuntainen. Kyseinen vanha kansikuva nousi uudel-
leen julkisuuteen, koska se on edelld mainitun Steve McCurryn ottama. Kuvassa olevaa
vettd on kopioitu niin, ettd alun perin vaakasuuntaisesta kuvasta on saatu tehtya pys-
tyformaattiin sopiva kansi. Tassa tapauksessa kuvankasittelya ei tehnyt kuvaaja vaan
lehden toimitus. National Geographic -lehden kuvapaallikbn mukaan taman tyyppinen
kasittely oli tavallista 32 vuotta sitten mutta ei ole hyvaksyttdavaa enda tana paivana
(Zhang 30.5.2016). Kommentti on esimerkki siitd, miten todenmukaisena tai riittdvan
aitona pidetyn journalismin kriteerit ovat historiallisesti muuttuvia. Tutkimuksessani
osoitan, ettd niistda myods neuvotellaan jatkuvasti paivittdisessa kuvajournalistisessa
tyossa.

Tarkastelen uutisvalokuvien todenmukaisuuteen liittyvda ammattilaisten puhetta
journalismin objektiivisuusihanteen avulla. Olen usein térmannyt hymahtelyyn tai kri-
tiikkiin, kun olen maininnut objektiivisuuden tutkimukseni yhteydessa. Erityisen kriitti-
sid ovat olleet itse journalistit, jotka ovat padsaantoisesti olleet sitd mieltd, ettei mi-
tadn objektiivisuutta ole olemassa. Ei kukaan enda nykypdivana voi vakavissaan vait-
taa, etta journalismia olisi mahdollista tehda jotenkin puhtaan faktapohjaisesti, arvo-
vapaasti tai neutraalisti. Objektiivisuus on vahvasti latautunut kasite ja sen maaritte-
leminen absoluuttisessa mielessa on mahdotonta. Lisaksi objektiivisuudesta tehdyt
tulkinnat ja kdytannon sovellutukset journalistisessa tydssa ovat johtaneet toisinaan
silhen, etta lopputuloksena syntyy kriteerien mukaan objektiivista journalismia, joka ei
kuitenkaan ole luottamusta tai ymmarrysta lisadvaa. Tasta syystda sekd monet alan
ammattilaiset etta tutkijat ovat jo pitkaan vaatineet objektiivisuuden uudelleenmaarit-
telya tai korvaamista jollakin toisella ihanteella kuten esimerkiksi l[apinakyvyydella.

On kuitenkin mielenkiintoista, ettda kun kavin uudelleen ja uudelleen lapi aineisto-
jani, joissa kuvajournalismin ammattilaiset puhuvat tyostaan ja siihen liittyvista kay-
tanndllisista kysymyksista, yksi teema yhdisti suurta osaa vastaajista. He puolustivat
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todenmukaista uutisvalokuvaa. He eivat kdyttaneet sanaa objektiivisuus mutta he pu-
huivat esimerkiksi informatiivisuudesta ja dokumentaarisuudesta. Kun aloin tutkia ha-
vaitsemaani ilmiota ja etsia siihen sopivia teoreettisia tydkaluja, tormasin nopeasti
laajaan journalismin tutkimuskirjallisuuteen, joka kasittelee objektiivisuutta lukuisista
nakokulmista. Koin, ettd en voinut sivuuttaa objektiivisuuteen liittyvaa tutkimusperin-
nettd, koska se resonoi niin voimakkaasti kdytanndssa havaitsemani ilmién kanssa.
Objektiivisuuteen yleisimmin liitetyt ihanteet faktapohjaisuudesta ja puolueettomuu-
desta ovat edelleen erittdin keskeisia seka journalismin ideologiassa etta kdaytannoissa.
Melko pian huomasin kuitenkin, etta journalismin objektiivisuuskirjallisuudessa ei juu-
rikaan puhuta valokuvista. Tutkimukseni johdatti minut pohtimaan, miten journalisti-
nen valokuva voi olla suhteessa todellisuuteen. Naiden kysymysten kanssa olen kurot-
tanut myos valokuvateorian puolelle, missa valokuvan olemusta on pohdittu jo usei-
den vuosikymmenien ajan. Valokuvateoriaa halkova vedenjakaja olemuspohdinnan ja
kulttuuristen kaytantojen valilla tulee hyvin Idhelle niita jaotteluja, joita myo6s kuva-
journalismin ammattilaiset edustavat. Seka valokuvatutkijoista etta kuvajournalisteista
|6ytyy niitd, jotka puolustavat valokuvaa lahtdkohtaisesti todenmukaisena ja niita, jot-
ka ndkevat valokuvan taipuvan erilaisiin kayttotarkoituksiin, joista laheskdan kaikissa
todenmukaisuudella ei ole erityista roolia.

Jenni Mdenpddn journalistiikan alaan kuuluva vditdskirja Todeksi tehty valokuva: Ob-
jektiivisuuden rakentuminen uutiskuvajournalismissa tarkastettiin Tampereen yliopis-
tossa 29.10.2016.
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