JANNE ROVIO

Kovat kundit eivit tanssi?

[Musikaali on] valtaelokuvan piirissd ainoa genre, jossa miesruumis on hapeile-

méatta asetettu naytteille.

Mina olen karaten Fred Astaire!

Steve Neale, Masculinity as spectacle.

Jean-Claude Van Damme, Los Angeles Times, 20.8.1991.

Vaikka lukuisten Hollywoodin martial arts -elokuvien tahti Jean-Claude
Van Damme tunnetaan lahinnd kehonrakentajana ja karatekana, han
on myds nuoruudestaan lahtien harjoitellut balettia. Téma ei kay ilmi
pelkastdan haastatteluissa ja lehtiartikkeleissa, vaan myos kahdessa
tahden varhaisessa elokuvassa, joita tassd tarkastellaan. Elokuvassa
Kaksoisisku (1991) Van Dammen roolihahmo tydskentelee naisten
tanssinopettajana, ja tatd ammatillista statusta pyritadn analysoimaan
rinnastuksella myds tanssinopettajana toimineeseen Rudolph Valenti-
noon, jonka aikalaiset tuomitsivat seksuaalisesti epdilyttavaksi “mies-
perhoseksi”. Elokuvasta Kickboxer (1989) on tarkastelun kohteena
Van Dammen kerronnallisesti alimotivoitu tanssinaytos, jossa téhden
ruumista fetissoidaan ja erotisoidaan perinteisesti naiskehoon liitetylla
tavalla. Artikkeli osoittaa kuinka Van Dammen téhtikuva puhuttelee
paitsi patriarkaalisen auktoriteettia vastaan kapi'hoivia poikia, myos
naisihailijoita, joita kiehtovat Van Dammen tahden ritarilliset ja ro-

manttiset ominaisuudet.

men notkeus on peraisin ehka hiukan

Hollywoodin martial arts -elokuvaa voi-
daan pitaa toimintaelokuvan alalajina,
joka panostaa aasialaisten taistelutai-
tojen esittelyyn, ja niinpa esiintyvan
ruumiin spektaakkeli on naissa tuotok-
sissa huomattavasti tarkeampéa kuin
suuret budjetit tai kasikirjoitukset. Bel-
gialaissyntyinen Jean-Claude Van Dam-
me nousi kulttimaineeseen esikoispaa-
osallaan Bloodsport (Bloodsport, USA
1988) jossa Mr. Belgia -bodauskilpailun
ja karaten Euroopan mestaruuden voit-
tanut esiintyja yhdisti taistelutaiteen ja
kehonrakennuksen kuvastot, ikdan
kuin Arnold Schwarzenegger ja Bruce
Lee olisi sulatettu yhteen. Huomiota
heratti myos varsinkin tahden ilmis-
mainen notkeus, jota tama esitteli elo-
kuviensa tavaramerkiksi muodostu-
neen sivuspagaatin avulla. Van Dam-

yllattden baletista, jota Van Damme alkoi

harjoitella pian karaten aloittamisen jalkeen. T&td ensi katsomalta erilaisten
maailmojen yhteensulautumista Van Damme kommentoi seuraavasti: “Pari vuot-
ta karaten aloittamisen jalkeen aloin harrastaa balettia, silla rakastin klassista
musiikkia ja noiden liikkeiden kauneutta. Sekoitin voiman ja sirouden yhteen
luodessani hyvin harvinaisen karaten tyylin - kauneuden tyylin.” (Barth 1992, 70)

Van Dammen yleisd tuntee hyvin tahden balettiharrastuksen, jota usein mai-
nostetaan haastatteluissa ja fanilehtiartikkeleissa. Tanssi sinansa merkitsee uhkaa
perinteisille kasityksille maskuliinisuudesta, kuten Burt (1995, 9) toteaa: "Teatte-
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ritanssin tarjoamat maskuliinisuuden representaatiot ovat viimeisten 150 vuoden
ajan uhanneet (monin tavoin muita kulttuurimuotoja enemman) sérkeé ja hor-
juttaa maskuliinista identiteettid.” Tanssi- ja taistelutaitojen yhdistelma samassa
bodatussa ruumiissa tuo esille maskuliinisuuden representaatioiden ristiriitaiset
paineet, silla siind entisestaan korostuu martial arts -elokuvan miesesiintyjan su-
kupuolisesti kiikkera asema spektaakkelin valmistajana. Taskerin (1997, 320) mu-
kaan genren sankarihahmot “sallivat samastumisen mieshahmoon, jota toiset
miehet katselevat ja joka nauttii ollessaan ihailevien katseiden kohde”. Témaén
aseman ymmartamiseksi Tasker ehdottaa taistelutaiteen ja tanssin rinnakkain
asettamista, silldi molemmat tarjoavat naytteille asetetulle miesruumiille “mah-
dollisuuden kokeilla feminiinia asemaa” (mt.).

Van Damme ei ole koskaan pyrkinyt estamaan balettikiinnostuksensa julkisek-
si tekemista. Tanssiminen tunnustetaankin paitsi haastatteluissa, myos rohkeasti
narratiivisena ja visuaalisena elementtind kahdessa varhaisessa martial arts -elo-
kuvassa. Kickboxer (Kickboxer, USA 1989), Thaimaahan sijoittuva taistelueepos si-
saltaad narratiivisesti alimotivoidun ja yllattavalla tavalla koomisen tanssiesityk-
sen. Elokuvan Kaksoisisku (Double Impact, USA 1991) alussa Van Dammen hahmo
esitelladn tanssinopettajana. Pyrin tassa artikkelissa analysoimaan Van Dammen
esiintymisia asettamalla hanet rinnakkain kahden muun valkokankaalla esiinty-
neen tanssijan, Rudolph Valentinon ja Fred Astairen kanssa. Temaattisia yhteyk-
sia 16ytyy paitsi Rudolph Valentinon tahtikuvasta, myds tamén elokuvauraa edel-
tineesta tanssinopettajan asemasta. Fred Astaireen Van Dammen liittdd molem-
pien harjoittama miesruumiin fetissointi ja feminisointi, joita tarkastelen artikke-
lissa. ¢
Hollywoodin martial arts -elokuvaa pidetddn usein varsinkin kriitikoiden,
mutta myds elokuvatutkijoiden keskuudessa “hampurilaisversiona” laadukkaam-
masta ematuotteesta. Huomio kiintyy varsinkin Hong Kongin toimintaeeposten
sukupuoliseen tyénjakoon, jossa naiset esiintyvat tasavertaisina taistelijoina mies-
ten rinnalla. Miessankarien tahdittaman Hollywoodin katsotaan typistavan mar-
tial arts -elokuvien isdntdmaiden ideologista maailmaa ja muuttavan niiden ker-
tomukset sukupuolisesti sovinnaisempaan ja taantumuksellisempaan suuntaan.
Hollywood-tulkintoja pidetaan kaiken kaikkiaan kyvyttémina problematisoimaan
sukupuolen kasitetta. Kuitenkaan Van Dammen kohdalla tdma ei pida paikkaan-
sa: vaitan, ettd tihti joutuu kasitteellistamaan maskuliinisuutta uudelleen tarjo-
tessaan eroottisen spektaakkelin seka taistelutaiteen mestarina ettad tanssijana,
omankin lausuntonsa mukaisesti “karaten Fred Astairena”. Jos Van Dammen elo-
kuvista puuttuvatkin Hong Kong -esikuviensa naistaistelijat, ei tdméa puute mer-
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kitse kyvyttdmyyttd problematisoida ja kirjoittaa uusiksi sukupuolen representaa-
tioita peltkan miestahden voimin.

Kaksoisisku: "Naisten valmistama maskuliinisuus”

Kaksoisiskussa Van Damme on Chad, tanssinopettaja enonsa Frankin omistamalla
karate- ja fitnessklubilla. Chad esitelladn katsojalle ensi kertaa hianen auttaes-
saan naisoppilasta venyttdmaan reisiddn noin tusinan muun tytdn istuskellessa
néaiden ymparilla. Kameran katse liukuu naisen kasvoista ja keskittyneesti sulje-
tuista silmista tdman vartaloa pitkin alaspéin lantiolle ja miehen kisiin, jotka pi-
dattavat hanen reisidén erilleen. Venytyksen lopuksi kadet tuovat reidet yhteen
ja ohimennen hipaisevat pakaroita. Kamera ottaa vastakuvan Chadin hymyilevis-
ta kasvoista hanen onnitellessaan naista hyvasta suorituksesta. "Tiedattekd, ve-
nyttely on niin tarkeda”, selittda Chad ja kaantaa huomionsa ympdrilla istuviin
tyttéihin. “Treenaan jal-
kojani ja karatea —" mis-
sd vaiheessa han nousee
seisomaan ja tyttojen
ihastukseksi napauttaa
huomattavan helposti
potkun oman paansa
korkeudelle " - ja splitti
sujuu tuosta vain.” Nyt
Chad palaa lattialle ja
nayttaa Van Dammen
kuuluisan sivuspagaatin
tyttojen ilmaistessa ham-
mastyksensd “uuh” ja
“aah" -aannahdyksilla.
Lahikuva néyttaa kah-
den kikattavan tyton hy-
myilevat kasvot, mika
on merkkina Chadin esi-
tyksen tuottamasta nau-
tinnosta. "Ees ja taas,
ees ja taas”, selittad Chad tytoille, liikutelleen lonkkiaan eteen ja taakse spagaa-
tissa. Liikkeen seksuaalinen merkitys ei jaane huomaamatta kikattavilta tytoilta.
Kohtauksessa katsojalle esitellaan ensin, ja hyvin perinteisella tavalla, vahvasti
erotisoitu ndkyma venyttelevasta tytosta, mutta huomio siirtyy akisti Chadin ruu-
miiseen ja sen naisille aiheuttamaan mielihyvaan. Vaikka Chad opettaja-asemas-
saan edustaakin patriarkaalista auktoriteettia, han kuitenkin toimii myés nautin-
toa tuottavana naisen katseen kohteena, jolle naisoppilaat oletettavasti maksa-
vat hénen palveluksistaan. Gaylyn Studlar on tutkinut Valentinon elokuvauraa ja
sitd edeltanyttd tyota naisoppilaiden palkallisena tanssinopettajana, ja hanen
analyysinsa on varsin hyoddyllinen pyrittdessd ymmartdamaan Van Dammen hah-
mon samankaltaista ammatillista statusta. Seuraava Studlarin (1993, 27) kuvaus
Rudolph Valentinosta valottaa myés Chadin asemaa:
Koska han oli entinen seurapiirinaisten palkattu tanssipartneri, hinet vaheksyen
laskettiin “aistillisten ja alhaisten” maahanmuuttajien joukkoon, jotka tienasivat
leipansé kayttamalla hyvakseen naisten nautinnonhalua. Tanssijan tuotteistami-
nen viskasi hanet “miesperhosten” kategoriaan. Tama &srimmainen esimerkki
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“naisten valmistamasta” maskuliinisuudesta liittyi erdan aikalaiskirjailijan ku-
vauksen mukaan “nuoriin, erittdin suuresti silmaa miellyttaviin miehiin, joita
naiset palkkaavat huvittamaan itsedan samoin kuin muinaiset kuninkaat kaytti-
vat narreja.”

Chadin voimakas ja viriili ruumis, kuten hanen seksuaaliset mieltymyksensa,
ovat sovinnaisen maskuliinisia. Silti hanen innokkuudellaan asettaa ruumiinsa
naisten katseiden alle ja palvella naisten mielihyvda on kulttuurisesti koodattu,
“feminisoiva” vaikutus. Chad, kuten 1910- ja 1920-lukujen tanssipalvelusten tar-
joajat, kuuluu "miesperhosten” kategoriaan. Chadin alleviivatun seksuaalinen
leikkisyys hdnen oppilaidensa seurassa antaa ymmartaa hanen olevan, kuten Va-
lentinoa kuvattiin aikansa kulttuurisissa diskursseissa tanssijana, “vampin mies-
vastine”, joka edustaa "lihan houkutusta” (Studlar 1993, 28). Elokuvasta puuttuu
kuitenkin varsinainen tanssiesitys, ja kohtauksen visuaalisessa viestinnéssa lihan
houkutus liittyy ensisijaisesti Van Dammen suureen lihaksistoon ja néytteilla-
oloon kehonrakentajana. Hanen tilansa kohtauksessa tuo mieleen kehonraken-
nuksen isdn ja ensimmaisen suuren popularisoijan, Valentinon aikalaisen Eugen
Sandow’n. Hanen "feminisaatiotaan” naiskatseen alla kuvaa Boscagli (1996, 112)
seuraavalla tavalla:

Jokaisen Amerikan kiertueen esityksen jalkeen...naiset, jotka olivat halukkaita
lahjoittamaan 300 dollaria hyvantekevdisyyteen, paastettiin esiintymislavan
taakse ja koskemaan Sandow'n lihaksia. Taméa naky Sandow’n ymparilla kuhi-
sevista naisista, aikansa kuuluisista seurapiirin juhlijoista, jotka kiinteasti katseli-
vat ja koskettelivat tdman ruumista, oli vastine tuon ajan teattereissa paljon
yleisemmalle kohtaukselle, jossa tanssijatar tai ndyttelija-ilotyttd otti vastaan
miespuolisia ihailijoitaan.

Yhtaalta Sandow’n naisyleisé maaritteli taman maskuliinisen objektin friikki-
sirkuksen nayttelyesineen3, toisaalta eroottisen nautinnon lahteena. N&ita tul-
kintoja kompensoi Sandow’n yli-inhimillinen suorituskyky hanen voimiensa esit-
telyssa: “Sandow’n fysiikan “feminisoitu” rooli haihtui nopeasti ja muuttui aktii-
visen, miehisen voiman riehuvaksi kuvaksi hanen esiintyessaan lavalla” (Boscagli
1996, 114). Samankaltainen kompensaation tarve on tuttu tanssijallekin; Bill T.
Jones on tunnustanut kokevansa itsensa tanssilavalla "hyodykkeeksi” ja liittaa ta-
man aseman eksplisiittisesti naiseuteen sanoessaan: “Naisista taytyy tuntua var-
masti samalta.” Han kuvailee tilanteesta johtuvia kiukun ja drtymyksen tunteita
maskuliinisten etuoikeuksiensa menettamisesta: “Katsojat tavallaan itse asiassa
kaskevat: Esiinny meille. Nayta meille ruumiisi. Se teki minut 4arimmaisen ag-
gressiiviseksi, ja ehkd heratti halun hankkia takaisin miehinen hallitsevuuteni.”
Tanssiminen sallii Chadin oppilaiden nauttia samanlaisesta kosketuksen suomasta
nautinnosta kuin Sandow’n hyvantekevaisyysasiakkaat, ja Chadin taytyy samoin
vahvistaa aktiivinen maskuliinisuutensa. Hanen, kuten Sandow’'n, taytyy esittaa
“raivoavaa, aktiivista maskuliinista voimaa”.

Juuri, kun Chad esittelee spagaattiaan tytoille, hanen Frank-enonsa tulee
tuokkaan ja komentaa Chadin ottamaan hetkeksi johtoonsa viereisen salin kara-
teharjoitukset. Chad nurisee, mutta jattaa kuitenkin Frankin vaatimuksesta nais-
yleisdnsa. Kay ilmi, etta karatetuntia hairitsee koulukiusaaja, joka on kaynyt liian
kovaotteiseksi toista oppilasta kohtaan. Chadin saapuessa saliin balettitrikoissaan
ja ilmoittaessa ottavansa harjoituksen vetamisen kontolleen kovis kysyy: “Mikas
mies sina olet, baletinopettaja vai?” Tama herja on suunnattu yhta paljon Van
Dammen valkokankaan ulkopuolista persoonaa kuin Chadia vastaan. Han vastaa:
“Jeps, tanssinhan mina...mutta treenaan myoés vahan karatea” ja pyytaa riitapu-
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karia nadyttdmaan potkutaitojaan. Yhteenotto jaa lyhyeksi, sillda Chad tyrmaa
hyokkaajan yhdella potkulla padhan.

Kickbhoxer: Jalalla koreasti

Chadin vaihdos tanssin maailmasta tappeluun nayteltiin erilaisissa kehyksissa
kaksi vuotta aiemmin elokuvassa Kickboxer. Siind Van Damme on Kurt Sloane,
potkunyrkkeilijé, joka harjoittelee vanhan, viisaan thainyrkkeilyn mestarin Xianin
johdolla kostaakseen veljensa halvaantumisen kehassa. Halutessaan testata oppi-
laansa kehitystd Xian vie Kurtin hamyiseen baariin Bangkokin laitamilla ja juot-
taa télle huomattavan méaaran alkoholia. Sitten han kysyy Kurtilta, osaako tama
tanssia. "Toki, olen hyva tanssija”, vastaa humaltunut Kurt. Xian pyytd3 hanta
esiintymaan ja selittda haluavansa tarkkailla oppilaansa tasapainoa. Kieli poskes-
sa -tyylin kohtauksessa Xian valitsee kappaleen jukeboksista ja Kurt tanssii kah-
den thai-tyton kanssa, jotka kuitenkin jaavat melko marginaalisiksi kohtauksessa,
silla sen koommin Kurtin kuin kamerankaan katse ei kiinnitd heihin paljoa huo-
miota. Kurt ei tanssiessaan ota mitdan kontaktia tyttéihin, kun han heiluttaa ta-
kapuoltaan, taputtaa kdsidan yhteen ja syoksyy useasti jo tassd uransa vaiheessa
tavaramerkiksi muodostuneeseen sivuspagaattiin, jolloin kamera siirtyy hinen
taakseen saadakseen paremman kulman tahden takapuoleen.

Kohtaus voidaan lukea parodisena kaannoksena klassisen Hollywood-eloku-
van ydkerho- tai saluunakohtauksista, joissa naispuolinen esiintyja kirjaimellisesti
"pysaytti show'n” (Cohan 1993, 46). Tassa tapauksessa tosin vaikkapa jonkun
Marlene Dietrichin ekshibitionistisen esityksen tilalla on Van Dammen esitys, ja
nyt myds katsomiseen liittyvat sukupuolikonventiot kdantyvit paalaelleen. Koh-
taus muistuttaa musikaalin tanssinumeroa, jotka Cohanin (1993, 46-7) mukaan
esittavat haasteen Hollywoodin traditionaaliselle sukupuolten véliselle tyénjaol-
le. Tyypillisestihan naiset huolehtivat spektaakkelin esittamisestd kankaalla ja
miehet edistavat kertomuksen kulkua. Musikaali on kuitenkin eras niista harvois-
ta lajityypeistd, joissa spektaakkelin tarjoilemisesta katsojille huolehtivat melko
tasaveroisesti niin miehet kuin naisetkin. Samoin toimii Kickboxerin tanssikoh-
taus, joka on pelkka riemukas, anteeksi pyytelematén ja kertomuksen ulkopuo-
lelle pakeneva miesruumiin naytteillepano. Kurtin tanssiesitys jaa ylimaaraiseksi
ja epafunktionaaliseksi visuaaliseksi elementiksi kertomuksen ekonomiassa, aivan
niin kuin tanssinumerot viime kadessa aina jaavat.

Kohtauksen visuaalinen logiikka jakaa Kurtin narsismin keskittymalla hanen
vartaloonsa, joka selvéasti syrjayttaa hanen kerallaan tanssivat tytot. Kurtin asema
on kirjaimellisesti keskidssa (tytdt ovat hanen molemmilla sivuillaan kuvapinta-
alan laitamilla), ja hanen oma katseensa, noudatellen kameran katsetta, on
suunnattu hdnen omaan ruumiiseensa. Tama on raikea poikkeus niista tavoista,
joilla esiintyjien ja katsojien katseet kohdistetaan sukupuolen mukaan esim. klas-
sisessa baletissa. Burtin (1995, 54) mukaan baletti on representaationa aivan elo-
kuvan tavoin aina pyrkinyt etuoikeuttamaan miehen katseen. “Ballerinan katse
on passiivinen, se sallii katsojan tarkastella hanen ruumistaan eroottisena objek-
tina. Naisen partneri katselee hantd, heijastaen yleison katseen pois itsestdan ja
suunnaten sen uudelleen kohti naista. Ndma kaytanndét varmistavat, etta yleiso
katselee miehisin silmin.” Elokuvassa Kickboxer Van Damme kuitenkin syrjayttaa
naiset ja kadantaa paalaelleen tavanomaisen tilanteen kayttiden omaa katsettaan
keskittaakseen huomiota itseensa tyttdjen asemesta. Talla tavoin han muuntelee
katseen sukupuolittuneisuutta: kuten Burt (1995, 57) huomauttaa, perinteisesti
miestanssija samastaa itsensd katsomon (heteroseksuaalisiin) miehiin ja etuoi-



keuttaa heidan katseensa tuijottamalla ballerinaa. Sen sijaan Van Damme sallii
myds naiskatsojien heteroseksuaalisten tai gay-yleison mieskatseiden kiinnittyvan
esiintyvdan ruumiiseensa.

Sukupuolen konventioiden kadantymisen lisdksi Kickboxerin tanssikohtaus on
ongelmallinen myés narratiivisen ekonomian puitteissa, silla ihmisruumista ihai-
leva jakso keskeyttaa tarinan virran. Ranskaksi tanssiesitys onkin “un spectacle”,
spektaakkeli, joka elokuvateoriassa on perinteisesti ndhty ikaan kuin narratiivin
vastavoimana (Burt 1995, 50). Kurtin ruumis tuodaan suoraan katsojan eteen
vailla tarinamaailman hahmojen katseiden valitysta. Vaikka kohtauksessa onkin
joitakin eleellisia vastakuvia baarin asiakkaista, kameran katse kuvaa Kurtia usein
paikoista, joissa kukaan tarinamaailman hahmo ei ole - kuten silloin, kun kamera
matalasta kulmasta keskittyy Kurtin pakaroihin. Mulveyn klassisen mallin mu-
kaan tama tarinamaailmaan kuuluvien katseiden puuttuminen on merkki ihmis-
ruumiin fetissoinnista, ja hanen paradigmassaan se liittyy leimallisesti naisruu-
miin kuvaukseen. Mulvey (1986, 205-206) kuvaa tata prosessia kayttden esimerk-
kindan Josef Sternbergin ohjaamia Marlene Dietrichin elokuvia:

Kertovalle elokuvalle tyypillinen miessankarin voimakas katse rikotaan, ja sen ti-
lalle astuu suora eroottinen yhteys kuvan ja katsojan valilld. Naisobjektin kau-
neus ja valkokangas sulautuvat yhdeksi: nainen on... taydellinen esine, jonka la-
hikuvien tyylittelemd ja pirstoma ruumis on elokuvan ensisijainen sisalto ja ylei-
son katseen suora vastaanottaja.

Niin Mulvey kuvailee kameran fetissoivaa katsetta, jonka ehdot tayttyvat
Kickboxerissa: Kurtin ruumis on irrotettu tarinamaailman sisaisten katseiden ver-
kosta, kertomus pysdhtyy akisti ja mieskatseet, jotka normaalisti ohjailevat tari-
nan edistymista, ovat poissa. Mulveylle (mt.) fetissispektaakkelin tarkein tunto-
merkki on nimenomaan tarinamaailman vélittavien katseiden katoaminen. Akkia
fetissoinin hetki paattyy kuten Kaksoisiskussakin ja Kurtin tanssista sukeutuu tap-
pelu, kun baarissa ryypanneet thainyrkkeilijat hyokkaavat hanen kimppuunsa.
Kurtin tanssiessa Xian oli nimittéin kierrellyt pitkin baaria ja vaittanyt Kurtin lou-
kanneen vakavasti paikallisten thainyrkkeilijoiden taitoja, miehuutta ja jopa néi-
den aiteja. Kurt paasee osoittamaan taistelutaitojensa kehityksen Xianille puo-
lustautumalla useita hyokkaajia vastaan.

Fallinen miehisyys: '
uhattu, epailyksenalainen ja potkien palautettu?

Edelld kuvailtu spektakulaarinen ja erotisoitu asema on mité ilmeisimmin ongel-
mallinen maskuliinisen identiteetin kannalta, paatellen sita seuraavasta lédhes pa-
kollisesta vakivallasta kahdessa esimerkkitapauksessamme. Dyer (1992) on tutki-
nut kirjoittamattomia, kulttuurisia séant6ja, joiden mukaan katseen kohteeksi
joutuminen yhdistetadn passiivisuuteen ja naisellisuuteen. Mies voi kuitenkin
valttaa taman feminisoinnin korostamalla katsotuksi tullessaan aktiivisuutta ja
hallintaa. Baletissa maskuliininen olemus voidaan vahvistaa fyysisen voiman avul-
la ja kyvylla hallita naispartneria, kuten myos esittdmalla nayttéavia hyppyja (Burt
1995, 55). Burtin mukaan vield nykyaankin taistelukohtaukset auttavat varmista-
maan kovan, heteroseksuaalisen identiteetin miestanssijoille, esimerkiksi Ro-
meossa ja Juliassa tai Troy Gamessa. Taistelukoreografioissa kéaytettavien liikkei-
den laatu “on sopivalla tavalla maskuliininen ja siten ongelmaton miestanssijal-
le” (Burt 1995, 61). Tama paatelma lienee kuitenkin hiukan hatikoity, silla se no-
jaa kasitteelliseen dikotomiaan, jossa feminiini tanssiminen ja maskuliininen tais-
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telu ovat tiukasti erilldén. Jo Burtin omat esimerkit taisteluliikkeitd imitoivista
tanssijoista viittaavat pikemminkin jatkumoon, jossa tietynkaltaiset liikkeet voi-
vat olla osa seka taistelu- etts tanssiesitysta.

Kickboxerin tanssikohtauksessa tuntuu olevan tiettya itsetarkoituksellisuutta.
Taistelu paihtyneena vihaisia miehia vastaan oli siis osa Kurtin treenausta. Tanssi-
numeron narratiivinen motivointi ei kuitenkaan selity pelkistaan talla. Tanssi ei
ollut tappelun syyn4, silla Xianin pajunkoéysi olisi kaiketi riittanyt yksinkin. Ja
vaikka kahden thaitytén Kurtia kohtaan osoittama ihastus epailematts lisasi
nyrkkeilijéiden kiukkua, seksuaalinen lataus olisi paremmin toteutettu poskivals-
silla kuin narsistisella puolisoololia. Itsetietoisen ja camp-henkisen tanssikohtauk-
sen motiivit piilevat muualla. Myds Kaksoisiskussa tyttéjen viihdytystd seuraava
lyhyt tappelu dojon puolella tuskin kompensoi taysin tyhjentavasti tanssijan fe-
minisoitua roolia: balettitrikoissaan karatetreeneji vetaméaan poéllahtava Chad on
lahinna parodia taistelutaitojen avulla itsedan poénkittavastd miehekkyydesta.

Miksi siis elokuvassa ylipaansa oli hdpeilemattémaisti alimotivoitu tanssikoh-
taus? Kuten ndimme, tanssin kulttuuriset implikaatiot voivat tulla kompen-
soiduksi vakivallalla, mutta miksi tehda tuota kompensaatiota ensinkaan aiheelli-
seksi? Jo aiemmissa elokuvissaan (esim. Bloodsport [1988], Cyborg [1989]) Van
Damme pakeni hetkittain kertomuksen maailmasta fetissispektaakkeliksi, ja syy-
nd on yleisesti pidetty
gay-yleisélle suunnattu-
ja  markkinointistrate-
gioita (Clarke & Henson
1996). Samoin voidaan
tulkita Kickboxerin tans-
sikohtaus, jossa on usei-
ta "butt-shoteja”, lahi-
kuvia Van Dammen ta-
kamuksista. Selitys siis
jakaisi Van Dammen elo-
kuvien kohtaukset eroti-
sointi- ja taistelukoh-
tauksista koostuviin bi-
nomeihin. Ensin esitet-
taisiin gay- ja naisyleisol-
le miesruumiin fetissoin-
tia ja erotisointia. Koska
ndmé& ovat kuitenkin
varsin epdortodoksisia tapoja kuvata miesruumista, ne kompensoidaan toisessa
vaiheessa tarjoilemalla miesten vilista vakivaltaa, joka poistaa heteromieskatso-
jien homoerotiikkaan liittyvat pelot. Van Dammen hahmot siis siirtyisivat uhmaa-
maan yleison katseen hallintaa osoittamalla, ettei hanen ruumistaan ole helppoa
ottaa haltuun. Tahti kompensoisi feminiiniseksi luokiteltavan “katsottavuutensa”
ja lausuisi uhmakkaan vaatimuksen perinteisesti maskuliiniseen, toimivaan ase-
maan kayttamalla taistelutaitojaan. Tama todistaisi, ettei hénen statuksensa nais-
yleison hyodykkeena ja naiden (ja elokuvan katsojien) katseiden kohteena mer-
kitse alistuvaa suhdetta toisiin miehiin ndhden. Tallaisessa luennassa, joka ikaan
kuin erottaa nautinnot katsojien sukupuolisen suuntautumisen mukaan, on kui-
tenkin jotain epatyydyttavaa, varsinkin, kun ldhemmassa luennassa Kickboxerin
taistelukohtaus ei merkitsekaan valttamatta tanssimisen loppua.

Paallisin puolin vaikuttaisi silts, etta tanssin elementti feminisoi miessankarin,
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jolloin hanen on pakko pelastaa maskuliinisuutensa vakivallan avulla. Kickboxe-
rin baarikohtaus on kuitenkin koomisesti viritetty, silld Kurtin tanssi jatkuu myés
taistelun keskell3, ja koko spektaakkeli voidaan lukea tyypillisesti vandammemai-
sena silmaniskuna katsojalle. Siin&, missa Burtin historiallisissa esimerkeissa taiste-
luliikkeet tuotiin tanssiesitykseen, Van Damme tuo tanssiliikkeet taistelukohtauk-
seen. Kurt kayttaa sivusplittia tanssiessaan, mutta myos taistellessaan: liukuak-
seen lydntien alle tai loikatakseen ilmaan, jossa han potkaisee kahta vastakkaisil-
ta suunnilta lahestyvda hyokkaaja samanaikaisesti paahan. Taistelukohtausta
myds sdestdd sama keskeytymaton musiikki kuin tanssiesitystakin. Andersonin
(1998) mukaan jokainen taistelukohtauksen esitys onkin kompromissi autenttisen
tappelun ja tanssin valilla. Elokuvassa esitettavat taistelukohtaukset eroavat oi-
keista tappeluista, silld niiden tehtdva on viestid jotakin, joten taistelun liikkeet
on koodattava niin, etta tapahtuma tulee ymmarrettavaksi yleisélle. Elokuvassa
esiintyvassa taistelijassa on siis aina annos tanssijaa; emme née “aitoa” taistelua,
vaan koreografioidun taistelun performanssin, jonka liikkeilla on viestiva ja es-
teettinen funktio. Taistelukohtaus on siis representaatiota siing, missa elokuvan
muukin koodisto, ja mitd “koodatummaksi” ja symbolisemmaksi taistelu muut-
tuu, sitd enemman se muistuttaa tanssia. Tai tasmallisemmin sanoen: sitd hel-
pompi katsojan on tunnistaa taistelukohtauksen representaatioluonne. Kyseessa
on siis erdanlainen realistisuusspektri. Eri nayttelijat pyrkivat eri tavoin maaritte-
lemaan paikkansa talla taistelun representaation jatkumolla, ja Andersonin ana-
lyysista voidaan erottaa keinoja, joilla taistelurepresentaatiota voidaan halutta-
essa siirtadd kauemmas tanssimisesta kohti realistisuuden vaikutelmaa.

Ensinnakin lyhyempi ja yksinkertaisempi taisteluliike on “realistisempi” kuin
nayttava ja vaikea liike. Esim. aikidomestari Steven Seagalin, joka nousi Holly-
wood-toimintatahdeksi samaan aikaan kuin Van Damme, elokuvissa taistelukoh-
taukset ovat lyhyita ja brutaaleja. Sen sijaan Van Damme kayttda Kickboxerin
baarikohtauksessa lahes pelkastdan vaivalloisia, spektakulaarisia hyppypotkuja.
Toiseksi taisteluliikkeiden vastustajan ruumiille tuottamia vammoja voidaan ku-
vata yksityiskohtaisesti. Prosteettiset tehosteet sallivat Seagalin jaljitelld niita
epamiellyttavia vaurioita, joita aikidon nivellukot voisivat aiheuttaa ihmisen raa-
joille. Van Dammen taistelukohtaus Kickboxerissa taas on tdysin veretdn, vastus-
tajat vain lakoavat yhdesta osuneesta potkusta siististi kuin keilapallot. Kolman-
neksi taistelutaitojaan esittelevd nayttelija voi haastatteluissa korostaa tosiela-
massaan todettua tehokkuutta, jolloin han tulee korostaneeksi myds elokuviensa
taistelukohtausten autenttisuutta. Niinpa Seagal kertookin: "Monet, monet eri-
laiset haastajat tulivat néyryyttadkseen minua, potkiakseen persetténi tai tap-
paakseen minut, eika se kestanyt ikind kuin muutaman sekunnin. Enka se ollut
min4, joka satutti itsensd tai joutui kannetuksi pois” (Richman 1991, 306). Van
Damme puolestaan vahattelee taitojensa vakivaltaista puolta ja sanoo karaten
Euroopan mestaruudestaan: “En koskaan pitanyt tappelemisesta, pidin vain voit-
tamisesta” (Barth 1992, 70). Playboyn haastattelussa Van Damme kieltéytyy toi-
mittajan jankutuksesta huolimatta kommentoimasta kuvitteellisen Mike Tyson
vs. Van Damme -ottelun lopputulosta. Tuonnempana pyrin tarjoamaan selityksia
talle vakivallan elementin vahattelylle Van Dammen tahtikuvassa. Kaiken tamén
tuloksena voimme todeta, etta Kickboxerin taistelukohtaus on varsin monella ta-
valla rakennettu muistuttamaan tanssia ja toimimaan eraanlaisena jatkona edel-
tavan tanssikohtauksen teatraalisuudelle ja representaatioksi rakennetulle luon-
teelle. Pyrin seuraavaksi 16ytamaan selityksen Van Dammen tahtikuvasta seka
tanssikohtauksen eroottiselle fetissoinnille etta taistelun vakivaltaisten element-
tien vahattelylle.
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Kapinan kaiho ja taistelutaiteet

Tassa kohden on korostettava tanssivan tai taistelevan performanssin tuottajan,
ruumiin, keskeisyyttd. Ruumiin tarkeys liittyy Taskerin (1997, 320) mukaan sen
potentiaaliin vastarinnan artikuloinnissa: ruumishan on vallantahdon valmis vali-
ne erityisesti niille, joilta on estetty paasy taloudelliseen tai poliittiseen valtaan.
Ei liene sattumaa, etta juuri tallaiset ihmiset ovat nimenomaan toimintaeloku-
vien otaksuttu kohderyhma. Tama saattaa selittdd, miksi naitd elokuvia, kuten
niiden katsojiakin, alentuvasti kuvaillaan kritiikeissa “lapsellisiksi”. Tasker (1997,
320-1) puolustaa martial arts —elokuvia ja niiden yleis6ja ja katsoo molempien
osallistuvan symboliseen kapinaan patriarkaalisia valtahierarkioita vastaan:
Selvastikin taantumus ja lapselliset nautinnot ovat toiminnassa samastumises-
samme sankariin ihanteellisena hahmona, joka voittaa vaikeudet. Tdma voi-
maantumisen fantasia puhuttelee niitd, jotka lasten tavoin huomaavat olevansa
voimattomuuden asemassa. Varsinkin samastuminen sankarin voiton fyysiseen
aspektiin on keskeinen — se tarjoaa téysin toisenlaisia nautintoja kuin alyllinen
identifikaatio.

Vaikka Van Damme tuskin on itse taloudellisesti voimaton, han kuitenkin pyr-
kii vetoamaan niihin, jotka ovat. Martial arts -elokuvat tarjoavat erinomaisen
vaylén tdhan. Kuten Anderson (1998) on huomauttanut, menneina aikoina ky-
vykkyys taistelutaidoissa toimi luokkastatuksen ilmaisijana, silla vain runsas va-
paa-aika ja vapautus tyonteon valttamattomyyksista teki mahdolliseksi niiden
harjoittelun. Nykyaan nuo taidot ovat menettaneet tirkeytensd sosiaaliluokan
merkkind, mutta martial arts -elokuvissa kyvykkyys taistelutaidoissa nousee jal-
leen tarkeimpaan asemaan, silla “kyky parjata taisteluissa korotetaan kaikkien
muiden luokkaerojen yldpuolelle”. Fiktion hahmon sosiaalisella tai taloudellisella
statuksella ei ole juuri mitaan merkitysta siihen verrattuna, miten hyvin han tais-
telee. Anderson kutsuukin taidokkuutta taistelulajeissa “symbolisen pddoman”
merkiksi alan elokuvissa. Tama paaoma on tarjolla kaikille martial arts -elokuvien
yleisén jasenille heidan ruumiidensa kautta.

Téllainen sosiaalisen todellisuuden hierarkiat ohittava fantasiaratkaisu tuo
kuitenkin esille perinteisten maskuliinisuuteen liittyvien ideaalien pimeité puolia.
Sankarin taistelutaitojen koetteleminen ja todistaminen tapahtuvat nimittdin 14-
hes poikkeuksetta véakivallan kautta Vaikka tama palvelee kylla hyvin ruumiilla
hankitun “symbolisen pddoman” merkityksellisyytta, vakivaltaisuuden korostami-
nen tuo esille maskuliinisuuden - ja siten patriarkaatin — pimeita puolia. Kuten
Heywood (1998, 151) huomauttaa, kulttuurimme suorastaan vetaa yhtalaisyys-
merkit maskuliinisuuden ja vakivallan valille. Tallaisessa ajattelussa vékivallan te-
kija nahdaan maskuliinisena ja vakivallan uhri feminiinisena. Talldin Seagal lau-
suu itsensa maailman maskuliinisimmaksi taistelijaksi kehuskellessaan ettei ole
enda ldytanyt haastajaa, joka uskaltaisi kohdata hanet (Wallace 1992). Tarkeim-
mét suhteet perustuvat miesten valiseen hallintaan tai alistumiseen ja naiset on
suljettu merkityksellisyyden ulkopuolelle. Seagalin taisteluesityksia olisi naiden
kommenttien valossa vaikea tulkita kapinointina perinteisid patriarkaatin vallan
tunnuksia vastaan, kun tuo kapinointi tuntuu palaavan takaisin patriarkaatin
maskuliinisuutta korostaviin ideologioihin ja arvomaailmoihin.

Voimme nyt palata Van Dammen elokuvien erotisoituihin kohtauksiin, joi-
den nautinto on joissakin analyyseissa palautettu markkinointistrategioihin ja
katsojaryhmien seksuaaliseen suuntautumiseen. Vilttasdksemme kuitenkin ta-
mén reduktion meidén on etsittava muita tulkintavaihtoehtoja. Mitd muuta siis
namé kohtaukset kertovat? Taistelukohtauksilla on omat merkityksenss, mm.



taloudellisesti alistetussa asemassa oleville ruumiin harjoituksella saavutettava
symbolinen p&ddoma, jotka ovat osittain yhtenevid esim. Seagalin vastaavien
kanssa. Mutta enta tanssikohtauksen kaltaiset erotisoivat fetissikohtaukset, jol-
laisia ei Seagalin tuotannosta I6ydy? Sen sijaan, etta yrittdisimme analysoida
Kickboxerin tanssi- ja taistelukohtauksia erillisind, pitdisi mielestani taistelua
edeltanyt tanssikohtaus liittaa osaksi taistelun tulkintakontekstia. Vaikka paalta-
pain katsoen Van Damme kompensoi taistellessaan aiempaa feminiiniad positio-
taan, han karsii katsojalle silmaa iskien maskuliinisen voimainnéaytén tuhoavuut-
ta painottamalla taistelunsa tanssinomaisuutta. Myds fetissoiva tanssikohtaus
on ymmarrettavad maskuliinisen perinteen vahentdmisend feminiinin eroottisen
pinnan hyvaksi.

Cohan (1993, 66) toteaa Fred Astairen populaarisuutta selittdessaan Yhdys-
valtojen astuneen toisen maailmansodan jalkeen aikakauteen, jota leimasi syvé
ahdistus maskuliinista auktoriteettia kohtaan. Vastareaktiona ilmaantui taantu-
muksellisia, sukupuoliselta ideologialtaan konservatiivisia kulttuurituotteita, sel-
vimmin film noirin genre. Silloin Fred Astairen musikaalien ylitsevuotava ja nau-
tinnollinen kuva miehuudesta tarjosi vaihtoehtoisen maskuliinisuuden, jonka elo-
kuvayleisét pystyivat hyvaksymaan. Cohanin (1993, 48) mukaan Astaire "terdsti”
tahti-imagoaan avoimesti feminiinisilla elementeilld, korostamalla miehelle pe-
rinteisesti sopimattomia narsismin ja ekshibitionismin ominaisuuksia. Samoin han
oli enemmaén kuin halukas esittelemaan fysiikkaansa ja sulokkaita liikkeitaan
tanssipareilleen ja muulle yleisdlle, etenkin naisen katseelle. Walser paatyy sa-
mankaltaiseen tulkintaan tutkimuksessaan heavy metallista, 1980-luvun
suosituimmasta musiikkigenresta (tuona aikanahan my6s Van Damme nousi kuu-
luisuuteen). Walserin (1993, 129) mukaan nykyisen kulttuurimme maskuliiniset
vaatimukset pidattyvaisyydesta ja kontrollista alistavat teini-ikaisia poikia ja nuo-
ria miehia siind, missa naisiakin: he "kyyristelevat patriarkaatin kontrollin alla ai-
van samoin kuin naiset”. Miehiseen valtaan ja identiteettiin liittyvid ahdistuksia
helpotettiin heavy metallissa androgyynisyyden visuaalisilla merkeilla.

Walserin mielestd heavy metallin “keimailevat” esiintyjat ja yleisemmin fanit
eivat kasvattaneet hiuksiaan, pukeutuneet naisten vaatteisiin eivdtka meikan-
neet kasvojaan pelkéstdan osoittaakseen eron itsensd ja vanhempiensa valilla —
olisivathan he oletettavasti keksineet muita, yhté tehokkaita eron viestittajia. He
konstruoivat huolellisen sekoituksen maskuliinista kapinallisuutta ja feminiinia
spektaakkelia. Tama kumouksellinen tyyli viestii avointa vastustusta niité auktori-
teetteja kohtaan, jotka pyrkivat rajoittamaan p&asya energisyyden ja viehatta-
vyyden nautintoihin. Walserin (1993, 133) mukaan tallainen androgyynisyys tar-
josi “miesesiintyjille (ja sijaisuuden kautta miesfaneille) tilaisuuden leikkia varik-
kyydella, uhkeudella ja koristeilla, miké saattoi olla valtava helpotus siité jayk-
kyydesta, jota heiltd miehind odotetaan”.

N&in Van Dammen lausunto itsestdan karaten Fred Astairena saa monenlaisia
ulottuvuuksia. Miesruumiin fetissointi, eroottisen pinnan korostaminen ja taiste-
lukohtausten vikivaltaisuuden vahaisyys liittyvat kaikki yhteen Van Dammen téh-
tikuvassa. Ja vaikka tanssin ja taistelun kaltaiset spektaakkelinumerot eivét kiida-
takadn eteenpdin elokuvan narratiivia, niilla on silti viestinnéllinen funktio: ne
puhuvat tuota tahtikuvaa ja nain tavallaan ylittdvat yksittdisen elokuvan narratii-
vin. Van Damme julistaa ruumiinsa leikkauspisteeksi, jossa yhdistyvat taistelutai-
teen suoman symbolisen paddoman kautta maskuliininen kontrolli ja feminiiniksi
mielletty eroottinen pintakiilto. Lisdksi han suhtautuu véhemmaén vakavasti tais-
telutaitojensa vakivaltaisiin puoliin, mika nakyy juuri esim. Kickboxerin tanssin-
kaltaisessa taistelukohtauksessa.

Kertomansa mukaan Van Damme saa paljon ihailijapostia naiskatsojilta, jotka
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karttavat tahdelta esiintymisid muissakin kuin karate-elokuvissa, toivoen romant-
tisia osia. (Naitd toiveita Van Damme on osin toteuttanutkin melko melodra-
maattisissa elokuvissa mm. Rosanna Arquetten ja Natasha Henstridgen kanssa.)
Viimeiseen asti Van Damme pyrkii haastatteluissaan ottamaan naisyleisénsa huo-
mioon ja muistuttamaan ihailijoitaan ritarillisuudestaan ja romanttisuudestaan,
silloinkin, kun hanen toimintaelokuviensa joidenkin sisaltdjen piirteet tekevit ta-
man tehtévan varsin epakiitolliseksi, kuten ilmenee Susan Morganin (sit. Clark &
Henderson 1996, 137) haastattelussa:

SM: Toimintaelokuvat ovat kyllé poikien kamaa. Kickboxerin lopussa, kun olet
voittanut ottelun, suutelet veljedsi, sitten koiraa, ja vasta sitten katselet, nakyisi-
ko tyttdystavadsi missaan.

VD: Kuulen t&sta ensi kertaa.

SM: Voitit ottelun veljesi puolesta ja sitten juoksit koiran luo.

VD: Totta. Velihan oli kidnapattu, koira oli loukkaantunut. Tyttdystava vain itki.
SM: Mutta tyttystava jai viimeiselle sijalle.

VD: Ei syddmessani.

Kaksoisiskun ja Kickboxerin tanssiaiheisissa kohtauksissa Van Dammen tahti-
persoona sulautuu hanen henkilohahmoihinsa. Heidan asemansa karatekan ja
tanssijan sekamuotona kayttda mallinaan Van Dammen henkiléhistoriaa, jota on
kertailtu lukuisissa haastatteluissa ja elamakerrallisissa artikkeleissa. Narratiivi
ndyttaa tarjoilevan heille vaihdoksen naisten maailmasta, jossa heidan roolinsa
on eroottinen spektaakkeli ja tanssija, vakivaltaisempaan (ja siten maskuliinisem-
paan) karaten ja miesten maailmaan, jossa heilld on mahdollisuus esitella taiste-
lutaitojaan. Van Damme jattaa kuitenkin epéaselvaksi, kumpi niyttimépersoona
on "autenttisempi”: esiintyyké taistelija hetkittdin tanssijana vai péainvastoin?
Vaikka tanssimis- ja taistelukohtaukset virittavat yleison katseet eri tavoin, Van
Damme hamaértaa niiden valista rajaa salakuljettamalla tanssia taisteluun, jatka-
malla tanssimista taistellessakin. Nain tehdessdén Van Damme ei pelkastaan jar-
jestele uudelleen sukupuolta suhteessa tanssimiseen tai taistelutaitoihin, vaan
laajemmin jatkaa Fred Astairen projektia ja kuvittelee filmilla vaihtoehtoja van-
hoille maaritelmille maskuliinisuudesta pidattyvaisyytena ja nakyméattomyytena.
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