ITRIS RUOHO

Televisio ja todellisuuden
populaari lumo

uomalaisen televisiohistorian tunnetuin tositapahtumiin perustuva sarja oli
Mikko Niskasen Kahdeksan surmanluotia (1972). Tuohon aikaan ajankohtai-
set kysymykset eivat nousseet uutistapahtumista sarjoihin samalla tapaan kuin
nykyisin. Niskasta kosketti poliisimurhiin ajautuneen pienviljelijan tarina niin
paljon, ettd han halusi tehda siita elokuvan. Elokuvan néhtyaan myos katsoja oli
liikuttunut.

Vanhoja televisiolle tehtyja sarjoja katsellessa tulee vakisinkin mieleen, etta
niiden tekijat ovat pyrkineet selittdmaan maailmaa ymparilldan, antamaan pai-
vanpolttaville tapahtumille rohkeasti merkityksia ja puhuttelemaan suoraan kat-
sojia. Sarjadraamatuotantoa pitkaan hallinneet enemman tai vahemman viih-
teelliset perhesarjatkin olivat teemoiltaan ajankohtaisia ja tekijansa nakaisia, ol-
koonkin etta tekijyys muodostui lajityypin rajoissa ja vahintdankin kasikirjoitta-
jan ja ohjaajan muodostamassa tiimissa. Nykyisin, jos sallitte karjistyksen, sarjat
muistuttavat aiheiltaan televisiol66ppeja.

Ensimmaiset perhesarjat puhuttelivat katsojaansa tuttavana, joka kutsuttiin
vierailulle ja jonka kanssa tekijat jakoivat urbanisoituvaan kulttuuriin liittyvat
kansalaiskokemukset. Ruutuun ilmestyi kuitenkin pian ajankohtaisiin ongelmiin
ja ahdasmielisiin asenteisiin pureutuvia sarjoja, jotka hyddynsivat dokumentaris-
mia ja journalismia. Katsojaan vedottiin vastuuntuntoisena kansalaisena ja ta-
man kykya solidaarisuuteen ja uudistuksiin koeteltiin tietoisesti. Seitsemankym-
mentaluvun politisoiva televisio suuntasi sekin katseensa kansalaisyhteiskuntaan,
erityisesti ammattiyhdistysliikkeeseen ja kunnallispolitiikkaan, mutta pysyttaytyi
sisasiististi konfliktien sivussa. Kahdeksankymmentaluvun alun ironisoiva, kome-
diaan turvautuva televisjo teki pesderoa menneeseen ja tarkasteli niin yksityisia
kuin yleisia asioita vallitsevista normeista poikkeavasta ndkékulmasta.

Yieisradio-tutkimuksissa huomattiin katsojuuden olevan yhteydessad eldman-
tapaan ja sukupolvikokemuksiin. Yhtion tuottamat televisiosarjat alkoivat puhu-
tella katsojaa entista tietoisemmin tietyn ikdryhmaén, sukupuolen ja eldméntavan
edustajana. Tiedon asemasta korostui eldmyksellisyys. Myéhaismodernille televi-
siolle ominaista nostalgisuutta esiintyi viela yhdeksankymmentaluvun alkuvuosi-
na useassa sarjassa; ne haikailivat menneen peraan ja vetosivat katsojaan tun-
teenomaisella mielikuvalla kukoistuksensa paivat ohittaneesta ihanneyhteisosta.
Naita yhteis6ja hallitsemaan tai sivusta ohjailemaan oli kirjoitettu vahvoja idk-
kaita naisia.

Asioiden henkildimista, tunteiden intensiteettia seka jyrkkda erontekoa hy-
viin ja pahoihin suosiva tyylilaji valtasi pian suomalaisenkin televisiokerronnan.
Naihin aineksiin katsojat olivat totuttautuneet jo Dallasin ja Dynastian kaltaisissa
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yhdysvaltalaisissa sarjoissa. Harjaantumista uuteen kerrontatyyliin ei voi liioitella,
silla pitkalla aikavalilla se, mita tuotetaan, vaikuttaa myés kulutustottumuksiin.
Televisiossa alettiin lisdksi ymmartaa yha selvemmin julkisuuden tarina-arvo. Sar-
jat poimivat jo kertaalleen uutisoiduista aiheista teemoja kasiteltdvakseen samal-
la, kun ne suuntasivat katseensa yksil6on, mikrotasolle. Televisio alkoi kaikilla ka-
navilla puhutella katsojan tunteita ja jatti tiedolla puhuttelun aikaisempaa va-
hemmalle.

Kotimaisten rikossarjojen ilmaantumista voi pitda oireena yhteiskunnan li-
sddntyneesta jarjestyksen tarpeesta, halusta luokitella hyva ja paha, oikea ja vaa-
rd, tilanteessa, jossa yhteisen hyvan ideologialla ei ole yht4 selkeaa institutionaa-
lista hoitajaa. Niin kauan kun perhetta ei oliut uhannut mikdan ulkopuolinen
voima, sarjat olivat integroineet perheita yhteisen hyvan ideologiaan. Medioissa
toistuvina teemoina esiintyneet tyottomyys, ylivelkaantuminen, kéyhyys, yksinai-
syys tai suoranainen ajautuminen jarjestaytyneen yhteiskunnan ulkopuolelle ovat
tuoneet perhesarjoihinkin moraaliin liittyvid teemoja. Eettiset aiheet ovat olleet
vahvasti esilla ainakin TV1:n Kotikadussa.

Leimaa antavaa 1990-luvun puolivalin ja sen jalkeisille sukua tai perhetts ka-
sitteleville sarjoille on ollut painopisteen siirtyminen ns. hyvinvoivien ihmisryh-
mien kuvauksiin. Arjen poliittinen merkityksellistdminen on jaanyt ldhes yksin-
omaan rikossarjagenrelle. Vuonna 1997 startannut Nelonen heratti keskustelua
l66peista tuttuja tositapahtumia uudetleen kuvittavalla rikossarjalla Kylméveri-
sesti sinun. Vuosituhannen vaihtuessa TV1 vastasi haasteeseen. Ruutuun ilmestyi
kaksitoistaosainen sarja Raid (2000). Sarja tarjosi irvikuvan uusliberalistisille ar-
voille rakentuvasta yhteiskunnasta ja sen vastavoimista. Naiskuva polarisoitui sel-
vasti: vahvojen hyvien naisten rinnalle tulivat valtaa tavoittelevat pahat naiset.

Kun kulttuuri alkaa kyllaantyad merkeistd, omaa se yha véahemman kiinnostus-
ta muuta kuin omaan ns. todellisuuteensa. Niinpa myos fiktiivinen televisiosarja
voi ruokkia todellisuudennélkaista katsojaa tehokkaammin kuin arki itse. Raidis-
takin tuli menestys, mutta se tuotti hyvin vdahan yhteiskunnallista keskustelua.
Kuitenkin voi olettaa mediakulttuurintutkija Douglas Kellneriad mukaillen, ettd
yhteiskunnallisiin pahoihin kohdistettu syyttava sormi synnytti katsojissa sen mie-
lihyvareaktion, jonka itsekin aikanani koin sarjan &érella. Rikos- ja rakkaustari-
nan rinnalle piirtyi sarjassa yhteiskunnan tilasta kertova tarina. Se rakennettiin
kuvitteelliseen maailmaan, jossa globaali kapitalismi on ottanut vallan ja tunkeu-
tunut kaikille yhteiskuntaelaman alueille.

Kun Raid esitettiin, takana oli vaikein lama sitten toisen maailmansodan, ja
laman kauaskantoiset seuraukset olivat vasta alkaneet nakya suomalaisten ela-
massa. Kipeimmin muutokset nakyivat sosiaaliturvassa ja terveydenhuollossa.
Alettiin puhua julkisen sektorin kustannuskriisista, jonka seurauksena monia jul-
kisia palveluja kilpailutettiin. “Suuri vasemmistoutopia kuoli pois, ja sen tilalle tu-
li uusliberaali, markkinalahtoinen ajatussuunta”, kuten Evert Vedung kuvaa ajan-
kohtaa Yhteiskuntapolitiikka-lehden numerossa 3/2004.

Toimittajia ei kuitenkaan nayttanyt juurikaan kiinnostavan aikalaisdiagnoosi.
Kiinnostavimmat analyysit Raidista oli luettavissa sarjan kotisivuilta ja muutamis-
ta lehtijutuista, joita naytti motivoivan pikemminkin kasikirjoittajan rikostoimit-
tajatausta kuin itse sarja. Sarjassa olisi kuitenkin ollut tarttumapintaa jopa muu-
taman radio- ja televisio-ohjelman verran. Pelkka sarjan saama suosio olisi jo ol-
lut puheenaihe sindnsa. Mutta ei yksin se.

Raid suuntaa katseensa korkean tason poliitikoihin, ndiden avustajiin poliisi-
laitoksessa ja osin kasvottomaksi jaavaan taloudelliseen valtaan. Naurettavaksi
tehdaan ty6ttdmien organisoitunut toiminta, valtaa pitavat naiset ja lopulta pit-
kédn koskemattomana pysynyt kasitys suomalaisesta demokratiasta. Sarjan san-



kari on aggressiivinen pikkurikollinen, yhteiskunnan ulkopuolinen. Westernin
kaavan mukaisesti miessankari ei jaa aloilleen, tule kesytetyksi, vaikka tahén tar-
joutuu selvasti tilaisuus. Han on infantiilisti kiinni naisessa, muttei kykene luo-
maan aikuista suhdetta kulttuuriin ja sivistykseen.

Rikossarja on kiinnostava tutkimuskohde jo siksikin, ettd monissa nykysarjois-
sa epajarjestys ulottuu yhteiskuntaan itseensa. Lisdksi sarjat kasittelevat yllatta-
van paljon mediaa. Raidissa media ja toimittajat ovat vallan vahtikoiria samalla,
kun katsojat kuvataan sohvaperunoina. Talousrikos julkistetaan televisiossa, vaik-
ka jutun avaintodisteet ovat muiden kuin toimittajien hankkimia. Kun televisio-
uutiset kertovat rikoksesta, katsojat - televisioperhe — naytetdan seuraamassa
toisen kanavan viihdevisailua.

Katseltuani aikanani Raidin, olin ihastunut: Siindpa sarja, joka kasittelee suo-
malaista nyky-yhteiskuntaa tyylilajeja sekoittaen ja tabuja ravistellen! Mediakrii-
tikolle yhden jos toisenkin sarjan herdttdma populaari lumo on kuitenkin vasta
analyysin alkupiste.
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