KATARIINA KANTOLA

keskusteluja

ROCKLEHTI

Sopuisia ja danekkaita

RUMBAN NAISKUVAT

Musiikkimediat yhtena sukupuoliteknologiana (de Lauretis 1987, 2-5) rakenta-
vat oman aikansa rockdiskurssissa mahdollisia sukupuolikuvia ja -asemia.
Rockkulttuurissa naiset sekd nakyvat ettd kuuluvat, vaikka maarallisesti he
ovatkin véhemmistéssd miesartisteihin ja -yhtyeisiin verrattuna. Artikkelissani
tutkin, minkélaisia naisrepresentaatioita rockin' ajankohtaislehti Rumba raken-

Artikkeli kasittelee rocklehti Rumban journalismissaan rakentamia
naiskuvia. Naiskuvia tuotetaan suhteessa lehden rockdiskurssiin, jota
kulttuurissamme pidetdan maskuliinisena rakennelmana. Kuitenkaan
tamd maskuliinisuus ei ole mitenkaén ehdotonta, ja sarjakin loytyy.
Rock kasitetaan artikkelissa performatiivisena toimintana, joka osal-
taan rakentaa sukupuolikuvia. Artikkelissa tutkitaan, miten naiskuvat
rakentuvat lehden rockdiskurssin ja naisten positioiden valisissa kes-
kusteluissa. Suurin osa kuvista on ns. “sopuisia” naiskuvia, eli naisten
sukupuoli ei nouse puheenaiheeksi tai teemaksi haastatteluissa. Nama
kuvat rakentuvat etenkin sekayhtyeiden ja naispuolisten sooloartistien
konteksteista. Rumbassa keskustelutetaan myés sellaisia naiskuvia, jot-
ka rakentuvat (nais)sukupuolen ja rockdiskurssiin suhteen problemati-
soinnista. Nam4, yleensa naisbandien konteksteista rakentuvat naisku-
vat, herattavat huomattavasti aanekkadmpia pohdintoja ja keskuste-
luita Rumban rockdiskurssissa. Lehdessé esiintyy myés muutama po-
partistifyhtye, joiden naiskuvia tuotetaan ennen kaikkea ("feminiini-

sen”) popdiskurssin ja rockdiskurssin vélisestd ristiriitaisesta suhteesta.

taa sivuillaan ja miten ndmé represen-
taatiot suhteutetaan lehden rockdis-
kurssissa. Miten Rumba keskusteluttaa
naiskuvia suhteessa maskuliinisena pi-
dettyyn ja maskuliinisena yha kon-
struoituun rockdiskurssiin?
Musiikkijournalismina Rumba edus-
taa yhdenlaista rockdiskurssia, jonka ke-
hyksista lehden naiskuvia rakennetaan.
Sirpa Koiranen on tutkinut musiikkijour-
nalismin eri osa-alueita ja I6ytanyt toi-
sistaan eroavia erityispiirteitd niiden
Kielenkaytosta. Popmusiikkiarvosteluissa
kieli on sosiaalisempaa kuin esimerkiksi
klassisen musiikin tai jazzin arvosteluis-
sa, ja kirjoituksissa viitataan useammin
musiikin ulkopuolelle. Pop/rockjournalis-
missa kaytetaéan lisaksi paljon voimakkai-
ta ja arkisia ilmaisuja. Rockjournalisti tuo
vahvemmin esille henkilékohtaisia nike-
myksidan ja omaa perspektiividan kirjoi-
tuksissaan (Koiranen 1993, 69; esim.
Rumba 07/2003b; Rumba 08/2003a).
Vaikka Koirasen tutkimukset kasittele-
vatkin vain musiikkiarvosteluja, hanen

rock/popjournalismin maarittelynsa kuvaavat osuvasti myds Rumban journalis-

tista tyylia.

Rumban jutut rakentuvat siis yhtaalta rockjournalismin ja toisaalta rockdis-
kurssin kontekstissa ja ovat osaltaan uusintamassa rockin sukupuolikuvastoa.
Rumba ei kuitenkaan toista tai peilaa jotain valmiina olevaa rockdiskurssia, vaan
tuottaa tatd diskurssia itse. Lehden sukupuolikuvasto ei toisin sanoen ole
"rockkulttuurin” kuvien heijastumaa, vaan aktiivisesti Rumbassa tuotettua. Leh-
den rockjournalismista nousee esille erityisesti toimittajan ja haastateltavien va-
linen suhde, jonka pohjalta rakennetaan hyvinkin erilaisia naisen ja miehen rep-
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resentaatioita. Rumban toimittajat kirjoittavat artikkeleissaan eri tavoin esimer-
kiksi naispuolisista pop- ja rockartisteista, tai toisaalta seka* ja naisyhtyeiden
naisjasenista.

Tutkimusaineistona on puolentoista vuoden Rumbat (numerot 1-8/2003,
1-24/2002 seka 17-23/2001). Kaikissa naissa numeroissa ei esiinny lainkaan naisar-
tisteja, -muusikoita tai -yhtyeita kasittelevia artikkeleja, joten olen jattdnyt nama
lehdet analyysissani huomioimatta.? Tutkin vain haastatteluartikkeleita ja olen
jattanyt kaikki uutiset, kolumnit seka levy- ja keikkakritiikit* aineistoni ulkopuo-
lelle. Sukupuolia rakennetaan toki nadiden kasittelematta jattamieni tekstienkin
kautta. Kolumneissa, levy ja -keikka-arvosteluissa “&anessa” ovat kuitenkin vain
toimittajat, ja kirjoitusten ensisijaisena tarkoituksena ovat levyn tai esiintymisen
arviointi tai kolumneissa rockkulttuurin ajankohtaisten ilmiéiden subjektiiviset
pohdinnat.

Rajaan aineistoni haastatteluihin, silla tulkintani mukaan lehden naiskuvat ra-
kentuvat erityisesti journalistin ja haastateltavan artistin vélisessé keskustelussa.
Keskusteluissa sukupuolesta voidaan puhua suoraan tai toisaalta erilaisten epa-
suorien vihjailujen ja kysymysten kautta, ja sukupuolen rakentuminen suhteessa
rockdiskurssiin saa muotonsa juuri ndissa dialogeissa. Tarkastelen erityisesti, syn-
tyykd vuoropuhelussa konflikteja (ja jos, niin minkalaisia) vai paatyvatké keskus-
telijat yhteistuumin sopuisaan sukupuolikuvaan.

Olen lahilukenut kaikki tutkimusaineistoni artikkelit, mutta kiinnittanyt huo-
mioni etenkin tekstiin ja Rumban journalistisiin tyyleihin ja kieleen. Artistien ja
yhtyeiden tekeman musiikin tai sanoitusten analysointi yhtend mahdollisena su-
kupuolten representoimisprosessina jda tassd kontekstissa kéasittelematta®.
Niinikaan tarkasteluni ulkopuolelle j&& naisten asema rockkulttuurissa yleensa -
viittaan siihen vain lyhyesti ennen varsinaista analyysiani. Artikkeleihin mahdolli-
sesti liittyneet kuvat olen huomioinut siind maarin, kuin tekstianalyysin kannalta
on ollut tarpeellista. Rumba kayttad nimittdin paaasiassa levy-yhtididen jakele-
mia promootio- ja lehdistdkuvia, joissa taas rakentuu levy-yhtién nédkemys artis-
tista tai yhtyeesta. Haastattelutilanteissa otetut kuvat ovat harvinaisia, eiké niita
esiinny tutkimusaineistossani.

Aineiston Iahiluvun ja tulkintojeni perustalta olen jakanut naiskuvat yhtene-
vien piirteidensd mukaan karkeasti kahteen ryhmaan: niihin, joissa rockdiskurssin
ja tarjottujen naiskuvien valinen suhde on tietylld tavalla sopuisaa, ja toisaalta
niihin, joissa naiskuvia rakennetaan haastattelussa ilmenevien ristiriitojen tai na-
kemyserojen kautta. Yhtenevilla piirteilld tarkoitan Rumban tapoja asemoida
naiskuvaa suhteessa rockdiskurssiin. Tekemaéni jaottelu ei ole suljettu katego-
riarakennelma, vaan naisista ja rockista rakentuvat representaatiot liikkuvat nai-
den jaotteluiden sisalla ja valilla. Tulkintoihini vaikuttaa suuresti se, ettd en ole
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ottanut mieskuvia mukaan analyysiin. Naiskuvaa on mahdotonta analysoida sel-
laisenaan taysin erotettuina mieskuvasta, mista syysta paikoitellen otan esimerk-
keja mieskuvan rakentumisesta suhteessa naiskuvaan.

Lahestyn ensin artikkelini teemaa maarittelemalla ja pohtimalla monitulkin-
taista rockdiskurssin kasitetta. Varsinaisen analyysiosion aloitan niin sanottujen
“sopuisien” naiskuvien tutkimisella. Tarkastelen, kuinka naiseus rakennetaan ju-
tuissa "luonnollisena” suhteessa rockdiskurssiin, ja sukupuolta ei nain ollen kes-
kusteluissa problematisoida. Taman huomasin ennen kaikkea sekayhtyeiden se-
ka tiettyjen naispuolisten sooloartistien tapauksissa. Seuraavaksi keskityn sel-
laisiin naiskuviin, joissa naissukupuoli nostetaan korostetusti esille haastatteluis-
sa. Niissé keskustelu naiskuvien ja rockdiskurssien vilisistd suhteista nousee
haastatteluiden keskioén. Sukupuolen problematiikkaa kasitellaan etenkin yk-
sistddn naisista koostuvia yhtyeita, mutta lisdksi joitakin sooloartisteja ja jopa
sekayhtyeiden naisjdsenia haastateltaessa. Viimeisessd analyysiosiossa tarkaste-
len Rumban kirjoittelua naispuolisista popartisteista ja -yhtyeista ja sita, miten
naissd jutuissa naiskuvia rakentavaksi teemaksi nouseekin pop- ja rockdiskurssin
valinen suhde.

Rockdiskurssi - toistettua maskuliinisuutta

Simon Frith korostaa rockin performatiivista luonnetta. Rock ja siten rockdiskurs-
si kasitetdan ja merkityksellistetaan juuri performatiivisen toiminnan kautta.
Rock rakentuu erilaisissa esityksissa, joissa tuotetaan myos sukupuolta (Frith
1996, 203). Analyysini teoreettisena lahtokohtana on Judith Butlerin teoria suku-
puolen rakentumisesta performatiivisesti erilaisten diskurssien pakottamien tois-
tojen kautta (Butler 1993, 2-3). Rumban artikkeleissa rakennetaan naiskuvia tois-
tamalla tietynlaisia representaatioita sekd suhteuttamalla niitd rockdiskurssiin.
Butler korostaa, ettd sukupuolet eivat koskaan rakennu puhtaasti maskuliinisiksi
tai feminiinisiksi (Butler 1990, 28), mikd luokin mielenkiintoisen nakékulman
maskuliinisena uusinnetun rockdiskurssin ja naiskuvien véliseen dialogiin.

Rockin maskuliinisuus on kaikkea muuta kuin ehea ideologia. Rockdiskurssi
on luonteeltaan ja kasitteenakin alati muuttuva; sekd maskuliinisuudet ja femi-
niinisyydet ettd niiden valiset valtasuhteet liikkuvat historiallisissa konteksteis-
saan (ks. Lahteenmaa 1989, 31-41; Frith & McRobbie 1990, 375; Coates 1997, 56;
maskuliinisuuden ja feminiinisyyden historiallisuudesta Rossi 2003, 59). Populaari-
tai rockmusiikin genreilld on ollut sitkeasti hallinneet sukupuolikuvastonsa; nama
ovat konventioina osaltaan muokanneet rockdiskurssia ja sen sukupuolittunei-
suutta (Frith 1996, 76, 91).

Vaikka rockdiskurssin maskuliinisuutta ei pidetakdan muuttumattomana,
rockin silti oletetaan kulttuurissamme olevan maskuliinista. Esimerkiksi Jaana
Lahteenmaa puhuu erikseen “rockin diskurssista” ja “feminiinisesta diskurssista”
ja rakentaa siten eroa rockin maskuliinisen ja feminiinisen puolen vilille (Lah-
teenmaa 1989, 38-41). Feminiinisyys on jotain rockiin {luonnollisesti) kuuluma-
tonta, mikd on "maaratty” jo rockin alkuajoista lahtien (Coates 1997, 52). Rockin
maskuliinisen vallan on katsottu periytyneen niin rockin seksuaalisuuden suku-
puolittuneesta historiasta®, musiikillisista lahtékohdista, sukupuoliin liitetyista
kulttuurisista konventioista ja paikoista sek& rockkulttuurin sosiaalisista kaytan-
teistd. Tamén on nahty rajoittavan sukupuolten valta-asemia seké alistavan juuri
naisia. Rockmusiikissa padasiassa miehet ovat méaaritelleet seka musiikin, sen ima-
gon ja sukupuolikuvaston konventioita. Rockkulttuuri on maaritellyt diskursiivi-
sesti maskuliiniset ja feminiiniset "paikat”, mika seka mahdollistaa ett4 rajoittaa
sukupuolikuvia (ks. esim. Berry 1994, 184; McRobbie 1990, 66; Frith & McRobbie
1990, 372-374, 387). Susan McClary kérjistden korostaakin rockdiskurssin pitavan
huolta siita, etteivat naisartistit astu maskuliinisen vallan varpaille (McClary 1991,
151-152).



McClary kirjoittaa, ettd naisten marginaaliseen asemaan rockmusiikin piirissé
on vaikuttanut muun muassa se, etta rockmusiikki on (rytmista lahtien) “fallinen
konstruktio”, jonka taakse piiloutuu patriarkaalisia narratiiveja, kuvia ja toimijoi-
ta (McClary 1991, 154). Barbara Bradby taas kritisoi ndkemysta rockin maskuliini-
suuden rakentumisesta juuri musiikin (tai paasaantoisesti rytmin) pohjalta. Han
korostaa, ettd rockin maskuliininen luonne on ennen kaikkea ideologisesti, myyt-
tien pohjalle rakentunut (Bradby 1990, 341-342). Mavis Bayton lisaa, ettd syyt
naisten poissaololle ja marginaaliselle asemalle ovat tadysin sosiaalisia, silla musii-
kin tekeminen ja soittaminen eivét ole todellakaan mitenkaan sukupuoleen si-
dottuja taitoja. Mutta juuri erilaiset rockkulttuurin kdytdnteet ovat sulkeneet ja
sulkevat yha naisia musiikkipiirien ulkopuolelle vaikuttaen osaltaan naiskuvien
rakentumiseen musiikkimedioissa (Bayton 1997, 39). Rockdiskurssin valta mar-
ginalisoida naisia tulee konkreettisesti esille naisartistien, -yhtyeiden ja musiikki-
teollisuudessa tydskentelevien naisten vahaisyydessa ja miehiin verrattuna althai-
semmassa asemassa (esim. Whiteley 2000, 3-5).

"Ultra Bran seksikas kompf)ilzhméi .
varustettuna seksikkaalla Terhi Kokkosella™
Sopuisat naiskuvat sekayhtyeiden haastatteluissa

Valtaosassa artikkeleita naiskuvaa rakennetaan sekayhtyeen kehyksissa.” Kuvat
rakentuvat kuitenkin osittain hyvinkin erilaisiksi riippuen niin naisjasenen roolis-
ta yhtyeessa kuin itse yhtyeen omasta paikasta rockkulttuurin genreissi.? Yleensa
ndissd haastatteluissa on 1asnd pari yhtyeen jasentd (mm. Kemopetrol, Rumba
08/2002; Tv-Resistori, Rumba 20/2002), mutta joissain tapauksissa naisjasen yhty-
een keulakuvana hoitaa haastattelun yksin (mm. Roisin Murphy Molokosta, Rum-
ba 06/2003 B; Shirley Manson Garbagesta, Rumba 20/2001).

Rumban naiskuvien enemmist® rakennetaan sopuisasti suhteessa rockdiskurs-
siin. Tarkoitan télla sitd, etta naisjasenten (sekd muutaman artistin) kohdalla su-
kupuoli ei nouse puheenaiheeksi, vaan haastatteluissa keskitytaan uuteen levyyn
ja siihen liittyviin seikkoihin®. Rockdiskurssin ja naiskuvien véalinen keskustelu on
ristiriidatonta, tai ainakaan haastatteluissa ei nouse esille sukupuoliasemiin liitty-
via kyseenalaistuksia tai korostuksia. Minkalaisia nama naiskuvat sitten ovat? En-
sinndkin naissa “sopuisissa” naiskuvissa yhtyeen naisjasen on usein solisti ja keu-
lakuva, mika korostuu etenkin kuvissa, joissa naisjdsenet ovat yleensa etualalla
yhtyeen miesjdsenten jaadessa sivummalle (mm. Rumba 08/2002; Rumba
06/2003a)."° Koska nainen on yleensa eniten esilld toimiessaan solistina, edustaa
han koko yhtyeen “kasvoja”. Naisen perinteinen paikka rockyhtyeissé on ollut
juuri solistina (ks. Bayton 1990, 244). Rockdiskurssissa instrumentalistit ja miesso-
listit paistattelevat suuremman arvostuksen kohteena kuin naissolistit (esim.
Coates 1997, 37), koska lauludanta on pidetty “luonnollisena” ominaisuutena ei-
ka kovan harjoituksen palkitsevana tuloksena (Bayton 1990, 244). Rumban artik-
keleissa ei kuitenkaan tulkintani mukaan mitenkaan aliarvioida tai vahatella
naissolisteja. Toisaalta nama "sopuisat” representaatiot rakentuvat tasta turvalli-
sesta ja perinteisesta naisille tarjotusta positiosta kasin.

Yhteishaastatteluissa miesjasenet puhuvat enemman musiikin teosta ja levyn-
tekoon liittyvista prosesseista, kun taas naisjasenet kertovat enemmankin "fiilik-
sistddn” tai muista ei-musiikillisista seikoista. Tdma voidaan tulkita yhtena tapana
uusintaa naisten marginaalista asemaa. Miesten on katsottu (naiset pois sulke-
malla) muodostavan rockkulttuurissa tiukkoja ryhmia, joissa he jakavat toisilleen
tietoja ja teknillistd osaamistaan (Bayton 1997, 40). Myds miesten vélisen teknilli-
sen kielen kayton ja musiikin teknisistd puolista keskustelemisen katsotaan ole-
van osa naisia marginalisoivia kaytantoja (ks. Bayton 1997, 46). Koska naiset ovat
jo astuneet miesten hallitsemalle rockkulttuurin “pyhalle alueelle” (varsinkin in-
strumentalisteina), ovat naisten marginalisoimisen keinot muuttuneet juuri
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rocktiedon valtakysymyksiksi (Straw 1997, 15). Haastatteluissa yleensa miehet pu-
huvat musiikin teknillisista (eli rockdiskurssin mukaan vakavimmista) asioista toi-
mittajalle (seka oletetulle miespuoliselie lukijakunnalie).

Pornorphans -yhtyeen Jytt ja Janne vastaavat Revolveri-haastattelussa samoi-
hin kysymyksiin aivan eri tavalla.

Toimittaja: Mitd kuuluu néin vuoden ensimmaisella viikolla?

Janne: Kiitos hyvaa. Tehtiin levy, saatiin hyvia arvioita Englannissa ja juuri ennen
vuoden vaihdetta saatiin valmiiksi meidan eka video.

Jytt: lhan hyvad kuuluu, vaikka mé olisin halunnut olla Japanissa. Ei siksi, ettd
olisi hienoa olla rocktéhti Japanissa, vaan koska ne on yhti pienia kuin mi. Tai
vield pienempid. Japanilaiset on niin sépja! (Rumba 1/2003b)

Edellisessé esimerkissé yhtyeen naisjasen jaa “vakavan” ja asiallisen keskustelun
ulkopuolelle. Pornorphans-haastattelussa toimittaja ja miesjasen puhuvat toisil-
leen, ja naissolisti on ikdan kuin irrallaan koko keskustelusta.

Rumban haastatteluissa sekabandien naissolistit kommentoivat harvakseltaan
musiikinteon teknillisia prosesseja, mutta osallistuvat silti aktiivisesti keskuste-
luun ja kertovat varsinkin omista laulu- tai sanoitussuorituksistaan. Solistit kasit-
televat kuitenkin paljon laulutekniikoitaan:

— Sen eron olen huomannut ensimmaisen levyn biiseissa, ettd niitd laulettiin ko-
ko ajan hirvean matalalta ja hiljaa. Nyt on biiseja, joissa taytyy kiljua niita hitti-
kertosakeitd. Ma kérvistelin ensin sen kanssa, ettd piti laulaa oikeasti korkealta,
Laura kertoo. (Rumba 08/2002.)

Sama tyttéhan siella albumilla laulaa, vaikka pistaakin vahan uusia véreja framil-
le omasta dénestaan. — Nyt minulla ei ollut enda vaikeuksia hallita fiilista ja dan-
tdni samaan aikaan. (Tarja Turunen, Rumba 10/2002.)

Solistit korostavat aanensa instrumentaalista luonnetta. Useat haastateltavista
kasittelevat laulamisen teknisyytta seka kokemuksellisuutta ja laajentavat siten
teknisyyden kasitteen merkityksia. Jos naisjdsenet toimivat yhtyeissa soittajina tai
saveltdjina (joko pelkastaan tai laulamisen ohella), he osallistuvat yksityiskohtai-
semmin keskusteluun musiikista ja sen tekemisestd: "Tonin kanssa tehdyissa
HBTB:n biiseissa on kadytetty tietokonetta paljonkin, mutta Ismon kanssa tehdyis-
sa biiseissa on vain joku aika juustoinen rumpusample.” (Aija Puurtinen, Rumba
09/2002.)
Haastatteluissa naiset kertovat myds parisuhteistaan, tunteistaan ja henkilo-
kohtaisesta elamastaan, varsinkin kun ovat haastattelutilanteissa yksin:
— Olen ollut selibaatissa yli vuoden, joten... toivon todella... varastoin tietoa ol-
lakseni oikeasti seksikas. Sitten kun hetki koittaa.
[Toimittaja:] Tafvitaanko seksikkyyteen rohkeutta?
— En siis tarkoita seksikds niin kuin poptéhti-seksikas, vaan elamaa, lasten saa-
mista, seksuaalisena olentona olemista, ettd on tunteita, ettd on laajempi kir-
jo... Ettd on parempi séangyssa! Roisin nauraa. (Rumba 06/2003b.)

Roisin Murphy -esimerkissa artisti avautuu toimittajalle hyvin henkilékohtaisista
asioista kun “pakolliset” puheenaiheet eli levyn teon prosessit ovat kayty lapi.
Yksin tekemissddn haastatteluissa naiset puhuvat myés levyn teosta teknillisem-
min ja tarkemmin. Kuitenkin haastattelut keskittyvat tiukemmin musiikkiin ja le-
vyyn miesjasenten ollessa lasna. Useissa haastatteluissa nostetaan myés esille,
kuinka juuri miesjasenet tekevat yhtyeen séavellykset ja osin myés sanoitukset.
Naisjasenet taas vastaavat yleensa kappaleiden lyriikasta (mm. Roisin Murphy
Molokosta ja Terhi Kokkonen Scandinavian Music Groupista), mika on ollut pe-
rinteinen "tyénjako” rockmusiikissa. The Treeballs -yhtyeen haastattelussa noste-
taan kuitenkin esille bandin "hyvin vahapuheinen” jasen Astrid hinen savellys-
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taitojensa myota: " — Janne on biisintekijana yksi parhaista tass& maassa ja Astrid
my&s. Olen itse asiassa sitd mieltd, ettd he ovat selvasti minuakin parempia, Nick
Triniani kainostelee.” (Rumba 16/2002.)

"Mieluummin naiivi kuin ammattilainen”
Sopuisat sooloartistit

Rumbassa myés naisten sooloartistisuutta rakennetaan sopuisasti suhteessa rock-
diskurssiin. Yhdeksassa artikkelissa kasitellaan naissooloartisteja ilman, ettd suku-
puoli tai sen vaikutus musiikkiin otetaan teemaksi. Tdma on mielenkiintoista, sil-
1a (melkein) kaikissa tutkimusaineistoni pelkdstddn naisjasenisia yhtyeita kasitte-
levissa artikkeleissa sukupuoli nostetaan aina esille. Sooloartistien ristiriidaton
suhde rockdiskurssiin voi olla peruja ns. folk- ja laulaja-lauluntekija (singer-
songwriter) -perinteista, joihin naiset ovat aktiivisesti kuuluneet (ks. esim. L&h-
teenmaa 1989, 28; Greig 1997, 168-177). Kyseinen genre on aina painottanut
vahvaa itseilmaisua sekd omien kokemuksien todellisuutta ja autenttisuutta
(Whiteley 2000, 75, 196). Tama feminiinisena pidetty (ks. Lahteenmaa 1989, 28)
genre on siis “hyvaksytty” jo 1960-luvulla osaksi rockmusiikin kenttéa.

Osa "sopuisista” naisartisteista saveltda itse musiikkinsa, osa taas esittda mui-
den (yleensd miesten) sdveltamia kappaleita. Rockdiskurssin ja naiden artistien
valinen keskustelu on ristiriidatonta, mika voi johtua naisartistien “niputtamises-
ta" yhteen juuri laulaja-lauluntekijaperinteen tai uudemman “nuorten vihaisten
naisten” -kategorian alle. Yhteista naille "sopuisille” sooloartistikuville on liséksi
artistien tunnettavuus sekd menestys Suomessa ja/tai maailmalla.

Esimerkkiartikkeleissa mm. Alanis Morissette (Rumba 04/2002b), Maija Vilkku-
maa (Rumba 04/2003c), Bjoérk (Rumba 18/2001) ja Jonna Tervomaa (Rumba
19/2001b) edustavat rockdiskurssin hyvaksym&a sooloartistia. Alanis Morissette
nousi pinnalle “nuoren vihaisen naisen” -imagollaan, minka jalkeen alkoi varsi-
nainen danekkaasti laulavien nuorten naisartistien buumi. Voisi luulla, etta "vi-
haiset nuoret naiset” uhkaisivat jotenkin rockin “miehistd kapinaa”, mutta Rum-
ban artikkeleissa tdma ei ainakaan nouse esille. Yksi syy siihen voi olla, etta kysei-
nen (kaupallisesti hyvin menestynyt) “genre” on kasitteellistetty ja feimattu rock-
diskurssissa omaksi kategoriakseen (Coates 1997, 53), vaikka sen sisalle kuuluukin
tyylillisesti (seka& musiikillisesti etta sanoituksellisesti) erilaisia naisartisteja. Kristen
Schilt kirjoittaa, ettd vaikka "nuoret vihaiset naiset” kasittelevatkin lauluissaan
samantapaisia teemoja kuin esimerkiksi feministisen Riot Grrri-liikkeen edustajat,
rakennettiin “nuorista vihaisista naisista” kuitenkin hyvin uhkaamaton kuva mm.
kaupallisia etuja silmalla pitden. “Nuorten vihaisten naisten” edustama energia
kanavointiin kuuntelijoille levyn ostamiseen ja kuluttamiseen eika aktiiviseen toi-
mintaan kuten Riot Grrrl-liikkeen kohdalla (Schilt 2003, 11).

Myos Tervomaa ja Vilkkumaa positioidaan Rumban rockdiskurssissa, jos nyt ei
aivan "nuoriksi vihaisiksi naisiksi”, niin 1dhelle ainakin. Haastatteluissa ei mainita
kertaakaan feministisyyttd, vaikka esimerkiksi Vilkkumaan kohdalla puhutaan
yleisesti poliittisuudesta. Vilkkumaan ja Tervomaan haastatteluissa tuodaan esille
myoés tiivis yhteistyd miesten kanssa. Tervomaan haastattelussa kerrotaan, etta
artisti ei itse savella musiikkiaan, vaan mm. Lasse Kurki Lemonatorista sek& Mar-
kus Nordenstreng vastaavat musiikista.

— M4 oon paljon mieluummin ihan vitun tyhma ja naiivi kuin kaiken tietdvé am-
mattilainen. On siindkin tosin puolensa. Olen ehka vahan riippuvaisempi niista
ammattilaisista kuin joku toinen. Esimerkiksi studioissa mé en osaa neuvoa mui-
ta ammattitermeilld, vaan pudottelen bandien ja levyjen nimid, kun yritan ku-
vailla millaista soundia ma haen. Se on se termisté milld kommunikoidaan.
Mutta se on ihan ok. On vahan niin kuin Liisa Ihmemaassa koko ajan. (Jonna
Tervomaa, Rumba 19/2001b.)
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Tervomaa hylkaa teknillisen kielen olennaisuuden musiikin teossa ja kertoo
tyoskentelevansa studiossa vaihtoehtoisella “kielella”. Toisaalta han myontaa, etta
teknillisen kielen osaamisen puute osaksi rajoittaa hanta. Artisti ei kuitenkaan koe
"kaiken tietdvdn ammattilaisen” olevan se rooli, johon haluaa astua, vaan han
haluaa sailyttaa kokemuksellisuuteen (Liisa Thmemaassa) pohjautuvan asemansa.

"Syntisen kaunis”
Taustalle jadvat naiskuvat

Sekayhtyeiden haastatteluissa rakennetaan myos taustalle jaévia naisrepresentaa-
tioita. Naiset eivat ole yhtyeidensa keulakuvia, ja yhtyeen miesjasen tai -jasenet
ovat padosin danessa haastatteluissa. Naisjasenet esitelldan joko toimittajien tai
muiden yhtyetovereiden toimesta. He voivat olla myds mukana haastattelussa,
mutta ovat harvoja kommentteja lukuun ottamatta hyvin hiljaa. Viidessa artikke-
lissa rakennetaan naiskuvaa pelkastaan naisellisen olemuksen ja ulkonak&kom-
menttien kautta, yleensa toimittajien taholta. Mielenkiintoista on, ettd nama hil-
jaiset naisjasenet ovat kaikki instrumentalisteja, The Sounds -yhtyeen solistia Maja
Ivarssonia (Rumba 1/2003a) lukuun ottamatta. The White Stripesin Meg Whitea
kommentoidaan “duon pikkutyttémaisen hellyttavasti soittavana rumpalina”
(Rumba 07/2003a), ja The Raveonettes-duon Sharin Foota kuvataan “syntisen kau-
niina” (Rumba 4/2003b)." Caroline The Teenage Idols -bandistd taas on toimitta-
jan mukaan “luonnossa paljon s6pémpi kuin valokuvissa” (Rumba 21/2002).

Ulkonékokommentteja esitetdan muidenkin naisartistien ja -bandien yhtey-
dessa, mutta yleensa naissa artikkeleissa naiset ovat myés aktiivisemmin aanessa.
Esimerkiksi Alison Goldfrappin haastattelussa toimittaja Jouni Leinonen analysoi
Goldfrapp-duon musiikista padosin vastaavaa Alisonia hdanen ulkondkénsa perus-
teella: ” Vaikka villisti kiharahiuksinen Alison Goldfrapp on pikkutyttémaisen ly-
hyt ja hentovartaloinen ihminen, han antaa itsestaan tiukan ensivaikutelman. Ja-
panilaisvaikutteiseen asuun pukeutuneen Alisonin silmat peittyvat massiivisten
aurinkolasien taakse, mutta hanen selkansd taakse jaavasta ikkunasta laseihin
ajoittain osuvat auringonsateet paljastavat kuitenkin epavarmanoloiset silmat.”
(Rumba 7/2003b.) Nama silmat ovat jattikokoisena jutun kuvituksena.

Haastateltavien ulkondadn kuvaukset ovat hyvin yleisid. Tyypillistda Rumban
haastatteluissa on lisaksi (seka mies- ettd naispuolisen) haastateltavan mielialan
ja olemuksen kuvailu. Jos haastateltava vaikuttaa vésyneeltd, juuri heranneeltad
tai pirtealta, se tuodaan esille. Kuvaukset ovat oleellisia my6s artistin imagon ja
varsinkin "aidon” henkildkuvan rakennuksessa. Simon Frith kirjoittaa, etta eten-
kin pop- ja fanilehdissa pyritadan luomaan "aitoja” henkildkuvia, jotta fanit oppi-
sivat tuntemaan idolinsa sellaisina, kuin he oikeasti ovat (Frith 1990, 423). Rumba
ei varsinaisesti ole fanilehti, mutta toimittajat pyrkivat rakentamaan artisteista
"aitoa” vaikutelmaa kuvailukommentein. Ehka talla toistuvalla tyyliseikalla halu-
taan korostaa rockin ja rocktahtien autenttisuutta ja "luonnollisuutta” tahtisu-
mun alta. Tarkoituksena voi myds olla toimittajan oman etuoikeutetun aseman
korostaminen; toimittajalla on valtuudet paasta lahelle tahtiad ja tavata heidat
kasvotusten.

Kymmenessa artikkelissa sekayhtyeen naisjasenestd ei puhuta lainkaan, vaan
heidat tuodaan esille vain yhtyekokoonpanon esittelyn yhteydessa. Haastatteluis-
sa on yleensa lasna vain yksi yhtyeen jasen. Naissa jutuissa muutkin yhtyeen
(miespuoliset) jasenet jaavat usein ilman tarkempia esittelyja. Naisjasenet esiinty-
vat kyllakin kuvissa, mutta tarkempaa mainintaa heisté ei ole, esimerkkitapauksi-
na mm. solistit Sarah Cracknell Saint Etiennesta (Rumba 18/2002b) ja Riina Artiso-
kasta (Rumba 24/2002c¢); seka instrumentalistit kuten Mickan Turun Romantiikas-
ta (Rumba 22/2001a) ja Sonja Korkman Soul Captain Bandista (Rumba 19/2001a).
Yhteistd naille pelkastdan taustalla oleville naiskuville on bandien ehka hieman
marginaalisempi asema (esim. Chainsmoker, Rumba 19/2002b). Juttujen keskitssa
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on koko yhtyeen tutustuttaminen yleisélle, ja naiset representoidaan ikdan kuin
yhtena “riviston” jasenend. He eivat nouse sukupuolensa puolesta esille, kuten
usein keulakuvarepresentaatioissa tai niissd kuvissa, joissa naisjadsen mainitaan ul-
koisen olemuksensa vuoksi.

Valtaosa Rumban naiskuvista rakentuu siis “sopuisiksi” rockdiskurssin suh-
teen. Naiskuvat kuuluvat etenkin sekayhtye- ja sooloartistikonteksteihin. Naissa
keskusteluissa naissukupuolen ja rockdiskurssin vélista suhdetta ei koeta ongel-
malliseksi. Naiskuvat ja rockdiskurssissa heille rakentunut asema ovat sopusoin-
nussa, koska naiset joko asettuvat “perinteisiin” asemiin (keulakuva, solisti, sa-
noittaja, "kaunis”, taustalle jadminen, tunnettavuus jne.) tai kuvat eivat milldan
tapaa horjuta rockdiskurssin maskuliinista rakennetta. Edustavatko nama kuvat
ns. stabiilia feminiinisyytta, jota rockdiskurssi tarvitsee yllapitddkseen mukamas
ehead maskuliinisuuttansa (Gottlieb & Wald 1994, 259)?

"Toivoisin ainakin, etta kritiikki olis sukupuolitonta
a kasittelis mieluiten musiikkia.
anekkaat naiskuvat

Rumban rockdiskurssin ja naiskuvien vélinen keskustelu kdy aanekkaampana ja
“kiivaampana"” tietyissa tapauksissa. Ndissd keskusteluissa (nais)sukupuolen suh-
de rockdiskurssiin ei rakennukaan enda niin ristiriidattomasti, vaan sukupuolta
on tavalla tai toisella kasiteltava ja pohdiskeltava: miten sukupuoli vaikuttaa mu-
siikkiin? Koetaanko ja kasitetaank®d naisyhtyeiden ja -artistien sukupuoli niin
merkittavaksi rockdiskurssin kannalta, etta asiasta on keskusteltava tai tata suh-
detta on jotenkin kasiteltava? Minkalaisiin asemiin naiskuvat voivat positioitua,
tai minkalaisiin tekoihin naisrokkarit voivat ryhtya rockdiskurssissa ennen kuin al-
kavat herattaa torjuntaa?'? Vaikka Rumbassa naiskuvat eivat varsinaista torjuntaa
herattaisikaan, niin ainakin keskustelua ja sukupuolen kasittelya. Useimmiten su-
kupuoli nostetaan keskustelun aiheeksi pelkadstdan naisjasenistd muodostuvan
yhtyeen kohdalla, mutta myds muutama naisartisti sekd sekayhtyeen naisjasen
rakennetaan sukupuolierityisyyden kautta.

Sukupuolen kasitteleminen naisyhtyeiden ja -artistien kohdalla on merkitta-
vin ero Rumban mies- ja naiskuvien valilla. Vaikka miehet kasittelevatkin haastat-
teluissa mieheyttaan eri tavoin, heidan ei tarvitse kasitella sukupuoltaan suhtees-
sa rockdiskurssiin. Tosin Rumbasta |6ytyy poikkeuksiakin: numerossa 13+14/2003
tuodaan esille, kuinka "homorock” -imagon valinnut norjalainen Turbonegro-
bandi on kaikkea muuta kuin “homoa”. Yhtyeen jasenet kertovat olevansa hete-
roita ja puhuvat haastattelussa vaimoistaan sekd imagoidensa teatraalisuudesta
(Rumba 13+14/2003). Rockdiskurssin kehyksissa on ikdan kuin rauhoiteltava (ole-
tetusti heteroseksuaalisia) rock-harrastajia, ettd yhtyeen kohdalla homous on
vain tietoisesti valittu tyyli. Rockissa seka maskuliinisuus ettd heteroseksuaalisuus
on liikkuvaa ja siten epdvarmuuden hdmmentamaa, ja siksi rockideologialla on
suuri tarve toistaa ja uusintaa myos heteroseksuaalisuutensa Juonnollisuutta ja
ensisijaisuutta (Whiteley 1997, xxxv).

Sekayhtyeiden haastatteluissa naisjasenen sukupuoli ja sen merkitys miesval-
taisessa musiikkiymparistossa nostettiin esille vain muutamassa tapauksessa.
Smashing Pumpkins -yhtyeen raunioille perustetun Zwanin haastattelussa toimit-
taja kysyy basisti Paz Lenchantilta suoraan, milta tuntuu soittaa miesten kanssa;

Kun haneltd kysyy, milta tuntuu olla kiertueella neljdn miehen kanssa, kysymys
kirvoittaa ensin rumpali Jimmy Chamberlainista moredn &ijanaurun. Paz miettii
pitkdan. — En ole edes ajatellut asiaa. Olen tottunut soittamaan miesten kanssa,
bandeissa tahtoo aina olla enemman miehid. — Kiertueella kaikki meidan ympa-
rilld touhuavat tahotkin ovat lahes poikkeuksetta miehia. Roudarit ja miksaajat
ja muut, Billy Corgan huomauttaa. — Mutta se ei héiritse minua. Ehka se jopa
tekee minusta feminiinimman, Paz lisda. (Rumba 5/2003.)



Edellinen lainaus on yksi esimerkki rockdiskurssin ja (nais)sukupuolen suhteen
keskusteluttamisesta. Toimittaja haluaa selvittda, miten naispuolinen basisti ko-
kee asemansa sekayhtyeessa. Yhtyeelle naisbasisti tuntuu olevan taysin luonnolli-
nen valinta, mutta toimittajaa asia askarruttaa. Lenchant vaikuttaa yllattyneen
kysymyksesta, ja Chamberlainissa kysymys herattaa huvitusta. Mielenkiintoista
kuitenkin on, miten Lenchant kertoo sekayhtyeessa soittamisen tekevan hanesta
"feminiinisemman” - rockdiskurssia tyydyttava vastaus? Naisjasen kokee itsensa
feminiinisemmaéksi miesvaltaisessa ympaéristossa, eli ainakin téssd tapauksessa
rockdiskurssin olettamat sukupuoliasemat tuntunevat olevan “tasapainossa”.
Myés Thirteen Productions -kollektiivin ainoan naisjasenen DJ Elwiran asemaa
suhteessa muihin jaseniin kasitellaan lyhyesti haastattelussa:
Elwira ei ndyta ottavan isompia paineita siita, ettd on porukan kuopus ja tyttd.
Eika han ole jaanyt pelkaksi seinakukkaseksi vaan on I6ytanyt oman paikkansa
poikaporukassa. — Ei minulla ole ollut tarvetta nédyttaa mitasn. Soitan juuri siti
musiikkia mikéd kuulostaa mun korvaan toimivalta. (Rumba 3/2003b.)

Sekd Lenchantin ettd DJ Elwiran tapauksissa sukupuolta korostaa toimittaja.
Kummatkin naiset ovat instrumentalisteja, ja toimittajia kiinnostaa tietda, onko
naisten liittyminen miesten "alueelle” aiheuttanut konflikteja. Seka Paz ettd DJ
Elwira kuitenkin toteavat, ettd ongelmia ei ole ollut. Esimerkit korostavat mie-
lenkiintoisesti sita, kuinka Rumba keskusteluttaa naiskuvia suhteessa rockdiskurs-
siin ongelmanéakokulmasta. Rumban rockdiskurssi on tietoinen rockin (historialli-
sesta) miehisyydesta, ja taman tietoisuuden pohjalta naisten asema rockin miehi-
sessa "alueessa” problematisoidaan.

Kolmannessa sekayhtyetapauksessa suomalaisen Nightwish -yhtyeen laulaja
Tarja Turunen selventdd omaa naiskuvaansa heavy-yhtyeen solistina; "kyllahan
suurin osa ihmisista tietad, etten ole mikdan rocktytsy’™ (Rumba 10/2002). Han
tekee konkreettisesti eron itsensé ja stereotyyppisen “rocktytsyn” vilille ja perus-
telee silla henkilokohtaista valintaansa jatkaa klassisen musiikin opintojaan
rockeld@maén sijaan. Nightwish on herattanyt huomiota naispuolisen solistin valin-
nallaan. Naissolistit ovat harvinaisia heavy-musiikissa, joka joissain tapauksissa voi
olla hyvinkin seksistista ja jopa misogynista (Walser 1993, 109-110; Cohen 1997,
28.) Nightwishin kohdalla arvostusta on taas herattanyt juuri ammattitaitoinen
naisvokalisti, mika osaltaan horjuttaa heavy-musiikin konventioita.

Kaikissa” naisyhtyeiden haastatteluissa naiskuvaa rakennetaan sukupuolen
kasittelemisen kautta ja naiseus nousee yhdeksi teemaksi. Naiskuva rakennetaan
tietenkin myds muissakin puheteemoissa, ja yhtyeiden haastatteluissa keskustel-
laan Rumban tyyliin uudesta levysta, sen tekemisesta ja varsinkin “naisrockista”.

Yksi merkittavimmista naisten marginalisointikeinoista on termi “naisrock”,
joka sulkee naiset jo itsessaan “maskuliinisen” rockin ulkopuolelle. ”"Naisrock”-
kasite seka tuo naiset rockin pariin ettd toisaalta sulkee heidat ulkopuolelle.
Simon Frith toteaa, ettd “naisten musiikki” ja "naisrock” on ideologisesti luotu
omaksi genrekseen ja siten madritelty muita genreja ja musiikintekotapoja vas-
taan. Naisten musiikki kasitetaan omaksi “lajikseen”, vaikka se olisikin musiikilli-
sesti hyvin laaja-alaista ja tyylillisesti erilaista (Frith 1996, 87). Mary Celeste
Kearney kirjoittaa, ettd myos musiikkimediat luovat yhtenaisid naiskuvia kielta-
malla eroja sekd rakentamalla keinotekoisesti yhtenaista imagoa (Kearney 1997,
209-210). "Naisrock” on aina korostetusti sukupuolittunutta:

Voisi melkein sanoa, ettd ainoa asia, joka tekee The Donnasin musiikista suuren
yleisdn korvissa, tai paremminkin silmissa, mielenkiintoista, on esittajien suku-
puoli. Kun mies nostaa jalan monitorin péalle, se on kliseistd kukkoilua. Kun
nainen tekee samoin, se on rankkaa. Kun mies laulaa pikkutuhmia vastakkai-
sesta sukupuolesta, se on valjahtynyttd machoilua. Kun nainen tekee samoin,
se on rohkeaa ja kiihottavaa. (Rumba 8/2003a.)
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Toimittaja maarittelee The Donnas -yhtyeen musiikkia ja esiintymista suoraan
heidan sukupuolestaan kasin, ja sitaatista kuultaa rockin ja naisten (tassa tapauk-
sessa The Donnasin) keskindisen suhteen ongelmallisuus rockdiskurssin nakoékul-
masta. Toimittajan nakokulmasta rockperformatiivin kliseet ovat rockdiskurssissa
talla hetkelld miehille vanhentuneita, mutta naisille hyvéaksytympid. Huomioita-
vaa on, etta yhtyeen jasenet kokevat musiikillisesti l1aheisimmiksi vaikutteikseen
ACUDC:n sekd Guns and Rosesin, jotka edustavat “aijarockin” aatelia, eli bandi Ia-
hestyy maskuliinista rockdiskurssia hyvin suoraan. Tastd rockalueen valtaamises-
tako (ks. esim. Coates 1997, 58) voisi johtua se, etta artikkelissa puhutaan enem-
man sukupuolesta ja muista aiheista kuin itse musiikista?

Toisaalta "naisrock”-kasitetta voidaan tulkita myds emansipatorisesti, silla ter-
mia kdytettaessa voidaan konkreettisesti liittéa naiset rockin piiriin (Coates 1997,
62). Kasitteen ymparille voi myos rakentaa oman diskurssin; “naisrockin” voi ot-
taa naisten haltuun ja luoda sitéd kautta uutta diskurssia, jossa naiset paasevat aa-
neen kokemuksineen ja tulkintoineen (Bradby 1990, 343). Toisaalta kenelle tuo
“oma" diskurssi kuuluisi, ja minkalaiset naisartistit/yhtyeet saisivat tulkintansa ja
kokemuksensa esille? Jos “naisrock”-kasitteeseen liitetdan naisartistien ja -yhtyei-
den keskinaisten erojen poissulkeminen ja naisten tekeman musiikin yhteenni-
puttaminen, niin “oman” diskurssin kasite herattdd samantapaisia epailyja. Toi-
saalta esimerkiksi naissolistien toistama &ani instrumenttina -nakékulma seka
laulamiseen liittyvan kokemuksellisuuden korostaminen voidaan tulkita uuden-
laisen rockdiskurssin rakentamisena. Selkeimmin tama “oman” diskurssin raken-
nus tulee kuitenkin esille juuri naisyhtyeiden kohdalla, mita tulen myéhemmin
lahemmin tarkastelemaan.

Mielenkiintoista on, miksi joidenkin naiskuvien kohdalla sukupuolen ja rock-

diskurssin valinen keskustelu on "kiivaampaa”. Karjistetysti voisi todeta, etta mi-
ta itsenaisempia naiset ovat rockin parissa (saveltavat, sanoittavat, sovittavat ja
soittavat musiikkinsa itse), sitd herkemmin Rumban rockdiskurssissa reagoidaan.
Lehdessa naisyhtyeita yhdistetaan feministiselta Riot Grrrl -liikkeelta peraisin ole-
vaan "tee-se-itse” -ajatteluun (DIY), jonka mukaan naisten on vain tartuttava
soittimiin ja alettava soittaa (mm. Kearney 1997, 215)". Rakennetaanko Rumban
rockdiskurssissa naisyhtyeisiin aina jonkinlainen poliittinen oletus? Jos naiset al-
kavat soittaa yhdess3, onko se automaattisesti jonkinlainen poliittinen julistus?
Rumban artikkelien ja toimittajien mielipiteiden perusteella téllaisen johtopaa-
toksen voisi vetaa. Toisaalta vain hyvin harvassa artikkelissa nousee esille artistin
tai yhtyeen suhde feminismiin, ja vain yhdessa tapauksessa (Rumba 17/2002) yh-
tye toteaa suoraan olevansa feministinen.'” Lehdessa kasitellaan seka toimittajien
ettd haastateltavien toimesta erilaisia myytteja, jotka liitetdan naisjasenisiin yh-
tyeisiin kuten mm. soittotaidottomuus, naisrokkareiden “tuhmuus” (seksuaali-
suus, paihteet, kapina) ja kokemuksellisuus. Toimittajien ja haastateltavien vélille
luodaan erilaisia auktoriteettisuhteita kuin esimerkiksi sekayhtyeiden haastatte-
luissa. .
Naisyhtyeiden haastatteluissa korostetaan monesti alkutaipaleen soittotaidot-
tomuutta, mika on kiinnostava piirre ja tulkittavissa eri tavoin. Soittotaidotto-
muudestaan avautuvat Bitch Alert (Rumba 11/2002), Thee Ultra Bimboos (Rumba
8/2003b), The Go-Go’s (Rumba 23/2001¢) ja The Micragirls (Rumba 18/2002a). Mu-
siikin teknillisyyden ja soittotaidon korostaminen on néhty rockin patriarkaattis-
ten kaytanteiden ilmentymana (Kruse 1999, 94). Rumbassa tama ilmenee siten,
ettd padosin toimittajat ja yhtyeiden miespuoliset jasenet puhuvat keskenaan
tarkemmin esimerkiksi studiotekniikasta. Kuten aiemmin olen tuonut esille, myos
sekayhtyeissa soittavat naiset ja varsinkin naisyhtyeiden jasenet puhuvat teknisis-
14 asioista.

Thee Ultra Bimboosien haastattelussa (Rumba 4/2003a) korostetaan, ettd
miespuoliset tuottajat hoitavat miksaustekniikan, ja tytot puhelevat enimmak-
seen paivarytmistaan, soittofiiliksistadn ja kokkailusta. Toisessa samaisen yhty-
een haastattelussa (Rumba 8/2003b) "Bimbot” kertovat itse jo soittamisestaan
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ja levynteosta. Toimittaja on se, joka nostaa tyttdjen tunnustuksen alkutaipa-
leen soittotaidottomuudesta esille: “Thee Ultra Bimboos on saavuttanut sen,
mika kahdeksan vuotta sitten tuskin tuli heille edes mieleen. He ovat yksi har-
voista varteenotettavista, kokonaan naispuolisista rockyhtyeistid. Se on paljon
sanottu yhtyeestd, joka tunnustaa, ettei se osannut aloittaessaan edes soittaa
kunnolla.” (Rumba 8/2003b). Muissa tapauksissa haastateltavat nostavat itse
asian tapetille:

Onhan sita aina kiinnostunut tyttdjen tekemisista, musiikissa varsinkin. Ja poi-
kien kanssa jos soittelee niin ne osaa niin paljon, etta sitd tuntee itsensd ihan
aloittelijaksi. (Rumba 18/2002a.)

Kun me lopulta péastiin sinne(treenikampille), niin tuollaista musiikkia meista
sitten 1&hti. Ei me edes oikein tiedetty, miten soitinta pidelldan kadessa. (Rumba
18/2002a.)

Kitaraa méd en soita yhtaan sen paremmin kuin ennenkaén, mut biiseihin on tul-
lut lisdd kommervenkkii. (Heinie, Rumba 11/2002.)

Ei me osata ees soittaa meidén uusia biiseja. (Maritta, Rumba 11/2002.)

Me emme osanneet soittaa instrumentteja tai kirjoittaa lauluja. Rock-bandin
perustamistavoite oli kuitenkin niin vahva, ettemme antaneet sen vaikuttaa
kunnianhimoomme. (Belinda, Rumba 23/2001c¢.)

Soittotaidottomuushan on aivan luonnollista alkuvaiheissa, sekd miehille etta
naisitle. Rockkulttuurin piirissa pojat aloittavat harjoittelun yksin ja siirtyvat ke-
hittyneina yhtyeisiin. Mavis Baytonin haastatteluihin perustuvan tutkimuksen
mukaan tytot usein opettelevat soittamaan yhdessa, ja naismuusikoille soittami-
sen kokemuksellisuus ja halu musisoida yhdessé muiden naisten kanssa voi olla
joskus tarkeampaa kuin teknillinen osaaminen tai menestyksen tavoitteleminen
(Bayton 1990, 239, 243, 257). Sekayhtyeiden haastatteluissa alkuaikojen soittotai-
dottomuutta ei tuoda esille, vaikkakin bandin yhteista kehittymista kasitellaan.
Voisi tulkita, etta soittotaidottomuuden korostaminen naisten kohdalla on yksi
marginalisoimisen keino, jonka funktiona on eron rakentaminen naisten ja rock-
diskurssin seka sen arvojen (soittotaidon kriteerit ja tekniikkakeskeisyys) valille.
Mutta useimmissa tapauksissa naiset itse nostavat asian poydalle. Soittotaidotto-
muuskommentit voi tulkita myos rohkaisuksi juuri soittamisen aloittaville tai sita
harkitseville tytoille; vaikka alussa olisikin vaikeaa, niin kannattaa vaan yrittaa®.
Rumban sivuille eivat kuitenkaan oikeasti soittotaidottomat artistit tai yhtyeet
paasisi.”

Useissa naisyhtyeitd kasittelevissa artikkeleissa rakennetaan "tuhman tytén”
representaatioita, jotka ovat yhdenlaisia kliseisia naiskuvia rockin kuvastoissa.
Rumbassa bandien jasenet yleensa itse toppuuttelevat asian paisuttelua tai koko
tuhman tyton teimaa. Rumba 23/2001 on naisrockin teemanumero, mutta kay-
tannossa kooste rockin pahoista tytoista otsikolla “Rock on tuhmien tyttéjen tou-
hua”. Ottaen huomioon naisten tekeman musiikin seka naisartistien maaran ja
monipuolisuuden, Rumban teemanumero ei vaikuta kattavalta, vaan tarjoaa ah-
taan kuvan naisten ja rockin keskinaisesta suhteesta.

Teemanumero kasittelee Whitney Houstonia, Marianne Faithfullia, Nicoa ja
Courtney Lovea, eli huumeongelmaisia naisia, jotka ajautuvat rockelaman pimeil-
le puolille renttumiehiensa kautta (Rumba 23/2001a). Muita teemanumeron nais-
rockkareita ovat 1980-luvun bédndit The Go-Go’s ja The Bangles, joidenka valille
luodaan vertailutilanne. The Go-Go's edustaa pahoja tyttdja hermoromahduksi-
neen ja huumeongelmineen ja The Bangles kiltimpia tyttoja, joiden tiet erkane-
vat keskinaisten riitojen takia (Rumba 23/2001c). Teemanumeron naisartistien ja -
yhtyeiden musiikillisesta urasta ja saavutuksista ei artikkeleissa paljoakaan kirjoi-



teta. Myo6s popbandit Nylon Beat (Rumba 23/2001b) ja TikTak (Rumba 23/2001d)
kuuluvat teemanumeron sisaltdé6n, vaikka he eivat "pahoja tyttoja” olekaan.
Naisbandeihin yhdistetdan Rumbassa kovasti “pahojen tyttéjen” taustaa, mutta
toisaalta osa bandeistd haluaa itsekin korostaa juuri tuota imagoa: "Olimme tuh-
mia tyttdja... Koska kyseessa oli tyttobandi, kdytoksemme heratti suurta kohua
ja pahennusta. Mutta miksi naiset eivat voisi kayttaytya samalla tavalla kuin mie-
het?” (Belinda/The Go-Go’s, Rumba 23/2001c¢).

Mielenkiintoista on se, miten jotkut naiskuvat keskusteluttavat itsensd aivan
eri suunnille, kuin rockdiskurssi keskustelua veisi. Naiskuvat eivat irtaannu rock-
diskurssista, mutta rakentavat itse eroa suhteessa siihen. Kdytannossa tama ilme-
nee rockdiskurssin luomien ahtaiden ja stereotyyppisten oletusten rikkomisena ja
muuttamisena. Neljasta parikymppisestd naisesta koostuva rockbandi The Don-
nas (Rumba 8/2003a) rikkoo Rumbassa toistettavaa rockia soittavien tyttojen tuh-
muuden stereotypiaa:

— Jengi luulee, ettd me ollaan pahoja tytt6ja, koska me soitetaan rockia. Ei mun
mielesta tarvii olla paha, jos kuuntelee rockia. Mun mielestd me ollaan aika ki-
voja. Ei me olla kokonaan pahoja tai hyvia, koska kukaan ei ole, you know.
Mun mielesta rock on hyvaa musiikkia. Se saa mut liikkeelle ja innostuneeksi ja
onnelliseksi, you know. Mun mielestd se on cool, Donna C Torry Castellano ho-
pottaa Lontoosta kasin laulavalla kalifornialaisaksentillaan. (Rumba 8/2003a.)

Myds suomalainen rap-artisti Mariska (Rumba 24/2002a) joutuu haastattelus-
saan pohtimaan sukupuoltaan. Mariska on astunut machomaisten perinteiden
sdvyttamalle rap-musiikin kentéalle (esim. Cohen 1997, 29), jonka sisalta naisrap-
parit ovat saaneet osakseen paljon ennakkoluuloja. Mariskan kohdalla sek&
naiseus hyvin miehisessa hiphop-kulttuurissa etta kantaaottavat sanoitukset
nostavat sukupuolen pohdintojen aiheeksi. Artikkelissa tuodaan esille, etta
vaikka Mariska voikin uhota levylla, han on silti “collegehupparin siséan huk-
kuva, mukava ja herkasti hymyileva artisti” (Rumba 22/2002a). Mariska kiteyt-
taa haastattelussaan yhdenlaisen sukupuolen ja musiikin valisen (utooppisen?)
ideaalin: " Toivoisin ainakin, etta kritiikki olis sukupuolitonta ja kasittelis mie-
luiten musiikkia.”

"Mind en ymmarra miksi aina .
I)(;i.’idyn miettimaan titd samaa aihetta
iehtova feministisyys

Feministeiksi rakennetaan vain Maritta Kuulan (Rumba 19/2002a), Tori Amosin
(Rumba 22/2001b), Electrelanen (Rumba 17/2002) ja jopa Bitch Alertin naiskuvaa
(Rumba 11/2002). Jalkimmaisen yhtyeen kohdalla toimittaja Matti Riekin luoma
yhteys bandin ja Riot Grrrl-liikkeen valilla tosin romuttuy, sillé Bitch Alert kiistaa
olevansa feministinen:
Meidan asenne on ‘underground riot bitch’! Joka paikassa tuo lukee vaarin.
Tuo levyn nimiki [...rriot!] on mik& on vaan sen vuoksi, etta se nayttaa hyvalta
kirjoitettuna. Ei meilla mitaan vastaan sita likettd, mutta ei me bandina eduste-
ta sitd kuumaa pistetta sielld keskelld, me paremminki pyoritdan siella kehalla.
(Rumba 11/2002.)

Bitch Alert leikkii mielenkiintoisesti (jopa postmodernistit) feministi-rockin kuvas-
toilla; yhtyeen imago, musiikki ja jopa levyn nimi voisivat viitata Riot Grrrl-liik-
keeseen tai feministiseen alakulttuuriin, mutta yhtye pyoriikin "siella kehalla”.
Yhtye osaltaan horjuttaa Rumban rockdiskurssin kdytant6a niputtaa “samantyyli-
set” naisyhtyeet yhteen ja rakentaa itse oman positionsa.

Varsinaista feministisyyttd kasitelldadn Rumbassa marginaalisempien artistien,
kuten Maritta Kuulan seka brittilaisen Electrelane-yhtyeen haastatteluissa. Marit-
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ta Kuula on jonkinlaisessa kulttimaineessa Suomen rockpiireissa, silla han on vai-
kuttanut Kauko Réyhkan kanssa taiderockyhtyeessa 500kg lihaa, ja talla hetkella
han on omaperdinen ja arvostettu sooloartisti. Electrelane on taas Suomessa tun-
temattomampi, konemusiikkia ldhentyva yhtye. Artisteille on yhteistd musiikilli-
nen marginaalisuus ja "alykkéimago”, mika on osittain rakentunut myds yleisén
toimesta. Toimittajat eivat tytottele naita artisteja, vaan naiskuvaa keskustelute-
taan vakavuudella ja jopa tietynlaisella filosofisuudella.

Toimittaja Otto Talvio kasittelee Kuulan teksteja feministisind ja tuo esille,
kuinka kappaleiden "kertojalla on monipuolinen, mutta negatiivinen kasitys
miehistd, tosin ehkd vain tietynlaisista miehista.” Maritta Kuula asetetaan puo-
lustautujan rooliin ja han kommentoi:

Naisille on lauluissa perinteisesti annettu petollinen, rahojen viejan rooli. Mina
olen antanut lauluissani miehille hyvin feminiinisia hahmoja. Eivat nama laulut
siis oikeastaan ole niinkaan kielteisia miehia, kuin niita tietynlaisia miehenroole-
ja kohtaan. Mindhan olen siind mielessa suuri miesten oikeuksien puolustaja,
ettd minusta miehille annetaan aika vahéan rooleja. (...) Maritta pyorittelee silmi-
aan, kun keskustelu ajautuu jalleen feminismin ja yhteiskunnan sukupuoliroo-
lien pohtimiseen. — Mind en ymmarrd miksi aina paadyn miettimaan tata samaa
aihetta, hdn naurahtaa melkein ujosti. — Minulla kun on aina enemman kysy-
myksid kuin vastauksia. (Rumba 19/2002a.)

Lainaus kuvastanee enemmankin sita, etta rockdiskurssilla taitaa olla enemman
kysymyksia kuin vastauksia rockin sukupuolikuvien ja -asemien suhteesta. Kuula
joutuu siksi "aina” pohtimaan naita kysymyksia, koska rockdiskurssi esittaa niita
hanelle. Kuula on artisti, jonka kanssa Rumban rockdiskurssi pystyy keskustele-
maan feminismista. Toisaalta feministisyys herattda kysymyksia ja keskustelua
muillakin kulttuurin alueilla kuin vain populaarimusiikin parissa.
Electrelane-yhtyeen kosketinsoittaja Verity Susman paasee vastailemaan sa-
maisen Otto Talvion feminismi-aiheisiin kysymyksiin. Vaikka Electrelane on aika
tuntematon yhtye Suomessa, yhtyeen musiikkia kuvataan silti vain lyhyesti ing-
ressissa seka parissa kappaleessa, ja muuten haastattelussa keskitytaan Electrela-
nen suhteeseen feminismiin. Yhtyettd rakennetaan selkeasti feministiseksi:
"Electrelane putoaa yleissoundiltaan ehka jonnekin Stereolabin ja Mogwain va-
liin, mutta ideologisesti se kuuluu lahemmaksi Chicks On Speedin feministista ka-
bareeteknoa ja Le Tigren riot grrrl-aggroa” (Rumba 17/2002). Susman ei kiella
bandinsa poliittisia ajatuksia, vaikka tekeekin eroa oman bandinsa ja joidenkin
feministeiksi maariteltyjen yhtyeiden valille:
Yleensa Electrelanea tyydytadn vertaamaan muihin yhtyeisiin heidan oletettujen
poliittisten nakemystensa, ei niinkaan heidan musiikkinsa takia. Vertailukohdiksi
kayvat melkein kaikki julistavat asennebandit. Kuten vaikka Chicks On Speed. —
Itse asiassa ndin Chicks On Speedin askettain ja he pitivat puheen, jonka poin-
teista olin 1ahes joka kohdassa eri mielta, Verity toteaa. (Rumba 17/2002.)

Loppujen lopuksi Talviokin maarittelee yhtyeen toisaalta musiikin (miesjaseniset
yhtyeet Stereolab ja Mogwai) etta toisaalta ideologisten “kumppaneiden” kaut-
ta ja toistaa niita tapoja, joilla Electrelanea rakennetaan medioissa.
Electrelane-artikkeli on kiehtovimpia koko tutkimusaineistossani, silla artikke-
lissa keskustelutetaan oikeastaan vain feminismin ja rockdiskurssin suhdetta. Ot-
to Talvio opastaa lukijoita: “Feministisen sanoman valittyminen ei kuitenkaan
vaadi paikalle naisenemmistoa. Feminismi kuin ei ole sukupuoleen sidottu nake-
mys.” (Rumba 17/2002.) Haastattelussa nousee myos selvasti esille, kuinka vahvas-
ti sukupuoli loppujen lopuksi liitetdan musiikkiin:
Etuna instrumentaalimusiikissa onkin, ettd se jattda paljon vokaalimusiikkia
enemman kuuntelijan tulkittavaksi. Se myds peittaa yhtyeen mysteeriin, ilman
vokaaliosuuksia Rock It To The Moon -albumi on sukupuolettomampi. Jos
kuuntelija ei tiedd, ettd esittdjind on nelja naista, han ei todennikdisesti saa sitd



selville musiikista. Idea on samansuuntainen kuin Esa Saarisen tunnetussa mie-
hisen seksuaalisuuden dilemmassa - jos laitat munasi aidassa olevan reidn Iapi
ja joku antaa sinulle suuseksia, voitko nauttia siitd, jos et tieda kumpaa suku-
puolta aidan takan oleva henkilé on? Verity tyrméaé ajatuksen sukupuoletto-
muudesta. Yhtye halusi alunperinkin soittaa instrumentaalimusiikkia. (Rumba
17/2002.)

Toimittaja pobhtii, tulisiko naisten tekemassa musiikissa kuulua sukupuoli. Kun te-
kijdiden sukupuolta ei musiikista kuulu, voiko siita silloin nauttia, kuten Talvio
esimerkein hammentéavasti kysyy? Jos musiikki on pelkéstaan instrumentaalista,
mita se merkitsee rockmusiikin sukupuolittumiselle? Astuvatko naiset instrumen-
taalimusiikin kautta jo liiaksi rockin miehisille reviireille, koska kuuntelijat eivét
pysty maérittelemasn musiikkia “naisrockiksi”, jos sukupuolta ei “kuulu”?
Electrelane-artikkelissa otetaan puheeksi sukupuoliasemien maarittely ja tuo-
daan esille rockdiskurssin ristiriitainen suhtautuminen naiden asemien liikkuvuu-
teen. Sukupuolen ja musiikin vélisen suhteen problematisointi ja pohdiskelu saa-
vat yllattavan paljon tilaa artikkelissa — olisiko tallaiselle keskustelulle enemman-
kin tarvetta?

Tori Amos taas tunnetaan omakohtaisista vastoinkdymisistadn miessuku-
puolen kanssa, mista toimittaja Harri Paloméki taustoittaa lukijoita. Haastattelus-
sa kasitelldaan enimmakseen Amosin albumia Strange Little Girls, jossa hén esittaa
miesten tekemid kappaleita naisten ja laulujen naishahmojen nakoékulmasta.
Haastattelussa artisti puhuukin vallasta ja alistamisesta, ja toimittaja kuuntelee ja
kunnioittaa selvasti Amosin mietteita. Feministisyys on osa Amosin vahvaa naisar-
tisti-imagoa ja musiikkia pohjautuen hénen henkildkohtaisiin kokemuksiinsa, mi-
k& voi osaltaan vaikuttaa siihen, ettd hanen feministisyyttdan ei kyseenalaisteta:
“Minun mielestani naisilla on oikeus vastata samalla mitalla musiikkinsa kautta,”
(Rumba 22/2001b) p&attdd Amos haastattelun. Amos tuo avoimesti esille feminis-
tisyyttddn ja naiseuttaan sekd musiikissa ettd haastatteluissa. Rumban rockdis-
kurssissa Amosin feministisyys ymmarretadn menneisyyden kautta. Yleensd Amo-
sin yhteydessd tuodaan esille hanen raiskauksensa, jota artisti on koskettavasti
kasitellyt kappaleissaan. Amosin feministisyys ei ehka siksi heratéd kysymyksia tai
tarvetta pohdinnoille, silld kovia kokenut nainen on avoimesti kertonut suku-
puolten valtasuhteiden vaaristymista omien kokemuksiensa pohjalta. Amosilla (ja
muilla naisilla) on oikeus vastata samalla mitalla musiikin kautta, mitd Rumban
toimittaja ei ainakaan lahde kiistamé&an.

Rumban rockdiskurssia jollain tapaa horjuttavat tai ainakin ravisuttavat kuvat
muodostavat maarallisesti pienemman naiskuvaryhman. Téllaiset kuvat rakentu-
vat poikkeuksetta naisjasenisten yhtyeiden kohdalla, sek& myés joidenkin soolo-
artistien ettd hyvin harvan sekayhtyetapauksen yhteydessd. Vain muutamassa
haastattelussa kasitellaan "varsinaista” feminismia. Naisten sukupuoli nousee ké-
siteltavaksi teemaksi konkreettisemmin, ja sekd toimittajat ettd haastateltavat
pohtivat naiseuden ja rockdiskurssin suhdetta. Keskusteluissa kasitellaan (nais)su-
kupuolen vaikutusta musiikkiin seka rockin kaytanteisiin (yhtyedynamiikka).
Yleensa toimittaja problematisoi naissukupuolen ja rockdiskurssin suhdetta ja
toistaa "naisrockiuteen” liitettdvia erilaisia stereotypioita. Haastateltavat taas
kiistavat toimittajan johdattelut ja vihjailut ja vievat keskustelua omaan suun-
taansa - kohti “omaa” diskurssiaan?

"Me ollaan ihan v...n rock!”
Popartistien representaatiot

Rumbassa on vain muutama artikkeli popartisteista/bandeista. Niissa naiskuvia
rakennetaan hieman erilaisesta nakokulmasta kuin rockartistien kohdalla, ni-
mittain rock- ja popdiskurssin vélisen suhteen problemaattisuudesta kasin. Kun
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muissa tutkimusaineiston naisrepresentaatioissa keskeisena on naiskuvien maa-
rittely suhteessa rockdiskurssiin, popartistien kohdalla keski®ssa on “erilaisen”
diskurssin suhde rockdiskurssiin. Pop on rockdiskurssin ndkékulmasta nahty ai-
na feminiinisena musiikkina, silléd sen on katsottu edustavan konservatiivisia ar-
voja romanttisine ja kiltteine melodioineen ja sanoituksineen (Bradby 1990,
342). Rockin rappeutumisen on katsottu olevan suorassa suhteessa “feminiini-
soitumisen” prosessin kanssa, ja siksi rockin on tehtava ideologinen ero poppiin
(Frith & McRobbie 1990, 381-383; Frith 1996, 69). Rumba rakentaa artikkeleis-
saan vahvasti eroa suhteessa popartisteihin. Artikkeleista on luettavissa, etta
narkastystd herdttavat ensisijaisesti popin peittelematén kaupallisuus ja teolli-
nen koneisto.

Tama on kuitenkin aika tekopyhaa, silla rockin radikalismin ja kapitalismin vé-
lille ei ole vedettavissa selkeaa rajaa (Buxton 1990, 434). Rock on paisunut alku-
perdisestd marginaalisesta asemestaan laajaksi musiikkiteollisuudeksi. Kaupal-
lisuudestaan huolimatta rock asettaa musiikkiteollisuuden ulkopuoleita kumpua-
van "autenttisuuden” keskid6nsa. Pop taas on avoimesti kaupallista, mistd voi
vetda karjistetyn johtopaatoksen, ettd pop ei siksi olisikaan kapinallista. Rumba
kuitenkin nostaa tdman nakemyksen mielenkiintoisesti paalaelleen tiettyjen po-
partistien kohdalla. Kiehtovaa onkin huomata, kuinka lehti representoi utkomaa-
laisia megaluokan poptéhtia kuten Sugababes-trioa (Rumba 3/2003a), Kelly Os-
bournea (Rumba 2/2003) seka venalaistd t.A.T.u.-duoa (Rumba 24/2002b) aivan
eri tavoin kuin suomalaisia poptahtid. Kotimaisten Nylon Beatin (Rumba
23/2001b) ja TikTakin (Rumba 23/2001d) kohdalla Rumba rakentaa artisteille jopa
mahdollista asemaa rockdiskurssin piirissa.

Huomattavimmin lehti tekee eroa rock- ja popartisteihin korostamalla Rum-
ban toimittajien auktoriteettia. Toimittajat tytottelevat haastateltaviaan ja kyse-
levat pinnallisista asioista. Toisaalta he voivat nostaa vakavia aiheita (mm. pop-
musiikkiteollisuuden) kriittisesti esille korostaen siten omaa tiedostuneisuuttan-
sa ja valta-asemaansa rockdiskurssin ylimmaéan tiedon hallitsijoina (esim. Straw
1997, 7). Tama on tulkittavissa esimerkiksi Sugababes-jasenen Heidi Rangen
haastattelusta:

Toimittaja: Hassua, ettd monet ihmiset, jotka haukkuvat musiikkibisnesté liias-
ta tuotteistamisesta ja vihaavat tyttébandejd, diggailevat samalla Motown-
bandeja.

Range: Miten niin?

Toimittaja: Useimmat Motown-béndithan olivat tuotteita siind missa nykyajan
tyttdbanditkin. Tuottaja radtéléi imagon ja valitsi siihen sopivat misut, jotka ei-
vat valttamatta edes laulaneet levylla.

Range: Niink&?

Toimittaja: Pysytaan imagossa. Miten seksikas on liian seksikasta?

Range: Vaatteet heijastavat persoonallisuutta, vaikkei sitd edes tiedostaisi. Mina
en ole mikaan himoshoppailija, enké seuraa trendeja. Itse asiassa en shoppaile
ollenkaan, vaan pistan paalleni mita stailisti antaa. (Rumba 3/2003a.)

Haastattelupatkdssa nakyy hyvin, kuinka rocktoimittaja ikdan kuin valistaa haas-
tateltavaansa musiikkibisneksen laskelmoiduista ty&skentelytavoista.’® Kun haas-
tateltava ei ndyta kiinnostuvan toimittajan popteollisuutta syyllistavista puheen-
aiheista, vaihtaa toimittaja keskustelun suunnan taysin kohti pinnallista imago-
aihetta. My6s t.A.T.u.:n ja Kelly Osbournen haastatteluissa kuvaillaan tahtien ym-
parilla kuhisevat managereita ja tiukkoja haastatteluaikatauluja ja korostetaan
poppiin liittyvaa kylman tehokasta kaupallisuutta. Lesboimagollaan kohua herat-
tdneen t.A.T.u.:n haastattelussa toimittaja tarkastelee koko imagon ilmiéllisyytta
iséllisesti ylapuolelta; aivan kuin haluaisi varmistaa, etta tytét ovat tietoisia siita,
mihin ovat joutuneet (Rumba 24/2002 b).

Nylon Beatista ja Tiktakista rakennetaan hyvin erilaisia kuvia verrattuna ulko-
maalaisiin kanssasisariin. Rumba pyrkii tuomaan naitd popyhtyeitd 1dhemmaksi
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rockdiskurssia. Nylon Beat uhoaa juttunsa otsikossa “Me ollaan ihan v...n rock!”

Itse artikkeli on oikeastaan Nylon Beatin “rockiuden” hyvaksyttamista lukijoilla.

Toimittaja Mikko Aaltonen kirjoittaa duosta mm. néin:
En ole kohdannut ainuttakaan “uskottavaa” ja "aitoa” rockbandia, joka pystyy
aina yhtd luonnottomassa haastattelutilanteessa suhtautumaan ventovieraa-
seen toimittajaan yhtd luonnollisesti kuin Nylon Beat. (...) Mutta tulihan Nylon
Beatistakin virallisesti rock vasta sen jalkeen, kun bandi oli myynyt ensimmaisen
kerran Tavastian tayteen ja alkanut kdyttdmaan keikoilla oikeaa taustabdndia.
[Jonna] — Toi on just se mika kaikessa rockissa on niin naurettavaa. Sehan on
ihan tekopyhaa ajattelua tuollainen. Rock on mielentila. Ja me ollaan ihan vitun
rock. Ollaan aina oltu. (...) [Toimittaja:] Ja tosiasia on sekin, ettd tekemalld Naik-
kareista Rumban epavirallisia symboleita; Eerola teki Naikkareista ensimmaisen
rockpiireissd hyvaksytyn suomalaisen tyttdpop-yhtyeen. (...) Extremen biiseistd
erityisesti Kutsu Julkkis Bailaamaan nostaa esiin Nylon Beatin kohdalla aina uu-
delleen herdavan kysymyksen ironian ja varsinkin itseironian tajusta. Jonna ja
Erin ovat useaan otteeseen todistaneet moista tajua itseltdan l6ytyvan, vaikka
sitten muille jakaa. Tama lienee myds se seikka, joka tekee heistd myds useim-
pien meiddn ‘kriittisten popfanien’ silmissé niin vastustamattomia. (Rumba
23/2001b.)

Nylon Beat on siis lahempana rockdiskurssia juuri oikean asenteensa vuoksi, vaik-
ka musiikki olisikin puhdasta poppia. Popartisti tarvitsee ennen kaikkea rockdis-
kurssin hyvaksynnan, ja tdman Rumba myontaa duolle. Nylon Beat on rock, kos-
ka rocktoimittaja Antti Eerola teki heista lehden epavirallisia symboleita. Toisaal-
ta duolle rock on vain mielentila, joka on saavutettavissa. Artikkelista myos ku-
vastuu, kuinka yksinkertaisesti rock on loppujen lopuksi Rumbassakin méaaritelta-
vissa: oikea taustabandi ja tdyteen myyty Tavastia-klubi muuttaa popinkin jo
rockiksi!

Nylon Beat -artikkelia voi tulkita monella tapaa naiskuvan rakentumisen kan-
nalta. Duo julistaa rohkean aanekkaasti omasta popdiskurssin asemastaan kasin,
mité itse Rock oikeastaan on. He paasevat rockdiskurssin puolelle juuri autentti-
sen asenteensa vuoksi, vaikka musiikki olisikin kaikkea muuta kuin rockia. Nylon
Beatissa ei ole mitaan rockdiskurssia uhkaavaa. Heidan musiikkinsa on yha pop-
pia, ja rockdiskurssi on omatoimisesti ottanut heidat siipiensa suojaan. Represen-
taatiot eivat siis ole itse vallanneet tata tilaa rockilta, vaan rockdiskurssi on
“myontéanyt” paasyn rockin alueelle. Aaltonen kirjoittaakin: “Jonna ja Erin ovat-
kin muuttumassa kuin varkain vakavasti otettavaksi oman tyylilajinsa edustajiksi”
(Rumba 23/2001b) eli vakavasti otettavaksi popiksi. He ovat silti yha popartisteja,
silld muutenhan heidan ei tarvitsisi julistaa rockiuttaan. Tasta syystd duon asema
rockdiskurssissa on rakennettava tietoisesti ja erilaisin perustelujen kautta. Risti-
riitaisesti rockdiskurssi seka ottaa Nylon Beatin ldhelleen etta toisaalta pitaa talla
samaisella teollaan heidat tiiviisti popdiskurssissa.

TikTakin suhdetta rockiin rakennetaan sekad yhtyeen oman asenteen ettd mu-
siikillisten taustavoimien perusteella. TikTak-artikkelissa nostetaan esille, etta yh-
tyeen musiikista ja sanoituksista vastaavat (suomalaisessa) rockdiskurssissa arvos-
tetut Pauli Hanhiniemi, Knipi Lemonatorista seka Otto ja Matti Tehosekoittimes-
ta (Rumba 23/2001d). Artikkelissa rockdiskurssi lahestyy popdiskurssia, ja pop
taas hivuttautuu kohti rockia, mutta kukaan ei puhu ns. rockin rappeutumisesta
tai pida tilannetta mitenkaan uhkaavana. Roy Shuker kirjoittaa, ettd postmoder-
nin ajan myota ei olisikaan enaa oleellista jakaa rockia ja poppia autenttisuuden
perusteella. Jaolla on kuitenkin yha vankka ideologinen merkitys kulttuurisen
paaoman osoittamisessa ja jakamisessa (Shuker 1994, 8). Vaikka Tiktak ja Nylon
Beat eivat olisikaan musiikillisesti autenttisia (vaan rockdiskurssin nakékulmasta
"hittitehtailua”), autenttisuus on kuitenkin loydettavissd muista seikoista: Nylon
Beatin valloittavasta rockasenteesta ja TikTakin "autenttisista” musiikintekijoista
koostuvista taustajoukoista.
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Oikeastaan vasta HIMin ja kumppanien menestyksen my&ta on tajuttu, etteivat
kaupalliset ratkaisut ole syntia. (...) Myos Tiktakista on puhuttu tuotteena.
[Mimmu:] — Mulle tulee tuotteesta mieleen joku Spice Girls. Siing ei ole kyse
niinkddn musiikista, vaan siind annettiin nuorille tytsille roolimalleja, joihin sa-
maistua. Ja siind samalla myytiin Spice Girls -nukkeja ja tikkareita, tehtiin Spice
Girls -tuoteperhe. Tiktakista ei ainakaan tule minkaanlaisia pehmoleluja. (Rum-
ba 23/2001d.)

Toisin kuin ulkomaalaiset popkollegat Sugababes ja t.A.T.u, suomalainen TikTak
selvastikin ymmartaa suhteensa kaupallisuuteen ja tekee (ristiriitaisesti) tietoisen
eron edustamaansa tyylilajiinsa. Itserefiektiivinen suhtautuminen omaan poppiu-
teen lahentda seka Tiktakia ettd Nylon Beatia rockdiskurssin piiriin. Mielenkiin-
toista on, miten ndméa popartistit otetaan niin lampimasti Rumbassa vastaan, kun
taas jotkut naisrokkarit herattavat adnekasta polemiikkia lehden rockdiskurssis-
sa.

Tutkimusaineistoni lehdissa ei ollut yhtdan artikkelia poikapopbéandeista tai -
artisteista. Voi olla, ettd poikapop sitten edustaa sitd uhkaavaa, feminiinisoitua
“rappiotilaa”. Koska lehden oletettu lukijakunta on miespuolista®, eivat “femi-
niinisilie” haluille luodut miesrepresentaatiot varmaankaan sopisi Rumban sivuil-
le. Kuten Rumba osoittaa, naispuolisiin popartisteihin voidaan suhtautua hellyt-
tavina tyttosina ja korostaa siten rockdiskurssin auktoriteettisuutta ja "vakavuut-
ta”. Toisaalta se, ettd rocklehti ylipdatdan kiinnostuu popartisteista, on hyvin
mielenkiintoista. Tiktak- ja Nylon Beat -artikkelit osoittavat, etta tiukkoihin dis-
kurssinmadritelmiin ei ole pakko jaada. Rock- ja popdiskurssi eivat todellakaan
ole niin kaukana toisistaan kuin usein ajatellaan.

Naiskuvia rakennetaan “pop-tapauksissa” siis popdiskurssin ja rockdiskurssin
valisessad keskustelussa. Rocklehtend Rumba tekee eroa itsensd ja popartistien/
kulttuurin vélille, mutta mielenkiintoisia poikkeuksiakin 16ytyy. Suomalaisten Ny-
lon Beatin ja TikTakin haastatteluissa kasitelladn ja etenkin perustellaan tyttdjen
“rockiutta”. Ulkomaalaisten poptahtien kohdalla lehden linja on pédinvastainen:
popin kaupallisuus ja epaautenttisuus kuvataan tarkasti.

"Kun naiset soittavat rockia, niin se on poppia”
Kohti muuttuvaa rockdiskurssia

Olen tarkastellut Rumbassa kaytavaa keskustelua rockdiskurssin ja (nais)suku-
puolen keskinaisistd suhteista. Keskustelut viittaavat siihen, ettd sukupuolikuvat
eivit todellakaan pysy paikoillaan, kuten ei rockdiskurssikaan. Rockdiskurssi seka
mahdollistaa ettd rajoittaa erilaisten sukupuolikuvien rakentumista; Rumbassa
tadma ilmenee siis sekd naiskuvien monipuolisuutena ja erilaisuuden rikkautena
(vaikkakin niitd on maarallisesti vahemman kuin mieskuvia) etta naiskuvia kasit-
televien kehyksien niukkuutena. Tietysti néma kehykset ovat omaa tulkintaani,
mutta Rumbassa naiskuvia "jaotellaan” sukupuolen ja rockdiskurssin suhteen
keskusteluissa. Suurin osa naiskuvista rakentuu sopuisasti ja ristiriidattomasti ja
pienempi osa laajempien, herkempien sukupuolipohdintojen kautta. Naiskuvien
rakentumiseen vaikuttaa eniten se, minkalaisissa asemissa naiset toimivat; kuulu-
vatko naiset seka- vai naisyhtyeisiin, ovatko he sooloartisteja, vai edustavatko
popmusiikkia. Rumban haastatteluiden myo6tad vaikuttaa siltd, ettd mitad itsenai-
semmadssd asemassa naiset rockin piirissa ovat, sitd kuuluvammin rockdiskurssissa
tahdotaan sukupuotesta keskustella. Myds naisten tausta vaikuttaa Rumban ta-
poihin rakentaa naiskuvia; onko artistifyhtye feministinen tai muuten poliittinen
tai minkalainen “agenda” naisartistiin/yhtyeeseen ja heidan musiikkiinsa kuuluu
- hauskanpitoa vai painavaa asiaa?



Rumban artikkeleissa tulkitsen myds rakentuvaksi naisten itse maarittelemaa
rockdiskurssia. En kuitenkaan erottaisi tatd “omaa” diskurssia Rumban rockdis-
kurssista, vaan ne rakentuvat ikaan kuin limittain ja toisissaan. “Sopuisien” nais-
kuvien kohdalla tulkitsin esimerkiksi puheet tunteista, kokemuksellisuudesta,
naiseudesta ja aanesta instrumenttina seka teknillisen kielen aseman horjuttami-
sen juuri “oman” diskurssin rakentamisena, vanhan seka miehia etta naisia sito-
van, kulahtaneen rockdiskurssin haastamisena.? Selvimmin oman diskurssin luo-
minen rakentuu ehka niiden dialogien kohdalla, joissa Rumban ja haastatelta-
vien nakemykset ovat ristiriidassa keskenaan. Haastateltavat korjaavat, kiistavat
ja kritisoivat toimittajan/rockdiskurssin tekemia oletuksia heista: “Me saadaan
koko ajan kuulla sellaisia kysymyksia, ettd ollaanko me |6ydetty rock meidan
isobroidien kautta — aivan niinku me ei oltais voitu 16ytaa sita itse. Kaikkein tyh-
mintd on kysya, etta millaista on olla tyttd ja soittaa rockia. lhan kun me tiedet-
tais, millaista on olla poika ja soittaa rockia.” (Donna C, Rumba 8/2003a.) Naiset
nostavat kommenteillaan esille rockdiskurssin yritykset maaritella ja asemoida
heidat paikkaan, jota eivat koe omakseen. Haastatteluissa korostuu naisartistien
tietoisuus rockdiskurssin naisia marginalisoivista kaytanteista, ja he ironisoivat ja
leikkivat naiden kaytanteiden ylapuolella. Thee Ultra Bimboosien basistin Sallan
teravad kommenttia "Kun naiset soittavat rockia, niin se on poppia” (Rumba
08/08b) seuraavan ravakan naurun voi tulkita kuvastavan itseironian keinoin
otettua omaa diskursiivista paikkaa.

Aiemmin olenkin jo tuonut esille “oman” diskurssin ongelmallisuuden — onko
se taas yksi tapa rakentaa naiseuden ja rockin valistd kuilua? Keille naisille
"oma” diskurssi olisi omaa? Tallainen kasitys myds osaltaan rakentaa rockdiskurs-
sin itsestaanselvyytena, aina ja ikuisesti maskuliinisena monoliittina, jota ei voi
muuttaa. Taman nakemyksen haluaisin murtaa. Kuten olen aikaisemmin toden-
nut, rockin maskuliinisuus ei todellakaan ole itsestaanselvyys, silld jo maskuliini-
suuden merkityksellisyys muuttuu koko ajan. Silti rockia uusinnetaan maskuliini-
seksi ilman, ettd titd maskuliinisuutta mitenkaan kasiteltaisiin. Rock vaan on
maskuliinista.

Rumban rockdiskurssin tuottamat mieskuvat vaativat myos lahempaa tarkas-
telua. Minkalaisia maskuliinisuuksia ja feminiinisyyksia lehden nais- ja mieskuvis-
sa rakentuu? Minkalaiset sukupuolikuvat ovat mahdollisia Rumban rockdiskurs-
sissa? Varsinkin lehden mieskuvien kohdalla maskuliinisuutta rakennetaan eri ta-
voin (vrt. Rumba 10/2002). Lehden rockdiskurssissa ei rakenneta omia genrejaan
faminiinisille” mieskuville (kuten folk, glam-rock, pop jne.), vaan tiukasti mas-
kuliinisina pidettyihin kulttuurisiin koodeihin ja konventioihin pohjautuvissa
rockin sukupuolikuvastoissa (rock, heavy jne.) esiintyy my6s saroja. Nama sarot
ovat marginaalissa, mutta kuitenkin l6ydettévissa. Siind missa esimerkiksi Jaana
Lahteenmaa kirjoittaa, ettd rockdiskurssi suo feminiinisyyksille paikkoja (Lah-
teenmaa 1989, 39), vaikuttaa taas Rumbassa osin silt, etta feminiinisyys yha sel-
vemmin kuuluu rockdiskurssiin ilman, etta sita jotenkin “asetettaisiin” siihen ul-
koapain tai ylimaaraisena. En kuitenkaan kiista, etteikd rockkulttuurissa olisi tal-
1a samalla hetkella pinnalla “perinteisen”, maskuliinisen rockin uudelleenkukois-
tus (esim. The Strokes, The Hives, The Sweatmaster). Samatlla kun sukupuolikuvat
moninaistuvat ja muuttuvat, korostetaanko toisaalta perinteita?
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Viitteet

13

Rumba kayttaa termid “rock” ylakasitteend, jonka alle kuuluvat niin pop, heavy, hiphop kuin elektroninen
tanssimusiikkikin ~ oikeastaan laaja-alaisesti koko (kaupallisemman) populaarimusiikin kirjo kuitenkin iskel-
man, jazzin ja etnon jdadessa pois.

Mietin kovasti sopivaa termia yhtyeelle, jonka jasenina on seka miehi etta naisia. Yleensahan naisss tapauk-
sissa puhutaan “yhtyeista” tai “béndeista”. Jos yhtye taas koostuu pelkistasn naisjasenista, termina kéyte-
taén “naisyhtyetta” tai “naisbandia”. Artikkelissani kdytan naisjésenisen yhtyeen kohdalla késitetts naisyhtye
ja mies- ja naisjésenisten yhteydessa kasitetta ”sekayhtye”, koska haluan korostaa yhtyeiden sukupuolisuutta
termein. Tutkimukseni edetessa nimittdin huomasin, etta yhtyeen sukupuolirakenteet vaikuttavat olennaisesti
Rumban naisrepresentaatioiden tuottamisessa. “Sekayhtye” tai “-bandi” termilla yritan tuoda esille, kuinka
hallitseva termi "yhtye” on sisiliéllisesti kaikkea muuta kuin neutraali naisrepresentaatioiden rakennuksen
nakokulmasta. Joanne Gottlieb ja Gayle Wald kayttavat termid “integrated band” tarkoittaessaan seka mies-
ettd naisjasenista koostuvia yhtyeita. Gottlieb & Wald 1994, 255.

Téllaisia numeroita ovat 23/2002, 15/2002, 13+14/2002, 12/2002, 7/2002, 5/2002, 2/2002 ja 1/2002. Tutki-
musaineistonani on siis yhteenss 61 artikkelia, joissa esiintyy naisjasen tai -artisti. Olen my&s huomioinut ne
artikkelit, joissa yhtyeeseen kuuluvaa naisjasents ei tuoda esille. Kaytannoss3 luin kaikki Rumban numerot
17/2001-8/2003. Otin tutkimusaineistooni vain ne haastatteluartikkelit, joista kavi ilmi, etts artisti on nainen
tai yhtyeeseen kuuluu naisjdsen/jasenia. Artikkelien valintakriteerit voivat olla essentialistiseen naiskasitykseen
viittaavia, mutta tassa tydssa keskityn kuitenkin vain naiskuviin, en maskuliinisuuksiin ja feminiinisyyksiin. Esi-
merkiksi feminiiniset mieskuvat jadvat tutkimukseni ulkopuolelle (ks. Rossi 2003, 59), kun taas mahdolliset
maskuliiniset naiskuvat olen huomioinut.

Musiikkikritiikki on kuitenkin erittain tarkea osa musiikkijournalismia (Hurri 1993, 75). Suurin piirtein puolet
Rumban sisallosts koostuu levy- ja keikka-arvosteluista.

Naisten asemaa musiikintekijoing on tutkinut mm. Sheila Whiteley (2000) teoksessaan Women and Popular
Music. Sexuality, Identity and Subjectivity.

Feminiinisyyden on katsottu uhkaavan rockin ideologista maskuliinisuutta ja autenttisuutta, silla rockin on
tulkittu symboloivan (maskuliinisen) seksuaalisuuden ekspressiivisyytta. Miehinen nakemys seksuaalisuudesta
vapautena ja valtana on nahty ensisijaisena rockin kuvastoissa (Coates 1997, 53; Frith & McRobbie 1990,
373-374). Rockin maskuliininen heteroseksuaalisuus on aina ollut myyttista seksuaalisuutta ilman seurauksia
eli lisdantymistd, kun taas naisten seksuaalisuuden on katsottu iimentavan juuri lisdantymista lapsineen ja
perhemalleineen, puhumattakaan naisen seksuaalisuuden tabuista. Naiset ovat my&s edustaneet konservatii-
vista kodin piiri eli sita kulttuurista tilaa, josta kapinallinen rock pyrkii kovasti poispéin (McClary 1991, 151;
Frith & McRobbie 1990, 380).

Yhteensd 40 artikkelissa kuudestakymmenestayhdests rakennetaan naiskuvaa sekayhtyeen kontekstista.

Siind missa Rumba luo tietynlaisia suhteita naisten ja rockdiskurssin vtille, se muodostaa erilaisia suhteita
my&s yhtyeiden ja rockdiskurssin valille. Kuten kaikessa erityisalan journalismissa, my6s rockjournalismin |8h-
tokohtana on, ettd kirjoittajalla ja lukijalla oletetaan olevan yhteista tietoa aiheesta (Koiranen 1993, 91) eli
téssa tapauksessa rockkulttuurista. Naihin yhteisiin tietoihin kuuluvat seka bandit ja artistit etts rockjournalis-
min ja -kulttuurin konventioiden tuntemus ja ymmarrys. Adnettémien sopimuksien pohjalta rockjournalismi
késittelee erilaisia artisteja ja yhtyeitd rockdiskurssin maaraamien konventioiden kautta. Rumban naiskuvia
tutkittaessa tdma rockjournalismin konventionaalisuus nousee maaragvaksi tekijéksi sukupuolikuvastojen
representoimisen kannalta.

Rockin ajankohtaislehtena Rumba keskittyy yleenss uuden levyn vuoksi pinnalla oleviin artisteihin jayh-
tyeisiin. Tutkimusaineistoartikkelit kasittelevat sisallollisesti kaikissa tapauksissa uutta levyd ja sen tekemiseen
fiittyvia prosesseja. Artikkeleissa sivutaan mys muitakin aiheita kuin vain uutta levya. Nama muut, ei-musii-
killiset puheenaiheet muodostuivatkin representaatioiden tutkimuksen kannalta ensisijaisiksi ja mielenkiin-
toisiksi, silla naissa paikoissa naiskuvien keskinaiset erot rakentuivat selvimmin. Toisaalta myds musiikkiaihei-
set keskustelut rakentavat naiskuvia siséltonsa kehyksissa: kuka puhuu musiikista, kuinka paljon ja miten?

Poikkeuksia kuitenkin 16ytyy; esimerkiksi Scandinavian Music Groupin (Rumba 4/2002a) haastattelun ohessa
on kuva, jossa kitaristi Joel Melasniemi on etualalla solisti Terhi Kokkosen ja&dessd taaemmaksi.

Samaisen artikkelin mielenkiintoisin kohta sukupuolen rakennuksen kannalta kuitenkin on toimittajan teke-
ma tarkennus, ettd duon toinen osapuoli, Sune Rose Wagner, on “se miespuolinen raveonette” (Rumba
4/20003a). Tarkennukseen taitaa olfa syyna Wagnerin " naiselliselta” kuulostava nimi.

Leena-Maija Rossi on tutkinut, minkalaisia miehisiksi sukupuolittuneita tekoja naiset voivat mainoksissa suo-
rittaa iliman, etta naiskuvat alkaisivat herattaa torjuntaa (Rossi 2003, 60). Minkalaisia “tekoja” naiset voivat
suorittaa Rumban rockdiskurssissa ennen kuin teot nostavat pintaan torjuntaa? (Ks. esim. Rumba 8/2003a.)

Poikkeuksena amerikkalainen r'n'b-duo TLC (Rumba 1/2003), mutta yhtye positicidaankin artikkelissa pop-
musiikin puolelfe.



14  Useat naisyhtyeet kuitenkin kertovat tekevansa musiikillista yhteisty6td miesten parissa. Miehet toimivat var-
sinkin miksaajina kuten Thee Ultra Bimboosien haastattelussa kdy ilmi (Rumba 4/2003a; 8/2003b).

15 Rumba on rockin yleislehti, joten kaikista poliittisimmat bandit ja artistit (marginaalisen aseman ja kaupalli-
suuden perusteella) eivat esiinny lehdessa.

16 Tyttdjen voi olla vaikeaa aloittaa soittoharrastus esikuvien puuttuessa tai ympériston eparohkaisevassa iima-
piirissa (Bayton 1997, 39), jolloin naismuusikoiden rohkaisevat kommentit ja antamat esikuvat alun vaikeudet
voittavista lahjakkaista naisrockkareista, voivat antaa toivoa aloitteleville tytéille.

17 Naisten soittotaidot tai -taidottomuudet ovat muutenkin vilkkaan keskustelun kohteena Rumbassa. Nimi-
merkki “Tuleva pimppirokkityttd” kirjoittaa Rumban 13+14/2003 mielipidepalstalla: “Olen huomannut, etta
bandit jakaantuvat melko helposti kahteen osoitteeseen: siihen, jossa osataan ja siihen, jossa ei. Keskityn ra-
pellykseen. Talla hetkells, kun garage on jo menossa, tyttébandit voivat edelleen ratsastaa sen laskeutuvalla
aallonharjalla, kuten esimerkiksi The Micragirlsin tapauksessa. Vihaiset pienet tyt6t innostavat varmasti van-
hempaakin miestoimittajaa, ja siloinen lapsi-imago voidaan raakyd pois. Tassakin tapauksessa on tarkoitus
nayttaa hyvalts. En ollenkaan ymmarra arvosteluita, jossa kiitellaan huonoa soittoa, ala-arvoista anenlaatua,
ja kaiken lisaksi vield kutsutaan tata musiikkia roskarokiksi, ihaillen hassuja, huutavia tyttdja, jotka todellakin
osaavat kayttaa kitaraa lydmasoittimena. (...) Tytéille rima on alempana, eiké olekin? Soittotaitoa ei ky-
seenalaisteta yhtd pahasti kuin pojilla, silla eivathan tytot osaa soittaa... en itse tahdo kuunnelia ravellysta la-
valla tai muuallakaan, enka tahtoisi sita saalista tytoillekaan suotavan, silla sen verran tarkasti miespuolisiakin
bandeja ruoditaan joka puolella. (...) mitd mielipuolisempi ja s6pompi tyttobandi on kyseessd, sita vahem-
man heilta mitaan vaaditaan, etenkaan soittotaitoa. Toisaalta, timahan on hyvé asia! Tytsilla on mahtava ti-
laisuus valloittaa maailma, silld miehet menevat veteldksi, oli esitys millainen hyvansa!”

18  Kuitenkin my®s rockin puolella artistien ja yhtyeiden imagoja tiedostetusti rakennetaan ja tyylitellaan. Mieles-
tani rock kuitenkin peittelee tata prosessia vahvemmin kuin popmaailmassa on tapana, ja rockartistit ikaan
kuin esitellaan "aitoina” persoonina rockin autenttisen luonteen mukaisesti.

19  Yleisena oletuksena on, etta rockjournalismin kohderyhma on miespuolista. Ks. Garrat 1990, 400.

20 Rumbassa 10/2002 Nightwish-heavy-yhtyeen musiikin tekija Tuomas Holopainen puhuu avoimesti fevyn te-
koon liittyneista tunteistaan. “Tuomas myontaa olleensa kevaélla studiossa ajoittain todella hajalla, levy kun
tuntui levidvan aivan lian moneen ilmansuuntaan. Marco Hietalalle sessioista jai pelkastaan hyva mieli, vaik-
ka Tuomaksen kohtalo kavi valilla vallan saaliksi. — Ite 1ahti kotia kohti silla mielin, ettd ‘mahtavaa!’ ja Finnvo-
xille jaa vetamaan kahvia ja roskia tammonen, harmaa, silmapusseilla varustettu mies. Siing kavi henkinen
isyys jo henkiseksi itiydeksi, naytti etta synnytys ottaa koville. (...) - Vilillé oli oikeasti semmonen fiilis, ettd
milloin t34 loppuu, Tuomas lisi eika hymyile yhtaan.” (Rumba 10/2002). Haastattelu on yksi esimerkki siita,
kuinka miehetkin voivat puhua avoimemmin tunteistaan liittyen musiikkiin ja sen tekoon.
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23/2001a: Henrik Laine: Rock on tuhmien tyttdjen touhua, 12-13.

23/2001b: Mikko Aaltonen: Me ollaan ihan v...n rock!, 14.

23/2001c¢: Jouni Leinonen: Go-Go’s & Bangles. Tyttébandien historiaa ja nykypdivaa, 17.
23/2001d: Tomi Palsa & Janne Flinkkila: TikTak nousee lentoon, 20-21.

Rumba 2002:

4/2002a: Otto Talvio: Ja Ultra Bran raunioista nousi... Scandinavian Music Group. Kuinkas tassa tallainen nimi sa-
tuttiin valitsemaan? 8.

4/2002b: Timo Isoaho: Alanis Morissette pesi katensa lopullisesti, 12-13.
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20/2002: Antti Lahde: Nelja miesta ja beibi: Digaten ja styylaten Respan tahtiin, 8.
21/2002: Janne Flinkkila: Kahdenkymmenen minuutin kiukunpurkauksia, 12—13.
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7/2003b: Jouni Leinonen: Goldfrapp ja rajaton rakkaus, 24-25.
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