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Kaveleva pommi

Eli oppitunti kuvajournalismista

"Hullunkurisesti kivellyt, yksiniinen ja sulkeutunut Petri Gerdt ei ehki ollut
koulukiusattu, mutta hyvin lihelld siti”, alkaa Ilta-Sanomien juttu kauppa-
keskus Myyrmannin rdjiyttijised. Juteu julkaistaan maanantaina 14.10., kun
rijahdyksesti on kulunut kaksi piivid. Suomen tietotoimisto on julkistanut
edelliseni piivini Gerdtin nimen.

Juttu rakentaa tarinaa pommimichesti, joka “eli omissa maailmoissaan”.
Toimittaja Tuomas Manninen on haastatellut luokkatovereita, joilta on irron-
nut muun muassa seuraavia luonnehdintoja: "Hin istui omissa maailmois-
saan. Joskus vain hymyili hiljaa, salamyhkiisesti” ja “vaikka mitd paskaa olisi
tullut niskaan, Petri kasasi sen sisiinsi.” Jutun keskeinen kysymys kuuluu:
kuka oli Petri Gerdt?

Vastausta ei 16ydy helposti. Ne, jotka tunsivat Gerdtin liheisekseen, eivit
varmaan nie syyti kertoa iltapiivilehdelle yhtidin mitdin. Toisaalta ne, jotka
olivat seuranneet nuorukaista riittivin kaukaa ja luokitelleet hinet hullunkuri-
seksi kivelijiksi, eivit osanneet sanoa mitdin olennaista, vaikka saattoivatkin
vastata innokkaasti toimittajan kysymyksiin. Tietoa on siis niukalti. Siti on
kuitenkin riittivisti, jotta toimittaja Hannes Markkula voi omassa kommen-
tissaan todeta: ”Varmaa on joka tapauksessa se, ettd Petri oli yksindinen susi.”

Yksiniinen, sulkeutunut ja erillinen ovat Mannisenkin jutun tirkeiti ad-
jektiiveja. Niiden varaan rakentuu fnyiis jutun kuvajournalistinen kerronta,
joka on timin artikkelin varsinainen aihe ja kritiikin kohde. Lopussa pohdin,
millaiselta perustalta kritiikki voi syventyi, eli miti seikkoja kunnollisen ku-
vajournalismikritiikin on syyti ottaa huomioon.

Artikkelin ainekset keittyvit kokoon Tuomas Mannisen ja Hannes Mark-
kulan jutuista, niiden kuvituksesta, muutamasta viestinnin tutkimuksen teks-
tistd ja omista kokemuksistani siitd, miten kuvajournalistisen prosessi toimii.
Kiytin ilmaisua kuvajournalistinen prosessi, koska lehteen pidtyvit kuvat ja
niihin rakennetut merkitykset syntyvit aina yhteistyéni. Kuvaaja, toimittaja,

kuvatoimittaja, toimitussihteeri, uutispaillikks ja graafikko muodostavat ku-
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vajournalistisen tuotantoketjun tai tiimin.

Kuvajournalismikritiikin tehtivi ei tissd ole osoittaa, millaista on hyvi tai
huono kuvajournalismi. Kritiikin tehtivi on niyttdd, millaista kuvajournalis-
mi on ja miten se toimii. Nyt tarkasteltavassa lehtijutussa se on voinut toimia

esimerkiksi seuraavaan tapaan.

Kun STT sunnuntaina julkisti rdjéyttdjin nimen, toimituksille syntyi ongel-
ma: Kuka ihmeen Petri Gerde? Onko kuvaa? Kuka ennittdi ensimmiiseni?
Ilta-Sanomilla kivi tolkuton tuuri. Kun kuvatoimittaja nippiili nimen
tietokantaan, tirppisi heti. Lehden valokuvaaja Seppo Solmela oli kuvannut
Gerdtin runsas kuukausi aiemmin kolariuutisen yhteydessi. Valokuvassa po-
seeraa hymyilevi nuorimies, joka kidelliin osoittaa onnettomuuden tapah-
tumapaikkaa. Kuva piddsee maanantain lehden kanteen otsikolla: "Hin oli
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pommimies”. Lehti my&s kertoo lyhyesti otoksen historian pienessi jutussa.
Siind Gerdtii luonnehditaan seuraavasti: "Mies kertoi tietonsa hyvin auliisti
ja oli valmis esiintymiin uutisessa nimelldin. Hin suostui halukkaasti myos
valokuvattavaksi, ja tuntui olevan hyvilldin siitd, ettd sai olla avuksi.” Kuva
ei pelkistiin antanut pommimiehelle kasvoja, vaan se oli oma itsendinen
pieni uutisensa, joka kasvatti tapahtuman draamaa. Pommimies olikin leh-
den vanha tuttu.

Nimen julkistaminen nosti Gerdtii esittdvien kuvien journalistisen — ehki
taloudellisenkin — vaihtoarvon huippuunsa. Koska draaman pighenkil6i ei
voinut enii kuvata, oli alettava metsistid kaikkea mahdollista hineen liitty-
vid kuvamateriaalia. Tisti toimituksille kehkeytyi uusi pulma. Jos ja kun se-
kalaista materiaalia saadaan, niin miten rakentaa siiti kuvajournalistisesti kel-
vollinen lopputulos? Ilta-Sanomat onnistui junailemaan itselleen Gerdtin
luokkakuvia vuosilta 1999-2001. Kuvat osoittautuivatkin hyvin kiyteokel-
poisiksi.

Koska lehden oma kuva oli jo "poltettu” lehden kannessa ja liht6aukea-
malla, sen kiyttd oli ongelmallista muualla samassa lehdessi. Kuvituksen
pohjaksi valittiinkin luokkakuvat, ja niistd rakentuu Mannisen jutun paiku-
vitus. Aukeamalle on taitettu myds kolme muuta kuvaa. Yksi on lihikuva
pommissa kiytetyistd hauleista, toinen ulkokuva Espoon-Vantaan teknillises-
ti ammattikorkeakoulusta, joka oli Gerdtin opiskelupaikka. Kolmas otos
esittid Hannes Markkulaa. Se on normaali toimittajan kommenttiin liictyvi
"pirstd”. Viimeksi mainittuihin kuviin en tissd artikkelissa puutu sen tar-
kemmin.

Jutussa ei kerrota, misti luokkakuvat ovat periisin. Kahdesta varhaisem-
masta kuvasta on rajattu passikuvamaisia lihikuvia. Kolmannesta on tehty si-
vun piikuva. Kuviin on liitetty vuosiluvut, ja niisti muodostuu kronologinen
kertomus. Kolmen kuvan yhteinen kuvateksti sdestid kokonaisuutta seuraa-
vaan tapaan:

Petri Gerdtin sisiisistd vaikeuksista voi saada aavistuksen lukion luok-
tuus vei Petrin aina takariviin. Niin luokkakuvissa kuin luokan istuma-

jirjestyksessikin. Yksin hin jii myos henkisesti.

Kuten Roland Barthes aikoinaan huomautti, kuvateksti ankkuroi lehtikuvan
merkitykset. Kanta on ehki hieman puutteellinen, koska aivan yhtd hyvin
voidaan viitedd, ettd kuva ankkuroi tekstin merkitykset. Tirkedd nyt tarkastel-

tavan jutun kannalta onkin, etti kuva ja teksti ovat kumpikin merkityksen



momentteja. Ne yhdistyvit keskeniin, eiki niiden itsendistd osuutta voi aina
erottaa merkityksen muodostumisen dynamiikassa.

Kun Barthesin huomautusta lukee hieman toisesta suunnasta, voi havaita,
etti kuvateksteihin avautuu journalismikritiikin kannalta kiintoisa nikokul-
ma. Kuvatekstit eivit ainoastaan vaikuta kuvien tulkintaan, vaan ne ovat
myds niytteitd siitd, milld tavoin valokuvia lehden sisdisen kuvajournalistisen
prosessin kuluessa merkityksellistetdin. Kuvatekstit kertovat aina siitd, milld
tavoin kuvajournalistiseen prosessiin osallistuvat kuvia tulkitsevat ja millaisiin
merkityksiin he niitd ankkuroivat. Ne ovat tulkintoja kuvasta ja tulkintoja
kuvaan. Samalla kuvatekstit ovat erdinlaisia aputy6liisii, joilla visuaalinen ai-
nes saadaan pienelli sanallisella sysdykselld liittyméin saumattomaksi osaksi
juttua. Ilta-Sanomien artikkeli on vahva esimerkki kuvajournalistisesta oival-
luksesta, jossa niukasta kuvallisesta aineksesta saadaan kuvia kisittelemilli ja
sopivan kuvatekstin avulla jutun keskeisid merkityksii tukeva ja laajentava
kokonaisuus.

Mannisen jutun keskeinen viesti on, ettd Gerdt oli yksiniinen ja sulkeutu-
nut. Kuvajournalistiseksi tehtiviksi muotoutui siis seuraava: miten rakentaa
kiytossi olevasta kuvamateriaalista kokonaisuus, joka resonoi mahdollisim-
man hyvin jutun kirjen kanssa? Voisiko kuvilla tuottaa jutun tematiikalle jo-
pa uusia visuaalisia merkityksia?

Tehrivi ei ollut helppo, etenkin jos toimituksella oli kidytossiin ainoas-
taan luokkakuvia. Niissi Gerdt on pieni hahmo muiden joukossa. Jos hinet
rajataan esiin, saadaan vain epiterivid ja tylsid passikuvia, jotka eivit miten-
kiin kasva aukeaman piikuviksi. Toinen ongelma on edellistd vakavampi.
Olisi epieettisti julkaista Gerdtistd kuvia, joissa hinen luokkatoverinsa ovat
tunnistettavissa.

Osaavan kuvajournalistin kisissi kumpikin ongelma ratkeaa kerralla. Teh-
diin kaksi pienempii osasuurennosta ja yksi iso luokkakuva, jossa Gerdt ni-
kyy ja muut on hiivytetty tunnistamattomaksi massaksi. Niin Gerdt erottuu
ryhmistd, ja samalla sivulle on saatu selked pidkuva, joka on kaikessa kompe-
lyydessiznkin visuaalisesti kiinnostava. Kun Gerdt "eristetdin” kuvasta niky-
ville, syntyy kuvallinen vertauskuva hinen eristiytymiselleen. Kuvankisittely-
ohjelmalla tehddin siis visuaalisesti se, mitd Gerdtille oletetaan tapahtuneen
sosiaalisesti ja psykologisesti.

Varsinainen oivallus on tietenkin se, ettd kolmesta kuvasta rakennetaan
kertomus, joka viestii padhenkilén tilan pahenevan vuosi vuodelta: “kaunis,
ujo hymy kuolee ja suora katse kiintyy syrjaan”. Koko kertomusta motivoi
idea, etti Gerdtin sisdisessi maailmassa on tapahtunut kolmessa vuodessa jo-
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tain todella sairaalloista. "Hymyn pois kuoleminen” vertautuu tunnekylmyy-
teen ja katseen ”syrjdin kiddntyminen” viittaa vuorovaikutuksen hiipumiseen.
Niin kuvajournalistinen kerronta liittd4 juttuun aivan uuden ulottuvuuden,
eli ajatuksen psyykkisesti muutoksesta.

Kertomuksen rakentaminen kuvatekstin avulla ratkaisee monta kysy-
mysti. Vahvojen osasuurennosten laatu ei ole enii ongelma. Piinvastoin.
Kuvat ovat juuri niin episelvii, ettd niiden merkityksid on suhteellisen
helppo tyostidd kuvatekstilld. On itse asiassa ddrimmaisen vaikea sanoa, mis-
sd kuvassa Gerdt hymyilee tai on hymyilemitcd, mutta kuvateksti “lisid”
hymyn kertomuksen kannalta tirkedin kuvaan. Suhteellisen vaatimaton ja
toisteinen kuvamateriaali alkaa elii, ja siitd jalostuu journalistisesti kurant-
tia tavaraa. Kuvatekstin tavoin my®s jutun teksti kehottaa lukijaa katso-
maan valokuvia todisteina Gerdtin sisdisesti kehityksestd ja eristyneisyydes-
ti. Manninen kirjoittaa:

Lukion ensimmiisen luokan kuvassa Petri hiukan hymyilee ja katsoo
kameraan. Seuraavana vuonna hin ei enii hymyile, mutta katsoo vield
kameraan. Viimeisessi luokkakuvassa vakava Petri katsoo tummien

kulmiensa alta ulos kuvasta.

Lukijan ja katsojan eteen rakentuu kuvallisesti todistettu sairaskercomus eris-
tyneisyyden kehittymisesti vaarallisiin mittoihin.

"Hiin eli omissa maailmoissaan” -jutussa on siis tehty ainakin nelji kuva-
journalistista operaatiota. Ensinnikin alkuperiinen kuvamateriaali on siirretty
uuteen yhteyteen. Toiseksi Gerdt on eristetty sosiaalisesta ryhmistd yksinii-
seksi itsekseen. Kolmanneksi lehden sivulle on rakennettu kuvajournalistinen
kertomus pahenevasta, patologisesta tilasta. Neljinneksi valokuvia kiytetiin
todisteina yksindisyydestd ja eristyneisyydestd. Kaikki nimi toimenpiteet tu-
kevat jutun kirked ja tuovat sithen kuvajournalististen keinojen avulla uusia
merkityksii. '

T4td voisi sanoa kuvajournalismin oppitunniksi.

Samalla kyseessid on oppitunti siitd, kuinka kuvajournalismin keinoin raken-
netaan fiktio, jolla ei ole mitdin todistettavaa yhteytti tarinan todelliseen pia-
henkil66n Petri Gerdtiin. Fiktio rakentuu kolmen keskeisen oletuksen varaan.
1) Kasvonilmeet paljastavat paihenkilén psyykkisen tilan. 2) Psyykkinen tila
pahenece koko ajan. 3) Valokuvalla voidaan todistella kumpaakin asiaa.
Tutkimuksissa onkin osoitettu, ettd kasvojen alueen sanattomalla viestin-



nilli on tirkei rooli vuorovaikutuksessa. Samalla on ndytetty toteen my®os, et-
ti samat ilmeet voivat saada hyvinkin erilaisia merkityksii yhteyden mukaan.
Klassinen esimerkki on niin sanottu Kuleshov-efekti. Elokuvaohjaaja ja -teo-
reetikko Lev Kuleshov (1899-1970) leikkasi yhteen niytteliji Ivan Mozzuhi-
nin suhteellisen ilmeettdmin kasvokuvan kanssa vuorotellen kuvat ruumisar-
kussa lepdivisti naisesta, soppalautasesta ja lattialla leikkivisti lapsesta. Kuva-
parien katsojat olivat haltioituneita siitd, kuinka hyvin niytteliji osasi ilmaista
erilaisia tunnetiloja. Katsojat siis tulkitsivat samat kasvot erilaisten tunnetilo-
jen ilmaisuiksi, sen mukaan, mihin kuviin kasvot rinnastuivat. Onko Gerdtin
katseen pois kdintyminen viimeisessd kuvassa siis merkki eristyneisyydesti,
vai onko “eristyneisyys” merkitys, joka rakentuu kuvaan tekstin antamien
vihjeiden ja koko jutun kirjen avulla? Voihan olla, ettd Gerdt katsoo sivuun
siitd yksinkertaisesta syysti, ettei hin oikein pidd kameran edessi olemisesta.
Ehki hinti ei huvittanut olla luokkakuvassa juuri sind piivini. Tai ehki hi-
nen silminsi vain litkkuivat...

Jos yksittidisten kuvien diagnostinen arvo on kyseenalainen, niin vield
enemmin ongelmallinen on koko kuvajournalistisen kertomuksen paikkansa-
pitivyys. Siini toistetaan muun muassa Hollywood-elokuvista tuttu kertomus
mielisairauden pahenemisesta. Pikku hiljaa sisiisen maailman kaaos antaa pe-
lottavia merkkeji ulkopuolelle, aivan kuten Jack Torrancelle kiy Stanley Kub-
rickin kuuluisassa Hobdossa. Jack Nicholsonin taitavasti niyttelemin Tor-
rancen kasvot viidristyvit vihitellen hulluuden ikoniksi ja jadcyvit loppuku-
vassa jo lihes koomiseen virneeseen. Ilta-Sanomien jutun kuvajournalistisen
kerronnan tekee vahvaksi juuri tillaisen populaarikulttuurin kertomuksen hy-
viksi kiyttiminen. Se luo katsojalle mahdollisuuden tirkistelld paahenkilon
sisidn, fantasioida kuvien edessi hulluuden nikyvisti merkeisti ja kenties sa-
malla tarkkailla naapuriaan, josko olisi ikivyyksid odotettavissa. Petri Gerdtin
henkiseen tilaan tillaisella fiktiolla ei todennikoisesti ole mitdin yhteyttd; ai-
nakaan jutusta siitd ei 16ydy mitdin todisteita. Pikemminkin voisi ajatella
niin, etti edelli esitetystd kulctuurisesta kertomuksesta — siis pahenevasta hul-
luudesta — on tullut keskeinen kehys, jonka avulla rajallinen kuvallinen infor-
maatio Petri Gerdtisti jisennetiin. My®s jutun kirki on voinut syntyd osana
laajempaa kaikkein jakamaa kertomusta. Yksindisyys ja eristdytyneisyys ovat
suomalaisen michen perusmyytteji, jotka johtavat milloin maratonkultaan,
milloin noutamaan tulleiden poliisien tappamiseen. Vihiinen tieto Gerdtistd
on helppo pukea tillaiscen kertomukseen ja saada sille edes jonkinlainen ra-
kenne, joka tekee kisictimittomasti kisitettdvid, tuntemattomasta tuttua.

Kolmas kuvajournalistisen fiktion elementeisti nojautuu valokuvalliseen
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totuuteen tai oikeastaan sen rakentamiseen. Tutkimuksissa on moneen ker-
taan osoitettu, ettei valokuvalla sinilliin voi todistaa oikeastaan yhtiin mi-
tidn. Jos valokuva tihin kykenisi, UFOjen olemassaolo olisi todistettu jo aika
piivid sitten. Valokuvallinen totuus on itsekin yksi valokuvan kulttuurinen
ominaisuus, eriinlaista valuuttaa, joka saa aina uusia muotoja kuvan kiytts-
yhteyden mukaan. Valokuvaa itseddn pidetiiin totuudellisempana kuin esi-
merkiksi piirrosta, miki ei tietenkiin tarkoita, ettd valokuva ofisi aina totuu-
dellisempi kuin piirros. Valokuvalle langennutta roolia, toden esittimisen
taakkaa, voidaan kuitenkin kiyttid hyviksi silloin, kun halutaan rakentaa to-
delta vaikuttavia kertomuksia. Juuri nidin on tapahtunut "Hin eli omissa
maailmoissaan” -jutussa. Samalla kun teksti antaa lukijalle kehotuksen katsoa
sivulle levitettyd kuvakertomusta totena esitykseni Gerdtin mielentiloista, va-
lokuvan kulttuurinen rooli toden esittdjini vahvistaa kertomusta itsedin. Ku-
van ja tekstin dynamiikka toimii kumpaankin suuntaan: kuva antaa tekstille
uskottavuutta ja teksti kehottaa katsomaan valokuvia tietyn kertomuksen to-

distusvoimaisena esitykseni. Lopputulos on uskottavalta niyteivi fiktio.

Kuten moni lukija lienee jo huomannut, timi artikkelikin on monilta osin
fiktiota. Minulla ei ole tietoa siitd, miti Ilta-Sanomissa tapahtui sen kiireisen
vitkonlopun aikana, kun yli kymmenen aukeamaa nielevi Myyrmanni-paket-
ti sai muotonsa. Minulla ei ole tietoa siiti, millaisen ryhmitydn tuloksena
analysoimani kuvajournalistinen kertomus rakentui. Minulla ei ole tietoa sii-
td, millainen kuvamateriaali oli toimituksen kiytettivissi kyseisen jutun ku-
vittamiseksi. Kuvajournalismin analyysin ja kritiikin kannalta ne ovat kuiten-
kin olennaisia asioita.

Viestinnin tutkijan Risto Kuneliuksen mukaan journalismia voi luodata ai-
nakin kolmesta eri nikékulmasta. On mahdollista tutkia 1) journalistien itses-
td4n ja tyGstidn esittimid ajatuksia, arvoja ja ideaaleja, 2) journalistien toimin-
nan tapoja, tottumuksia ja rutiineja, 3) journalistisia tuotteita, eli juttuja ja
esityksid. Kuneliuksen esittimit tutkimuksen nikékulmat pitevit nihdikse-
ni myds kuvajournalismikritiikissi. Kuvajournalistiset merkitykset tuotetaan
journalistissa kiytinndissi ja ne syntyvit useiden toimijoiden yhteistyoni. Sik-
si kritiikin tehtivd on tuotteiden ohella analysoida kuvajournalistisia toimin-
nan tapoja seki tydn arvoja ja ideaaleja. Vasta sitten voidaan ymmirtid, miksi
medioiden sivuille piityvi kuvajournalismi niyttd siltd kuin nayttdi.

YTT Janne Seppdnen on Journalismin tutkimusyksikén johtaja.



