42 TIEDOTUSTUTKIMUS 2/94

liRIS RUOHO

Saippuoiden feministinen kritiikki:

naiseuden ja saippuoiden yhteydesta eron politisointiin

Sajppuaocopperoiden feministista kritiikkid tarkastellaan artikkelissa
kolmesta nakokulmasta. Eron neutralisoivassa kritiikissd ohjelmia
arvosteltiin naisia aliarvioivana lajityyppind, kun taas eron ensisijais-
lava tutkimus pyrki I5ytdmaan massakuittuurin teksteists ja katsojista
positiivista potentiaalia. Artikkelissa ehdotetaan kolmatta, eron politi-
Soimista korostavaa kritiikin muotoa. Eron politisoinnin nakdkulmasta
Ssaippuaoopperat eivdt ole yksinkertaisesti naiskulttuurin tai naisten
psyyken edustajia, vaan niitd on tarkasteltava erilaisten merkityksid
tuotlavien kdytédnidjen ldpileikkauksessa.

W Vionet saippuaocopperoiden feministiset tutkimukset alkavat pohdinnalla siita, miten
massakultuurin kritiikki on mééritellyt saippuat statukseltaan vahaisiksi lajityypeiksi.
Tama koskee my6s saippuoiden latinalaisamerikkalaista sisargenrea telenovelaa.
Alunperin naisille suunnattuna lajityyppia ei ole tiedotustutkimuksessa pidetty vaka-
vasti otettavana tutkimuskohteena, koska sen on néhty vieraannuttavan naiset todelli-
suudesta ja jattavan heidat puolustuskyvyttémiksi massakutttuurin uhreiksi'.

Feministinen tutkimus on etsinyt sarjojen posttiivista merkitysté naispuolisille kat-
sojille. Tutkimukselle on ollut tyypillista liittaa naisten saippuasarjoista saama mielihyva
tavalla tai toisella sukupuolelle kulttuurisesti annetiuihin merkityksiin. Niin saippuoiden
tekstuaalista luonnetta korostavissa ja psykoanalyysiin nojautuvissa kuin yleiséjen su-
kupuolta ja kulttuurista kontekstiakin korostavissa analyyseissa tekstia ja katsojia yh-
distavénd tekijana on ollut juuri feminiinisyys>.

Saippuoiden katsomiskokemuksessa havaitut naisten keskinaiset erot eivat ole
rikkoneet kasitysta saippuoiden ja feminiinisyyden yhteydesta. Saippuat ja niiden kat-
sojat on sulautettu Naiseen feminiinisen merkkina ja saippuoita on tarkasteltu joko
naiskulftuurin tai naisten psyykkeen edustajina. Kritisoidessaan sukupuolieroa neutrali-
soivaa tutkimusta feministiset tutkijat ovat tuoneet esille seké saippuoiden etté naiden
katsojien positiivista ja muutoskykyista toiseutta suhteessa miesten lajityyppeihin ja
naiden miespuolisiin katsojin.

Saippuoissa tapahtuneet lajityypilliset muutokset ovat tehneet monimutkaiseksi
niiden fiittdmisen naisiin. Saippuoita ei voi enda pitda yksin naisten genrend, vaikka ne
alun perin radio- ja televisiosarjana olivatkin naisilie suunnattuja. Tasta huolimatta sap-
puoiden piirteet néhdéan vieldkin feminiinisina ja samalla naiden sarjojen lisdantym-
ista pidetaan merkkina television naisistumisesta.

Kaikesta tasté& on seurannut vaikeasti rikottava yhtéld saippuacoppera=feminiini-
syys=massakulttuuri. Television ndkeminen erityisesti naisellisena mediana tukee
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ajatusta feminiinisyyden yhteydesta massakulttuuriin. Televisiosta itsestaan esitetyt
luonnehdinnat, laheisyys, jatkuvuus ja tietty historiantaju, kuten sosiaalisten ongel-
mien myytillistdminen (esim. Newcomb 1974, 243-264) nékyvét edustavimmillaan
juuri saippuoissa. Televisio on postmodernin arjen tajuntateollisuutena, nautintona,
filinkina ja kuvien kulutusjuhlana yhdistetty naiseuteen (Hietala 1991, 235-237) ja tata
kautta tiettyyn kasitykseen "feminiinisyydesta’.

Naisten puheoikeus ei ole vaitetysta television naisistumisesta lisdantynyt. Mod-
ernin jalkitilassa naisellisuus on puettu edelleen massan naamioon (masguerade,
Modleski, 1991) Naiset tuskin tyytyvat Andreas Huyssen optimistiseen ajatukseen,
ettd feministinen kritiikki Hollywood-elokuvia, television seksismia ja mainoksia
kohtaan olisi vienyt pohjan massakulttuurin nakemiselta feminiinisena (1986, 205).

Feministisessa tutkimuksessa olisi syyta suhtautua varovaisesti miesdiskurssin
tapaan ylentaa taktisesti naiseutta (esim. Braidottia, 19-26) ja haivyttaa nakyvista suku-
puolten valinen epasymmetria. Tutkimuksen tulisi sen sijaan pohtia entista kontek-
stuaalisemmin sukupuolieron merkitystd massakulttuurin alueella ja véalttdé naiseuden
ja massakulttuurin yhdistamista vain sen perusteella, ettd molemmat ovat olleet kuit-
tuurisessa hierarkiassa toisarvoisessa asemassa.

Artikkelini tarkoitus on osoittaa, etta naisten ja saippuoiden yhdistdmisessa on
aina kyse poliittisesti luonnehdittavasta sidoksesta, jossa sukupuoliselie erolle ja femi-
niinisyydelle annetaan toisistaan poikkeavia merkityksia. Kayn tasta nékdkulmasta lapi
joitakin keskeisia feministisia tulkintoja saippuacopperoista ja niiden katsojista ja
pohdin samalla, miksi kysymys naisten ja saippuoiden yhteydesta on feministisessa
tutkimuksessa esitetty (vrt. Ferguson 1991).

Sukupuolieron merkitys

Rosi Braidotti jakaa sukupuolisen eron kolmeen tasoon: naisen ero miehesta, naisten
keskindinen ero ja ero kussakin naisessa (1993b, 18-31). Tassa jaossa on oleellista,
etté naisten keskindinen essentiaalinen yhteys nahdaan kulttuurisina koodeina ja kasit-
teina sekéa vaatimuksina ja odotuksina. Teresa de Lauretis (1987) puhuu tasta koodis-
tosta Naisen merkking, isolla N:lia, erotuksena todellisista naisista. Naisen merkki on
likkeessa ja prosessissa olevaa koodistoa, jota naiset eldmassaan seké uusintavat
ettd haastavat.

Sovellan Braidottin jakoa saippuoiden tutkimukseen ja pohdin, miten sukupuo-
liero on tutkimuksessa politisoitu ja millainen merkitys ja intensiteetti sille on niissé an-
nettu. Naen saippuoiden tutkimuksen tassa kehikossa jakautuvan seuraavaan kol-
meen tasoon (kts. kuvio 1.), jotka ovat: (1) eron neutralisoiva tutkimus (2) (suku-
puoli)eron ensisijaistava tutkimus ja (3) eron politisoiva tutkimus.

Jaottelussa ei seurata lineaarista aikakéasitysta, vaikka téllainen yhteys eri tasojen
vélilta olisi I0ydettavissakin. Jaottelussa on kyse kulttuurisesta tilasta, jossa on lasné
monta eri aikaa. Historiallisesti tarkastellen n&dma eri ajat vastaavat tasa-arvotutki-
musta, naiserityisesta feministista tutkimusta ja postfeministista eroja dekonstruoivaa
utkimusta.
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Malli eroaa Kaplanin (1992, 252-253) feminististé televisiokritiikkid soveltavasta
analyysimallista, jossa oleellinen teorioiden vedenjakaja on essentialismi-antiessential-
ismi -ulottuvuus. Antiessentialistinen teoria tarkastelee prosessia, jonka kautta nais-
puolinen subjektiviteetti konstituoituu patriarkaalisessa kulttuurissa, yrittamatta loytaa
sosiaalisesti konstruoituneen subjektin takaa mitdan essentiaalista subjektia. Naiselli-
suuden biologisena torjuvasta antiessentialistisesta tarkastelukulmastaan johtuen Ka-
plan ei vastaa kysymykseen yhteiskunnallisesti muotoutuneen eron merkityksesta tai
toiseuden’ erilaisista tulkinnoista.

Antiessentialistisiksi itsensa maarittelevat televisiotutkimukset voivat olla luonteel-
taan essentialistisia. Tamé nakyy erityisesti silloin kun niissa etsitdan naispuolisten kat-
sojien olemuksellista sosiaalista tai psykososiaalista kokemuksellista perustaa, tai sil-
loin kun ne korostavat sukupuolieron itsestdén selvéa perustavuutta suhteessa muihin
eroihin.

Pidéan itse antiessentialismia kiinnostavampana antifoundationalistista nakdkul-
maa, joka kiistaa tallaisen yhden yhteisen lahtdkohdan olemassaolon. Poliittisena pro-
jektina on talldin pikemminkin naisten kollektiivinen erillisyys (Braidotti, 1993a, 139)
kuin kollektiivinen ykseys. Postrationalistisena projektina se kiistaa sukupuolieron en-
sisijaisuuden muihin eroihin nahden. Aarimmillaan vietyna postrationalismi ei teoreetti-
sesti tai poliittisesti ensisijaista mitdan eroa suhteessa toisiin (vrt. Stefano 1990, 77-
78), vaan mahdollistaa niiden tarkastelun toisiinsa kietoutuneina.

Julia Kristeva puhuu kirjoituksessaan Naisten aika (1993, 163-185) 'sukupuolie-
rosta’ erona joka vallitsee subjektien suhteessa symboliseen sopimukseen. Tama
sopimus perustuu epasymmetriselle erilaisuuden uhraukselle. Feministien kannalta
kielteisintd on ollut juuri naisten erilaisuuden uhraus. Se on synnyttanyt antirationalis-
tisen naiserityisyyden oikeuttavan liikkeen ja halun irfautua miesvaltaisesta symboli-
sesta jarjestyksesta. Mutta miten tahan suhteutuvat naisten keskindiset erot tai ero,
jonka nainen itse kokee sisalladn? Tuleeko naiserityisesta tutkimuksesta eroja kaihta-
van symbolisen sopimuksen seuraaja ja ketka ovat uhreja?

Lahden lyhyesti likkeelle eron neutralisoivasta tutkimuksesta. Tatihan edustaa
valtaosa tutkimuksesta, joka ei varsinaisesti kohdistu saippuoihin, mutta joka ottaa ta-
valla tai toisella siihen kielteisesti kantaa. My6s naisliikkeell oli aluksi torjuva suhde
saippuoihin. Herta Herzogin viisikymmenvuotias tutkimus (1944/1953) radiosaip-
puoiden kuuntelijoista on tasta poikkeus. Herzog tutki suuren kyselyaineiston avulla
sarjojen merkitysta niitd seuranneille kotidideille vertaamalla heita sarjoja seuraamatto-
miin naisiin. H&nen onnistuikin kyseenalaistaa valtaosa sarjojen kuuntelijoihin litetyista
kielteisista spekulatiivisia véitteista.

Historiallisesti tarkastellen naisliikkeen ensimmaiselle vaiheelle oli ominaista mas-
kuliinisen (ihmis)subjektiuden korostaminen seka halu neutralisoida naisten ja miesten
véliset erot. Naiset nayttéytyivat suhteessa miehiin irrationaalisina, ruumiillisina ja tie-
dostamattoman aluetta edustavina "toisina’. Ideaalina oli muuttaa naisen kuvat me-
dioissa miesten kuvien kaltaisiksi. Saippuoita kritisoitiin vaaranlaisia roolikuvia edusta-
vina ja naisia halventavina lajityyppeiné. Naisten ja saippuacopperoiden 'toiseus’ oli
tassa vaiheessa erottava, ei yhdistava tekija.

Padosin 1980-luvulle sijoittuneissa saippuaocopperoiden ja naisten yhteytta etsi-
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vissa tutkimuksissa otettiin kaanteisesti kayttdon tamé jo ensimmaiseen vaiheeseen si-
saltynyt sukupuolinen kaksoistandardi suhteessa populaarikulttuuriin (Curti, 154): Alet-
tiin puhua arvostaen naisten "pehmeistd’ lajityypeisté (saippuat) versus miesten ‘kovat
lajityypit (toimintasarjat). Keskustelu saippuoista erityisené naisgenrené muistutti tassa
suhteessa joidenkin feminististen epistemologioiden edustamaa antimodernismia (Fel-
ski, 48); saippuoiden kautta yllapidettiin osaltaan myyttié feminiiniseen littyvasta al-
kuperaisesta, menetetysta viattomuudesta.

Tutkimusta hallitsi teoriamalli, joka etsi tulkintoja, alkuperéisté syyté naisten ja
saippuaoopperoiden oletetulle liitolle — liitolle, jossa molempien osapuolten oletettiin
edustavan radikaaliutta ja utooppista visiota tulevaisuudesta. Saippuoiden arvo yritet-
tiin palauttaa tekstista fahtien, jolioin saippuatekstin tai sen narratiivisen puhuttelun
nahtiin vastaavan naispuolisen katsojan psyykettd. Saippuoiden arvoa etsittiin myos
vastaanottajista, naispuolisista katsojista, miké merkitsi ett4 saippuateksti alkoi saada
kulttuurisesti asemoitujen tulkintojensa piirteita.

Kun saippuat ja niiden “feminiinisyys’ nahtiin molemmat muutoskykyisené toiseu-
tena, muutosta voitiin tavoitella ns. samuuden hintaan. Nostamalla saippuat naiseri-
tyisiksi radikaaleiksi teksteiksi oli mahdollista alistaa eron merkitykseen liittyvét riita-
soinnut, jotka olivat toki olemassa saippuacopperoiden naispuolisten katsojien kes-
kuudessa.

Tarkastelen jatkossa saippuaoopperoista ja néiden katsojista kahdeksankymmen-
taluvulla tehtyja feministisia tutkimuksia. Keskityn kahteen keskeiseen tutkimussuun-
taan, joiden teoreettisissa lahtokohdissa eri tavoin tematisoidaan saippuacopperoiden
naispuolinen katsoja. Késitykset eroavat toisistaan seuraavasti:

(1) Kérsivéllinen katsoja. Saippuacopperoiden oletetaan puhuttelevan narratiivi-
sella muodollaan kotigidin paivarutiinin edellyttamaa odotusta ja keskidsta poissaoloa.
Ne tarjoavat saippuoita katsovalle naiselle Ideaalin Aidin position.

(2) Kompetentti katsoja. Saippuacopperat edellyttavat katsojittaan kulttuurista
kompetenssia ollakseen nautittavia tai vihattavia. Taman kulttuurisen kyvyn voidaan
katsoa olevan sidoksissa naisten kulttuuriin ja sen piirissa oleviin erilaisiin sosio-ekono-
misiin, rotuun tai ik&an liittyviin asemiin.

Saippuoiden tutkimusta on viime vuosina hallinnut paitsi naiserityinen tutkimus,
my&s jalkistrukturalistinen halu kritisoida nais/mies -jakoon palaamista ja tuoda
naisten véliset erot esille. Molempia tutkimussuuntia on mahdollista tulkita kahdesta
positiosta (kuvion 1 positiot 2 ja 3): ensisijaistamalla sukupuoliero tai politisoimalla ero.

Ongelmaliista suhteessa eron politioivaan tutkimukseen on, etté seka ’karsival-
lisen katsojan’ ettd ’kompetentin katsojan’ taustalta on 16ydettavissé ajatus alkuperai-
sestd psyykkisesté tai yhteiskunnallisesta naiseudesta tavalla, jossa ero voidaan tul-
kita antirationalistisesti, sukupuolieron perustavuutta korostaen (Stefano, 66)4 ja etuoi-
keuttamalla samalla naisten sukupuolinen toiseus’.

Kompetentti katsoja

Keskustelu saippuoista naisten genrena juontuu kahdesta eri [ahteesta: elokuvatutki-
muksesta, joka on kohdistunut tekstiin itseensa ja taté kautta mahdollisuuteen etta
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lajityyppi puhuttelisi nimenomaan feminiinista psyykettd; ja televisiotutkimuksesta, joka
mieluusti on asettunut institutionaaliseen kontekstiin. Jalkimmaiselle on ollut tyypillista
kulttuuritutkimuksellinen nakokulma, jossa teoreettiseksi lahtdkohdaksi on otettu nais-
puolisen yleisdn empiirinen olemassaolo. (Glaessner, 126)

Viime kadessa kasitykset saippuoiden katsojista palautuvat vastakkainasetteluun
tiedostamattoman ja tiedostavan subjektin valilla seka eroihin humanistisen ja yhteis-
kuntatieteellisen tradition vaiilla. Ensimainittu perustuu analogiaan tekstin ja tiedosta-
mattoman psyykeen valilli ja timéan analogian mahdollisiin rajoituksiin, kun taas jal-
kimmadinen keskittyy tiedostettuihin merkityksenantoihin (esim. Stacey 1993, 260-262).
Naispuoliseen katsojuuteen (female spectator) litetyt merkitykset ovat olleet yksi fem-
inistisen elokuva- ja televisiotutkimuksen viime vuosien keskustelunaihe aikakaus-
lehtien teemanumeroissa (Camera Obscuran osalta kts. Bergstrom & Doane 1989).

Annette Kuhn on kisitellyt artikkelissaan Women'’s Genres (1984) kysymyksid,
jotka litttyvat naisten lajityyppien ja niiden naispuolisten katsojien tutkimiseen. Saippuat
ja naisten melodraamat osoitettiin lajityypin syntyhistorian alussa selvéasti naisten muo-
dostamalle sosiaaliselle yleisé (audience). Mutta niiden vaiteta&n myds puhuttelevan
feminiinisyytta tiettyné katsojapositicina (spectator). Kuhn tekee erottelun, irroittamalla
katsojien naispuolisuuden naisten lajityyppien puhuttelemasta feminiinisyydesté, ha-
nelle on tarkead erottaa naispuolisuus sosiaalisena sukupuolena ja feminiinisyys sub-
jektipositiona:

tekstuaalinen katsoja sosiaalinen katsoja
SPECTATOR AUDIENCE

feminiinisyys (feminity) naispuolisuus (femaleness)
subjektipositiona sosiaalisena sukupuolena
tekstianalyysi kontekstuaalinen tutkimus
kinemaattisen tai tuotannon ja vastaanoton
televisuaalisen historiallinen konteksti

instituution konteksti

sukupuolieron muotoutuminen sukupuolieron muotoutuminen
katseen ja katsomisen ohjelmavirran, puhuttelun
kautta fa rytmin kautta

Jako tekstuaaliseen ja sosiaaliseen katsojaan ilmentéda samalla jakoa ruumiiseen ja
mieleen. Ensimmaisen taustalla on ajatus psykososiaalisesta subjektista, jossa tiedos-
tamaton oleellisesti maarittelee sosiaalista. Jalkimmainen taas perustuu painvastai-
seen ajatukseen tiedostavan ja yhteiskunnallisesti paikantuvan subjektin olemas-
saclosta. Molempien ongelmana on mielesténi se, ettd todelliset naiset sulautetaan
konsepteissa Naiseen feminiinisen merkkina (vrt. Braidotti 1993a, 187) olettamalla
naille konseptin mukainen yhteinen alkupera. Eron politisoivaa projektia ajatellen mo-
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lempien konseptien voidaan tulkita edustavan keskeisilta I&htokohdiltaan edelleen yh-
teista alkuperaa etsivaa ja (sukupuoli)eron ensisijaistavaa tutkimusotetta.

Kuhn tukee artikkelissaan ajatusta, etté seka feminiininen tekstuaalinen katsoja-
asema ettd naispuolinen sosiaalinen katsojuus voitaisiin kummatkin nahda diskur-
siivisina rakennelmina. Han jattaa joka tapauksessa vastaamatta kysymyksen, millé ta-
voin feminiinisyys sisaltyisi tai olisi siséltymatta tekstiin tai sen lukemisen kontek-
stuaalisista ehdoista tehtyihin tulkintoihin.

Vuonna 1981 iimestyi British Film Institutin julkaisema antologia Coronation
Street, jossa ensimmaisen kerran tarkasteltin saippuaoopperaksi luokiteltavaa sarjaa
kulttuuritutkimuksen nakokulmasta, viel vailla erityista feministista analyysié. Tutkimus
edusti niin sanottua lunastavaa luentaa (redemptive reading), joka edelsi saippuoiden
vastaanottajien kulttuurista tutkimusta (Brunsdon 1989, 121). Lunastava luenta oli tek-
stuaalista analyysia, jonka yhtena paaméaaranaan oli tuoda saippuat esille varteenotet-
tavana tutkimuskohteena.

Feministisessa kulttuuritutkimuksessa on sittemmin pohdittu saippuaocopperoiden
kultuurista merkitysta nimenomaan empiirisille naispuolisille katsojille. Dorothy Hob-
sonin kirjana imestynyt vaitds englantilaisesta realistisesta saippuasta ‘Crossroads’
The Drama of Soap opera (1982) pyrki huomiomaan seké sarjan tuotannon ett& kulu-
tuksen.

Hobson toi tutkimuksessaan esille, miten saippuacopperat olivat kriittisessé dis-
kurssissa konstruoitu 'toiseksi’. Lajina se oli suunnattu naisille ja oli my6s heidan suo-
siossaan. Huolimatta saippuan kritisoidusta statuksesta mainosvélineena ja kulutus-
kulttuurin osana Hobson |6ysi saippuacopperoista sellaisia edistyksellisia teksteja,
jotka kasittelivat naisten elamalle relevantteja ongelmia (emt., 35, Allen 1989, 49).

Hobson tutki sarjan katsojia, haastatteli heitd autenttisessa katselutilanteessa ja
selvitti, etta vaikka katsojien tavat ja rutiinit katsoa sarjaa vaihtelivat, sen vetovoima sili
sailyi. Sarjan paaasiallinen koukku oli sen kerronnallisessa rakenteessa: katsojille oli
tarkeaa, etté tarina jatkui (eika laatuun tallgin valttaméatta kiinnitetty huomiota). Hobson
vetaa tasta johtopaatoksen, etté saippua tydskenteli nimenomaan tarinankerronnan ta-
solla, se viihdytti naispuolista katsojaa, muttei ollut yksinkertaisesti pakoa todelli-
suudesta. Katsojat painvastoin vakuuttivat tutkijalle yhteiskunnallisten ongelmien vai-
kuttavan enemman sarjahenkildiden kohtalona kuin uutisista kuultuina. 'Crossroadis-
sa’ realismi oli tutkijan mukaan luonteeltaan positiivista, ongelmista oli mahdollista sel-
vité ja oppia. (emt., 59-60 ja 117-124)

Tutkimus haastoi kiistatta siihenastista kasitysta todellisuuspakoisista ja roman-
tiikan nalkaisista naiskatsojista. Toisaalta, asettuessaan vastakkaiseksi uutismuodolle,
se implikoi samalla kasitysta saippuoista jonkinlaisena hegemonisena naisten tek-
stind. Mydhemmissa tutkimuksissa, kuten tydpaikkakeskustelujen analyyseissaan
Hobson (1989) on mennyt syvemmmalle etnografisessa metodissa ja tuonut esille
saippuaoopperoiden erilaisia tulkintakonteksteja.

Charlotte Brunsdon teki artikkelissaan Crossroads: Notes on Soap Opera (1981)
selvén eron sarjan olettaman subjektiposition ja tman position omaksuvan tai omak-
sumattoman naispuolisen katsojan valille. N&in han pystyi valttamaan saippuatekstin
yksinkertaisen feminiinistamisen ja ndkemyksen tekstin hegemonialle alistetusta kat-
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soja-asemasta. Katsoja muodostui enemminkin kulttuurissa kuin saippuan reperesen-
taatioiden kautta. Saippuatekstin lukijana naispuolinen katsoja nayttaytyi oleellisesti so-
siaalisesti asemoituna ja vastaavasti hanen kulttuuriset kykynsé sosiaalisesti muotou-
tuineina, ei luonnollisina. (Kaplan 1992, 266-267).

Kun saippuacopperoiden yksinkertainen stereotyyppianalyysi Janice Winshipin
(1988) mukaan oletti (miesten) harjoittavan manipulaatiota passiivista katsojakuntaa
kohtaa, lahti kulttuuritukimus liikkelle lajityypista ja pohti miten kuvat siiné toimivat
rakentaessaan tietynlaista suokupuolirepresentaatiota. Nainollen feministisen tutkimuk-
sen tuli vastedes olla tarkka vaatiessaan representaatioiden muuttamista. Vaativatko
feministit stereotyyppisten naiskuvien takia koko lajityypin heittamista pellolie? (emt., 3-
7)

Brunsdonista saippuaoopperoiden katsoja on kompetentti [ajityypin ja kult-
tuurisen tiedon kantaja, jolla on kulttuurisia taitoja erityisesti henkildkohtaisen elaméan
alueelta. Saippuoiden katsojilta edellytetdan hanestd kolmenlaista kykya: geneerista
tietoa saippuoista lajityyppind, erityistd sarjaa koskevaa tietoa ja kulttuurista tietoa hy-
vaksyttavistd henkilékohtaisen elaméan koodeista ja konventioista (Brunsdon 1981,
36). Naiden kykyjen omaaminen on keskeinen osa saippuoista saatavaa nautintoa.

Teemahaastatteluihin perustuvissa etnografisissa kulttuuritutkimuksissa (esim.
Press 1990, Seiter ja Kreutzner 1989, Mero 1991) on korostettu, etté naisten sosioe-
konomisella asemalla, idlla ja kulttuuritaustalla on vaikutusta siihen, miten naiset tulkit-
seva saippuaoopperoita ja miten he nakevét niiden realistisuuden. Saippuoiden ja lati-
nokulttuuriin liittyvien telenovelojen katselu voi olla my&s tapa késitelld kulttuurista
muutosta, kuten suomalaisen Pia Meron (1991) tutkimus etelaitalialaisesta kylasta
osoittaa.

Kulttuurinen kompetenssi, jota saippuat katsojiltaan edellyttivat nayttavét joka ta-
pauksessa tutkimuksissa liittyvan selvemmin naiskulttuurin kuin mieskulttuurin aluee-
seen, silla varauksella eitd naisten aluetta ei nahda luonnollisena, vaan ideologisesti
konstruoituna. Pohjois-amerikkalaisia ja brittilaisia saippuaocopperatutkimuksia tarkas-
tellut Christine Geraghty (1992) nékee, efta saippuoiden naisten alueeseen liittyva ole-
musajattelu voidaan nahda seka katsojan mielihyvan lahteena etta saippuan itsensa
ongelmana. Saippuoiden ristiriitaisuus liittyy tasta nakokulmasta siihen, etté ne sel-
vasti tarjoavat tukea ja huomiota naispuolisten katsojiensa yleisesti kohtaamiin ongel-
miin, mutta esittavat samalla varsin konventionaalisen késityksen naisten kulttuurisista
kyvyistd ja roolista perheessa. Vaikka prime time sarjat ovat laajentaneet paivasar-
joissa késiteltdven asioiden skaalaa, on naisten alue tasta huolimatta jaanyt luonteel-
taan ristiritaiseksi. (emt., 196-198).

Kérsivéllinen katsoja

Laura Mulveyn (1975) ajatus Hollywood-elokuvien yhteydesta patriarkaaliseen alitajun-
taan ei sellaisenaan istunut naisia televisiokatsojina tarkastelevan tutkimuksen teoreet-
tiseksi lahtokohdaksi. Artikkeli Visual Pleasure and Narrative Cinema (1975) vihki
kuitenkin kytté6n ajatuksen tekstin puhuttelemasta naispuolisesta katsojasta.
Yhdysvaltalainen saippuaoopperatutkija Tania Modleski olettaa teoksessaan Lov-
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ing with a Vengeance: Mass-produced fantasies for women (1982), etta saip-
puaoopperat eroavat Hollywood -elokuvien tarjoamasta katsoja-asemasta siina, etta
ne eivat toimi maskuliinisen miefihyvan alueella. Saippuat hyddyntavét kotona olevien
naisten psykologiaa ja harjoittavat naisia tulemaan — ei tekstien, vaan muiden
ihmisten — 'ideaalisiksi lukijoiksi’ (emt. 34).

Modleski hyddyntédé analyysissadn Raymond Williamsin ajatusta televisiosta kat-
keamattomana ohjelmavirtana (versus segmentit, Ellis 1987, 55). Ohjeimista ja ndiden
oheen liitetyistd mainoksista syntyy ohjelmavirta, joka maarittelee keskeisen televisio-
kokemuksen. Tata virtaa Modleski tutki suhteessa naisten kotona tekeman tyén
rytmiin. Paivasaippuoiden ero prime time aikaan sijoitetuista sarjoista on ennen muuta
siind, efta ne painottavat yhteyttd enemminkin kuin eroa muista ihmisista. Reaktio ja in-
teraktio on niissa tarke&mpéaa kuin toiminta. (emt., 67-68)

Modleskille saippuoiden katsoja on kaikkea muuta kuin Brunsdonin olettama kult-
tuurisesti kyvykas katsoja. Yhdysvaltalaisten saippuoiden tekstuaalisesti puhuttelema
katsoja on loputtomasti kérsivallinen, ideaalia aitihahmoa muistuttava katsoja, jonka
identiteetti saippuoiden katsojana liittyy pitkélle hianen tekeménsa kotityon luontee-
seen. Saippuoiden olettama katsoja ei ole manipuloiva, vaan ldeaalin Aidin ensisijai-
sena tehtavana on olla sympaattinen ja kérsivallinen, rakentaa jonkinlaista suurta
kuvaa tapahtumista, ja olla tarpeen mukaan liberaali par excellence. (emt., 92-93).

Tarkastelessaan yleisesti yhdysvaltalaisille kotidideille paivasaikaan tarjottuja
saippuaoopperoita, Modleski nékee néiden tuottavan katsojilleen ainutkertaista nar-
ratiivista mielihyvaa. Saippuat mahdollistavat vaihtoehdon hallitsevalie tekstin mielihy-
vélte ja investoivat mielihyvaan, joka on keskeisessa osassa naisten eldmassa: odotuk-
seen. Tama ei ole selityksen, jarjestyksen odotusta, vaan itsesséén merkityksellista
odotusta. (emt., 87-89)

Talle vaihtoehtoisen nakékulman tarjoaa austrafialainen kulttuuritutkija Mary
Ellen Brown, joka tarkastelee juuri saippuoiden tarjcamaa tekstuaalista mielihyvaa tul-
kitessaan niita naisten juttelukulttuurin vaiittdjina (1989), alistettujen ryhmien karneval-
ismina ja parodiana (1990). Saippuat generoivat naisten juttelua (gossip) seka sarjan
sisalfa ettd ulkona. Tama juttelu on Brownista feminiinisena diskurssina saippuoiden
keskeinen mielihyvan lahde ja saippuamuoto on nimenomaan tassé mielessa edis-
tyksellista ja vastakkaista sellaiselle konventionaaliselle realistiselle televisiokerron-
nalle, joita esimerkiksi miesten toimintasarjat hanesta edustavat. (1989, 175-178)

Modleskin Ideaalin Aidin katsojapositiota voidaan kutttuuritutkimuksellisesta lahto-
kohdasta arvostella seké konseptin pitdytymisesta tiedostamattoman alueeseen etta
sen sitoutumisesta yhdysvaltalaiseen keskiluokkaiseen kotiaitiyteen ja taman riippu-
vuuteen aviomiehesta. Analysoidessaan yhdysvaltalaisia paivasaippuoita nimeno-
maan psykoanalyyttisen tiedostamatioman nakékutmasta, Modleski ei jata mahdolli-
suutta tietoisesti vastustaa saippuacoppetroita (Seiter & Kreutzner 1987, 237). Teoria
tarjoaa yhden feminiinisyyden (kotiaitiys) kuvana naisen psyykesta, eikd hanen kon-
septinsa jaté tilaa muille lukijapositioille (Stacey 1994, 43-44).

Kulttuuritutkimusta hyddyntévien saippuatutkimusten kritiikki erilaisia metodologi-
sia ratkaisuja kohtaan on useimmiten kohdistunut juuri naisten keskindisten erojen kiel-
tamiseen subjekiiviteetin tasolla (luokka, rotu, etnisyys), ei niinkéén naiseuden ja saip-
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puoiden yhdistdmiseen sindnsd. Samalla on ehka yllapidetty jakoa naiskulttuuriin ja
feministiseen kulttuuriin ja asetuttu omista 1ahtokohdista tavallisten naisten ylapuolelle
(vrt. Brunsdon 1991 ja 1993) olettamalla heidén edustavan representoitumatonta 'toi-
seutta’ samalla tavalla kuin saippuoidenkin.

Etnografisesti suuntautunutta tutkimusta on puolestaan kritisoitu pitaytymisesta
tiedostetun alueeseen, tekstin merkityksen johtamisesta vastaanottajien kulttuurisista
tulkinnoista. Adrimmillaan kulttuuritutkijoiden on vaitetty ajatuvan narsistiseen tilantee-
seen, jossa nautintoa ja makua tarkastellaan seuraavanlaisen syllogismin lapi: ‘Pidan
Dallasista; Olen feministi; Dallasissa on edistyksellisté potentiaalia’ (Modleski 1991, 41-
45).

Erilaisista metodologisista ratkaisuista huolimatta, teoreettisissa lahtékohdissa on
Ibydettavissa vllattavia yhteyksia. Modleskin saippuaoopperoiden tutkimusta (1982) ja
esimerkiksi Janice Radway romanttisia lukemistoja k3sittelevaa etnografista kulttuuri-
tutkimusta yhdistaa psykoanalyyttinen objektisuhdeteoria ja sitd soveltanut Nancy
Chodorow (1978). Nain tekstiin, jonka oletetaan tuottavan feminiinisen katsoja- tai luki-
japosition seka empiirisesti tutkittuun naispuoliseen yleis66n saatetaan liittaa
médreitd, jotka enemmankin tukevat kuin rikkovat modernin kasitysta vajaasta nais-
subjektiudesta. Tallaiset maareet littyvat esimerkiksi feminiinisen ja maskuliinisen per-
soonallisuuden esittdmiseen tavalla jossa feminiininen yhdistyy toisille olevuuteen, re-
lationaalisuuteen ja maskuliinisuus erillisyyteen ja selkedan yksilditymiseen (emt. 169).

Edella esitellyt saippuaoopperoita tarkastelevat teoriat tunnustavat naisten valisia
eroja seké tiedostamattoman etta tiedostetun tasoilla, mutta pysyttaytyvat samalla
tiukasti yhteiskunnallisessa subijektiviteetissa tai psykososiaalisessa — olettamalla,
et on olemassa naisten ryhmia (kotididit tai tydvaeniuokan naiset), joiden suhde saip-
puaoopperoihin olisi yhteneva. Naitd ryhmi& saippuat puhuttelevat joko tuottamalia nar-
ratiivista tai tekstuaalista mielihyva3, tai tarjoamalla kulttuurisesti tunnistettavan
naisten alueen, jonka suhteen katsojila voi olla eritaisia tulkintoja.

Modleskilla vAheksytty (toinen’) saippua ja tdman vield vaheksytympi kotiditikat-
soja omaavat yhteisen alkuperan: tiedostamattoman psyykeen, mika tekee saip-
puoista nauttimisen talle erityiselle katsojaryhmalle mahdolliseksi. Brunsdon puoles-
taan tekee kuilun tekstin tarjoaman ja katsojan omaksuman subjektiposition valill4;
hén korostaa kompetenssia katsojaa, joka voi halutessaan olla omaksumaita tekstin
tarjoamaa subjektipositiota.

Saippua(melo)draamaa sukupuoliteknologiana

Parhaaseen katseluaikaan sijoitetut saippuat ovat osin muuttaneet kasitysta saippuan
puhuttelemasta katsojasta. Dallasissa ja sita jaljittelevissa sarjoissa alettiin kayttaa ai-
kuisyleis6lle suunnattua rikoksia ja seksié -formulaa (Kreutzner ja Seiter 1991, 156).
Tatd kautta niiden nahtiin puhuttelevan hyvinkin erilaisia katsojia, i vain naisia (esim.
Finch kirjoittaa aiheesta gay-kulttuurin nakékulmasta, 1986). Kuvaavaa silti on, etta
sarjojen empiirisesti tutkitut katsojat ovat olleet padasiassa naisia (Ang 1985, Press
1990).

Prime time -saippuoiksi luettavien sarjojen tekstuaalinen luonne alettiin kasittaa
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olennaisesti erilaisena kuin paivasaippuoiden. Saippuoiden tekstuaalisen luonteen
muuttumista liittyneena tekstin melodramatisoitumiseen on kuvattu kéasitteella lioittelu
(excess). Kasitteella on viitattu prime time -aikaan sijoitettujen melodramaattisten saip-
puoiden rakennetun ja fiktiivisen luonteen esille tuomiseen ja monimerkityksisyyteen
radikaalisuuden lahteend. (Feuer 1984, 8-16)

Saippuamelodraamojen nakeminen aikaisempia saippuacita radikaalimpina ei
suinkaan ole feministisen tutkimuksen kannalta ongelmatonta. ltse asiassa se voi
uusintaa sitd sukupuolista hierarkiaa, jota eron neutralisoivassa tutkimuksessa pyri-
taan kiertamaan ja johon sukupuolieron ensisijaistava tutkimus karjekk&ésti tarttuu.

On sinanséa kiinnostavaa, miten juuri tekstuaalisen luonteen muuttuminen post-
moderniksi, heteroglossiseksi ja monimerkityksiseksi, on tehnyt sarjoista entista 'radi-
kaalimpia’, ’itseironisempia’ tai 'intertekstuaalisempia’. Tallaisenahan on kuvattu eri
lajityyppeja yhdistavaa televisiosarjaa Twin Peaks (kts. Collins 1992, 341-349).
Johtuuko nopea arvonnousu siita, etta sarjat puhuttelevat myds miespuolista katso-
jaa? Takaavatko uudet sarjat maskuliinisen subjektin tulevaisuuden? Ovatko naisten
lajityypit haviavaa televisioperinnetta vaitetysta television naisistumisesta huolimatta’?5

Erilaisten television lajityyppien sekoittuessa ja hAmartaessa jakoa naisten ja
miesten lajityyppeihin (ilmidsta esim. Curti 1988) on tullut mahdolliseksi tarkastella
uudelleen saippucita ja naisia yhdistavaa "toiseutta’. Etsiako edelleen holistisen tutki-
mustradition mukaisesti yhta yhteista peruslahidkohtaa saippuaoopperoiden suosion
selittamiseksi naisten keskuudessa? Vai pohtiako sen sijaan, miten tietyt yhteiskunnal-
liset kaytanndt muodostuvat oleelliseksi tuon diskursiivisen suhteen rakentumiselle ja
miksi saippuoiden ja naisten yhteytta on eri aikoina etsitty. (vrt. Alcoff 1987, 113-115).

Mikali sukupuolieroa korostetaan muiden erojen kustannuksella, on mahdollista
etuoikeuttaa seké naiset sukupuolena etta saippuocopperat lajityyppina. Tallainen luku-
tapa on mahdofiinen — ei suinkaan valttaméaton — tutkimuksissa, joissa saip-
puaoopperat nahdaan joko naisten psyykkeen tai naiskulttuurin edustajina. Aarimmil-
laén etuoikeutus tapahtuu seuraavalla logiikalla: se miké on ollut aiemmin hyljeksittya,
on nyt arvokasta. Tama kaanto tapahtuu tulkitsemalta positiivisesti seké naisia etta
saippuoita yhdistava toisarvoisuus. Saippuoiden radikaalius luetaan naispuolisten kat-
sojien kyvysta kayttaa sitd hyvakseen ja katsojien erot nayttaytyvat Naisen merkin si-
salla, sitd kyseenalaistamatta.

Sukupuolieron ensisijaistava ja eron politisoiva tutkimus elavét osin sisakkain.
Antirationalistisella lukutavalla voi pyrkié patauttamaan saippuoiden positiivista merki-
tysta naispuolisille katsojille ja taistelia niiden paikasta populaarikulttuurin siséfié. Post-
rationalistinen tutkimus puolestaan kontekstualisoi fukutapamme ja antaa feministi-
selle tutkimukselle mahdollisuuden itse méaaritella sukupuolieron merkitys. Postrationa-
listisessa, eron politisoivassa diskurssissa saippuatutkimusten tarjoamia kertomuksia
naisten ja saippuoiden suhteista tarkastellaan samalla seké myéntamaila epasymme-
trinen sukupuoliero ettd dekonstruoimalla se. Tassé lukutavassa taataan saippuoiden
katsojille puheoikeus, mutta nahdaan etteivat nama muodosta yhtenaista ryhméaé
suhteessa Naiseen feminiinisen merkkind. Tama merkitsee saippuoihin ja niiden nais-
puolisiin katsajiin liittyvien ominaisuuksien kyseenalaistavaa pohtimista ja feminiini-
syyden korostamista erilaisina representaatioina ja kulttuurisina koodeina.
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Saippuaooppera on yksi sukupuoliteknologia (Lauretis 1987), sosiaalisia merki-
tyksia tuottava diskursiivinen kaytanté, jonka yhteytta yhteiskunnalliseen valtaan femin-
istinen tutkimus joutuu jatkuvasti kysymaan. On ongelmallista pitdd Naisen merkin tai
maskuliinisen symbolisen sopimuksen maarittelemaa 'feminiinisyytta’ saippuoita ja nai-
sia yhdistavana tekijana. Saippuaoopperat eivét ole yksinkertaisesti naiskulttuurin tai
naisten psyykkeen edustajina, vaan niitd on tarkasteltava erilaisten merkityksia tuotta-
vien kaytantdjen lapileikkauksessa. Saippuamelodraamat ovat osa katsojien minate-
kniikkaa {tehchnology of self), jossa yhdistyy Naisen merkin yhteiskunnallinen valta ja
todellisten naisten eroihin perustuva henkildkohtainen itsemaarittely.

Viitteet

1. Nakemys kytkeytyy marxilaisen poliittisen taloustieteen tapaan ensisijaistaa 'tuotan-
to’ tutkimuskohteena ja luonteeltaan maskuliinisena, samalla kun kuiutus yhdiste-
tdan naisiin. Télle vastakkaisia ndkemyksié edustivat jotkut varhaiset kayttétarkoitus-
tutkimukset, kuten Herzog (1953}, joka tutki 40-luvulla radiosaippuaocopperoiden
kuuntelua kahdessakin erilaisessa tutkimuksessa. Kts. lisaksi Arnheimin sisallénerit-
telyyn perustuva tutkimus (1960) seka radiosarjan symbolisen sisallon vaikutusta
sité katselviin naisiin ryhmana ja yksiléné tutkineet Warner & Henry (1953).

2. Kaytan rinnakkain méadreité 'naisellisuus’, *feminiinisyys’ ja 'naiseus’ kuvaamaan
naispuolisuudelle (femalesness) annettuja kulttuurisia maareita.

3.  Saippuaocopperoista tehtyjen tutkimusten historiaa ja metodologisia valintoja voi eri
nakokulmista tarkastella Kaplanin essentialismi-antiessentialismi ulottuvuutta tarkas-
televan artikkelin (1992) liséksi, esimerkiksi Allenin genreteoreettisen (1989) tai
Steewesin (1987) joukkoviestinnan teoriahistoriallisen artikkelin avulla.

4. Cristine Di Stefano (1990) méaarittelee koime erilaista ideaalityyppia sukupuolieroja
kasitielevistd teoreettisista ja normatiivisista strategioista: feministinen rationalismi,
antirationalismi ja postrationalismi (emt. 67-73). Jokainen Stefanon maarittelemasta
strategiasta tuo esille erilaisen tavan tarkastella sukupuolieroa ja naista subjektina.

5. Lynne Joyrich (1990) kasittelee artikkelissaan yhdysvaltalaisen television reaktiota
television oletetulle 'naisistumiselie’: hypermaskuliinisuus vakivaltaisena vastauk-
sena television feminiinisille konnotaatioille.
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