lIRIS RUOHO

"Ma en haluu mekkoo!™
Naispuolisen katsojan jaljilla

B Perinteisessa "naiskuvan” tutkimuksessa on idhdetty siitd, etta naispuolista katso-
jaa kiinnostaa oma kuvansa eli naisen kuva joukkoviestimissa. Minustakin on mie-
luisaa katsella televisio-ohjelmia, joissa esiintyy naisia. Ja néité ohjelmia on tarjolla en-
tista enemmaén. Téssd mielessd televisio on "naisistunut” (vrt. Probyn 1990, 150). Te-
levision "naisistumisesta” ei kuitenkaan suoraan seuraa, etta naiskuvat olisivat pohjim-
miltaan muuttuneet.

Tutkiessani lisensiaattitybtani varten suomalaisen Ruusun aika -televisiosarjan
teksteja, huomasin, etta vertasin ohjelman naiskuvia omiin kasityksiini "myénteisestd”
ja kielteisesta” naiskuvasta (Kaplan 1988, 8-11). Pohdin, mitka kuvat ja kokemukset
ovat oikeita mitka vadrid suhteessa todellisuuteen. Mutta nakevatké muut naispuoliset
katsojat sarjan roolit samalla tavalla? Ja aioinko tarjota arvottavaa kasitystani tutkimuk-
seni lahtokohdaksi?

Tiedotusopillisen naistutkimuksen teoriahistoria osoittaa, etti naiskuvan tutkimuk-
sessa on menty arvottamista pitemmaélle. Naistutkija ovat pohtineet, miten naiskuvat
on muodostettu tai miksi juuri tiettyé naiskuvaa kaytetaan vaikkapa mainonnassa
(Winship 1981, 26). On tutkittu, kuinka naiskuva puhuttelee katsojaa ja miten opimme
"naisiks” (Kaplan 1988, 11) seka miten sosiaaliset konstruktiot kuten mies/nainen ja
maskuliininen/feminiininen muovaavat ja siséistyvat yksildén (emt. 6).

Otan avuksi Julia Kristevan (1986, myos Kaplan 1987) kategoriat ranskalaisen
naislikkeen kolmesta vaiheesta ja etsin yhtalaisyyksia naiskuvatutkimuksesta ja nais-
katsojia koskevien tutkimusten historiasta. Vastaavan jaon kuin Kristeva, tekee naistut-
kimuksen rationaalisuuskdsityksesta Cristine di Stefano (1990).

Ensimmaisessa vaiheessa sukupuolen huomioiva tutkimus nayttaytyi roolituti-
muksina ja maarallisina analyyseina. Sukupuolieroa ei viela késitteellistetty ('perintei-
nen” rationalismikésitys). Tutkimus tavoitteli pa3sya symboliseen; yksinkertaisesti jaka-
maan yhteiset kasitteet, arvot ja saavutukset miesten kanssa. Tallainen tutkimusote
on ollut ominaista valtavirralle silloin kun sukupuoli on ymmarretty vain reunaehtona.
Medioita tutkitaan sukupuoliroolien nakokulmasta ja katsojatutkimuksissa tarkastel-
laan sukupuolisia eroja miehisen kulttuurin nékékulmasta.

Toisessa vaiheessa ilmaistiin jo selkeasti etta kysymys on nais- tai feministisesta
tutkimuksesta. Alettiin puhua naiskulttuurista, naisten omasta kielesta, naisten arvois-
ta ja tavoitteista. Tavoitteena oli intautua Isan lain alaisuudesta/symbolisesta. Alettiin
korostaa naisen positiivista eroa suhteessa mieheen (antirationalismi). Puhuttiin me-
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dioiden naiskuvista ja tutkittiin niitd naisten kulttuurista kokemusta vasten. Naiset kat-
sojina nousivat esille omaehtoisena ryhméanéan.

Kolmannessa vaiheessa (Kristevalle nykyvaihe) ei enaa pidet4 itsestaanselvana
jakoa maskuliininen/feminiininen ja tasta seuraavia muita kahtiajakoja, vaan ne halu-
taan nimeta uudelleen. Yksinkertaistaen ajatuksena on nayttaa todelliset erot tehtyjen
erojen asemesta (postrationalismi: eron dekonstruointi). Talldin myds kasitteitd "nais-
kuva’ ja "naiskatsoja” aletaan merkittaa uudelleen tai otetaan niihin etdisyytta. Tutkijat
korostavat eroja naisten valilla, eivatka aseta itsestaénselvasti vastakkain naisen "ku-
vaa” ja "todellisuutta”.

Esittamani jako on ongelmallinen ja siksi korostan sen kayttdkelpoisuutta ainoas-
taan analyyttisend apuvélineend. On vaikea osoittaa tutkimuksia, jotka itsestaansel-
vasti kuuluisivat johonkin kategoriaan. Niinpa mainitut katergoriat elavat nakékulmina
ja painotuseroina rinnakkain ja osin jopa sisakkain "naiskuvan” ja "naiskatsojan” tutki-
muksissa.

Seksismia ja fetisismia

Varhaisissa naiskuvan tutkimuksissa keskityttiin tiedotusvalineiden seksismiin. Betty
Friedan véitti teoksessaan Naisellisuuden harhat (1963), ettd naistenlehdissa naiselli-
suus ja naisen arvo kiteytyivat naisen roolissa kotiaiting. Haastatteluaineistoltaan Frie-
dan osoitli, etta naiset kokevat ristiriidan heille asetettujen ulkoisten odotusten ja omi-
en kokemustensa valilla. (myds Rakow 1986, 24-25).

Naistutkijat saattoivat ajatelia tuohon aikaan, etté naisten puuttuminen tiedotusva-
lineiden valtaorganisaatioista sindnsa synnyttaisi seksistisia ongelmia (Tuchman
1979, 531). Tallainen kasitys ofi lahella roolitutkimusta: kuviteltiin, ettd kun osat vaihtu-
vat, seksistisyyskin havida. Nyttemmin nakemys selkeésti kyseenalaistettu. Seksismi
ei haivy rooleja vaihtamalla!

Kuusikymmentéluvulta tultaessa sukupuoli otettiin annettuna, eiké nahty suku-
puolidikotomian ongelmallisuutta. Monet tuolloiset naiskuvan tutkimukset ofettivat, etta
naisellinen identiteetti on enemman tai véhemman stabiili. (Treichler & Wartella 1986,
9-10). Nykyinen tutkimushan taas korostaa mieleliaan naisidentiteetin epakeskisyytta;
ettei ole olemassa mitdan koherenttia mina- identiteettia eiké sukupuoli-identiteettia.

Viela seitsemankymmentaluvulla naistutkijat kritisoivat saippuacopperoita, muo-
tia, romanttisia lukemistoja ja naistenlehtia eparealistisista naiskuvista ja stereotypiois-
ta. (Brunsdon 1987, 147). Kulttuurinen nakokulma kuitenkin oikoi kasityksia universaa-
leista mies- ja naiskategorioista ja stereotyypeista ja sitoi ne historialliseen kontekstiin.
Stereotyypit nahtiin muuttuvina eika medioiden ja kayttajien vélille oletettu syy/seuraus
-suhdetta (Baehr 1981, 149).

Tutkijat tyénsivat vaatimuksen naiskuvien muuttamisesta taka-alalle ja alkoivat ar-
vottaa naisten kulttuurista padomaa myonteisesti suhteessa miehiin. Miesten luomien
naiskuvien asemesta tutkijat puhuivat naisten omista kokemuksista ja kuvista. (Ket-
chum 1980, 152-154, Rakow 1986, 2-29). Modernin ajatusmuodon feministinen kritiik-
ki taas asetti kyseenalaiseksi jaon massa- ja korkeakulttuuriin. Se nosti naisten suosi-
miksi oletetut lajityypit tutkimuksen kohteeksi. Naistutkijat alkoivat korostaa, et toisin
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kuin perinteisessé elokuvassa, naisgenreiksi nimettyjen saippuaoopperoiden kerron-
nassa katsoja "kirjoitettiin” tiettyyn ideologiseen raamiin (Kaplan 1988, 14). Naisen ela-
ménpiiria rajasi niissa keskeisesti perhe.

Naisten lajityypit nousivat esille tiedotustutkimuksessa. Alettiin pohtia, mika nais-
s4 lajityypeiss kaikesta huolimatta viehatti naisia ja miten naiset kayttivat niiti arjen
selviytymisstrategioina. Arjesta pakeneminenkin sai uuden sisalién, se ei enda syyillis-
tanyt naisia. Viimeistaén tassa vaiheessa otettiin etaisyytta naiskuvatutkimukseen, jo-
ka arvotti kuvia oikeiksi tai vaariksi. Tunnustettiin, ettd myds stereotyyppiset tai aikai-
semmin alistavina pidetyt naiskuvat saattoivat olla nautittavia.

Saippuaoopperoita tutkineen Chariotte Brunsdonin mukaan naisten suosimiin
sarjoihin sisaltyy kahdenlaista "realismia”, eksternaalista ja internaalista. Ensinmainittu
viittaa tiettyyn vastaavuuteen ulkoisen todellisuuden kanssa: muotivaatteet ja ajankoh-
taiset keskustelunaiheet. Viimemainittu taas odotusten mukaisiin roolihahmoihin, jotka
ovat tulieet tutuiksi ja joihin lithmme odotuksia. Aikaisempaa "realistisempien” naisku-
vien vaatimus edellyttdd maarittelyd. Se mika vastaa todellisuutta feministeille, voi olla
muista propagandaa. Saippuaocopperat voivat tuottaa mielinyvaa katsojissa siitakin
huolimatta, etta ne ovat konservatiivisia. (Brunsdon 1987, 148-149)

Suurelle televisioyleisélle suunnatut sarjat perustavat suosionsa monen ensisijai-
sen lukutavan ja subjektiaseman mahdollisuuteen (Hietala 1988, 48). Monimerkityksi-
syytta lisda my6s mahdollisuus ns. virtaavaan katsoja-asemaan. Katsoja nékee ja tie-
t84 asioita, joita henkildhahmot kerronnallisen rakenteen sisélla eivat tieda toisistaan
(Ang 1985, 76).

Ulla Ahonen ja Hanna Rajalahti ovat hyddyntaneet ns. neuvottelevan ja vastusta-
van lukutavan ideaa tutkiessaan televisiosarjoja Tyttokullat seka Kate ja Allie. He ovat
katsoneet ja tulkinneet sarjoja my6té- ja vastakarvaisista asemista, jotka samalla il-
mentavat mybs heidén omien katselukokemustensa ristiriitaisuutta. Tutkijoiden konst-
ruoimat teoreettiset lukija-asemat edustavat heille &8ripaita, jotka imentavat joko nai-
sellista alakulttuuria tai feministista vastakulttuuria (Ahonen ja Rajalahti 1990, 132-
138).

Oleelfista naistutkimuksen kannalta on, etteivat tutkijat tuomitse televisio- ohjelmi-
en tuottamaa mielihyva, vaikka puhuvatkin Ahosen ja Rajalahden tapaan vastastrate-
gioista, merkityksenannon muuttamisesta tai ideologian kumoamisesta. Katsomisen
mielihyva, kuten ohjelmien tulkitseminenkin riippuvat katsojien kulttuurisista ja yhteis-
kunnallisista kokemuksista. Mielihyvan voi nahdé olevan yhteydessa myés kulttuuris-
sa vallitsevaan kuvallisen kerronnan tapaan. (emt. 138-139) On syyta korostaa, etta
kyse on mielihyvan politisoimisesta erotuksena sen glorificimiselle (esim. Brown
1990b, 209-210).

Ohjelmien tai elokuvien tarjoamat katsojapositiot voivat olla myds selvasti masku-
linisia luonteeltaan, riippumatta siitd miten katsojat niihin suhtautuvat. Laura Muivey
(1985) on tutkinut visuaalisen mielihyvan yhteytta patriarkaaliseen alitajuntaan Holly-
wood-elokuvien kautta. Mulvey kéyttaa psykoanalyysia taktisessa mielessa kuvaa-
maan sita, miten elokuva kayttaa hyvakseen alitajuntaa, ei valtamatta selittiakseen
kaikkea psykologisesti.

Mikéli katseen positio on perinteisessa elokuvassa olennaisesti maskuliininen,
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projisoituu fantasia Mulveyn mukaan naisen ulkomuotoon. Naiset ovat talloin naytteil-
14, "passiivisia’, heita katsotaan. Nainen representaationa merkitsee samalla kastraa-
tiota ja sen uhkaa. Tata uhkaa pyritaan elokuvassa kieltdmaan muuttamalla nainen fe-
tissiksi ja tutkimalla taté voyeristisesti.

Mulvey on tarkastellut myds naisen katsetta ja pohtinut sen suhdetta tekstiin ja
elokuvan melodramaattiseen kerrontaan. Naisen mielihyva on tassa mielessa komp-
leksinen ja nainen voi melodraaman katsojana valiaikaisesti omaksua maskuliinisen
"nakékulman”. Naisen muistot varhaisesta vapaasti ilmaistusta seksuaalisuudesta voi-
vat realisoitua elokuvagenressa, joka tarjoaa identifikaation aktiiviseen seksuaalisuu-
teen, olkoonkin etta se pyérisi maskuliinisen mielihyvan ympdriila. (Mulvey 1991, emt,
30-31).

Parista edella olevasta esimerkista nakyy, etta kulttuuritutkimusta hyddyntineet
tutkijat ovat painottaneet ennen muuta kulttuurista subjektia suhteessa tekstuaaliseen,
kun taas osa tutkijoista Mulveyn tapaan on keskittynyt tekstuaalisiin analyyseihin, joi-
den keskidssé on tekstin psyykkisten prosessien kautta tuottama subjekti ja naisen
repressio (kts. myos Steeves 1987, 110 ja Paldan 1982, 12-13).

Kulttuuritutkijat eivét juurikaan ole hyvaksyneet ajatusta, ettd merkitys sisaltyisi
tekstiin tai iimaukseen sinénsa. He ovat korostaneet erilaisia sosiaalisen katsojan luku-
tapoja ja merkitysten muodostumista viime kadessa niissa. Seka kulttuuri- etta teksti-
lahtoisia tutkimusotteita on kuitenkin lahentanyt kiinnostus empiiriseen katsojaan. Tata
on edesauttanut erityisesti elokuvatutkijoiden piirissa kasvanut kritiikki yksin tekstuaa-
listen operaatioiden analyysia kohtaan (Brown 1990a, 17).

Naisista ei subjekteiksi?

len Ang (1991) on arvostellut eurooppalaisten yleisradioyhtididen ja akateemisten yh-
teisSjen katsojakésitysta. Han vaittaa, ettéd "katsoja” on néille enemman diskursiivinen
kuin sosiaalinen ilmi6. Angia voi tulkita my&s nain: akateeminen maailma ei puhu em-
piirisest katsojasta, vaan aivan jostain muusta, katsojan merkista (Katsojasta). Miten
tassa yhteydessa mééaritelldan eri katsojaryhmia ja naiden ominaisuuksia? Millainen
on esimerkiksi naispuolisen katsojan merkki?

Katsojakésityksessé sukupuolella on ollut pitkaan abstrakti merkitys. Televisiokat-
sojat on jaoteltu muuttujiksi, jolloin sukupuolta on tutkittu jonkinlaisena jaéanndsvaiku-
tuksena. Katsojia on tutkittu edelleen roolien nékokulmasta, jolloin roolien ulkopuoli-
nen maailma on jaanyt sukupuolineutraaliksi. Tai katsojien sukupuoliin on liitetty diko-
tomisoituja ominaisuuksia; miesten ja naisten on vaitetty katsovan eri ohjelmia, koska
ovat olemukseltaan erilaisia. (vrt. Haavind 1989).

Vaikka nykyisin tutkimusraporteissa sukupuoli onkin tavalla tai toisella huomioity,
voi sen merkitys silti jaadé abstraktiksi. Esimerkiksi katsojien ohjelma-arvostusten pa-
lauttaminen miehia suosivaan protestanttiseen etiikkaan on sinansa kiinnostava ja tar-
ke nakokulma (Alasuutari 1991). On lisaksi etsittava selitys sille, miksi naiset katsoja-
kasityksissa litetaan populaarikulttuurin kayttéjien alempaan kastiin silloinkin kun raja
korkea- ja populaarikulttuurin vélilld muuten hélventyy (vrt. Huyssen 1986, 191-199).

Feministisen televisiotutkimuksen ja siihen liittyvan katsojakasitysten taustalla on
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1980-luvulla nahtévissa paitsi naisliikkeen sosiokulttuurinen kritiikki, myos psyko-
analyysia hyddyntava elokuvateoria ja ennen muuta brittiléinen kulttuuritutkimus. Juuri
kulttuuritutkimus on vaikuttanut siihen, etta naistutkimuksessa on siirrytty tarkastele-
maan naista empiirisena katsojana. Naisen tavat lukea ja merkittda TV-ohjelmia tulki-
taan nykyisin huomattavasti kirjavammiksi kuin varhaisissa hallitsevaa, etusijalle aset-
tuvaa lukutapaa korostavissa vastaanottotutkimuksissa.

Suomalaisessa tiedotusopillisessa naistutkimuksessa tunnetaan pisimpaén britti-
l&isen kulttuuritutkimuksen pyrkimykset irtautua naisia katsojina aliarvioivista nédkemyk-
sista (kts. Savolainen 1986). Tutkimuksissa osoitettiin muun muassa, etteivét naiset
vierasta uutisia tyhmyyttaan, vaan heidan kulttuurinen kokemuksensa on miesten ko-
kemuksesta poikkeava. Varhaisissa kulttuuritutkimuksissa naisia saatettiin kuitenkin
tarkastella "yleisénd”, jonka lukutapaa maaritti hallitsevaksi oletettu kulttuurinen koodi.

Naisten tutkiminen “yleiséna” tai naispuolisten katsojien staattisena ryhména on
johtanut helposti ajatukseen, etta televisio-chjelmille oletetaan yksi ensisijainen lukuta-
pa, johon tietyssa sosiaalisessa tilanteessa oleva nainen reagoi tietylla tavalla. Suku-
puolen abstrahointi eriytymattémana yleisdna antaa tilan ajatukselle, etté naiset joten-
kin tietoisesti, omista intresseistaan lahtien valitsevat yksia ohjelmia katsottavakseen
ja sulkevat toiset pois. Tamé ongelma tulee esille Dorothy Hobsonin varhaisessa tutki-
muksessa, jossa han tarkasteli naisia ja uutisia (Hobson 1980).

MyShemmin Hobsonin (1982), samoin kuin brittildisten Janice Winshipin ja Char-
lotte Brunsdonin tutkimuksissa annettiin tilaa vaihtelevimmille lukutavoille kuin hallitse-
vaa lukutapaa korostavissa tutkimuksissa. Tutkimuksissa edellytettiin katsojilta jo paéa-
omaa tai kompetenssia katsoa jotakin tiettya televisio-ohjelmaa. Tama mahdollisti
myds irtautumisen tutkimuksista, joissa paadyttiin kritisoimaan televisio-ohjelmien ste-
reotyyppista naiskuvaa.

Suhde stereotyyppeihin muuttui myds sen kautta, etta ne sidottiin lajityypin osak-
si. Stereotyypeille rakentuvan viihteen vastaanotto ei Janice Winshipin mukaan ole yk-
sikertaisesti alistavaa vaan edeliyttda painvastoin kulttuurista padomaa. Juoniraken-
teen ja esimerkiksi perhe- eldman tuntemus mahdoliistavat sen, etta katsoja pystyy
etdénnyttamiseen, toden ja kuvitellun valiseen jannitteeseen. Winship puhuu myés sii-
t4, miten kaavamaisuuksien muuntuvuus tekee stereotypioista merkityksellisia ja nau-
tittavia. (Anttila 1988) Winship nakee stereotypiat niin oleellisena osana saippuaocoppe-
roita, etta niista luopuminen merkitsisi saippuaoopperoiden havidmista (Winship 1988}).

Lajityypin merkitys tulee esille myds yhdysvaltalaisen Janice Radwayn tutkimuk-
sessa. Hanen haastattelemansa naiset véittivat ensin lukevansa romanttisia sarjoja
paetakseen arkeaan. Syvahaastattelussa ilmeni, etta he lukevat romansseja paastak-
seen ajoittain itautumaan vaimona ja &itina olon fyysisista ja emotionaalisista vaati-
muksista. He halusivat tehdé jotain yksin ja huomioida omat tarpeensa (Radway
1986, 111).

Lukija-asemat ja erityispiirteet

Ihminen voi lukea tekstia tai tulkita televisio-chjelmia hyvinkin ristiritaisesti, paitsi eri
positioista myds saman position sisalla. len Angin mukaan katsoja voi tunnistaa tele-
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visiosarja Daliasin empiirisesti eparealistiseksi ja silti pitda sith emotionaalisesti realis-
tisena. (Ang 1985, 47-50, kis. myds Hietala) Kokemuksesta saatu mielihyvé on Angin
mukaan yhteydessé fantasioihin, eika sité voi selittda suoraan "todellisen” elaman lah-
tokohdista (Brown 1990, 20a).

Dallasin Sue Ellenin jatkuvasti muuttuvat ja hallitsemattomat olosuhteet voivat
saada vastakaikua katsojissa, jotka tuntevat, etta heillé itselld&nkaan ei ole valtaa
omaan elamaansa. Katsojakirjeiden perusteella Ang vaittaa, etta identifioitumalla rooli-
hahmon tilanteeseen naiset saavat tilaisuuden hetkellisesti kokea tunteidensa olevan
todellisia ja hyvaksyvat itsensa naisena. (Ang 1990, 86-87).

Angin tutkimus tukee ajatusta, etta katsoja ei lue fiktiivista televisio-ohjelmaa vain
vastustavan tai hallitsevan koodin sisalia. Dailasin kohdalla yhta etusijalie asettuvaa lu-
kutapaa on vaikea hahmottaa. Sarjan tarjoama "traaginen tunnestruktuuri” on enem-
man muodon kuin sisélidn antamista erilaisille lukutavoille. Eri lukija-asemia hyddynta-
van katsojan esille tuovassa tutkimuksessa ei kuitenkaan Kiinnitetd huomiota Dallasin
katsojien sosiokulttuurisiin ja etnisiin erityispiirteisiin (vit. Press 1990 seké Liebes ja
Katz, 1986).

Monet vastaanottoa kasittelevat tutkimukset osoittavat, etté katsojan oma koke-
musmaailma on ratkaiseva vastaanotossa. Paitsi sukupuoli, my6s rotu ja luokka ja ela-
mantilanne vaikuttavat siihen pitaaké katsoja ohjelmaa realistisena. Tydvaenluokkaan
kuuluva nainen saattaa pitaa Dynastiaa realistisena, koska ei tunne rikkaiden elaméaa.
Keskiluokkaan kuuluva taas tunnistaa sarjan todeflisuutta vastaamattomaksi, eika
edes odota realistisuutta. Silti keskiluokan nainenkin nauttii Dynastian katselusta. Jot-
kut keskiluokkaan kuuluvat naiset saattavat jopa olla kyvykkaita tarkasti identifioimaan
sarjan henkildita ja tapahtumia ja suhteuttamaan niith omaan kokemukseensa tavalla
joka ei tydvaenluokan naiselle ole mahdollista. (Press, 164-165) Vaikka katsojien tele-
visio-ohjelmaan soveltamia tulkintastrategioita ei voikaan suoraan johtaa heidén so-
sioekonomistisesta asemastaan, rajoittaa tama asema kuitenkin kaytettavissa olevia
diskurssiivisia ja dekoodausstrategioita (Eskola 1991, 151).

Annette Kuhn (1989) sanoo, etta elokuva- ja televisiotutkimuksessa on tehtava
ero "katsojan” ja "yleison” valille. Koska samoilla kasitteilla voidaan viitata naisyleistdn
sosiaalisena ryhmand, naiseuteen katsojapaikkana tai naiseuteen katsomisen tuottee-
na, on kasitteitd selvennettava. Annette Kuhn asettaa kyseenalaiseksi tavan puhua
"naiskatsojasta’. Kuhnin mielesta kasitteen (nais-) alkuosa viittaa sukupuolistettuun so-
siaaliseen kategoriaan "yleisd”, kun taas kasitteen loppuosa (-katsoja) iimaisee tilaa
jossa sukupuolieroa jatkuvasti tuotetaan erilaisissa iimauksissa ja merkityksenannois-
sa.

Vaikka "naiskatsoja” on kasitteena skitsofreeninen, ei se silti merkitse irtautumis-
ta sukupuolisesta katsojasta. Skitsofrenian voi ajatella rikkautena, haasteena tarkastel-
la empiirista tutkimusaineistoa ennakkoluuttomasti, iiman tarvetta liian pitkalle mene-
viin yleistyksiin. Empiiristen vastaanottotutkimusten ongelmana Marjatta Montosen
mukaan on myos riittimétdn selkeys raportointivaineessa (Montonen 1930, 212-214),
mika vaikeuttaa ulkopuolista patevyysalueen madrittelya.
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Naiskatsojan ihannemitat

Jos naiskuvien tutkimisesta luovuttaisiin kokonaan, emme saisi selvifle miten naisia on
kuvattu eri aikoina eri lajityypeissa. Perinteisesté naiskuvatutkimuksessa poiketen
voimme kuitenkin uumoilla, etta sarjat tarjovat naisille useamman lukutavan ja identifi-
kaatiomahdollisuuden kuin yhden.

Naistutkijat pohtivat tAnaan esimerkiksi sit, heijastiko amerikkalaisen perhesar-
jan &iti Roseanne tietynlaista nykynaiselle ominaista sdannéista piittaamattomuutta.
Tai rikkoiko tyévéenluokkaisen Roseannen lihavuus ja avoin seksuaalisuus kulttuuri-
sia rajoja (Rowe 1990, 409-415). Enta toimivatko Kolkyt ja risat sarjan Hope ja Nancy
postfeministisen idean varassa, kun olivat palanneet kotiin vapaasti, omasta tahdos-
taan (Probyn 1990, 149).

Katsoja on riippuvainen television tarjonnasta ja sen merkitysmaailmasta, mutta
historiallisena olentona hénelle on ominaista myés itseméaarittely, han ei ole passiivi-
nen vastaanottaja. Hanet voi ndhdain samanaikaisesti vatttamattdmyyksien ja valinto-
jen valtakunnassa.

Katsojat mieltévat yleensa itsensa tiettyyn sukupuolikategoriaan. He tekevit va-
linnat television tarjoamien diskursiivisten positioiden valilla kuitenkin sen suhteellisen
vallan perusteella, jonka tietty positio lupaa. Tama selittaa osaltaan sukupuolen sisaila
eriytyneitd dekoodaustapoja otetaan sitten huomioon seksuaaliset kaytannét, luokat,
rodut tai ik&ryhmat. (vit. Lauretis 1987, 15-17, kts. my6s Koivunen 1988). On mahdo-
tonta puhua kiintedidenttisista nais- ja miespuolista katsojista, siksi kasitteiden nais- ja
mieskatsojan kayttiéa on vaikea puolustella (vrt. Lauretis 1988, 13-14).

Mutta miten vaittaa arvottava metakertomus maskuliinisesta ja feminiinisesta, "oi-
keasta” ja "vadrastd" naiskuvasta? Miten paasta irti staattisesta naiskatsoja- mieskat-
soja erottelusta? Oma ratkaisuni on kaksipuolinen; yritys yllapitia epailya kasitteellisel-
1a tasolla ja ennakkoluulottomuutta empiirisen tutkimusaineiston tasolla. Ajankohtaise-
na kysymyksenani on television osalta pohtia, miten vaikuttaa tutkimuksella prosessei-
hin, joissa merkitykset naisen "toiseudesta” ja miehelle alisteisuudesta tuotetaan uu-
sintamatta tuota alistusta samalla kasitteellisell tasolla (vit. Martin 1988, 16).

Viitteet
*  Roopen eli Roosa-Maria Ruususen repliikki kirjassa Ruusun aika, kirjoittanut Raija
Oranen. Tammi, Helsinki 1991, Kirja on kirjoitettu samannimisen televisiosarjan poh-
jalta.
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