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VEIJO HIETALA

Audiovisuaalinen tarinatuokio
— tv-uutisten narratologiaa

Artkkelissa pohditaan narratologian soveltuvuutia tv-uutisten analy-
siin. Lahidkohtana on ldhinnd Margaret Morsen kirjoitusten pohjalta
kehitelty uutiskerronnan hierarkkinen mall, fossa tv-uutisointi nah-
dddn kamppaiuna uskottavuudesta. Ndin muodon ja rakenteen tar-
kastelu voidaan ulotlaa myos ideologia-analyysiin. Artikkelissa kes-
kitytdan erityisestivisuaalisen retorikan narratologisin uloBuvuuksin,
kdytdnnon esimerkiind yhden satunnaisesti vajitun tv-ian svomern-
kieliset uutiset. Kerronnalisesta nakokuimasta eri kanavien ja yhtior-
den vaild ei havaitty merkittdvid eroja: keinot rijppuvat pikemminkin
uutisldhetyksen pituudesta ja léhetysajankohaasta. Man mittaan ank-
kunin auktoniteetti ndytidd kasvavan léhelysten pituuden myota.

| Narratologia, kerronnan teoria tai kertomusoppi, termin suppeassa merkityksesséa
on naihin saakka kiinnostanut ensisijaisesti kirjallisuustieteilijoita. Myds elokuvantutki-
mukseen sitd on sovellettu jonkin verran (Chatman 1980, Chatman 1990, Hietala
1990), joskin yllattavan vahan verrattuna kaunokirjallisuuteen.1 Televisiotutkimukses-
sa moderni kerronnan teoria on jadnyt Iahes huomiotta muutamaa merkittévaa poik-
keusta lukuunottamatta (Morse 1985), vaikka aihetta onkin eri yhteyksissé sivuttu (Al-
varado et al. 1987, Fiske 1987, Hietala 1990a). Viime aikoina on suomnalaisista tiedo-
tustutkijoista ainakin Veikko Pietild ryhtynyt testaamaan narratologian soveltuvuutta
lehtiuutisiin (mm. Pietild 1991, Pietila 1991a).

Sen sijaan kertomusmuoto, narratiivisuus, laajana kategoriana on kiinnostanut
humanistisen puolen kulttuurintutkimusta jo poststrukturalismin alkuvaiheista, 1960-lu-
vun lopulta lahtien. Postteorioiden pioneeri Roland Barthes piti kertomusta kaiken inhi-
millisen kokemisen perustana: "[K]ertomus [narrative] on 1asna myytissa, legendassa,
faabelissa, tarussa, novellissa, epiikassa, historiassa, tragediassa, — mimiikassa,
maalauksessa, — lasimaalauksissa, elokuvassa, sarjakuvassa, yks/ifdisessd uutises-
sa, keskustelussa”. Transkulttuurisena ja transhistoriallisena kertomus “yksinkertaises-
ti vain on, kuten elama itse” (Barthes 1982, 79. Kurs. lisétty).

Tama kiinnostus kerronnallisuuteen kokemista jasentdvana prosessina johti no-
peasti perspektiivin muutoksiin eri humanistisilla aloilla. Merkittédvimpéana muutoksena
voitaneen pitaa hypoteesia kaikenlaisten diskurssien fiktiivistymisesté narrativisoinnin
myo6ta. Tallainen ajatus on ollut muutenkin ilmassa etenkin Jacques Derridan ja de-
konstruktion ansiosta: suuntauksen kannattajat 1ahtivat — ja iahtevat — siita, etta kieli
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ei voi koskaan viitata mihink&an kiinteisiin referentteihin, ja siksi niin kielen kyky valit-
184 totuuksia kuin erottelu fiktiiviseen ja ei-fiktiiviseen diskurssiinkin voidaan alun pita-
en kyseenalaistaa.

Tunnetuin soveliutus tasta doktriinista oli Hayden Whiten historian "narrativisoin-
t". Historiankirjoitus noudattaa aivan samoja valinnan, jarjestyksen ja nikékulman
prinsiippeja kuin esimerkiksi romaani, White vaitti, ja timan seurauksena historioitsijan
ja kaunakirjailijan diskurssit yhdentyvat, historia fiktiivistyy. Whiten mukaan historiankir-
joitus tarkoittaa pimaaristi "juonellistamista” (emplotment), koherentin kertomuksen
luomista asiakirjojen, dokumenttien ja kronikoiden kuvaamista irrallisista tapahtumista.
Historioitsijan keskeinen tehtava on talldin oudon tekeminen tutuksi, asiakirjojen tallen-
tamien "sosiaalisten muistojen oikeuttaminen” koodaamalla ne kulttuurin hyvaksymiin
kategorioihin, metafyysisiin ja filosofisiin késitteisiin, ideologioihin ja uskontoihin. Myés
muodollisesti historioitsija seuraa Whiten mukaan kulttuurista (ja kaunokirjallista) kon-
sensusta: han sijoittaa tapahtumat tietynlaiseen tarinamuottiin, komediaan, tragedi-
aan, satiiriin jne. luoden niille ndin ymmérrettavan myyttisen kehysmerkityksen (White
1982, 83, 86). Whiten premissi kaunokirjallisten kategorioiden hallitsevuudesta todelli-
suuden jasentdmisessa ja viestinnassa saattaa tuntua hieman omituiselta, mutta mika-
i se hyvaksytadn, Whiten periaatteet soveltunevat historioinnin liséksi myés toiseen
sosiaalisten muistojen taltioinnin foorumiin, uutisointiin.

Narratologia pahkinankuoressa

Nykymuodossaan narratologia on perdisin lahinna ranskalaisesta 1960-luvun kirjalli-
suustieteellisesta strukturalismista. Teorian juuret ovat kuitenkin kauempana, 1910- ja
1920-uvun venaldisessa formalismissa. Formalistit erottivat kertomuksessa kaksi ta-
soa, tarina (/abui) ja juoni (suel, jotka valjasti ottaen vastaavat nykynarratologien ta-
rinan ja diskurssin kasitteita. Tarkeimpana linkkina formalistien ja strukturalistien valilla
voidaan pitad Moskovan kielitieteellisen piirin 1910-luvun keulahahmoa Roman Jakob-
sonia. Tama siittyi vallankumouksen jalkeen ensin Prahaan, jonne syntynyt "Prahan
koulukunta” (mm. Jan Mukarovski, Felix Vodicka) pyrki syntetisoimaan formalismin op-
peja ja de Saussuren kielitieteellista strukturalismia kaunokirjalisuuden teoriaksi, ja sit-
temmin Yhdysvaitoihin, jossa han tapasi Claude Lévi-Straussin, strukturalistisen myyt-
titeorian merkittdvimman ja vaikutusvaltaisimman kehittajan.

Ranskassa poetikkaa — joka tarkoittaa nimenomaan strukturalistista kaunokirjal-
lisuuden teoriaa erotuksena lingvistilkasta — kehittivat mm. Tzvetan Todorov ja Ge-
rard Genette, joista varsinkin viimeksi mainitun hypoteesit erilaisista kertojanaanista ja
niiden hierarkiasuhteista — amerikkalaisen Wayne C. Boothin termeilla héystettyind —
ovat muotoutuneet nykynarratologian perustaksi. Retorikan tutkija Seymour Chatma-
nin vuonna 1978 ilmestynyt teos Story and Discourse, jossa tama syntetisoi aikaisem-
paa ranskalaista ja amerikkalaista teoriaa, on nykyisin narratologian kanonisoitu joh-
dantoesitys. Chatmanin teoksesta on peraisin myds nykyisin suhteellisen yleisesti hy-
véksytty kertovan tekstin kaava, jota suomalainen narratologi Pekka Tammi nimittaa
"Boothin-Chatmanin maliiksi” (Tammi 1992, 23).2
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Todell. Todell.
[Sisaistekija-(Kertoja)-(Kerronnan kuulija)-Sisaislukija)
tekija lukija

Tekstin ulkopuoliset agentit, todellinen tekija ja todellinen lukija/vastaanottaja, eivat nar-
ratologeja ihmeemmin kiinnosta, mink& seurauksena keronnallinen kommunikaatio
ymmarretddn symmetriseksi kahden intratekstuaalisen parin valilla, kertojalta kerron-
nan kuulijalle (narratee),3 siséistekijalta sisdisvastaanottajalie. Chatmanin kertojan ka-
site on tosin sikali ristiriitainen, etti han olettaa tallaisen entiteetin vain, mikali se on
tekstiin selvasti merkitty (esim. kannanotot, mind-muoto). Ja koska malli on symmetri-
nen, kertojan "hévitessd” kerronnan kuulijakaan ei aktivoidu. Toisaalta taas sisaistekija
on Chatmanin mielesta danetdn — "se ei voi kertoa mitaan, vaan puhuu ainostaan ko-
konaissuunnitelman valityksella” (Chatman 1980, 148), joten on vaikea ymmartaa,
mikd Chatmanin ei-kerrottujen tarinoiden (non-narrated stories) kategoriassa oikein
kommunikoi (Vrt. Rimmon-Kenan 1983, 88). On siis todennakdisesti loogisempaa lah-
ted siitd, etti aina kun jotakin kerrotaan, on oltava myds kertoja — merkitsipa hén itse-
&an tekstiin tai ei. Sisdistekijd on puolestaan tekstin enemman tai vihemman kitketty
arvo- ja normijarjestelma3, joka projisoi itselleen oletetun vastaanottajan mallin tai positi-
on, sisdisvastaanottajan. Siséistekijan ja kertojan ero ilmenee selvimmin ironisessa
kerronnassa, jossa kertoja sanoo yhta, siséistekija tarkoittaa toista (Chatman 1980,
229).

Tv-uutisten narratiiviset strategiat

Pekka Tammen mukaan narratologiset prinsiipit eivat yleensa pade asiateksteihin,
vaan esimerkiksi sairaskertomuksessa todellinen tekija on aina sama kuin kertoja.
(Tammi 1992, 11.) Veikko Pietila (Pietila 1991, 175-178) puolestaan uskoo kerronnan
teoriamallien patevyyteen uutisoinnin ja yleensa journalististen tekstien kohdalla, mika-
li painotetaan uutisoinnin genreluonnetta ja hierarkisia kertojia sen esitysstrategiana:
uutisointi mukadee esitystavaltaan realistista fiktiota. Pietild muuntaa Boothin-Chatma-
nin mallin uutisoinnin osalta muotoon:

sisdistekija ------------- sisaislukija
l I
kertoja - > yleisd
| I
esiintyjien diskurssit

Kaavio kuvaa uutistekstin siséista diskurssien hierarkiaa, jonka ulkopuolelle jaavat to-
delliset toimittajat, lukijat ja esintyjat. Pietila tarkastelee siis sanomalehden yksittaista
uutista. Jos mallia sen sijaan sovelletaan tv-uutisiin, huomataan, etta se soveltuu yhta
hyvin kuvaamaan koko uutislahetyksen narratiivista hierarkkisuutta. Periaatteessa sa-
maa voisi yrittdd myos koko sanomalehden osalta, mutta ndiden uutismedioiden valil-
1& on selva ero: lehdesta puuttuu kertova metataso, uutisia yhdistavéa kertojandani (jos-
kin sisaistekija voidaan lehdelle hahmottaa), kun taas tv:n uutislahetys on lineaarisest
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eteneva kertova kokonaisuus, jossa on — kirjaimellisesti — Chatmanin nakyva I. iimei-
nen (overt) kertoja. Taman kertojien nakyvan henkilditymisen seurauksena todellisten
toimittajien ja ankkurien osuutta ei voida narratologisessa analyysissakaan taysin si-
vuuttaa (esim. "tanhtikultin” merkitys), vaikka heita pidettaisiinkin vain kertojanrooleina.
(Vrt. Morse 1986.)

Uutiskertojan/kertojien verbaalista diskurssia koskevat samat Pietilan perinpohiai-
sesti analysoimat nakodkulman ja (vapaan) epésuoran esityksen ongelmat kuin lehtiuu-
tisen kerrontaakin, joten niihin ei tssa enaa puututa. (Ks. Pietila 1991 ja 1991a). Sen
sijaan uutisoinnin audiovisuaalisuus tuo omia erityispiirteitddn kertojien hierarkiaan ja
diskursiiviseen kamppailuun uskottavuudesta. Voisi olettaa, etti verbaalisesta (fiktiivi-
sesta) viestinnasta johdettu malii ei aivan ongelmitta soveltuisikaan tv-uutisten kaltai-
seen audiovisuaaliseen faktachjelmaan. Eroja tietysti onkin: esimerkiksi YLE:n uutis-
ten STT-tyylinen “objektiivinen” verbaalinen diskurssi yhdistettyna "persoonalliseen”
katsekontaktiin synnyttaa kertojahybridin, jolle on vaikea Ioytaa suoraa vastinetta kirjal-
lis-verbaalisesta viestinnasta. Toisaalta tv-uutisten narratologinen analyysi auttaa sel-
ventamaan myos kirjallisuuden kertovia strategioita. Esimerkiksi uutiskertojan naky-
vyys konkretisoi yhtaalta sisaistekijan ja kertojan, toisaalta todellisen tekijan ja sisiste-
Kijan eron, silla uutisankkuri ei (valttamatta) itse kirjoita uutistekstejéan, ts. han ei ole
niiden merkitysten alkuperd, ainoastaan kertojanrooli. Misséan tapauksessa han — tai
kukaan muukaan — ei ole yksittdisen uutislahetyksen kaikkien tekstien (tai kuvien ja
aanien) alkuperd, joten koko uutisldhetyksesta syntyva tekijakuva ("arvojen ja normien
jarjestelm&”) on juuri sen sisistekija.

Tv-uutisten kerronta esittéytyy siis paitsi lineaaris-temporaalisena (kuten Kirjalli-
nen fiktio ja lehtiuutinen) myds fyysis-spatiaalisena tapahtumana ja muistuttaa tassa
suhteessa lahtokohdiltaan kirjallisuustieteen vanhastaan olettamaa kerronnaliista pe-
rustilannetta, fyysisen kertojan esimerkiksi iltanuotiolla esittamaa tarinaa fyysisille kuu-
fijoille. Tv:n uutiskerrontaan kuuluvien upotusten myéta tilanne kuitenkin eritaistuu.
Margaret Morsen (Morse 1985, Morse 1986) analyysin mukaan tv-uutisissa tulee erot-
taa kertova tila (uutisstudio) ja kerrottu tila (ulkkomaailma).

Kertovan tilan tarkeddn semioottiseen rekvisiittaan kuuluu Suomessa péydan ta-
kana istuvan nakyvan kertojan (tai kertojien) ohella ns. seinapaperi, joka voi koostua
esimerkiksi maailmankartasta (YLE:n paduutiset) tai uutisstudiosta monitoriarsenaalei-
neen (Kymmenen uutiset). Naiden symboliikka on tietysti ilmeista: niilla uutisten siséais-
tekija haluaa korostaa kertojan kaikentietavyytta ja auktoriteettiasemaa (mita Frank
Pappa niin mainiosti parodioi: "Koko maailma kolmessa minuutissal”) seké ajankohtai-
suutta. YLE:n uutsikertoja ndyttaa kantavan koko maailmaa harteiliaan, MTV:n ankku-
reiden taustalla monitorit ovat valmiina sylkemaén uutta uunituoretta tietoa suoraan
olohuoneisiimme. Lisaksi kertovaan tilaan kuuluu "ikkuna”, jossa nahdaan usein jokin
késiteltavaan asiaan liittyva symboli — talousasioita kisiteltdessa vaikkapa setelitukko
tai markan kolikko — tai siind saattaa pyoria aihetta sivuava video. Morsen mielesta ik-
kuna vertautuu sarjakuvan ajatuskuplaan: se taydentia verbaalista viestia ja katego-
risoi sen samalla tiettyyn temaattiseen aihepiiriin.
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Kertojat ja kerrotut

Kertovaan tilaan kuuluvilla kertojilla on oikeus keskustella keskendan seka puhutelia
katsojaa "suoraan”, ts. katsoa kameraan. Mutta jo studiotilassakin vallitsee selvé kerto-
jien hierarkia: ylimpana on aina varsinainen uutistenlukija, "ankkuri”, jolle toisen asteen
kertojat, kommentaattorit, meteorologit, urheilutoimittajat, ovat alisteisia. Ankkuri sa-
noo aina viimeisen sanan ja valtuuttaa muut puhumaan esimerkiksi toteamuksilla
"Ranskan vaaleja tarkastelee ulkomaantoimittajamme X” tai "Loppuvatko rantasateet,
meteorologi Y?”. Vield alempana hierarkiassa ovat kerrotun maailman toimittajat, jotka
vertautuvat esimerkiksi perinteisen romaanin fiktiivisiin henkiidihin. Varsinkin varhai-
semmassa romaanitaiteessa oli tavallista, etta fiktiiviset henkilot esittivat valista san-
gen pitkiakin kertomuksia romaanin sisélld ja synnyttivat ndin teckseen sisikkaisten
upotusten hierarkian. Siina missa ankkurit operoivat samassa ajassa ja tilassa ("olo-
huoneen jatke”) katsojan kanssa, kerrotun maailman toimittajat kuuluvat toiseen paik-
kaan ja aikaan.

Siirtyminen kertovasta tilasta kerrottuun tapahtuu yleensa siten, ettd ankkuri val-
tuuttaa toimittajan puhumaan joko ekspilisiittiselia toteamuksella tai vain vilkaisemalla
monitoriin — tai sitten ikkunan "ajatuskuplassa” pydriva video laajenee koko kuvaruu-
dun kokoiseksi. (Morse 1985) Vaikka kerrotun maailman sisékkaiset kertojatkin puhut-
{elevat katsojaa "suoraan” (joko kameran edessa tai nakymattdmissa ns. voice-overi-
na), syntyy vaikutelma, ettd heidan "upotetut” kertomuksensa valittyvat joka tapauk-
sessa ylemman auktoriteetin, ankkurin, vélityksella. Ainoastaan harvinaisissa suorissa
raporteissa (esim. eduskunnasta) toimittaja ja katsoja elavat yhteisessa reaaliajassa,
jolloin kommunikaatio tuntuu chittavan studion kertovan tilan — jonkinlaista metafik-
tiota siis. Tosin talldinkin ankkurin auktoriteetin asema paljastuu viimeistaan siina vai-
heessa, kun toimittaja lausahtaa klassisen repliikkinsa "Takaisin Pasilaan”.

Kaikkein alimpana hierarkiassa ovat tietysti kerrotun maailman henkildt, niin
haastateltavat poliitikot ja muut julkisuuden henkilt kuin aivan tavalliset inmisetkin.
Heille katsekontaktia kameraan ei sallita, mika esimerkiksi Umberto Econ mukaan an-
taa ymmartaa, ettd ndma eivat "esiinny” medialle/mediassa, ts. he tekevéat mitd teke-
vét televisiosta riippumatta (Eco 1985, 171). Olipa kysymyksessa studioon rakennettu
keskustelu, ulkona kuvattu asiantuntijan haastattelu tai katugallup, kameran huomiotta
jattdminen synnyttaa vaikutelman, ettd puhujat eivat tieda olevansa mediakertemuk-
sen henkilita. Tilanne muistuttaa siis jélleen perinteistd romaanikerrontaa, jossa fiktii-
viset henkildt ovat tietysti yhtélailla mediasta tietdméattdémia eivatk3 tiedosta esiintyvén-
s& romaanissa, kun taas kertojan voidaan olettaa olevan tietoinen kommunikatiivises-
ta kerronnan aktistaan.

Uskottavuuden ankkurit

Ideologisesti kertojien hierarkialfa on merkitysta erityisesti uskottavuuden kannalta.
Mita alemmas kertojien hierarkiassa mennaan, sitd suuremmaksi nousee subjektiivi-
suuden ja tietoisen tulkinnan aste. Etenkin YLE:n uutisissa uutistenlukijan puhunta on
"objektiivista”, kun taas studiokommentaattoreiden oletetaan esittdvan tulkintojakin.
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Kerrotun maailman toimittaja puolestaan saattaa jo kayttaa minid-muotoa kerronnas-
saan, ja lopulta hierarkian alimpia, kertovan tai kerrotun tilan haastateltavia, suoras-
taan vaaditaan esittdmaan oma mielipiteensa asioista.

Tilannetta voisi analysoida kahden, 1970-luvulla erityisesti poststrukturalistisessa
elokuvanteoriassa huomiota saaneen teoreettisen mallin avulla. Colin MacCaben
(MacCabe 1985, 33 eteenpdin) ns. klassisen realistisen tekstin hypoteesi (1974) oletti,
ett 1800-luvulla vakiintuneessa realistisessa romaanikerronnassa vallitsi diskurssien
hierarkia. (Vt. Pietila 1991. MacCaben hypoteesin elokuvallisista sovellutuksista ks.
esim. Hietala 1990, 76 eteenpdin.) Fiktion maailma ja henkiliden puheet saattoivat
koostua keskenaan hyvinkin ristiriitaisista diskursseista, mutta naita kontrolloi ylimpa-
na kertojan transparentti metakieli. Se sulki lopulta vastakkaiset diskurssit ja asemoi lu-
kijan yhteen totuuteen. MacCaben mielesta klassisessa elokuvakerronnassa kertovaa
metakielti vastasi kameran diskurssi: mikali esimerkiksi a4nen ja kuvan diskurssit
ovat keskenaan ristiriidassa, katsoja uskoo jalkimmaista.

Periaatteessa myds uutiskerrontaa hallitsee ylimpana kameran diskurssi, mutta
koska se ei ota aktiivisesti osaa varsinaiseen narratiiviseen prosessiin, vaan painvas-
toin sen rooli pyritaan aktiivisesti haivyttdméaan luomalla illuusio ankkurin ja katsojan
suorasta kontaktista, kameran narratiivinen funktio voidaan uutiskerronnassa —
useimmiten — unohtaa. (Se voidaan pikemminkin rinnastaa itse median materiaali-
seen muotoon, kifjan sivuihin ja painotekstiin.) Sen sijaan klassisen romaanin transpa-
renttia metakieltd vastaa selvasti uutisankkurin autoritaarinen diskurssi, joka suikee
kerrotun maailman ristiriitaisuudet ja lausuu lopullisen totuuden. Ankkuri saattaa esi-
merkiksi pahoitella kirjeenvaihtajan raportin 4dnen laatua ja jopa tarkentaa tai oikoa sii-
na esitettyja tietoja — hénen puhettaan ei sen sijaan enid mikian auktoriteetti voi oi-
koa.

My®&s toinen 1970-luvun elokuvanteorian suosittu ideclogiamalli soveltuu tv-uu-
tisointiin. Kysymyksessé on kielitieteilija Emile Benvenistelt4 lainattu histoire/discours -
dikotomia, jota Christian Metz sovelsi ensimmaisena elokuvaan vuonna 1975. (Metz
1983, 89 eteenpain.) Histoire tarkoittaa esimerkiksi historiankirjojen ja sanomalehtiuu-
tisten persoonatonta kielenkdytdn modusta, joka “pyrkii kieltimaan statuksensa artiku-
laationa ja nayttaytyméaan ik&an kuin ikuisena totuutena”. (MacCabe 1985, 85) Dis-
cours puolestaan tarkoittaa Benvenistella — termin nykyisin tavanomaisemmasta mer-
kityksesté poiketen — puhetta, jolla pubiuja pyrkii vaikuttamaan kuulijaan jollakin ta-
voin ja jossa puhujan ja kuulijan mina-sin& -suhde on merkitty itse puheeseen — siis
esimerkiksi tavanomainen arkinen keskustelu. Koska puhujan eli kamera-kertojan pu-
hunnan merkit on Hollywood-kerronnassa héivytetty, se Metzin mielesta kétkee kava-
lasti diskursiivisen ideologisen luonteensa ja nayttéytyy ikaan kuin histoirena, ikuisena
totuutena, varvéten nain katsojat omaan kapitalistiseen ideologiaansa. Klassisessa
elokuvassa Benvenisten diskurssi siis muuntuu histoireksi, puhtaaksi tarinaksi.

Erottelu patee my0s tv-uutisiin. Selvasti perinteinen suomalainen STT-diskurssi
(diskurssi nyt tavanomaisessa merkityksessa) pitaa ihanteenaan Benvenisten histoire-
modusta ja samaan tahtaa myos etenkin YLE:n uutisten kertova metakieli. Kertovan
hierarkian alemmat tasot sen sijaan merkitsevat — kuten edelld todettin — usein
min&-sin& suhteen “rehellisesti” itse puheeseen ja kuuluvat siten diskurssin kategori-
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aan. Metzildista logiikkaa seuraten voitaisiin néin paatell, etta tv-uutisoinnin to-
tuusefekti syntyy naamioinnista, jossa tietty ideologinen nakokulma muunnetaan —
tietoisesti tai tiedostamattomasti — uutisankkurin autoritaarisella metakielella yleiseksi
totuudeksi, jota katsoja ei helposti hoksaa kyseenlaistaa. Vastakohtana alempien ker-
tojien subjektiivisuudelle ankkurin metakieli vaikuttaa objektiiviselta, lopulliselta totuu-
delta. Luonnollisesti samaa logiikkaa voidaan soveltaa myds sanomalehtiuutisiin, his-
toriankirjoihin ja muihin "persoonattomiin” asiateksteihin.

Tosin tv-uutisoinnin uskottavuus ei valttamatta perustu vain benvenisteldisen dis-
kursiivisuuden katkemiseen. Margaret Morse pohtii amerikkalaisen ja eurooppalaisen
tv:n uutisperinteen eroja (Morse 1986). Euroopassa tv-uutisia vélittaa objektiivisuu-
teen ja puheen transparenssiin tahtaava uutistenlukija, joka ei yrita antaa vaikuteimaa
mistaan henkilbkohtaisesta suhteesta lukemaansa tekstiin. USA:ssa sen sijaan dénes-
s& on varsinainen uutisankkuri, uutispersoonallisuus, joka kay dialogia katsojan kans-
sa eika pyrikéan katkemaan omaa tulkitsijan rooliaan. Myds tdmé uutistahti kehittyi
Morsen mukaan alkuaan varsin "vaatimattomasta” (humble) hahmosta, jonka auktori-
teetti perustui uutispaperiin ja sen kirjoittaneeseen "transsendenttiin” lahteeseen. Sit-
temmin amerikkalaiset ankkurit ovat muuttuneet todellisiksi uutistéhdiksi, supersubjek-
teiksi, jotka nayttavat olevan myds oman diskurssinsa lahde ja alkuperd. Tamén on
padosin saanut aikaan teleprompterien (kamerassa oleva tekstilaite) yleistyminen,
joka on mahdollistanut ankkurin ja katsojan ndennisesti pysyvan katsekontakiin ja
henkildkohtaisen kommunikaation illuusion.

Morsen mukaan ankkurin pohdiskeleva subjektiivisuus ei kuitenkaan vahenna
ankkurin tai uutisoinnin uskottavuutta, pikemminkin painvastoin. Usein katsojilla on
omat ankkurisuosikkinsa, joiden pohdintoihin ja nakemyksiin maailmantilanteesta he
ovat tottuneet luottamaan, mika viittaa siihen, ettd amerikkalainen tv-uutisocinti lahenee
tassa suhteessa funktioltaan sanomalehdistda. (Tosin lehden lukijat luottavat paa-
asiagsa tietyn siséistekijan — eika kertojan — ideologisiin ndkemyksiin.) Narratologi-
sesti kahdessa uutisoinnin perinteessa on kysymys vain kahden kertojatyypin erosta,
nakyvan kertojan "nékymattdmasta” (Eurooppa) ja itsetietoisesta (USA) variaatiosta
{(Ks. Chatman 1980, 196 eteenpain.).

On tosin huomattava, ettd myds Euroopassa tv-uutisoinnin modus on muuttunut
teleprompterin kayttdonoton myota: esimerkiksi jotkut YLE:n uutistenlukijat saattavat
puhua pitkiakin "karackeuutisia” suoraan kameraan, mika tietysti korostaa puhujan
persoonallisen mina-kertojan statusta diskurssinsa alkuperana pelkan neutraalin valit-
tajanroolin asemesta. MTV:n ankkurit eivat ole puolestaan koskaan mihink&an trans-
parenssiin tihdanneetkaan, vaan korostaneet alun pitdenkin persoonallisen kertojan
funktiotaan, joskaan mistaan amerikkalaistyylisestd maailmantapahtumien tulkinnasta
ei tietenk&an voi puhua. Mutta ovatpa seurauksetkin iimeiset: MTV:n ankkurit mielie-
taan julkisuudessa aivan toisella tavoin mediatahting kuin YLE:n "vaatimattomat” uutis-
tenlukijat.
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Toimittajat ja kaikentietajat

Seuraavassa tarkastellaan esimerkinomaisesti yhden summittaisesti valitun tv-illan
(18.8.92) suomenkielisid uutisia narratologisesta nakokulmasta, etenkin kertojien hie-
rarkian ja uskottavuuden kannalta. Lahtdkohtana on intuitiivinen premissi lahinna
YLE:n ja MTV:n uutisten sisaistekijoiden/sisaisvastaanottajien erilaisuudesta: edelli-
sen sisaistekijd on asiallisen vakava, pitia tarkeana erityisesti poliittisia kysymyksia ja
niiden kasittelyn syventamista kirjeenvaihtajien ja kommentaattorien avulla. Kymme-
nen uutisten siséistekija on hieman "kevytmielisempi”, luottaa lyhyempiin tietoiskun
omaisiin uutisiin ja pitda talousuutisia ja informaation savyttamista huumorilla - seka
loppukevennykselld — tarkeana. Kummankin tyypin sisaistekija aktivoi luonnollisesti
kaltaisensa vastapoolin, sisdiskatsojan. YLE:n lyhyemmilla uutisilla on viela oman-
laisensa strategiat, samoin TV 3:n uutisilia. Miflaisilla kerronnallisilia keinoilla ndma
saadaan aikaan?

Ainakin timén yhden tv-illan osalta uutisoinnin keinot osoittautuivat yliattavan sa-
manlaisiksi. Erot tuntuvat maardytyvan pikemminkin ldhetyksen pituuden kuin yhti-
on/kanavan perusteella. YLE:n lyhyissa uutisissa — varhaiset sahkeuutiset ja myo-
héisuutiset — audiovisuaalinen retoriikka vahentai kertojan auktoriteettia, silla uutis-
tenlukija nayttad istuvan tydpdytansa daressa ndyttopaatteen vieressa. Kuva on “rea-
listinen” siin& mielessé, etta tv-teknisia tai digitaalisia trikkeja ei nakyvéasti kayteta. Nain
luodaan vaikutelma, etta kertojana ei toimi niinkaan autoritaarinen uutisankkuri kuin ta-
vallinen toimittaja, joka muiden tdittensa keskelld ehtii valittimaan katsojalle myds vii-
meiset uutiset. Upotuksia eli sisakkaéisia kertojia ei juuri esiinny, vaan mahdollinen
kuva-aineisto toimii paaosin vain uutistenlukijan kerronnan visuaalistajana. Tassa tilan-
teessa kertojan tilan erillisyys ei korostu, vaan han tuntuu kuuiuvan samaan todellisuu-
teen kertomansa materiaalin kanssa. Av-ilmaisun ei-uutismaisuus antaa sille — ben-
venisteldisittiin — diskursiivisen savytyksen. Tilanteen epamuodollisuutta tehostaa
vield myohéaisuutisissa uutistentukijan villatakki. Lahetyksen lyhyydesta huolimatta (ja
kerronnan ekonomisuudesta johtuen) seké séhke- ettd mybhaisuutisissa ehditasan ka-
sitelld lahes yhta monta aihetta kuin pitemmissakin uutisissa.

YLE:n uutisissa kertojan auktoriteettiasema nayttaa lisdantyvan ilan kuluessa ja
lahetysten pidentyessa, samalla kun kerronnan modus muuttuu selvemmin Benvenis-
ten histoireksitai Klassiseksi realistiseksi tekstiksi. TV 2:n puoli seitseméan uutisissa uu-
tisstudio on jo silminnédhden fiktiivistynyt, teknistynyt: kertojan taustalla seindpaperina
nakyy "elavéa postikortt”, jossa erottuu Pasilan tv-keskuksen rakennuksia. Vaikka stu-
diokuva ei en3éa vaikutakaan realistiselta, siita henkii viela kuitenkin kodikkuuden se-
miotiikka, joka vahentaa uutistenlukijan autoritaarisuutta. Sen sijaan YLE:n puofi yh-
deksan uutisissa kertojan tila eli uutisstudio nayttaa jo totaalisen fiktiiviselta konstruk-
tiolta: seindpaperina on huikaisevan sininen maailmankartta, jota hallitsee siihen osit-
tain "hautautuneen” uutisteniukijan hahmo. Lahes sdanndénmukaisesti kiytetdan sym-
bolista ikkunaa kertojan paan vieressa kuvittamaan kulloistakin aihetta. Tama av-stra-
tegia nostaa uutistenlukijan eitdméatta materiaalinsa ylapuolelle, kaikentietajaksi, joka
kantaa koko maailmaa harteillaan. Tata asemaa korostavat vield lukuisat upotukset:
studion kertoja tuntuu "komentavan” kokonaista alisteisten kertojien armeijaa. Tallai-
nen visuaalinen ja rakenteellinen hierarkisuus luo uutisteniukijalle auktoriteetin eraan-
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laisena lopullisen totuuden aanitorvena.

My6s TV 3:n seitseman uutisissa ja MTV:n kympin uutisissa kertojan ja kerrotun
maailman erillisyys korostuu. Naissa tosin auktoriteettiasema fucdaan hienovaraisem-
min, silla seindpaperina nakyy "luonnollinen” uutissudio monitori-, kaukokirjoitin- ja
nayttdpaatearsenaaleineen. Tama semiotiikka korostaa siten pikemminkin ajankohtai-
suutta ja "viimeista tietoa” (mika littynee MTV:n ja Kolmosen uutisten lahetysajankoh-
taan pian YLE:n uutisten jalkeen) kuin YLE-méisté kattavuutta. Jonkin verran kayte-
taan myds symbolisia ikkunoita — néit ei tosin Kolmosen uutisissa kohdeiltana esiin-
tynyt — mik& vahenta kuvan realistisuutta. Kympin uutisissa kahden kertojan strate-
gia vield tehostaa kertovan tilan erillisyytta: ankkurien toisilleen suuntaamat joviaalit
kommentit 1ahinna 1ahetyksen lopussa luovat viimeistaan illuusion studion ja katsojan
yhteisesta todellisuudesta, joka sulkee uutiskertomukset toisaalle, rauhattomaan ulko-
maailmaan.

Yksittaiset uutistarinat toteutetaan pitkissa uutislihetyksissa hyvin kaavamaisesti
ja samoilla keinoilla. Lahes kaikkien padaiheiden kohdalla kaytetdan upotuksia eli va-
hintdan yhta sisikkaista kertojaa, joka ankkurin "kaikentietdvan” — genettelaisittain
ekstra- ja heterodiegeettisen4 — johdannon jalkeen kommentoi hieman subjektiivi-
semmin kasiteltivaa aihetta. Intradiegeettinen kakkoskertoja nayttaéd suomalaisissa
uutisissa pysyttelevan paasaintdisesti nakymattdmissa kommentoimassa kerrontaan-
sa usein triviaalin tarkasti kuvittavaa materiaalia — triviaalin tarkasti siina mielessa,
etta kun esimerkiksi puhutaan opintotukea viivastyttavista tietokonesotkuista, kuva
esittdd naista nayttdpaatteen adressa. Useimmiten nakymattoman intradiegeettisen
kertojan asemaa kerrotussa maailmassa on hankala paikantaa. Sen sijaan han muut-
tuu kertojasta kertojakokijaksi eli homodiegeettiseksi kertojaksi haastatellessaan néky-
mattémaéana — sanokaamme — liro Viinasta uusista budjettisaastsista, kuten kohdeil-
lan lahes kaikissa uutislahetyksissa. Tai vield paremmin, kertoessaan asiaa kameralle
itse paikan paalla, kuten kohdeiltana YLE:n USA:n kirjeenvaihtaja republikaanien puo-
luekokousta tai Kolmosen toimittaja Venditon hallintoneuvoston kokousta.

Joskus tarkead uutinen nayttaa inspiroivan todellisen hierarkisten kertojien sarjan,
kuten TVK:n konkurssiuhka kohdeiitana YLE:n paduutisissa. Ensimmainen intra-
diegeettinen kertoja kommentoi asiaa Helsingista, minka jalkeen toinen — tavallaan
edelliselle alisteinen ja siten hypodiegeettinen — kertoja selosti haastattelun kera Ven-
diton "taloussotkuja” Saariselalta. Tallaiset sisékkaiset kertojat luovat vaikutelman pait-
si tunkeutumisesta syvemmiille kerronnan tasoille myds syvemmaile asian ytimeen, lo-
pullisen totuuden lahteille. Sielld tosin odottaa useimmiten ministeri, jonka kommenttei-
hin totuudenetsinta kilpistyy, mutta valistd myds aarisubjektiivinen “tavallinen ihminen”,
elamyksellinen kokija. Kohdeiltana TV 2:n uutisissa tyottdmyyden lisdantymista koske-
va kertomus paattyi katkerien tydttémien haastatteluun virikeleirilld”. (Valista intra-
diegeettisen kertojan ja elamyksellisen kokijan narratologiset roolit saattavat yhtyakin
kuten usein Rauli Virtasen raporteissa.)

Joka tapauksessa yhden illan tv-uutisten tarkastelu narratologisesta nakokulmas-
ta osoitti, ettd uutistenlukijan auktoriteettiaseman eroista huolimatta yksittdinen uutis-
kertomus toteutetaan varsin saman kaavan mukaan: aineksina ovat tavallisimmin he-
terodiegeettisen johdannon liséksi intradiegeettinen kommentointi sité tarkasti myotai-
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levalla kuvamateriaalilla hdystettynd, haastattelut (haastattelija tavallisimmin nakymat-
tomissa) seké haastattelulausuntojen referoinnit. Jopa osien jarjestys ja suhteeliiset
osuudet vaikuttavat varsin samankaltaisilta. Kympin uutisten kepeyskin liittyy pikem-
minkin hieman raflaavaan alkuotsikointiin seka tietysti loppukevennykseen kuin yksit-
taisten uutisten kertomiseen. Niisa MTV:kin noudattaa tuttua turvallista linjaa.

Viitteet

1. On kuitenkin huomattava, ettd ns. neoformalistinen elokuvanteoria askartelee tis-
mélleen samantyyppisten ongelmien parissa, mutta soveltaa venaldisilta formalisteil-
ta periytyvaa terminologiaa. Formalisteista puhutaan lyhyesti tuonnempana.

2. Tammen kaavio on vain turhan "matemaattinen” versio Chatmanin yksinkertaisem-
masta skeemasta, jota on tdssd mukailtu. Ks. Chatman 1980, 151.

3. Narratee on nykyisin tavattu kaantaa 'yleisoksi’, mutta liian yleiskielisena termina se
menettda mielesténi ‘narrateen’ narratoiogisen spesifisyyden.

4. Genetten heterodiegeettinen kertoja ei osallistu itse kertomuksensa tapahtumiin,
kun taas homodiegeettinen on niissd mukana. Ks. tasta typologiasta tiivistetysti suo-
meksi Rimmon-Kenan 1991, 110 eteenpain.
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