Tv-uutiset viihteena ja populaarikulttuurina

Veijo Hietala

”Ottakaamme lahtokohdaksi”, Robert Stam kir-
joittaa, ”niin ilmeinen seikka, etti sitd usein pi-
detdan itsestadnselvani, vaikka sen oikeastaan
pitaisi hammastyttaa meita: televisiouutiset tuot-
tavat mielihyvdd.” Vaikka uutistenlukijat suoriu-
tuisivat tehtdvistddn mitcn huonosti tahansa ja
vaikka uutisct olisivat sisilloltdén masentavia tai
omaa idcologiaamme loukkaavia, uutisten kat-
sominen koetaan nautinnollisena.

Stam on tietenkin oikeassa. Suomenkin katso-
jatilastoissa sckd TV 1:n cttd MTV:n paiuutisla-
hetykset selvidvat sdénnollisesti kanavansa vii-
den katsotuimman ohjelman joukkoon, ja sijoi-
tuksct sailyvit suhteellisen vakioina uutispaivis-
td riipumatta — joskin esimerkiksi maailmanpo-
liittiset kriisitilanteet tictysti nostavat jonkin ver-
ran absoluuttista yleisdmaarda. Scuraavaksi on
luonnollisesti kysyttiavi, mihin tv-uutisten mic-
lihyvéefekti perustuu. Miten on mahdollista, cttd
ne kilvoittelevat tasapaisesti suosikkisarjacloku-
vien ja muiden populaarifiktioiden kanssa?

Tv-virta ja uutisnalka

Kaikenlaisen uutisnédldn perimmdiseksi psyko-
analyyttiseksi selitykseksi voidaan tarjota epis-
temofiliaa, tietdmisviettid, jonka taustalta voi-
daan cdellecn erottaa joitakin ihmispsyyken

konstitutionaalisia peruspiirteitd. Mutta edelleen
Stamia mukaillen voidaan kysy4, miksi ihmiset
katsovat mieluiten juuri tv-uutisia, ja katsovat
niitd myos silloin, kun samat uutissiséllot ovat
vilittyneet jo muista medioista. Missi suhtees-
sa televisio on foorumina ”parempi”?

Uscat televisioteoriat ovat viime vuosina eri-
laisin perustein viittdneet, ettd tv-media saman-
laistaa ja yhdenmukaistaa rakentcellisesti kaiken
sisaltonsi, aina sithen mittaan, etti erilaisia oh-
jelmatyyppejd on vaikea crottaa toisistaan.
Raymond Williams esitti jo vuonna 1974 tunne-
tun tcesinsi televisiosta kuvien ja danien “virta-
na” (flow), joka ctenee samanlaisena pitkin iltaa
ja josta katsojan on vaikea irrottautua.’ Myo-
hemmin John Ellis tdydensi Wlliamsin teoriaa
esittamilla, ettd tv:n ilmaisukielen perusyksik-
koni voidaan pitda segmenttid, noin kymmenecs-
td sckunnista viiteen minuuttiin kestavaai suh-
tecllisen itsendista draamallista kokonaisuutta,
josta esimerkkind kdy tv-mainos tai uutisldhe-
tyksen yksittdinen uutinen.* Segmentoitumisen
ajatus tavallaan tukee Williamsin tcoriaa, silla
samanlaisina toisiaan seuraavista segmenteisti
tuntuu koostuvan virta, jossa eri ohjelmatyyppi-
en erot haviavat.

Sittemmin pessimistisimmat postmodernis-
min teoreetikot ovat viitanneet juuri tv-ilmaisun
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luonteeseen paraatiesimerkkind merkitysten,
historiantajun ja referenssisuhteiden katoami-
sesta postmodernina aikakautena. Jean Baudril-
lardille etenkin audiovisuaalinen massakulttuuri
merkitsee todellisuuden muuntumista simulac-
rumeiksi, simulaatioksi, jossa representaatio-
systeemit viittaavat vain loputtomasti toisiinsa
vailla referenssisuhdetta todellisuuteen.> Nain
kaikki postmoderni signifikaatio ikdén kuin au-
tomaattisesti sarjoittuu: ymmarrettavyys syntyy
toisten kuvien ja tekstien, ei “todellisuuden”,
tuntemisesta. Tv-uutisiin sovellettuna timi mer-
kitsisi tietysti sité, etti ne luovat oman “hyperto-
dellisuutensa”, jossa kuvat ja d4net viittaavat
vain aikaisempiin kuviin ja d4niin; niitd kulute-
taan kutcn miti tahansa hyodykkeita kapitalisti-
sessa kulttuurissa.

Beverle Houston on esittinyt timantyyppiscl-
le filosofialle myds psykoanalyyttisen perustc-
lun. Hinen mielestdin kuvaruudun loputon au-
diovisuaalinen virta aktivoi katsojassa csioidi-
paalisia, oraalisia prosesseja: "Tckstin pdatty-
mattdmaissa virrassaan [televisio] viittaa ensim-
maiseen ravinnon virtaan didin kehosta, jolloin
heraavia scksuaalivietti on vield lheisesti sidok-
sissa — syOmisen clintdrkedén pakottavuu-
teen.”® Houston liittéi tv-ilmaisun yleisemmin-
kin urbaanin kokemusmaailman fragmentaari-
suuteen, ndyttOpaatteen sirpalciseen informaati-
oon, supermarkettien kirjavaan tuoterivistoon,
pilvenpiirtdjien heijastaviin ikkunaruutuihin.
Niin televisiollinen vutisnilkékin olisi encm-
maén tai vahemman kirjaimellisesti oraalista: kat-
soja ”sy®” silmilladn uutisia, kuten lapsi ahmii
aidin rintaa.

Kaikki nimi teoriat edellyttavit siis kaiken
tv-ilmaisun samanlaisuutta: katsojan sy6taviksi
tai kulutettaviksi kelpaavat millaiset kuvat ja
A4net tahansa niiden sisdllostd riippumatta. Vas-
taavanlaista filosofiaa edustaa myds Neil Post-
manin hypoteesi, jonka mukaan television onto-
logiaan kuuluu viihteellisyys: primaaristi kuval-
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lisena viestimend se vaistimitta viihteellistia —

ja siis samanlaistaa — kaiken sisiltonsd, myos

uutiset.
[N]dkemysti, jonka mukaan uutis-show on tyylitelty
draamaesitys, jonka sisiltd on lavastettu suurelta osin
vithdyttdmistd silmilld pitien, tukevat useat muutkin
huomiot, mm. se, etti yksittiisten uutisten keskipi-
tuus on 45 sekuntia. — Kuvat pystyvit helposti jittd-
mddn sanat jalkoihinsa ja estimidn syvillisen ajat-
telun. Televisiotuottajana asettaisit varmasti etusijallc
— kaikki sellaiset tapahtumat, joista on olemassa
visuaalista aineistoa. Murhasta epiilty, jota parhail-
laan viedddn poliisilaitokselle, petetyksi joutuneen
asiakkaan vihaiset kasvot, Niagaran putouksista alas
syOksyvé tynnyri (jonka sisilld véitetiin olevan jon-
kun ihmisen), presidentti astumassa ulos helikopteris-
ta Valkoisen talon nurmikolle — nima ovat aina
kichtovaa tai huvittavaa katseltavaa ja tiyttavat hyvin
viihtecllisen shown vaatimukset.”

Postmanin perusteluihin kannattaa kiinnittad
huomiota, vaikka niitd onkin helppo kritisoida.
Esimerkiksi lyhyys tuskin kelpaa viihtecllisyy-
den takecksi, silld eivit varsinaiset uutiset toki
olc paljon pitempii radiossakaan; my®&skéan lch-
den yksittdisen uutisen lukemiscen ci kulu
uscimmiten juuri minuuttia kauempaa. Kolum-
nit ja taustamateriaali ovat tictysti asia crikscen,
mutta niiden vastineina tv:kin esittida paitsi re-
portaascja myds A-studion ja Ajankohtaisen
kakkosen tyyppisia taustaohjelmia.
Varsinaiseksi viihteellisyyden vilinccksi
osoittautuukin Postmanilla juuri kuvallisuus;
voisipa puhua jonkinlaisesta imagofobiasta, ku-
vakauhusta, kutcn my0s Baudrillardin kohdalla.
Postmanille vain sana kelpaa ajattelun va-
linceksi, kuva on viistamatta pinnallinen, viih-
tecllinen, baudrillardilainen simulacrum.® Ku-
vapelon taustalta erottuu tosiasiassa populaari-
kulttuurin vastainen ideologia. Kuvan epa-alyl-
lisyys liitetddn ldhes poikkeuksetta sarja- ja elo-
kuvaan, televisioon ja muihin “viihdemedioi-
hin”; juuri populaari kuva on arveluttava, silla
kukaan ei tiettdvisti ole soveltanut teesid var-
sinaisiin kuvataitcisiin. Sen sijaan selvdi ontolo-
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gista perustelua kuvan viihteellisyydelle ei
yleensi esitetd, mutta spekulatiivisesti voisi olet-
taa, etti sana-kuva -oppositio heijastelee sellai-
sia vanhoja dikotomioita kuin dly — tunne, jérki
— vietit, tietoinen — tiedostamaton, mieli —
ruumis ja niin edelleen. Jo jokapaivéisessd kie-
lenkaytossikin kuva viittaa helposti kuvitteluun,
mielikuvitukseen ja fantasiaan (vrt. englannin
’imagination’). Myo0s freudilaisen psykoanalyy-
sin tiedostamaton on primaaristi kuvallista vas-
takohtana tictoisen sanallisuudelle ja vastaavasti
Jacques Lacanin teoriassa imaginaarinen esikie-
lellinen jérjestys on nimen omaan visuaalista —
joskin viimeksi mainitulla tiedostamaton on ra-
kentceltaan kiclen kaltainen, ts. kieli siitelec
myds sen visuaalista representaatiota.

Myos Jean-Frangois Lyotardin postmodcrni
cstetiikka tckee eron sanallisen ja kuvallisen tie-
don vililld ascttamalla vastakkain ’diskurssin’
(discourse) ja "figuurin’ (figurc).9 Diskursiivi-
nen viittaa egon tietoisiin prosesseihin, verbaali-
scen merkityksenantoon, joka operoi todclli-
suusperiaatteella; figuratiivinen semiosis puo-
lestaan perustuu freudilaiseen miclihyviperiaat-
teeseen ja on primaaristi kuvallista. Lyotard vas-
tustaa Lacanin teesid verbaalisen kielen do-
minanssista ja uskoo sen sijaan figuratiivisen
ticdostamattoman organisoituvan pikemminkin
visuaalisen havainnon mukaisesti. Kuvallisiin
viestimiin sovellettuna tima merkitsisi luonnol-
lisesti suurempaa mahdollisuutta mielihyvin in-
vestointiin kuin verbaalisen kommunikaation
kohdalla.

Joka tapauksessa tv siis samanlaistaa ilmaisul-
laan kaiken tarjontansa, ja mikali kuvallisuus
oletetaan postmanilaisittain viihteellisyyden pri-
maariksi marittdjaksi, television uutis- ja doku-
menttiohjelmat kuuluvat silloin viihteen piiriin.
Mutta vastaako samanlaisuuden teesi todellisten
katsojien tosiasiallista kokemusta? Selvistikdan
ei, sill silloinhan yksittaisten ohjelmien suosio
olisi tiysin sattumanvaraista ja kaikenlaiset kat-
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sojatilastot periaatteessa turhia. Kuitenkin, kuten
edella todettiin, esimerkiksi tv-uutisten suosio
néyttid sdilyvin kohtalaisen muuttumattomana
vuodesta toiseen. Ilmeisesti samanlaisuuden hy-
poteesit ovat siis puhtaasti teoreettisia; tosiasias-
sa katsojat erottavat suosikkiohjelmansa muusta
tv-ohjelmistosta ja todennakdisesti paneutuvat
niihin my®s intensiivisemmin.

Tv-uutiset lajityyppina

Television uutisia voidaan tarkastella my®ds itse-
niiscni lajityyppind, jolloin genre-odotukset
maéirittclevit katsojan asennoitumista niihin. -
Lihtokohtana on tillin luonnollisesti uutisten
totuudellisuus ja dokumentaarisuus: oletamme
informaation — olipa se missd muodossa tahan-
sa — viittaavan jollain tavoin todellisiin tapah-
tumiin, toisin kuin fiktiivisten esitysten kohdal-
la. Lisiksi cdellytimme — lédnsimaissa — jon-
kinastcista tasapuolisuutta ja objektiivisuutta.
Muiden tv:n lajityyppien tapaan uutisldhetys on
kuitenkin etsiytynyt méidritynlaiseen narratiivi-
sccn muottiin, joka ei rakenteeltaan paljonkaan
poikkea esimerkiksi sarjaclokuvista ja jossa 1si-
maisen fiktion kertova perinne on selvisti ndh-
tavilla.

John Ellisin tunnetun teesin mukaan kaikkea
tv-ohjelmistoa luonnehtii sarjoittuminen.10 Tv-
sarjoissa hiin erottaa kaksi tyyppié, series ja se-
rial, joista edellinen tarkoittaa vuodesta toiseen
jatkuvaa, potentiaalisesti padttymatonta ohjel-
mamuotoa, jalkimmainen taas esimerkiksi kuu-
siosaista, sulkeumaa ja loppua ennakoivaa mi-
nisarjaa. Ellisin mielesta “sarjan’ kasite ei viittaa
kuitenkaan ainostaan Miami Viceen tai Dalla-
siin, siis fiktiivisiin sarjoihin, vaan kaikkiin oh-
jelmatyyppeihin, joissa sama representaatiotapa
ja samat henkilasetelmat toistuvat — esimer-
kiksi tv-uutisten kaltaiscssa series-showssa pait-
tyméttémind. Dallasin ja tv-uutiset erottaa vain
sisillén materiaalinen alkupera — “todellisuus”
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vs. mielikuvitus — eiké suinkaan ilmaisun muo-
to.

Katsojan epistemologisten prosessien kannal-
ta kaikki sarjat yhtenevét: sarjan direen asettuva
katsoja muotoilee mielessadn kysymyksen, mité
niille henkil6ille (Saddam, Bush/J R Ewing,
Cliff Barnes) nyt kuuluu? Jakson pidittyessi
epistemofiliamme on saanut tyydytyksen, olem-
me “ajan tasalla”. Juuri ajantasaistamisfunktiota
Ellis pitdakin kaiken tv-ohjelmiston primaarina
“ontologisena” houkuttimena. Tahédn liittyen
hin nikee series-tyypille — tv-melodraamoja
lukuunottamatta — ominaiscna paluun nollati-
laan jakson lopussa. Roistot on pantu rautoihin,
maailmantapahtumat on ”selitetty”, oikeat parit
ldhetetty napakymppimatkalle.

Toisaalta voisi vaittaa, ctta fiktiivisissa tv-sar-
joissa havaittava siirtyma Dallas-tyyppiscen jat-
kuvuutecn nakyy myos uutisissa. Viime vuosi-
kymmenen alkupuolelta ldhtien ovat series-sar-
jatkin muuttuneet selvasti “historiallisemmiksi”
paahenkildidensa osalta; yksittiiset jaksot eivit
nayttdydy enidd tdysin autonomisina yksikdin,
vaan henkildiden menneisyyteen ja aikaisempi-
en jaksojen tapahtumiin viitataan toistuvasti —
samaten yhden jakson jatkuminen moniosaiscna
on tavallista. Suursuosikeiksi ovat osoittautu-
nect ns. ensemble-sarjat (csim. Hill Street Blues,
LA Law ja Thirtysomething), joissa seurataan
padhenkilokollektiivin vaiheita niin tydssd kuin
yksityiseldamassdkin. Vaikka niiden yksittéisct
jaksot muodostavat usein juonellisia kokonai-
suuksia sulkcumineen, ajallinen jatkumo on ha-
vaittavissa osasta toiseen.

Myds tv-uutiset ovat siirtyneet sulkevasta nol-
lauksesta jatkuvuutta korostaviin “cliffhangerei-
hin” silloinkin, kun maailmantapahtumat eivit
ylld Romanian tai Persianlahden dramatiikan as-
teelle. Erityisesti MTV:n uutiset jaksaa muistut-
taa ldhetyksen paittecksi katsojia meneilldin
olevista jannittivista tupo-neuvotteluista tai paa-
johtajanimityksistd, joihin luvataan palata seu-
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raavassa lihetyksessd. Vaikka strategian ensisi-
jaiset tavoitteet katsojalukujen maksimoimiseksi
ovat tietysti ilmeiset, menettely korostaa samalla
uutisten jinnityskertomuksen luonnetta.

Inhimilliset kertojat ja menevit uutisagentit

Jos tv-uutiset ymmérretdsn muita sarjoja mukai-
levana kertomuksena, miten sen kertova muoto
on rakennettu? Kuten fiktiivisissi sarjoissa, sii-
nikin on joukko ihmisid, joiden tehtividni on
ratkoa ongelmat katsojan puolesta. Juuri “inhi-
millisyytensd” suhtcen television uutiset poik-
kcavat muista uutismedioista; siind missa csi-
merkiksi sanomalehden uutiset ovat ilmaisultaan
persoonattomia ja neutraalcja, “ei-kenenkéin
puhetta”, tv-uutiset henkildityvat selvasti esitta-
jiinsd, uvutistenlukijoihin ja toimittajiin. Vaikka
uutisankkurit ja -toimittajat sdilyttdisivat kas-
vonsa peruslukemilla ja pitaytyisivit miten mo-
notoniscen verbaaliscen ilmaisuun — STT-dis-
kurssi — tahansa, persoonallisen kommunikaa-
tion illuusiota ei voi vilttia. Voisikin vaittii, ctti
television yleinen viihteellisyyden ”vaara” ei Lii-
ty niinkd4n median kuvallisuuteen, kuin siihen,
cttd sen audiovisuaalinen ilmaisu on hyvin ih-
miskeskeista.

”Televisionomaisuus” tuntuu primaaristi tar-
koittavan ithmisten esittimista toiminnassa, mic-
luummin kuin kuvaruudussa vilisevia faktaluet-
tcloita. Kuten uscin on todettu, uutisvilityksclle
on yleensikin tyypillistd esimerkiksi poliittisten
kaintciden esittiminen yksittdisten ihmisten te-
koina, ja tv-uutiset tukee titd tendenssii voimak-
kaasti. Meille niytetddn mieluummin Gor-
batshovin ja Jeltsinin sanasotaa kuin kravatti-
kaulaista asiantuntijaa esitelméimissd mono-
tonisesti Neuvostoliiton muutosten abstrakteista
poliittisista taustoista. Kaiken lisiksi uutisten to-
tuudellisuuskin mielletddn luultavasti — ainakin
alitajuisesti — ruudussa nikyvan toimittajan ai-
kaansaannokseksi, vaikka tima lukisi Reuterin
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printtiliuskaa.11

Valtaosa tv:n viestinnasta koostuu thmisen ku-
vasta, dinesta ja toiminnasta. Juuri ihmisen rep-
resentaatiot vetavit puoleensa katsojan emotio-
naalista panostusta, ja mikali tunteenomainen
responssi katsotaan viihteen vastaanotolle omi-
naiseksi, tv:n uutisointia voidaan pitaa tdssi mie-
lessii viihteelliseni. Vaikka emme hyvaksyisi-
kain sellaisenaan lyotardilaista jakoa diskursii-
viseen ja figuratiiviseen tietoon, voisi olettaa,
ctti tv-uutisoinnin ihmiskeskeisyys aktivoi hel-
pommin miclihyviperiaatteen kuin esimerkiksi
sanomalchden neutraali ja “epdinhimillinen”
painettu diskurssi.

Viime aikojen maailmanpoliittisten kriisien
(Romania, Baltia, Persianlahti) uutisointi on itse
asiassa osoittanut, miten vahvasti etenkin tv-uu-
tisct mukailce populaarifiktioiden logiikkaa ja
narratiivisia stratcgioita. Mys suomalaisiin uu-
tisiin on kotiutunut amerikkalaistyylinen sanka-
ritoimittajicn joukko, joka vaaroista piittaamatta
tunkeutuu pimeyden ytimeen kertoakscen totuu-
den paikan p4dlta. Vaikka suomalaisrcportterien
heroismi Persianlahden sodan alkuvaiheissa ei
yltanyt aivan CNN:n urotekoihin — sen kirjeen-
vaihtaja kommentoi rauhallisesti liittoutunciden
ensimmadistd hyokkaystd pommien ja ohjusten
rijihdellessd hanen taustallaan — heidénkin toi-
missaan sota-alucella oli suuren seikkailun ma-
kua.

Puhtaasti tiedonvilityksen ndkokulmasta on
kyseenlaista, kykenivatko toimittajat Ammanis-
sa ja Tel Avivissa vilittdmiin senkddn vertaa
uutta informaatiota kuin sotasensuurin vaivaa-
mat kansainvalisct uutistoimistot. Térkeinta oli
tictenkin tunnelma, tv-katsojan mahdollisuus
ndhdd Rauli Virtanen ammanilaisen hotellin
parvckkeella taustanaan “meclkein” sota-alue ja
ndin samastua vaaran keskelld — tai ainakin sen
lahella — eldvdan inhimilliseen subjektiin itse
turvalliscsti olohuoneen sohvalla lojuen. Kysy-
mys on luonnollisesti tdsmalleen samanlaisista
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psyykkisistd prosesseista — vaaran kokemisesta
turvassa — kuin esimerkiksi agenttielokuvaa
katsoessa.

Tissa suhteessa tv-uutiset mukailevatkin ra-
kenteeltaan agenttitarinaa: sen roolijaossa uu-
tisankkuri voidaan mieltidd tehtdvidnantajaksi,
”pomoksi” (kuten M James Bond -tarinoissa),
joka ldhettdd sankarin matkaan. Uutisagentin
tchtivina on tunkeutua henkensé kaupalla pahan
alueelle, napata salattu tieto ("mité todella tapah-
tuu”) ja vilittad se ankkurille. Viimeksi mainittu
puolestaan kehystdd tunnelmat rationaalisella
diskurssillaan, joka muistuttaa katsojaa siité, ettd
hetkellinen samastuminen vaaratilanteseen on
ohi — katsoja voi jatkaa rauhassa arkiaskarei-
taan.

Se, etti rauhoittaminen ei kuitenkaan aina on-
nistu, nikyi konkreettisesti Persianlahden sodan
alkutapahtumien uutisoinnissa. Tv-uutisten jin-
nityksenlietsonta osoittautui ilmeisesti liiankin
tchokkaaksi; itse pd4dministerin piti rauhoitella
kansalaisia kehottamalla jatkamaan eldméé ku-
tcn ennenkin. Tv:n kyky maailman kutistamises-
sa osoitti todellisen voimansa, joka perustuu tie-
tysti sen luontaiseen ominaisuuteen tuoda tapah-
tumat lihelle, asettaa ne ikdin kuin samalle vii-
valle. Kun olohuoneen nurkkaan tuodaan perék-
kiiscsti audiovisuaalista informaatiota Suomen
valtioncuvoston tapahtumista, Baltian selkkauk-
sista ja Bagdadin pommituksista, maailmankart-
ta on syyta pitad kasilla, jottei suhteellisuuden-
ja etdisyydentaju himartyisi.

Tv-uutisten narratiivinen hierarkia

Edeclla todettiin tv-uutisten muistuttavan fiktiivi-
sid kertomuksia, ja kaikella kerronnalla on oma
logiikkansa ja koodistonsa, jotka ovat syntyneet
ihmiskunnan erittdin pitkén suullisen ja kirjalli-
sen kertomaperinteen kuluessa. Miten tv-uutiset
sitten poikkeavat esimerkiksi sanomalehtien uu-
tiskertomuksista? Inhimillisen kertojan puuttu-
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misen lisiksi lehtien uutisointi noudattaa muu-
tenkin toisenlaista logiikkaa, spatiaalista. Vaikka
sanomalehtien uutisetkin ovat minikertomuksia,
joiden asemoinnissa noudatetaan tietyntyyppistd
hierarkiaa, ne kuitenkin jattavat lukijalle kdytén-
nossi totaalisen vapauden valita haluamansa ta-
rinat ja lukea ne missé jarjestyksessd hyvénsa.
Tv-uutisten lincaarinen kerronta ei tillaista va-
pautta salli, vaan katsoja joutuu astelemaan en-
nalta annettua informaatioreittia, madréatyssé jar-
jestyksess3 ja madratyn ajan kuluessa. Tallainen
logiikka muistuttaa romaanikerronnan tai fiktii-
visen elokuvan strategiaa, ja lineaarisuus synnyt-
tad kerrontaan vaistamatti sisikkiisten auktori-
teettitasojen hierarkian, jolla on selvid yhta-
lidisyyksid esimerkiksi juuri romaaniin ja tv:n
melodraamasarjoihin.

Colin MacCabe esitti vuonna 1974 ns. klassi-
sen realistisen tekstin teesinséi,12 jonka mukaan
kertomakirjallisuuden perinteinen realistisen
kerronnan normi edellytta3 diskurssien hierarki-
suutta. Vaikka 1800-luvun romaania mukaile-
vassa narraatiossa esiintyy usein ristiriitaisia ide-
ologioita ja vastakkaisia nakokantoja edustavicn
henkiléiden puhetta, “"neutraali” kolmannen per-
soonan kaikentietivin kertojan diskurssi alistaa
kilpailevat diskurssit ja asemoi katsojan yhtecn
— ideologiseen — totuuteen. Transparentti ker-
tojanaini sanoo aina viimeisen sanan. Sepite-
elokuvan kohdalla kertojan paikan on perinyt
MacCaben mukaan kamera, jonka diskurssi sul-
kee mahdollisesti ristiriitaiset henkilodiskurssit
ja kertoo aina lopullisen totuuden. Katsomiskon-
ventio edellyttid, ettd uskomme mitd ndiemme;
kamera ei saa valehdella.

Toisaalta elokuvan ideologisten efektien ana-
lyysiin on sovellettu myds Emile Benvenisteltd
periytyvaa histoire/discours -jaottelua. Verbaa-
lisessa kerronnassa edellinen viittaa neutraaliin,
persoonattomaan ilmaisuun, jossa puhujan ja
tulkinnan merkit on kéitketty — kuten sanoma-
lehden yksittaisissd uutisissa. Diskurssi tarkoit-
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taa tiissi puolestaan persoonallista, vaikuttami-
seen tahtddvii kommunikaatiota, jossa mind-si-
ni -suhde on puheeseen/tekstiin merkitty. Klas-
sisen Hollywood-elokuvan on viitetty kitkevén
ideologiseen vaikuttamiseen tihtddvén luon-
teensa ja naamioivan diskurssinsa histoireksi.

Tv-uutiset poikkeaa sepite-elokuvasta sikili,
ettid siind uutistenlukija luo kameran kautta kat-
sekontaktin katsojaan ja siten persoonallisen
kommunikaation illuusion, miki tekee hénesta
kertojan kameran kustannuksella. Kuten klassi-
sen romaanin kertojandéni, my6s ankkurin puhe
on — etenkin YLE:n uutisissa — persoonatonta,
ei-tulkitsevaa histoirea, mikd vihentdd tilanteen
diskursiivisuutta ja korostaa puhujan auktori-
tecttiii tekstiinsd — ja katsojaan — nihden. Néin
kertojan 44ni muuntuu klassisen kolmannen per-
soonan kertojan transparentiksi metakicleksi, jo-
ka alistaa muut diskurssit — kommentaattorit,
kirjeenvaihtajat, meteorologit — ja lausuu “lo-
pullisen” totuuden. Ankkuri on diskurssien hie-
rarkiassa ylimpéna: hin voi oikaista ja korjailla
muiden esittimii tietoja, mutta hintd eivit muut
kuin hin itse voi oikaista.

Rick Altmanin mukaan tv-uutisten ainutlaa-
tuisuus muihin uutismedioihin ndhden perustuu
totuuden kaksinaistamiseen. Uutinen raportoi-
daan tavallaan kaksi kertaa, ensin historiallisena,
sanomalehden histoire-modusta mukailevana
totuutena, ja toistamiseen diskursiivisesti.

[Ulutistenlukija kertoo meille totuuden ("Téndén tu-
livuori Etna purkautui jalleen ajheuttaen laavavirran,
joka tuhosi kaksi kylaa, katkaisi kolme tietd ja vaati
ainakin kymmenen ihmisen hengen”’), mutta kysees-
si on historiallinen totuus, tapahtuma, joka sattui
muualla ja johon muut olivat osallisina, jajoka ei siten
kosketa meiti. Mutta jos voisin ndhda tapahtumat, jos
ne voitaisiin siirtai historiallisesta asemastaan uuteen
nikokulmaan, josta kisin ne esitettiisiin minulle, sil-
loin niiden muoto ja funktio muuttuisivat: ne tulisivat
diskursiivisen kytkenndn osaksi. Kysymys ei ole vain
siitd, ettd uskominen edellyttdd nakemisti (varhai-
sempi otaksuma tv-yleisdstd), vaan siitd, ettd vain
meiti varten koostetut kuvat luovat tunteen [sensati-
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on], jota mikdn lattea historiallinen katsaus ei voi
mitenkéin antaa.

Toisin sanoen, yksittidinen tv-uutinen siséllyttii
uscin itseensd sekd “objektiivisen” histoiren (Ly-
otardin diskursiivisen tiedon) ettd “subjektiivi-
sen” diskurssin (figuratiivisen tiedon), seki uu-
tistenlukijan neutraalin toteamuksen etti tunteita
manipuloivan kuvareportaasin itse tapahtumista
jasenkokijoista. Siind missi neutraali johdan-
to puhuttelee lineaarista logiikkaamme, diskur-
siivinen osuus houkuttaa tuntemaan ja koke-
maan, samastumaan kerrotun maailman karsijéi-
hin ja kokijoihin, liikuttaviin ja jinnittiviin ta-
pahtumiin. Kokemushan on osoittanut, etti tv-
kuvat esimerkiksi Etiopian tai Romanian kérsi-
vistd lapsista synnyttivit spontaaneja kansan-
liikkeitd ja kerdyksid ndiden hyviksi. Tata kirjoi-
tettaessa SPR:n edustaja valitti Persianlahden
siviilivhrien auttamiseksi jarjestetyn keridyksen
heikkoa tulosta: tv-materiaalia uhreista ei sen-
suurin vuoksi ole saatu.

Narratiivinen hierarkia toimii siis television
uutisissa samaan tapaan kuin klassisessa ro-
maanissa. Kun kertojan maailma on nienniiscn
neutraali ja objektiivinen, kerrottu maailma on
jannittdva, liikuttava ja subjektiivinen. Subjck-
tiivisuuden astc lisddntyy sen mukaan, miti
“alemmaksi” kertojan diskurssiin nahden hierar-
kiassa edctddn. Uutisankkurille alistcisille stu-
diokommentaattoreilie sallitaan jo jonkin verran
tulkinnan vapautta, kerrotussa “ulkopuolisessa”
maailmassa operoivat toimittajat luovat jo sel-
visti persoonallisen nakokulman tapahtumiin —
hehén ovat osittain kokijoita — ja kaikkein sub-
jektiivisinta nikokulmaa edustavat haastatellut
“varsinaiset” kokijat, joita suorastaan vaaditaan
esittimadn henkilokohtainen tulkintansa tapah-
tumista.

Kokijan maailma on kuitenkin moninkertai-
sesti kehystetty: sitd saattavat kehystii niin haas-
tattelija/kirjeenvaihtajan, studiokommentaatto-
rin kuin lopulta uutistenlukijankin diskurssit.
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Kokijalle ei my6skain sallita katsekontaktia ka-
meraan/katsojaan, vaan hinen puheensa tuntuu
vilittyvan edelld mainittujen kehystavien dis-
kurssien kautta. Mikéli diskurssit ovat jollain
tavoin ristiriidassa, konventio edellyttis, ettd uu-
tisankkurin autoritaarista metakielti uskotaan.
Hén sulkee muut diskurssit ja lausuu lopullisen
totuuden klassisen edeltijénsa tapaan.

Kuten edelli todettiin, tallainen narratiivinen
hierarkia luo turvallisuutta. Samaan tapaan kuin
viihde- ja jénnitysromaaneissa kaikentietdvin
kertojan d4ni estda liiallisen samastumisen fikti-
on tragiikkaan palauttamalla lukijan kerrotusta
kertojan maailmaan, my6s uutistenlukijan dis-
kurssi palauttaa yleison rauhoittavsti arkeen. Ha-
ncn reaaliaikainen kameran puhuttelunsa yhdis-
taa studiotilan ja katsojan tilan, luo yhteisen to-
dellisuuden ("me tailld”), joka sulkee hiiri6t
rauhattomaan ulkomaailmaan (“nuo tuolla”).
Samaan tapaan kuin esivanhempamme muinoin
iltanuotion tai 6ljytuijun valossa jannittivii puh-
detarinoita kuunnellessaan, tv:n katsoja saa het-
ken aistia vaaraa ja seikkailua kriisipesikkeissi,
kokea nautinnollisen kaikkialla-14sni-olemisen
tuntcen, kunnes havahtuu tv-ruudun tutun tur-
valliscen valopiiriin.
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