Serenadi G-ruudissa

Jouko Raivio

Miti on sarjamuotoinen viihdekirjallisuus cli ns.
kioskikirjallisuus? Tahin kysymykseen tarjo-
taan tutkimuksen perintecssd vastaukseksi var-
sin stercotyyppisid sclitysmalleja: uskontotic-
teellisia (myyttiset henkilot ja tapahtumat), so-
siologisia (populaarikulttuuria) ja psykologisia
(korvikemaailma ja tayttyméttdmien toiveiden
ja tyydyttdméttomien tarpeiden vélikappale).
Mairitelmit vahvistavat mielikuvaa tusinatuo-
tannosta jakirjan esincellistymisesta. (csim. Nie-
mi 1975)

Kaikkein karkeimmillaan heijastusteorcetti-
nen viihdetuotannon analyysi hakee vertailu-
kohtansa teollisesta tuotannosta: “Kirjailijalta ei
itse asiassa endii vaadita luovuutta vaan kykyd
kasitella kliseitd ja stereotyyppeja. Siksi kirjaili-
ja massaviihteen tekijané on rinnastettavissa liu-
kuhihnaty6ldiseen ja vapaasti vaihdettavissa.”
(Karkama 1979, s. 151)

Kaikilla nikemyksilld on oikeutuksensa omi-
en viitekehystensi antamilla valtuuksilla. Jouk-
koviestinnin ontologian kannalta on kuitenkin
huomattavasti kiinnostavampaa ja olennaisem-
paa kysya “miten” kuin “mitd”.

Kysymys “miten” kohdentaa tarkastelun sar-
jamuotoisen viihdekirjallisuuden kaytt66n, sen
viestinnillisyyteen. Kun esim. G-mies Jerry Cot-
ton -sarjan henkiloisté ja tapahtumista voidaan

perinteisen tarkastelutavan puittcissa todeta, cttd
ne ovat “mahdottomia” ja “epduskottavia”
(Miammi 1985, ss. 52, 56, 61, 154-158), niin
sarjan oman viestintajarjestclmén nikokulmasta
nc ovat tiysin mahdollisia ja uskottavia.

Viitinkin, ettd jos hylitadn sarjaviihteen koh-
despesifi tarkastclutapa, hylatain samalla mah-
dollisuus ymmiirta, mista sarjaviihteen ontolo-
giassa on kysymys. Perimmaltadn ongelmana on
fiktiivisen maailman henkildiden ja tapahtumien
referenssi. Jos referenttini on pelkkd ulkoinen
todellisuus (mika se sitten liencekddn), jad muu
referenssi tavoittamatta.

Jerry Cottonin viestintimalli

Sarjamuotoisen viihdekirjallisuuden tuotan-
tosidantdjen tarkastelemiseksi olen kehittényt
kommunikaatiotilanteen kokonaisvaltaisesti
huomioon ottavan tutkimuskehyksen, joka pe-
rustuu Pauli Saukkosen ns. kontckstimalliin
(1984, s. 161). Saukkosen mukaan jokainen pu-
he ja kirjoitus syntyy sen kokonaisympériston eli
kontekstin pohjalta, jossa kielta kdytetaén. Teks-
tin vilitén systeemiympdristd voidaan tiivistdi
neljiin relaatioon, jotka kuvaavat suhteita tar-
koitetodellisuuteen ja tekstin kdyttajiin. Teoreet-
tisesti mahdollisiksi relaatioiksi saadaan téllin
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LUKIJA

\ Sarjamuotoinen viihdekirjallisuus

intentio funktio
lajityyppi lajityyppi
TEKSTI
perspektiivi perspektiivi
asiantuntija asiantuntija
referenssi

TARKOITETODELLISUUS

- ulkoinen todellisuus

- kaunokirjalliset konventiot

- siséinen (fiktiivinen) todellisuus
- joukkoviestinnan tekstit

- ym.ym.

Kuvio 1. Sarjamuotoisen viihdekirjallisuuden viestintamali

sarjan tilanne, intentio-funktio, perspektiivi ja
referenssi.

Sarjan TILANNE madrittyy ldhettdjin ja vas-
taanottajan suhtcesta eli niisté yleisisti tuotan-
tochdoista, joiden puitteisiin sarjan tekijoidett ja
lukijoiden on asettauduttava. Kirjallinen tcos
tuotetaan aina mddrittyjen chtojen vallitessa.
Téssd tapauksessa sarjamuotoinen viihdekirjal-
lisuus on se instituutio, joka vilittdi kirjailijan
konkreettisen tyon abstraktiksi arvoa luovaksi
tydksi.

Viihdekirjallisuus on uscin nahty jyrkisti ns.
korkeakirjallisuudesta poikkeavana tekstityyp-
pind. Erot ovat kuitenkin pitkilti nikoharhaa,
kuten Hans Dieter Zimmermann on osoittanut
(1972). My6s korkeakirjallisuudessa tuotanto-
vélincet ovat psdoman omistuksessa ja rahoitus
perustuu voiton lisaksi julkiseen tai yksityiseen
tukeen. Molemmissa markkinointi perustuu ta-
varamerkkiin (kirjailijan tai sarjan nimi) ja teksti
on lukijoiden odotuksiin sidottua. Kun sarja-

muotoisen viihdekirjallisuuden kaanon perustuu
aihceseen, ovat korkeakirjallisuuden kaanonin
perustana vastaavasti kirjailijat.

Viihdekirjallisuuden erityisia tunnusmerkkeji
ovat induktiivinen ja lukijan tdydennettivi kieli,
sclkedt ja konvention mukaiset henkil6hahmot,
konventioon sidottu tyyli, toiminnan koodin ja
kirjoitusprosessin nakymittomyys tekstissi.
Viihdckirjallisuuden tiivis sitoutuminen oman
lajinsa (genren) perinteeseen edellyttis, etti seki
tekijit ettd lukijat ovat lajispesialisteja. (Ks.
myds Huhtala et al. 1991).

Sarjamuoto tuo mukanaan tuotannon kollek-
tiivisuuden, sdannollisen ilmestymisen, tuotteen
vakioisuuden, omat jakeluorganisaatiot (kioskit
ja marketit) ja vakiintuneisiin sarjanimikkeisiin
perustuvan markkinoinnin. Tekijat ovat anonyy-
mejd. Sisallén vakiointi johtaa siihen, etti lihet-
tdjan koodaaman tekstin ja vastaanottajan de-
koodaaman sanoman perusominaisuus on itera-
tiivisuus, toiste. Timi ei kuitenkaan merkitse
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sitd, ettd kaikki tai edes olennaisin osa tekstin
sisaltod olisi alussa annettu. Esim. scikkailuker-
tomus on allegoria kirjallisesta tekstistd yleensa:
sen on luonnostaan oltava tdynné yllatyksia ja
tapahtumia (Macherey 1978, s. 43; vrt. my0s
Prince 1982, ss. 141-142).

Juhani Niemen mukaan populaarikirjallisuus
poikkeaa taiteellisesta ilmaisusta epitodellisen
tyypittelyn suuntaan (1975, s. 19). Nakemys tun-
tuu oudolta, kun ottaa huomioon, ettd korkeakir-
jallisuus on aivan yhta “epéitodellista” kuin viih-
dekin ja lisdksi t4td ominaisuuttaan tyylittele-
malla korostavaa (1’art pour I’art). Niemi licnee
tarkoittanut taiteellisella ilmaisulla perintcistd
ns. realistista romaania. Mutta myds “realisti-
sen” diskurssityypin realistisuus on varsin prob-
lemaattista.

Kertomakirjallisuuden konventiot korostuvat
juuri suhteessa fiktiivisyyteen. Perinteisen ro-
maanin olemassaolotapaa luonnchtinut Felix
Martinez-Bonati (1980, ss. 425-434) totcaa, cttd
vaikka romaanin diskurssi vakuuttaa meidét juu-
ri silla taydellisyydelld, jolla se kuvaa kohdet-
taan, sitd on mahdoton ottaa vakavasti, jos yrittdi
lukea sita raporttina todellisista tapahtumista.
Historiallisten faktojen universumista on useim-
miten mahdoton identifioida romaanin henkildi-
ti. Kuvatessaan tapahtumia romaanidiskurssi
havaitsce ne ilman vilitystd, vaikka tapahtumien
luonne on yksitvinen. Tdma valiitomyyden il-
luusio tekee ns. realistiscsta fiktiosta cpduskotta-
van heti, kun yrittad iukea sitd raporttina. Sel-
vimmin tilanteen mahdottomuus kay ilmi silloin,
kun kuvataan mitd henkildt tekevit ollessaan
yksin; kun kuvataan heididn kasvonilmeitdin,
ajatuksiaan ym.

Martinez-Bonatin mukaan historiallisen (tai
journalistisen) tckstin ja romaanin diskurssit ero-
avat toisistaan siin tavassa, jolla ne kirjoitetaan
ja luetaan. Kirjoittamisaktissa tckija kuvittelee
fiktiivisen diskurssin ja kirjoittaa tekstin, joka
viittaa tahin diskurssiin sellaisclla tavalla, ettd
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myés lukija voi kuvitella (rekonstruoida) sen.
Romaanin lukijoina me ymmarrdmme fiktiivi-
sen kertomuksen lausumat chdottoman tosina
viittauksina kertomuksen henkil6ihin ja tapahtu-
miin, koska nididen lausumien hyviiksyminen to-
sina on jotain sellaista, joka on jo sisddnraken-
nettu romaani-pelin omissa sadnndissa.

Cottonin nyrkkisdinnot

Ensimmainen kommunikaatiotilanteen edellyt-
tima tuotantosidantd on siis referenssi kaunokir-
jalliseen konventioon . Jerry Cotton -tarina Kirjoi-
tetaan ja luetaan fiktiona, jossa kertojan rooli ei
ole sama kuin toimivan sankarin. Kirjallisen
konvention kannalta timi merkitsce ndiden kah-
den roolin yhtiaikaista hyviksymistd. Niinpa
jannityksen ylldpitimiseksi kertoja saattaa kai-
ken aikaa ounastella — kaiken “jarjen” ja "logii-
kan” vastaisesti — omaa kuolemaansa, vihata
paperitditd vaikka kirjoittaa muistclmiaan jne.
Tissd tapauksessa kirjallisen referenssin sivuut-
taminen saattaa tuottaa — ja on tuottanutkin —
ulkoisen referenssin kriteerein laadittuja arvioin-
tcja, joissa tiysin unohdetaan tekstin kaunokir-
jallinen ja fiktiivinen luonne.

Toinen kommunikaatiotilantcen synnyttimi
tuotantosiintd littyy sarjan sainndlliscen ilmes-
tymiscen, joka mahdollistaa referenssin sarjan
sisdiscen todellisuuteen. Keskeinen Cottonin
“nyrkkisdinto” on, etti kirjoittaja (joita on usei-
ta) ja viimeistian sarjan toimittaja vakioivat
tekstin sisillén sarjan aikaisempaa sisdistd to-
dellisuutta vastaavaksi. Satunnaiset lukijat, jot-
ka civit tunnc sarjan sisaistd todellisuutta ja joil-
le sarjan sisdinen konventio ¢i ole tuttu, talkitse-
vat lukemaansa pelkastdan ulkoisen tai kirjaili-
sen referenssin perusteella. Asiantunteva “cot-
tonisti” (sarjan vuositilaaja tai sddnnollincn ir-
tonumeroiden ostaja) sen sijaan vaalii erityisesti
sarjan jatkuvuutta ja rcagoi herkasti sisallon ja
kerrontatavan muutoksiin (Tuisku 1985).
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Jerryn ja kumppaneiden ikivihreyttd on perus-
teltu kerronnallisella konventiolla, jonka mu-
kaan tarinat ovat padhenkilén muistelmia. On-
gelma on tietysti sama kaikessa sarjaviihteessi;
tarinat etenevat eradnlaisessa eteerisessé ilmas-
tossa, jossa se mikd on tapahtunut aikaisemmin
ja mitd mydhemmin on tehty tarkoituksellisen
hdmaréksi (vrt. Umberto Econ analyysi Terés-
mies-sarjakuvan ajallisesta hahmotuksesta
1979, s. 114). Jatkuva paluu nollatilaan saattaa
aiheuttaa satunnaisissa lukijoissa epidvarmuutta
tai vaikutelman epauskottavuudesta, mutta ti-
mén korvaa juonikaavan vakioisuus, joka myds
on kerronnallinen konventio. Erityisesti lukijoi-
den turvallisuudentunnetta lisdi henkildasetel-
man muuttumattomuus. Seppo Tuiskun mukaan
sankarin on selviydyttivi tchtivistaan aina kun-
nialla ja hincllc on tapahduttava tuttuja asioita
tutuissa tchtévissa tuttujen avustajicn ja vastus-
tajien kanssa. Tictysti lukija voi toisaalta valit-
taa, eftd “kaikki on sitd samaa”, mutta toisaalta
lukijakunta odottaa vakioisuutta ja reagoisi Tuis-
kun mukaan raivokkaasti, jos Jerry menisi nai-
misiin, vanha viskisicppo Neville tekisi raittius-
lupauksen tai Phil Decker hankkisi samanlaiscn
urheiluauton kuin Jerry.

Tuttu on luonnollista

Sarjan fiktiivisen todellisuuden pysyminen sa-
mana numerosta toiscen on osa sarjan luonnol-
listamista ja uskottavuutta. Kysymys on ilmios-
t3, joka Jonathan Cullerin mukaan (1975, ss.
134-157) koskec kaikkea Kirjallisuutta. Puhumi-
sen jakirjoittamisen cro on kirjallisuuden perus-
tava paradoksi; kirjallisuus vetoaa lukijoihinsa
juuri sen takia, cttd se on ilmiselvésti jotain muu-
ta kuin tavallista arkipéivan viestintdd. Kirjalli-
suuden formaaliset ja fiktiiviset ominaisuudet
osoittavat sellaista jarjestystd ja pysyvyytti, joka
on vierasta arkipdivin puhcelle. Kirjallisuuden
jrjestelmé toimii kuitenkin vasta silloin, kun
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siitd tulee viestivd jarjestelmi; sen vieraus on
muunnettava konventioiksi, jotka sallivat jarjes-
telmén puhua lukijoilleen. Vaikka kirjallisuuden
arvo perustuu puhutun ja kirjoitetun sanan
eroon, se synnyttia toisaalta kuilun, jonka silloit-
taminen vaatii aktiivista lukemista ja tulkintaa.
Vicras ja fiktiivinen tdytyy luonnollistaa, saattaa
lukijan ymmarryksen piiriin.

Culler tihdentd, ettd kasitteellisesti kysymys
on samankaltaisuudesta: kun teksti luonnolliste-
taan, se suhteutetaan muihin teksteihin, diskurs-
seihin ja kulttuurisiin malleihin, jotka jo ovat
tictyssd mielessa luonnollisia, selvii ja helposti
luettavissa. Jerry Cotton -sarjan aikaisempi fik-
tiivinen maailma on tallainen teksti, johon sarjan
lukija suhteuttaa lukemaansa. Myos edelld mai-
nitut muut kaunokirjalliset konventiot ovat osa
luonnollistamista. Viihteelle ominainen korkea
redundanssi nimenomaan korostaa intertekstu-
aalisuuden merkitysta.

Viihteessd kaikkein keskeisin intertekstuaali-
ncn viitekehys rakentuu genren konventioista.
Saukkosen mallin INTENTIO-FUNKTIO syntyy la-
jityyppien konventioista, jotka hallitsevat myés
perspektiiveja tarkoitetodellisuuteen. Jannitys ja
huumori ovat Jerry Cotton -sarjassa seki tekijoi-
den intentiona heidin luodessaan tekstid etti
tckstin funktiona lukijoiden kannalta. Tyypilli-
simmillaén Jerry Cotton on kolmen jénnityskir-
jallisuuden alalajin yhdistelma. Sarjaa luonnol-
listctaan poliisiromaanicn, toiminnallisten rikos-
jdnndreiden ja perinteisten seikkailukertomusten
kehyksissa.

Ns. realististen tekstityyppien teho perustuu
ilmidon, josta Culler kdyttid termia “the real”.
Kysymyksessa on teksti, joka yhteiskunnassa
pdivittdin vaikuttavana on kayttijilleen niin tut-
tu, cttei sitd enda tunnisteta tekstiksi. Tama sosi-
aaliscsti annettu teksti ei vaadi oikeutusta, koska
sc ndyttda juontuvan suoraan maailman raken-
teesta. Jos joku alkaa laulaa, hin myos lopettaa
sen; jos lahtee matkalle, saapuu myos perille jne.
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Roland Barthes on ilmaissut saman toteamalla
(1974, s. 16), ettd “miti tahansa merkityksid
lause tuottaakin, se niyttia aina kertovan jotain
yksinkertaista, koherenttia ja totta”.

Moderni rikosromaani ja poliisiromaani hyo-
dyntivit sosiaalisesti annetun tekstin lisdksi
yleistd kulttuurista tekstid (“cultural vraisem-
blance”, Culler 1975, ss. 141-144), joka liittyy
kulttuurisiin stereotypioihin. Kyseessa on jacttu
tieto, jonka osapuolet tunnistavat kulttuurin
osaksi. Kulttuuri itse tunnistaa ne yleistyksiksi
tyyliin “kiroilee kuin turkkilainen”. Culler viit-
taa Gerard Genetteen, jonka mukaan kysymyk-
sess# on keskitason etiisyys kohteeseen, optiik-
ka joka ei vie liian kauas kohteesta mutta ei tuo
mydskain lijan lahelle. Mitdpa muutakaan tdma
on kuin ideologista: toiminnan oikeuttaa sen
suhde yleiseen maksimiin. Sama toimii esim.
journalistisen julkisuuden periaattecna. Yleinen
madrittdd ja siten selittad yksityisen.

Poliisi- ja rikoskertomusten uskottavuus syn-
tyy niiden ajankohtaisuudesta, miljoon autentti-
suudesta ja tapahtumien loogisuudesta. Rikolli-
suus on arkista ja se niytetiin vailla tarpeetonta
mystiikkaa. Jerry Cottoneissa rikos on sielld
minne se tind paivana kuuluukin: suurkaupunki-
en levottomilla ja vikivaltaisilla kaduilla ja lii-
keyritysten rikollisissa kulisseissa. Sarjan “suo-
mettuminen” saksalaisesta esikuvastaan on sar-
jaa toimittavan Seppo Tuiskun mukaan tietoista
ja tarkoituksellista luonnollistamista. Se mika on
lukijalle totta saksalaisessa kulttuurissa ei valtta-
mitta vakuuta suomalaista lukijaa. Esim. tiedot
Mafian toiminnasta sarjan suomalainen lukija
suhteuttaa siihen tietoon, jonka hdn on saanut
muista joukkoviestintavalineistd. "Juuri téllai-
sestahan olen lukenut viime viikon sanomaleh-
destd.”

Myds muu jaettu tieto on kulttuurista; Seppo
Tuiskun mukaan yksityiskohtien on pidettiava
paikkansa mutta kokonaisuuden voi valehdella.
Samaan tulokseen tuli jo aikoinaan Aristoteles,
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joka totesi, etta runoilijan kannalta on mieluum-
min valittava uskottava mahdottomuus kuin epé-
uskottava mahdollisuus. Samoin jo Aristoteleen
ajoista lihtien tekijén vastapuolena on ollut mal-
lilukija, joka ei pida asiavirheista (1977, s. 69).
Wolfgang Iserin mukaan (1975, s. 22) kirjallinen
teksti viittaa aina todellisuuden malleihin tai k-
sityksiin todellisuudesta. Jokaisella aikakaudella
ja kulttuurilla on omat ajatussysteeminsa.

Myds epitodennikdinen
on todennikoisti

Aristoteles jattad oven auki myOs epatodenné-
koiselle, silld “kuvan tason tulee ylittdd mallin
taso, koska on todennakdista, ettd tapahtuu myds
sellaista, mika ei ole todennikoistd” (1977, s.
72). Tallaisia "epatodennakoisyyksia” Jerry Cot:
ton -sarjassa on runsaasti. Tarinoissa ammuskel-
laan ja kaydain lahes loputtomia ldhitaisteluita,
mutta kuolleita, haavoittuneita ja muita vam-
mautuneita on vihin (Tuisku: “Jerry tappaa vain
minun ruumiini yli.”). Luoteja viheltidd joka puo-
lella mutta onneksi ohi. Jerry joutuu tavan takaz
miti vaarallisimpiin paikkoihin kuten pilvenpiir
tdjan katolle, autorodeon ajuriksi ja rdjahtavien
siltojen alle, mutta aina hén sclviytyy vaaroist
hengissi. Jopa Jaguar on ja pysyy Jerryn liiken
nevilineeni, vaikka se on joutunut useiden tuho
amisyritysten kohteeksi.

Edelld mainitut epéuskottavuudet voidaar
kuitenkin nekin suhteuttaa osaksi sarjan luonnol
listamista ja saattaa niin uskottavuusdiskurssi
piiriin. Aristoteleen ajatus siitd, ettd myos epato
dennikoinen on todenndkoista, johtaa mm. sat
tuman ja tekstin muiden “epduskottavuuksien’
lasnioloon. Sarjan sisdinen asiantuntemus, ser
PERSPEKTIIVI tarkoitetodellisuuteen, madritte
lee ne rajat, joissa epatodennédkoisyydet ja sattu
mat tuntuvat uskottavilta. Kun ulkoinen asian
tuntemus punnitsee sen, onko teksti uskottav
suhteessa ulkoiseen todellisuuteen, sisdinen j
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kirjallinen asiantuntemus punnitsevat sen, onko
teksti looginen ja uskottava suhteessa sarjan ai-
kaisempaan fiktiiviseen todellisuuteen ja siihen
kirjallisuuden lajiin, joka on sen mallina.

Epiuskottavinta on tietysti ns. seikkailuaika,
joka on ollut jo antiikin kreikkalaisen romaanin
ajoista lahtien tarked seikkailuromaanin organi-
saatiota jdsentdva periaate (Bahtin 1979, ss. 248-
250). Kukin Jerry Cotton -seikkailu on irrallinen
kokonaisuus, joka ei muuta mitddn paahenkildi-
den elimissi. Selvimmin tima ndkyy siin, ettei
sankariaikaan sisally toiminnan kestdessa lain-
kaan yksityisclamad; korkcintaan sankarin va-
paa-aikaan viitataan ohimenncn. Jos tutkimuk-
siin tulee ajallista viivettd, se kuitataan pelkalla
maininnalla eivitkd scikkailun aikana tulleet
mustelmat estd seikkailun jatkumista.

Seikkailuaika osana scikkailukertomuksen la-
jikonventiota sitoo sarjan fiktiiviseen todellisuu-
teen, jonka toistuvuus on osa sarjan luonnollis-
tamista ja uskottavuutta. Seppo Tuisku on luon-
nollistanut lisaa tata lajille tyypillistd yksityiscld-
min puuttumista huomauttamalla leikillisesti,
ettd Jerryn mindmuodossa kerrotut “mustclmat”
eivit ole mitdan avaimenrcikdromaancja tirkis-
telijoille: virkamichelldkin on intimitecttisuo-
jansa!

Yht lailla konvention mukaista on, ettd sarjan
scikkailuaika on sankariaikaa ilman henkildiden
vanhenemista tai muitakaan muutoksia heiddn
elimassddn. Kukaan sarjan henkildista ei pyri
ulos roolistaan. Myos scikkailukaavan perintei-
nen musta-valkoasetelma, henkil6iden jako hy-
viin ja pahoihin, tuo tarinaan lajiuskottavuutta.
Pyrkimys seikkailugenren luonnollistamiseen
nikyy rikosten motiiveissa: alamaailma pyrkii
clintasonsa kohottamiseen tietoisesti ja nimen-
omaan rikosten avulla. Seikkailu- ja rikosgen-
reen kuuluu johdonmukaisesti myds rikollisten
kiinnisaaminen ja pidatys. Jos vastustajien ase-
mesta Jerrylle kdvisi huonosti, lukija pitéisi tal-
laista ratkaisua "huonona” ja jopa “tdysin mah-
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dottomana”. Ainakin se olisi tdysin lukijan sisdi-
sen asiantuntemuksen vastaista.

Cottonisti vai cottonologi?

Edelli olen nimittanyt Jerry Cotton -sarjan kie-
lenkidytén normeja nyrkkisdanndiksi. Nama yh-
teis6lliset tyylinormit — tekstinmuodostamis-
sadnnoét — kytkevit sarjan tuotantoprosessin sen
viestinnilliscen ympérist6n ja toimivat kieliyh-
teisén hyvaksymini ja omaksumina strategisina
ohjeina sekd sarjan kirjoittajille ettd lukijoille.
Nyrkkisidintdjen tiivistelména syntyva asiantun-
temus on perspektiivin ja REFERENSSIN yhdistel-
md, jota sarjan intentio-funktio kannattaa. Saén-
tojen omaksuminen voidaankin kasittda hierar-
kiana, jonka pohjana on eriasteinen asiantunte-
mus.

Tekijoiden ja lukijoiden asiantuntijahierar-
kiassa on ylimpini se, joka hallitsee kaikki
asiantuntijandkokulmat: ulkoisen, sisdisen ja
kirjallisen. Tét4 lukijatyyppid voisi luonnehtia
analyyttiseksi lukijaksi. "Cottonologi” ymmar-
tai, ettd tekstin referenssi TARKOITETODELLI-
SUUTEEN ei rakennu pelkastdin tai edes olennai-
silta osiltaan viitesuhteista ns. ulkoiseen todelli-
suuteen. Yhta tiarkedi on referenssi sarjan sisdi-
scen fiktiiviseen todellisuuteen ja kaunokirjalli-
siin konventioihin, jotka puolestaan méaarittavat,
mika osa tarkoitteesta tekstissd on ndkyvissa.
Fiktion tarkoitetodellisuus on tissa mielessé to-
della viipaleinen, ikd4n kuin “oikeasta” todelli-
suudesta irti reviisty osanen, mutta ei silti yhtd4n
vidhemman uskottava kuin mikd tahansa muu osa
todcllisuutta.

Cottonologi pystyy nauttimaan myds verbaa-
lista seikkailusta, jota pidetd4n suomalaisten cot-
toneiden erityistuntomerkkind (ks. Risidnen
1978). ”Cottonisti” edustaa puolestaan sitd
asiantuntijatasoa, joka on ns. asiantunteva lukija:
hédn on sarjan vuositilaaja tai sidnndllinen ir-
tonumeroiden ostaja, jolle tarkeintd on sarjaan
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sisdltyva toiminnallinen seikkailu. Hiin hallitsee
sisdisen ja ulkoisen asiantuntemuksen lisiksi
kirjallisen asiantuntemuksen vain silti osin kuin
s¢ liittyy henkiloihin tai laheiseen lajihistoriaan.
Seppo Tuisku on itse ilmoittanut kirjoittavansa
cottoneita kahdentyyppisille lukijoille: niille jot-
ka arvostavat toimintaviihdetta sininsi ja sellai-
sille, jotka pystyvit nauttimaan myos verbaali-
sesta seikkailusta. Umberto Eco on todennut sa-
man kirjallisuuden teksteisti yleensa: niissd on
usein erotettavissa ainakin kaksi aihetta, toinen
naiivia ja toinen kriittisempaa lukijaa varten
(1979, s. 33).

Ongelmallisia lukijoita ovat satunnaislukijat
ja tutkijat, jotka tulkitsevat tekstid pelkistiin
ulkoisen asiantuntemuksensa varassa. Esim.
Kyllikki Mammi pitda Jerryn ja Philin hyvantah-
toista naljailua “nestoragentti” Nevillen kustan-
nuksella tdmén vanhuuden pilkkaamisena
(1975, s. 60), vaikka sanailu sisiltdi Nevillen
esikuviin Eliot Nessiin ja dreasti kaikkKitietaviin
komisario Susikoskeen kohdistettua ironiaa. Sa-
moin Jerryn Jaguar on Mammin mielesta pelkki
statussymboli ja osoitus sarjan kulutusmyéntci-
syydestd, vaikka Olavi Risisen mukaan hoh-
dokkuudelta taitetaan jatkuvasti kirked puhu-
malla laukeavista osamaksuista. Samalla irvail-
laan amerikkalaiselle mutta yhti hyvin suoma-
laiselle osamaksuelamaille.

Tyypillistad satunnaislukijoille on tekstiin si-
siltyvén parodian ja ironian — jotka nekin ovat
Cullerin mukaan luonnollistamista — jatkuva
huomiotta jattdminen. Sarjaviihdetti ei mielesti-
ni voi pétevasti analysoida pelkistain yhden vii-
tesuhteen varassa.

Ehka tdma havainto pitee muuhunkin viestin-
tatutkimuksecn. Jos tarkoitetodellisuus kisite-
tadn kovin yksioikoisesti pelkastian ulkoiseksi
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todellisuudeksi ja sulkeistetaan todellisuuder
kulttuuriset ulottuvuudet, ei tutkimus kyken
ymmairtdmain viihteen cikd muunkaan joukke
viestinnén refercnssisuhteita.

Artikkeli perustuu kirjoittajan pro gradu -tutkiclmaan Rai
vio, Jouko. Cottonin nyrkkisddnnét. G-mies Jerry Cotto
-sarjan tuotantosdannot. Tampereen yliopisto 1990.
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