Kaukosiidin — avain skitsovikaiseen Kielioppiin

Raimo Ahonen

Aluksi toivon vilpittomisti, cttd lukijalla on kay-
tettdvaniin kolme kotimaista ja chkd myds muu-
tama ulkomainen televisiokanava. Jos niin hyvé,
silld kanavien lukumiird on suoraan verrannol-
linen potentiaalisiin maailman hahmottamista-
pojen mddrdin.

Lawrence Grossberg on kritisoinut populaari-
kulttuurin tutkijoita, jotka civat saa sanotuksi
juuri mitddn populaarista itsestadn, koska taker-
tuvat heti alkuun tutkimuskohteensa médrittely-
rameikko6n. Populaarikulttuuria on mééritelty
esteettisesti, jolloin se on asetettu vastakkain nk.
korkeakulttuurin kanssa, kvantitatiiviset madrit-
telyt ovat korostaneet sen yhteyksid massakult-
tuuriin, sosiologiset médrittelyt ovat puolestaan
liittdnect sen ’kansan’ jokapdivdiseen kdyttd-
kulttuuriin ja poliittiset madrittclyt ovat asctta-
nect populaarikulttuurin vastakulttuuriksi tai
muuten marginaaliseksi ilmi6ksi. Tdman tekstin
suhteen onnistuneetkaan madrittelyt eivét ole
kiinnostavia, joten jadkoon niiden esittely tahén.
Populaarikulttuurin maarittelystd enemmaén
(Grossberg 1986, 183-85).

Tutkimukseni tarkoitus on yrittda kuvata ja
ymmirtia populaarikulttuurin alueella havaitta-
vaa kahta vastakkaista tendenssia; toinen on ha-
jottava ja toinen sailyttava. v

Luen erdiden postmodernien tekstien kautta

angloamerikkalaisen tanssimusiikin — sc méi-
rittelee voimakkaimmin talla hetkelld populaar:
musiikin kentalla vallitsevia siiant6ja — filoso
fis-viestinnallisii aakkosia. Silldkin uhalla, ctti
timin musiikin kuluttajat sanovat kysymyksen
olcvan ainoastaan hauskanpidosta. ”The phi
losophy is simplistic, the politics nil: Fun i
Good” (Newswecek 23/7-90).

Tdmin ns. hip-hop-musiikin julkisen historian
alku voidaan paikantaa 1970-luvun lopulle, jol
loin sc muotoutui tallennettavaan muotoon New
Yorkin etnisissa "ghetoissa’. Aluksi pienten riip
pumattomicn levy-yhtididen julkaiscmana sc on
sittemmin levinnyt ympéri lantisia teollisuusval
tioita ja useimmat hip-hop-musiikin nykyise
tihdet on ostettu suurten levy-yhtididen suoje:
luksecn.

Hip-hop-musiikille on ominaista, ettd sen tuo
tannossa kiytetdan hyvaksi huomattava maéré jo
olemassaolevaa materiaalia esim. musiikillisis
clementteja lainaamalla’ suoraan toisilta artis
teilta. Tanssimusiikkina sitd luonnehtii erittéi
voimakas yleensd rumpukoneilla aikaansaat
perusrytmi (beat). Solistiosuudet ovat enem
ménkin puhetta (rap) kuin melodista laulua. Ero-
na rockmusiikkiin hip-hopin instrumenttein
ovat ennenkaikkea crilaiset digitaaliset tietoke
neet. Tdmén johdosta monet curooppalaiseer
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musiikki- ja muusikkokasitykseen tottunect ei-
vét pidd esimerkiksi rap-artisteja lainkaan muu-
sikkoina, koska nimi eivit osaa soittaa ta-
vanomaisia instrumentteja. Liheisii musiikilli-
sia sukulaisia hip-hopille ovat soul, jazz, disco ja
Teggac, jotka on sovitettu vastaamaan aikamme
urbaania 44nimaailmaa.

"Mind ymmérrén musiikin, ymmérrén eloku-
via, kisitdn jopa sen, miten sarjakuvat voivat
opettaa meille asioita. Mutta tissi paikassa on
professoreita, joiden ainoaa lukemista ovat mu-
ropakkaukset” (Don DeLillo. Valkoinen kohina,
8. 16). Ja vaikka vy6rytinkin muropakkausten
ulkopuolista valineist6a (translitteroinnin viltti-
méton chto), luulen silti pysyvéni populaarilla
alueella.

Elimmc yleistctyn kommunikaation yhteis-
kunnassa. Sité on kutsuttu myds postmoderniksi
yhteiskunnaksi, jossa Suuret Kertomuksct ovat
hajonneet, jossa ei endd 16ydy alkuperaa ja jossa
olemme kykenemittomia paikantamaan itscim-
me kognitiivisesti. Erddt puhuvat skitsofrceni-
sesta tilasta analysoidessaan yhteiskunnallista
hajaannusta, koska perinteisesti yhteiskunnalli-
sia suhteita koossapitivit muodot ovat criyty-
meet ja itsendistyneet abstrakteiksi systeemeiksi.
Joidenkin miclestd nykyisessi kaaoksessa on uu-
den uljaan utopian mahdollisuus, toiset kiyttiviit
energiansa kritisoidessaan sen taantumukselli-
suutta ja joidenkin mielesta tilannctta tulee lukca
kuin jo totcutunutta Ilmestyskirjaa.

Ja tina aikana hip-hop-musiikki kulttuuriscna
muotona pystyy tarjoamaan ’keskeisen’, symp-
lomaattiscn Zeitgeist-indcksin, tai Fredric Jame-
sonin filosofisclla jargonilla ilmaistuna, “rik-
taimman allegorisen ja hermencuttisen vilineis-
bn itse systecmin uusille kuvauksille” (Jameson
1987(a), 201). Han tosin itsc antaa timéin aseman

fideolle.)
"Yksittdiset antistit ovat mielenkiintoisia vain, jos

voidaan havaita, ettd jotakin systeemii koko-
naisuudessaan tai sen rajaa on kosketettu ... on
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selvii ettei kukaan postmodemnisti voi tarjota meil-

le Postmodernismia” (F. Jameson)
Gianni Vattimon mukaan joukkotiedotusvili-
neilld on ollut keskeinen asema tuotettaessa kes-
kustaan sidottujen néikokulmien hajoamista.
Etenkin Yhdysvalloissa viimeiset vuosikym-
menet ovat tarjonneet kaikenlaisten vihemmis-
tojen puhetta. Kommunikaation huimaava mo-
ninkertaistuminen ja sen myoti lisddntynyt ala-
kulttuurien puheoikeus on Vattimon mielesti
joukkotiedotuksen ilmiselvin efekti. (Vattimo
1989, kurs. minun). Témén voitaneen todeta pi-
tdvan osaltaan pajkkansa myds Suomessa. Seu-
raamalla kdytettavissd olevia vilineita (siis ei -
cnda pelkistién Yleisradiota ja Helsingin Sano-
mia) voi ainakin populaarilla alucella myonta,
ettd meilldkin kommunikaation maailma on ri-
Jahtinyt paikallisten rationalitcettien — etnisten,
scksuaalisten, uskonnollisten, kulttuuristen tai
cstecttisten vihemmistdjen — moncuksiksi, jot-
ka ovat ottancet puhcen haltuunsa. Tai ainakin
osan siité ja saancet kuuluviin dincnsi, jota lo-
pultakin ei cndd vaicnna vain yksi todellinen
rcalisoitava inhimillisyyden muoto, kaikkien pe-
kulariteetticn, kaikkicn rajallisten, hetkittiisten
ja satunnaisten vahingoksi.

Esimerkkini ovat tictenkin paikallisradioiden
syntyminen, Setan omat ohjelmat ainakin Hel-
singin City-radiossa, Radio Sykkeen omistuksen
siirtyminen uskonnolliselle yhteisolle, erilaiset
kuuntelijayhdistysten tuottamat ohjelmat seki
valtakunnan verkossa kuultu Teppo Turkin Yo-
ihmisid-ohjclma ja lukuisat haastatteluesittelyt,
joiden kohteena ovat olleet mustalaiset, trans-
vestiitit, pakolaiset, vammaiset, transavangar-
distit... Niin mikd ryhmai ei olisi saanut 4ntinsa
kuuluviin Suomessa?

Nain on jos siltd niyttiai

Ja sen todistaa ironisella tyylillddn Public Ene-
myn videokooste, jossa Yhdysvaltojen oikeus-
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laitosta ty6llistdnyt rap-ryhmé valtaa tele-
visioaseman ja ryhtyy pitimain omaa Public
Enemy -showtaan. Muotilehdet 18ysivat kevaal-
14 -90 jilleen etno-lookin, joka manifestoitui
huippuunsa (?) kesélld. Suomessakin kéveli ke-
sikadulla vastaan muslimihattuisia *zuluja’, jot-
ka olivat koristelleet itsensi kuka kaukaisimmal-
la rekvisiitalla. Mutta vield selvemmin muutok-
set nakyvit musiikissa. 1980-luvulla todettu al-
kuperan puute potkaisi liikkeelle tanssimusiikki-
vyoryn, jonka hedelmista saamme vielékin naut-
tia/karsid. Hip-hop-musiikki (house-, rap- ja re-
mix-musiikki) on till4 hetkelld erilaisten tyylien
ja traditioiden satelliittinen kohtauspaikka. Se on
kohtauspaikka ilman keskusta, kohtauspaikka,
jossa kaikki ainct ovat samanarvoisia — niin
rumat kuin kauniit, omat ja varastctut, aidot ja
lavastetut. Kopio jopa ylittda originaalin.

Tilld eri medioiden populaarilla popularitect-
tien kohtauspaikalla avautuu katselijoille/kuun-
telijoille (chkd myos lukijalle) postmoderni
ndyttimo, jonkinlainen brutaalin stilisoitu "kai-
ken’ sisaltivd ymppiyskollaasi kulutettavaksi
hypnoottisen perusrytmipumppauksen mais-
keessd. Musiikki on kiithdytetty darimmillcen
(7), jonka seurauksena scn rakenncosat ovat jat-
kuvassa liikkeessi ja talld hektiselld pinnalla ku-
luttaja kohtaa koko maailman, tai ainakin laajen-
taa merkkiavaruuttaan; viestit kantautuvat mai-
nospatkistd, James Brown -riffeisté, arabialai-
sesta kansanmusiikista, slummien iskulauseista
ja nonscnse-talkista, Martin Luther Kingin "I
Have a Dreamista” (hip-hop etupddssd musiicn
tuotantoa) tai mista tahansa irtirepaistysta koo-
dista.

Jos kaytimme tdssd intertckstuaalisuuden Ké-
sitettd tietylld tavalla, niin voimme puhua varsi-
naisista “superteksteistd’, joita Lawrence Gross-
bergin mukaan ei voida enéa tulkita, koska nc
ovat “hulluuteen asti vietya intertekstuaalisuut-
ta” (Grossberg 1990, 33-34). Nain ollen hip-ho-
pin viittaussuhteilla ei ole johdattelevaa funk-
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tiota jonkin kokonaismerkityksen muodostuk-
sessa. Ne ovat liian fukuisat, paikalliset ja etaiset.

Intertckstuaalisuus on vain jalkia siita hip-
hop-kulttuurin erityisestd tuotantotavasta, jossa
maailmaan suhtaudutaan potentiaalisena materi-
aalina. Periaatteessa kaikki on vain dataa, jota
dekoodataan 0/1-metodilla paatdssarjoiksi. Se
on digitaalista tietojenkisittelya arvoasteikolla
kiyttokelvoton/kayttokelpoinen.

Viesti on yhteenliittiminen — musiikillinen
versio William Burroughsin cut up -tekniikasta
Huomautan tdssi, ettd juuri hip-hop-kulttuurin
tuotteissa kristallisoituu se medioiden esitystapa
ja luonne, josta on kédytetty my0s nimitysté "his-
toriaton rock-video’, jolta mielcstini Yleisradi-
on iltauutisct niyttivat kerta kerralta yhi vakuut
tavammin. Ja timi ¢i olc metafora. Mutta miti
tapahtuu, kun ddni mencttad yhteyden ympiris
toonsi ja leikataan yhteen “vaarien’ ddnildhtel-
den kanssa. Bomb The Bassin megablastissi
tormiivit Richard Straussin Also sprach zarat
hustran alku-akordit Sly Jonesin 70-luvun val-
lankumouksecllisiin soul-rytmeihin. Remix-ryh
mi Colcut Crew on yhdistanyt patkia israclilai
scn laulajan Ofra Hazan musiikista Eric B &
Rakimin rap-kappalceseen paid in fulliin (Hag
lund 1988, 73). Kaikki on hyvia ja mikidn e
kyllin hyvii ctteika sitd voisi parantaa *sdmpléi
miilld’; rock-klassikot, 70-luvun diskohitit ta
sydantasirkevat nyyhkyballadit saavat uutta sir
mai, kun niihin sckoitetaan poliisisircenid, pre
sidentin puhetta, levyn raaputusta ja muita ryt
mihinkauksia, syntetisaattorin cpi-dania jne
jne...

Omistaminen on varkautta

Voimme kai viittai, ettd kaoottisuudessa aktu
alisoituu jotain muutakin. Vattimon mielesté lan
simainen mediamaailma claa tilanteessa, plure
lisaatiossa, joka ndyttdd vastustamattomalta j;
joka tekee mahdottomaksi maailman ja historia:
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késittdmisen yhdestd yhteniisesti nikdkulmasta
(Vattimo 1989). Mekin voimme kokea TV:n vi-
litykselld reaaliajassa tapahtuvan kannanoton
esimerkiksi seksuaalisiin transgressioihin san-
fransiscolaisen sadomasokistin ja Anneli Tempa-
kan esittdmini, samaan aijkaan kun toiselta ka-
navalta vilitetddn informaatiota teloitetun ro-
manialaisen diktaattorin seksuaalikayttdytymi-
sestd, kun taas kolmannelta kanavalta lesbofemi-
nisti latelee patriarkaalisen parisuhtcen repressii-
visid ominaisuuksia. Elimme mielenkiintoisia
aikoja, jolloin on hyvin mahdollista esitt4a kol-
mekin eridvéa ja jopa vastakkaista toisensa pois-
sulkevaa ndkokulmaa mihin tahansa asiaan ja
vield siten, etta jokainen niistd pystyy myds ar-
gumenteillaan lunastamaan legimiteettinsi,
osoittamaan uskottavuutensa. Tai ctti vastakkai-
set ndkemyksct voivat oikeuttaa toimintansa yh-
denjasaman periaattecn mukaisesti, esimerkiksi
vaikka ckologisesti. Tai vield edellisct yhdistet-
tynd; mista tahansa voidaan sanoa miti tahansa,
varsinkin jos sc mika tahansa on komplisoidum-
pi tapaus kuin representaatio-ongelman yh-
teydessa uscin esitetty 'passikuva-argumentti’.
Siindhén on kysymyksessi suhteellisen lincaari-
men yhteys todcllisuutcen; kukas muukaan pas-
sikuvan takana on kuin kuvattava itse.

Vattimo vaittad, etta tissd monien kuvien koh-
taamisissa, crilaisten puheiden kiclellisessia mo-
neudessa nousce esiin cmansipaation idcaali
(Vattimo 1989). Koska tassi mediatodellisuu-
den suhtecllisessa kaoottisuudessa ¢i ole yhti
kaikenkattavaa Suurta Puhetta, tulevat eri “mus-
\teiden’ puhujat tictoisiksi oman kielijarjestel-
ménsi historiallisuudesta, satunnaisuudesta ja
wjallisuudesta. *Toisen’ olemassaolon realisoi-
wminen silmiemme edessd on Vattimon konsep-
tiossa analoginen estecttiselle kokemukselle,
jossa vierailemme taideteosten muissa mahdol-
isissa maailmoissa. T#llainen vapauttava vicrai-
usaa ihmisen ymmaértimadn eldméinhorisont-
ien moneuden ja jopa oman kulttuurinsa, johon
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hénet on suljettu, satunnaisuuden ja suhteellisuu-
den. Tdssa Vattimo on hyvin lihelld antropolo-
gista kulttuurikritiikkid, jossa pyritdin ristiinva-
lottamaan annettua systeemii asettamalla se rin-
nakkain jonkin erilaisen ja vieraan systeemin
kanssa. Télld metodilla yleensid demonstroidaan
kulttuurirelativismia (esim. Marcus & Fischer
1986).

Tama on tietenkin yksi medioiden monista
mahdollisuuksista, jota ensinnikin uhkaa meto-
dinen epdonnistuminen. Ensinnikin eihén ole
sanottu, ettd itsemme ymmartdminen vain yhte-
nd toiseutena riittda murtamaan palaakaan niisti
muureista, jotka olemme rakentaneet juuri suo-
jelemaan omia eldméanhorisonttejamme. Toisek-
si maailman rekonstruktion mahdottomuus ja
siitd johtuva epavarmuus voi aiheuttaa myos pa-
niikinomaista hatad ja kaipuuta lapsuutemme
suljettuihin horisontteihin, jossa koossapitévina
voimana on joku tukeva, stabiili, yhtendinen ja
autoritaarinen kuva rationaalisesti jonkun perus-
tan pohjalta jarjestyneesti todellisuudesta. Kol-
manneksi turvajirjestelmis on tarjotla vuorokau-
den kaikkina aikoina. Eliméntapojen makutottu-
muksia tyydyttdvat mediat auttavat kaikessa hi-
dissd. Yleisradion Isojako (kanavien profilointi)
oli sosiaalisena tilauksena ajoitettu juuri par-
haimpaan aikaan estiméaan eliméantapojen se-
koittuminen. Siis ci endd koskaan odottamatta
Kesdpdivaa Kangasalla ja Satisfactionia samalla
kanavalla.

limeisesti meidan on vaikeaa yksildini ja kan-
sakuntina (vrt. vaikka paneurooppalaista integ-
raatiokeskustelua) kisittid kuvattua kokemusta
vapautena, jossa eldminen on jatkuvaa “oskillaa-
tiota mukaan kuulumisen ja vieraantumisen/me-
netyksen vililld”, kuten Vattimo asian niin kau-
niisti ilmaisee. Tai jos merkitysten kicrritys me-
dioissa onkin vain merkityksen tyhjioti ilman
minkéanlaisia kiinnittymiskohtia. Jean Baudril-
lardin mukaan modernissa olemassaolossa (tck-
ninen, tapahtumarikas ja mediavilitteinen) on
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kyse kiihtyvyydestd. “Kaikesta siitd mitd me kut-
summe varsinaisesti ’vapautukseksi’”. Tami
kiihtyvyyden aste on saattanut meidat sellaiscen
tilaan, jossa olemme kumonneet todellisuuden
viittauksellisuuden sfiirin (Baudrillard 1985,

23).

Back to Eden

Marshall McLuhanin *Media is the message’
-sloganin viitoittamaa maailmankylapolkua on
tallattu jo aikaisemminkin. Aikaisella 60-luvulla
John Cage ja David Tudor rimpuilivat tietoisuu-
tensa ahtaissa leikkikehissa ja innostuivat kokei-
lemaan kollaasin tehokkuutta tajunnanlaajen-
nukseen. Levylla Variations No 4 on sekoitettu
keskeniin radiouutisia, Schumannia, liikenne-
melua, Hitlerpuhetta, Tshaikovskia, radiokohi-
naa ja huonekalujen siirtelyainia. Samoin kiin-
nostus etniseen dinimaailmaan on jo lapikayty
60-luvulla.

Bulgarialaisen kansanlauluryhman Le Myste-
re de voix Bulgares’n suosiota voi pitia analo-
gisena hippien kaantymiselle intialaisten ragojen
ja tiibetildisten munkkilaulujen pariin protestina
kaupalliselle keskiluokan teknokulttuurille
(Haglund 1988, 74).

Tissa onkin huomautettava, ettd kaikki post-
modernismin tunnusmerkit ovat olleet kdytossd
jo aikaisemmin, mutta nykydédn ne eivit endd
toimi pelkastdin marginaaleissa, vaan ovat nous-
seet kulttuurin dominanteiksi, ndin Jamesonia
lainatakseni (Jameson 1986, 83). Epéjatkumois-
ta ja murtumista ovat toki kirjoittaneet muutkin,
mutta tissa riittikoon seuraava sitaatti: “Historia
¢i ole narratiivinen progressio, vaan muutoksia
merkitysjirjestelmissd” (Marcus & Fischer
1986, 106).

Nykyisen kiinnostuksen etnisiin ainutlaatui-
suuksiin voi tosiaankin lukea merkkiné suuntau-
tumisesta pois keinotekoisesta ja korkeateknolo-
gisesta kulttuurista kohti luovuuden alkuldhteitd.
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Sellaiset yhtyeet kuin esim. The Pogues ja Tal-
king Heads seulovat kansanmusiikillisia kerrok-
sia ja niiden tuotannossa on ilmeisia viitteité
’alkuperdisen’ voiman etsinnésti. Police-yhty-
een rumpali Steve Copellard esiintyi jo jokunen
vuosi sitten televisiossa majoittuncena eldinkul-
jetushikkiin, joka oli sijoitettu syvélle Afrikkaan
jonnekin eldinpuistoon. Sielld tima kadonneen
kompin metsistija tutustui villieldimiin ja sa-
vannin hiekkapolyyn loytadkseen autenttisen
bassokompin.

Samaan tulkintaan viettelee myds ns. maail
manmusiikin tarjonnan yleistyminen. Ehké os:
populaarimusiikin kuluttajista kokee nykyisen
kaoottisen teknologismin kestimattdméana ja scr
takia hakeutuu alkuddnten airecn.

All You Need is Metaphysics

Mutta miksi pakoon mediateknologista tyhjyyt
ta? Jos mediatuotteita tarkastellaan teksteina ta
kielellisind ilmi6ind, niin edelld esitettyd pake
hypoteesia voidaan yrittad tukea skitsofrenia-ké
sitteen avulla (Kéytéin tissi Jamesonin 1986 né
kemyksid Lacanin ndkemyksistd, enkd puut
Jamesonia mukaillen siihen, onko Lacanin kv
vaus skitsofreniasta kliinisesti tarkka.) Jacque
Lacan on tarkastellut skitsofreniaa kielelliseri
hiiriond (Tassa skitsofrenia kuvailevana, ¢
diagnostisena termina.) Mediamaailman koke
misessa se tarkoittaa merkitsijoiden toisiinsa iit
tavien suhteiden katkeamista. Skitsofreenikk
kokee merkitsijit toisiinsa liittyméattdmien epé
jatkumoina (Jameson 1986, 81).

Koska kieli jasentdd myos aikaa, niin skitse
freenikko ei koe meidin (?) ajallista kokemus
tamme, vaan hinet on tuomittu eldmaan nyky:
syytti, ilman mennytta ja tulevaa. Ajallisten ja
kuvuuksien niin murtuessa nykyhetken koke
mus muuttuu lannistavan elaviksi ja aineellisck
si; maailma niyttiytyy skitsofreenikolle voims
perdisemmin, salaperaisellé ja tukahduttavalk
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TUXEDO JUNCTION

THE LIFE AND TIMES OF THE B-BOY*
A PICTIONARY OF MODERN RAP STYLE
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Max Bygraves started it all with
' v his seminal rap “Deck Of Cards”, though Muhammad Al: (he was Cassius
! bock then, before Muslim chic) and the Sugarhill Gang caught on fast. Thair
stubty tuxes were s0on overtaken by the leather of Grandmaster Flash or the
wham, glom, thankyou Bam styls of the Zulu Notion, until rappers rebelled by
wearing the same sportswear s their audience. Those little details became
ali-importont: “We're 50 tough we don’t even tie our laces!” announced

lungle Brothers KRS De La Soul Run-DMC. More importantly, they proclaimed their love of Adidas, tharsby
opening up a lucrativa line in commercial sponsorship. But as rap becomes

open to more diverse influences, the clothes 1oo have become more voried,
The sportswear is still around, as are designer rip-offs, but the Ui is losing

pularity as an ¥, and Mercedes and VW owners can park their
. o , - cars outside ogain. Even gold dealers have cause to worry as African beads
ol — Naréyis of S Pepo ore s rotoble sxcepmans and conscious thinking start 1o replace rope chains and mindless bragging.

Yesterday's cool B-boy, in other words, is today’s wally with a hat on backwards.

3/ THE FACE

Englantilainen The Face -lehti esitteli rap-kulttuurin evoluutiota jo numerossa 9/89.
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tunnelatauksella varustettuna, hallusinatoorista
cnergiaa hehkuen. Se saattaa meistd tuntua kich-
tovalta, mutta skitsofreenikolle se tuntuu mene-
tykseltd, epatodellisuudelta.

»Normaalille ajan tunteelle on ominaista tunne
muutoksesta, etti on olemassa eteenpdin liikku-
va aika joka johtaa kohti tyydytyksen mahdolli-
suutta. Ajan olemuksena on vieda eteenpéin,
kohti jotain odotettavaa. Sellainen aika, joka
pysihtyy ja siis aikana tuhoutuu, on kokemukse-
na sietimaton” (Tihka 1990, 59).

Skitsofreenisessa kokemuksessa hdvida myos
kokemus pysyvisti identiteetistd, koska siind ci
voida jisentdd aikaa lineaarisena jatkumona.
Skitsofreenikolla ei siten ole persoonallista iden-
titeettia meidin tarkoittamassamme mielessé,
silla identiteetin tunne riippuu siita, ettd mind
mielletdin pysyvan ajan myotd suhteellisen va-
kiona. Kielen skitsofreenisen pirstoutumiscn
vaikutus jiljelle jadviin sanoihin on, etté subjek-
tin (hajonnut) niihin kohdistama huomio kirjai-
mellistuu. Normaalikielenkdytossd sen sijaan
yritimme nihd4 sanojen lapi niiden merkityk-
seen (Jameson 1986, 82).

Meille tillainen kokemus saattaa aiheuttaa
tuskaa, ahdistusta ja pakoreaktion. Erds toimitta-
ja Turussa poliittisen journalismin paivilla sanoi
tuntevansa fyysistd pahoinvointia katscllessaan
MTV:n musiikkivideovirtaa. Linsimaisen lo-
gosentrisen psyykehistorian horisontista skitso-
kokemus (medioissa) saattaa olla todella trau-
maattinen kohtaaminen. Meille kokonaisille ’co-
gito ergo sum’ -subjekteille se tuottaa orientaa-
tio-ongelmia ja semanttisia probleemcja. Ajatel-
la, kaikki onkin vain pintaa ja sekin tyhjaa sel-
laista, ei olckaan olemassa yhtd ja anncttua (vrt.
Vattimo) todellisuutta, ¢i mitdén noiden kuva-
ruutukuvien lisiksi, ei mitain mink varaan voisi
tukevasti perustaa olemassaolonsa, ei kausaa-
lisuhteita, ei kerta kaikkiaan mitdan noiden ku-
vien lisiksi. Baudrillard vaittadkin, ettd objek-
teilla ei ole alkuperidd siind mielessd, etta ne
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representoisivat jotain itsensd takana oleva:
luontoa. Niiltd puuttuu myds finaliteetti tai kult- .
tuurinen rakenne, joka asettaisi ne johonkin mie
lekkadseen keskindiseen suhteeseen (Aro 1990,
46). ‘
Ja nuo kuvat kiyvit paille joka puolelta ja °
hividvat nopeasti samaan tyhjyyteen, mista tuli :
vatkin vain antaakseen tietd uusille kuville. l:
tisti ei ole enaa pitkilti *uustraditionalismin’ -
paluuseen ja kunniaan! '

No Exit

Radiossa kuulee uscin musiikkitoimittajien or -
keuttavan levyvalintojaan viitteilld, ctta hip
hoppailut ovat kiinnostavimmillaan itscironist: :
sivilisaatiokritiikki. Vai voitaisiinko militar
teimpia populaarikulttuurin tuottcita tarkastelk
aikamme kulttuurikritiikking, jossa (valon/lic .
kin)heitin suunnataan kulutusyhteiskunnan kit -
tyviin informaatio- ja tavarakiihdyttimeen, jok -
itsestiin raskaana vaipuu yhd syvemmille it
sesiitokscensa? :
Eiko cdes edcllinen loivenncttuna voitais -
viittad, cttid populaarikulttuurin spektaakkeleis -
sa aktualisoituu ainakin bahtilainen naurukult '
tuuri, ideaali karnevaalista, jossa roolit kdénne '
tain ylos alas, jossa perinteisct vastakkainasette
lut kdZnnetaan nurin jossa suurcsta tulee picnti |
juhlavasta arkipéivaisté jne, jnc...? Eiko hip-hg
ole demokratisoitua kansan kulttuuria? ’
Jos sc siihen pyrkii, niin sen oma kulttuuring
ascma tekee sellaiset pyrkimykset tyhjiksi. Tor -
miakseen parodia vaatii olemassaolevan, pysy :
vin ja tunnistettavan normin, jota sc voi pité |
pilkkanaan. Mutta nykyisessa mediamaailmass -
tai postmodernissa, jonka ehtojen vallitcssa hip -
hop-kulttuurikin toimii, ei ole olemassa Suurt
Normia, Kiclti tai Tyylid, jota se voisi asctt -
naurunalaiscksi. Jaljelle ja4 vain tyhjda huume :
rintajunsa menettanytta parodiaa, jota Jameso -
kutsuu pastissiksi (Jameson 1986, 77). ‘
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Entd voitaisiinko populaarikulttuurin nostal-
gisia retrotyyleja, jotka suuntautuvat pois nykyi-
syydestd 16ytadkseen tilalle jotain alkuperaista,
pité kriittisind kommentteina nykyiscen kaoot-
tisuuteen? 1980-luvulla tuotettiin markkinoille
toinen toistaan autenttissmmin menneisyydesti
kertovia clokuvia (esim. Reds, ja Vietnam-aihei-
set leffat). Joka péivé kuulee jonkun vanhan
tock-klassikon uudelleenlammittelyn. Mainon-
12, hius- ja vaatemuoti on lisinnyt rdjahdysmaii-

 sesti nostalgian hyvaksikayttda viitaten kuvil-
. laan johonkin selvisti tunnistettavaan aikakau-
teen. Jamesonin mukaan nostalgiset kuvat latis-
tavat menneisyyden ja jaavit ainoastaan kuol-
leiksi merkeiksi tuosta ajasta. Populaarikulttuu-
rin kuvasto tyydyttad ainoastaan haluamme pa-
lata tuchon menncescen aikakauteen ja elad sen
muotoluomukset uudestaan. Tyylicn ryostovil-
jely on Jamesonin mielestd sitd, miti arkkitchdit
kutsuvat historismiksi, kuolleiden merkkien ck-
lektiseksi kaytoksi (Jameson 1987b, 12).
Baudrillardin mukaan jokainen tarina, tapah-
fuma ja kuva irtoaa omasta tilastaan. Ne joutuvat
bypertilaan, jossa menettdvat suuntansa. Histo-
rian kannalta se merkitsee kertomuksen, jilkika-
teisen merkityssckvenssin esittdmisen mahdot-
rtomuutta. Medioissa mikéin tapahtuma tai tosi-
asia ei palaa todistamaan itsestdin ja sisillos-
{&n; nc ovat vapautcttuja atomeja, jotka kulke-
vat lentorataansa tyhjiossd (Baudrillard 1985,
%425).
Jameson esittad kritiikin malliksi homcopaat-

fista menctclmid, jossa postmodernismi de-
onstruoidaan sen omilla keinoilla; purctaan
tissi kdyttamalla kaikkia pastissin itsensi va-
itd. Se on jonkinlaista negatiivista dialcktiik-
tai teologiaa; asian nimenomaisen latteuden
syvyyttomyyden korostamista niin, etté sc
itd siind ei ole tulee erittdin claviksi eika sitd
en voi jattaa huomiotta. Kyseessi ei ole jonkin
toriallisessa miclessd terveemman aikakau-
wudelicenkeksiminen, vaan crittdin rajoittu-
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neiden valineiden kéaytto tavalla, joka tuo niiden
rajat nakyviin. Jamesonin mukaan ainoastaan
menemilld postmodernismin lapi voidaan paasti
uuteen tilaan (Jameson 1987(b), 11). Baudrillard
nikee (jilki)modernin yhteiskunnan totalisoitu-
vana systeemind, joka ei enda mahdollista mi-
taan kriittisid potentiaaleja marginaaleissaan.
Siksi yhteiskunnan ja kulttuurin radikaali nega-
tiivinen kritiikki voi end vain jaljitella systee-
min omaa arvojaan tuhoavaa nihilismia (Aro
1990, 50).

Jaljelle ja4 vain kirjoittamisen ja lukemisen
orgastinen loppu (.)
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