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isa gee on rokote gradupetkoa
vastaan. Se kannattaa ottaa hyvis-
sa ajoin ennen lahdekirjojen vyo-
rymistd paalle. Parhaimmillaan
tutkielman teko on haasteellista ja
itsendistd, pahimmillaan paatty-
maton painajainen. Mahdolliset
ongelmat aiheutuvat yleensa
asenteesta, johon onneksi voi vai-
kuttaa. Gradun tekijst ja ohjaajat
kertovat, millaista gradun teko on
1a millaista se voisi olia.

Kirjan mukaan gradu on aka-
teeminen siirtymdriitti. Tutkielma
takaa sen, ettd maisterintutkin-
toon vaadittavat asiat sisaistetaan.
Gradu on isotdinen ja saa sita olla-
kin. Sitd myds arvostetaan - saa-
han tyGstaan palkaksi itsensa voit-
tamisen ilon ja maisterin paperit,
Kirjoittajat vetavatkin opiskelifan
maanpinnalle: tyd pitdd suhteut-
taa otkeisiin mittasuhteisiinsa.
Gradu kannatiaa saattaa valmiiksi
monestakin syysta. Pitkittyvat
opinnot eivat ole hyvaksi muun-
kaan elaman kannalta.

Qili-Helena Yiijoki tyypittel:
Tampereen yliopiston gradunteki-
j0ita teemahaastattelujen perus-
teelia. Aineistosta konstruoidut
ideaalityypit ovat sankaritarina,
tragedia, arkitarina ja pakkotyota-
rina. Sankaritarinassa gradun teki-
ja yiittda huiman kynnyksen ja as-
tuu naytonpatkkaansa; upea tut-
kielma ndhddén avaimena akatee-
miselle uralle. Tyon ja perheen pu-
ristuksessa gradusta tulee trage-
dia, jonka tekemista e sukulaisten
painostus ainakaan helpota. Arki-
tarinassa gradu nahdaan hyodylli-
send, mutta ei yharvostettuna tyé-
né. Gradua tehdaan kuten mita
tahansa arkityotd ja se jdsentyy
ohjaajan avun, akataulun ja osa-
tavoitteiden kautta. Viimeisessa,
pakkotydtarinassa gradun tekerni-
nen ja ohjaajan tapaaminen on
vastenmielistd ja kdytdnnosts vie-
raantunutta. Gradutarinat tarjo-
avat tutkielman tekijalle tulkinta-

kehikon, johon oman asennoitu-
misensa voi suhteuttaa. Huomasin
oman graduminani olevan arki-
tybldinen, joka silloin t3lléin nakee
arkipdivdssd valopilkkuja, sanka-
rautta,

Ohjaajan asema on tarked, silld
hanelld on viimeinen mahdolli-
suus vaikutiaa sithen, ettd opiske-
lija sisaistda tutkintoonsa vaaditut
asiat. Seppo Pontinen onkin ruoti-
nut ohjaajien perustyyppeja. Opis-
kelijan kanssa keskusteleva, inno-
vatiivinen ohjaaja on ideojjfa. Ide-
oiden esittelyn lisaksi puurtaja
tartiuu yksityiskohtiin kuten kieli-
ja muotoseikkoihin, Ohjaajan na-
kakulmasta opiskelijatyypin tun-
nistaminen ei aina ole helppoa,
silla aina vastaan tulee alempaan
kokermuspiiriin mahtumattomia
opiskelijoita. Se, mihin gradun te-
kija identifioituu, pitdisi myos tul-
kita oikein. Harvoin cohjauksessa
kayvé opiskelija voi olla itsenainen
ja vastuuntuntoinen tai toisaalta
potea rimakauvhua ohjaajan ta-
paamisesta. Pontinen toteaakin,
ettd opiskelijalta voi myos kysya
syita suoraan. Huono tal puutteel-
linen ohjaus eivat saa olla syitd tai
tekosyita gradun kanssa vitkaste-
luun. Opiskelijalla on oikeus oh-
jaukseen, mutta hdnen on itse
ymmadrrettdva kayttad sitd. Ohjaa-
jien ongeimana on usein hyvaan
ohjaukseen vaadittavan koulutuk-
sen puuituminen, Ohjagjalla on
vastuuta paitsi opiskelijoilieen,
myds yhteislle laajemmin: oh-
jaustyokin hyvaksytasn tai hyla-
taan opiskelijan gradun tuloksen
mukana. Ohjaamisessa tarkeintd
on vuorovaikutus; ohjaajan pitaa
perustella kommenttinsa ja ohjat-
tavan olla avoin kritikkille. Kirjassa
painotetaankin, ettad ohjauksen
tulisi ofta opiskelijan vapautta ja it-
sendsia paatdksia lisaavd metodi.
Ohjaajat eivit ole petoja, kirja fu-
paa.

iso gee -kirja kuuluu opiskelijan
iitalukemiseksi heti orientoivien
opintojen jalkeen. Oma asenne
kannattaa tiedostaa varhaisessa
vaiheessa ennen yliopistolla liet-
sottavien gradupelkojen tarttu-
mista. Sitd paitsi gradun tekovai-
heessa muutakin luettavaa riittas.
Tyébmadraa pienentaa kirjan to-
teamus, ettei uusia kirjoja tarvitse
lukea hirveitd maaria, silla opiske-
Jun aikanakin luetuista on valineis-

t6a gradun tekemiseen. Siksi kan-
nattaakin jo opintojen alussa teh-
di luennoilta ja kirjoists muistiin-
panoja. Kirjassa todetaankin, ettd
onnellisessa tapauksessa gradu on
alkanut mustoutua jo opiskelun
alkuvaiheista alkaen.

Hyvakaan gradun teon opas ei
kuitenkaan pelasta opiskelijaa,
joka on koulumaisesti lukenut ja
kéynyt vaaditut kurssit vain ulkoi-
sesta pakosta. Gradun pitddkin
syntyd ja kasvaa opiskelijan omista
idecista. Kun laittaa itsensé gra-
dussaan likoon, saa siitd itsekin
enemman. Aihe kuin aihe muut-
tuu kiinnostavaksi, kun siihen pe-
rehtyy syvalliseramin. Gradun te-
keminen voi olla turhauttavaa, jos
ajattelee, ettei ohjaajan ja tarkas-
tajan lisdksi kukaan lue sitd. Opis-
kelijaa voikin motivoida, jos aihet-
ta voi hyddyntad vaikkapa lehtijut-
tujen kirjoittamiseen. Gradu ei ole
muusta eldmasta irrallaan. Mene-
telmien opiskelu auttaa kirjan mu-
kaan sosiaalisen todellisuuden
hahmottamisessa.

Gradun tekijan arki kuultaa kir-
jasta lapi tavallisten opiskelijan
kertoessa "ndin tein, koin ja vak-
mistuin®! Kirjassa kerrotaan esi-
merkiksi etnografisesta tutki-
rmusotieesta, jolla tutkittiin nuorta
naisia diskoissa ja verrataan kimp-
pagradua parisutiteeseen. Yhta
lailla kuin gradun voi kokea yli-in-
himilliseksi ponnistukseksi sen vol
myés olla mahdollisuus avata sil-
mat ja irrotella tieteellisen tekstin
tuottamisessa. Siells taals tekstis-
sd vilisee tiedonmuryja, jotka kan-
nattaa poimia talteen: kimppagra-
dussa kannattaa yhteistyd linjata
sopimuksilla, itsendisyys ei tarkoi-
1a yksindisyyttd - kéyta chjaajaa,
aikatauluta ja rajaa...

Vaikka kirjan tarkoitus on kan-
nustaa valmistumaan, myds 17
vuotta yliopistossa kirjoilla roikku-
nut henkilé saa suunvuoron. Han
ei ole valmistunut, ei kai sen
enempad aio valmistuakaan, mut-
ta ei koe siitd sen suurempia pai-
neitakaan. Yleensa gradut kuiten-
kin vaimistuvat, ja kirjan tarkoitus
on muuttaa mielikuvaa myontei-
semmaksi, auttaa onnistumaan.

Luettelot menetelmaoppaista,
tutkimuksen kirjoitusoppaista ja
gradun tekijan eettiset oikeudet
toimivat tienviittcina tutkielman
parissa suunmistaessa. Keittokirja-
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maisia ohjeita teoksesta ei [6yda,
ajattelua aktivoivia viitteitd sitakin
enemman. Gradu nimittadin on
prosessikirjoittamista. Tutkielmas-
ta on kirjoitettava useita versioita,
hiottava ajan kanssa. Tekstid tyds-
tamalla ajattelukin etenee. Raaka-
tekstia tuotetaan alue kerrallaan.
Kun jonkun palan tyéstaminen
pysahtyy, siirrytdan seuraavaan.
Palautteen, kritiikin ja kannustuk-
sen, my6ta teksti hioutuu lopulli-
seen muotoonsa. Kritiikki kohdis-
tuu tekstiin, ei tekstin tuottajaan,
kirjassa muistutetaan. Ison geen
tekemisessa myonteinen mieliku-
va yhdistettyna suhteellisuuden
tajuun tuottaa parhaan tuloksen.
Gradun tekeminen on jossain vai-
heessa myt¢s osattava lopettaa.
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Katja Valaskiven vaitoskirja on
monella tavalla erityislaatuinen
tyd suomalaisessa viestinnan tut-
kimuksessa. Televisiofiktiota tai -
viihdettd ei Suomessa toistaiseksi
juuri ole vaitéskirjatasolla tutkittu
ja Valaskiven teos onkin erittain
tervetullut 1isa alan tutkimukseen.
Lisaksi Valaskiven tutkimuskohde,
japanilainen tv-sarja Wataru se-
ken wa onj bakari (tai Wataoni,
kuten fanit sitd kutsuvat), on suo-
malaisessa kontekstissa eksootti-
nen. Kuten Valaskivi johdannos-
saan toteaa, yhdysvaltalaisen tai
brittildisen television tutkiminen
tuskin herattaisi kummastusta,
mutta muiden kansallisten televi-
siokulttuurien tutkimusta joutuu
helposti puolustelemaan, jos kyse
ei ole tutkijan omasta kulttuurista.
Omalta osaltaan Valaskiven tyd

tarjoaa vastapainon télle anglo-
amerikkalaiselle painotukselle.

Valaskivi tutkii 1990-iuvulla esi-
tettya sarjaa suhteessa japanilai-
sen perhesarjan, homu doraman
lajityyppiin. Valaskivi hyédyntaa
genred kasitteena, jonka avulla on
mahdollista huomioida tuotan-
non, tekstin ja vastaanoton valisia
suhteita. Genre “kutsuu” televi-
sio-ohjelman tekijoitd huomioi-
maan lajityypille ominaiset kon-
ventiot ja vaikuttaa naiden kasi-
tyksiin ohjelman oletetusta ylei-
sosta. Tekstista on mahdollista
analysoida esimerkiksi genrelle
tyypillisia audiovisuaalisen esitta-
misen keinoja sekd tapoja kuvata
kulttuurisia identiteetteja. Vas-
taanotossa genreominaisuuksien
tunteminen vaikuttaa siihen, mi-
ten katsojat suhtautuvat ohjel-
maan seka tulkitsevat sita.

Valaskivi pyrkii uudistamaan
genretutkimusta 1&hinna kahdella
tavalla. Ensinnakin han korostaa
tarvetta tutkia tuotantoa, tekstid
ja vastaanottoa yhtena kokonai-
suutena. Hanen materiaalinsa
koostuu tekijoiden haastatteluis-
ta, itse televisiosarjasta, katsojien
ryhmahaastatteluista ja kirjallisista
katsojakyselyista. Kaikkien kol-
men alueen analyysi pyritaan kul-
jettamaan rinnakkain erottele-
matta niita erillisiksi osioiksi. Ku-
ten Valaskivi toteaa, tallainen 1a-
hestymistapa on televisiotutki-
muksessa vield suhteellisen harvi-
nainen.

Valaskiven toinen tavoite on
tuoda sukupuolen kasite osaksi
genreanalyysid. Hanen mukaansa
genretutkimus ei ole tdhan asti
huomioinut sukupuolta. Tama
vdite kuitenkin hieman ihmetytti
minua, onhan saippuaocopperan
tutkimus ollut feministisen televi-
siotutkimuksen keskeisimpia
alueita. Feministinen saippuaoop-
peratutkimus on tarked osa myds
Valaskiven omaa lahteistoa. Se ei
kuitenkaan yleensa ole pyrkinyt
tarkastelemaan tuotantoa, ohjel-
mia ja vastaanottoa yhdessa,
mink& vuoksi se ei ilmeisesti tark-
kaan ottaen tdyta Valaskiven
maarittelemia genretutkimuksen
kriteerejd.

Valaskivi kdy keskustelua gen-
re- ja erityisesti saippuacoppera-
tutkimuksen kanssa ja hyodyntaa
empiirista tutkimustaan teoreet-

tisten kasitteiden kritisoimiseen ja
tarkentamiseen. Esimerkiksi emo-
tionaalisen realismin kdsite nayt-
taa katsojatutkimuksen perusteel-
la liian voimakkaalta. Valaskivi ky-
seenalaistaa ndkemyksen, jonka
mukaan televisiokokemuksen pi-
taisi kytkeytya johonkin “reaali-
seen”, joko tosiasioihin tai emoo-
tioihin, jotta se olisi merkitykselli-
nen katsojille (s. 90). Sarjan teki-
joiden haastattelut johtavat myos
teoreettisten oletusten muokkaa-
miseen. Valaskivi toteaa, etta
haastattelujen perusteella osoit-
tautui tarpeelliseksi erottaa ohjel-
man tuotanto kasitteellisesti tele-
visioteollisuuden kaytanteista, jot-
ka asettavat rajat tuotannon pa-
rissa toimiville ihmisille. Valaskivi
lisda televisioteollisuuden neljan-
neksi mahdolliseksi genreanalyy-
sin alueeksi tuotannon, tekstin ja
vastaanoton rinnalle. (s. 62)

Yksi tuotannon, tekstin ja vas-
taanoton analyysia yhdistava teki-
ja on perheen késite. Wataoni-
sarjan tuottajan ja kdasikirjoittajan
ympadrille rakentuvaa tuotantoryh-
maa on esimerkiksi markkinointi-
tarkoituksessa kuvailtu perheeksi,
sen lisaksi ettd sarja kuuluu perhe-
sarjan lajityyppiin ja kasittelee ky-
symyksia japanilaisesta perheesta.
Analysoidessaan katsojien nake-
myksia Valaskivi tarkastelee muun
muassa naiden mielipiteita sarjan
esittamista perhesuhteista seka
aviopuolisoiden erilaisia tapoja
suhtautua jossain maarin naisten
ohjelmaksi miellettyyn sarjaan.

Toinen halki tyon esille nouse-
va teema on kysymys japanilaisuu-
desta. Valaskiven mukaan sarjaa
ja sen lajityyppia (homu dorama)
on pidetty perinteisend japanilai-
sena televisiomuotona. Lisaksi sar-
ja pohtii eksplisiittisesti japanilai-
suuteen liittyvia kysymyksia. Tuot-
tajat pyrkivat korostamaan sarjan
merkitysta esittdmalld, ettd siina
kasitellaan japanilaisen yhteiskun-
nan kannalta ajankohtaisia ongel-
mia. Toisaalta televisiosarjana hie-
man “vanhanaikainen” Wataon/
on mahdollista yhdistaa 1990-lu-
vun nostalgiabuumiin, uuteen
kiinnostukseen japanilaisia perin-
teitd kohtaan. Nostalgisuus nakyy
sarjan tavassa esittda sukupuolta:
“perinteinen” japanilainen perhe
sukupuolirooleineen asetetaan
vastakkain nykyaikaisten, ulko-



