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Televisio ahdettuna
yksiin kansiin

Patricia Holland: THE
TELEVISION HANDBOOK.
London: Routledge, 1997. 315 s.

John Ellis toteaa Visible Fictions -
kirjassaan, etta televisio on jarjes-
tetty tuottamaan erityisesti sarja-
muoctoisia tuotteita. Naiden tuot-
teiden tuotanto on jarjestetty
teollisesti, tavalla jossa henkilo-
kunta on hierarkisesti asettunut
suorittamaan selkeasti maaritelty-
ja tehtavia. Patricia Hollandin The
Television Handbook puolestaan
kertoo yksityiskohtia myoten, mi-
ten tuo televisioteolli-
suus kaytdnndssa toimii
ja mitd kukin koneiston
ratas tekee.

Hollandin mukaan kir-
ja on tarkoitettu "niille,
jotka haluavat tulla tele-
lukutaitoisiksi”. Selvasti
suurin kuviteltu lukija-
ryhma ovat tv-alalle aiko-
vat nuoret, silla Holland
on pannut melkoisesti
painoa alan koulutuksen
esittelylle. Tassa han ko-
rostaa myos laaja-alaisen
sivistyksen {education)
merkitysta pelkan har-
jaantumisen (training) si-
jaan.

Kirja kuuluu James
Curranin totmittamaan
“Media Practice” -sar-
jaan, jossa julkaistavien
teosten on tarkoitus
paitsi “opastaa ‘kuinka
se tehdaan’, myos tarjota kriitti-
nen nakokulma nykyisiin media-
kaytantoihin”. Peruspaketin kirja
tarjoaa, mutta kritiikki jaa paikoin
puolitiehen. Lahinna arvostelu
kohdistuu kilpailutilanteen tuo-
maan kaupallistumiskehitykseen.
Kirja asettuukin talla tavoin julki-
sen palvelun television puolesta-
puhujaksi ja myos johdonmukai-
sesti perddnkuuluttaa moniaani-
syyttd televisio-ohjelmiin. Samaan
aikaan Holland on tiukasti sisalla
tuotannon nakoékulmassa, mika il-
menee esimerkiksi erilaisten laji-
tyyppien arvohierarkian uusinta-
misena. N&in ollen televisioinsti-
tuution perimmaiset itsestaansel-
vyydet nayttavat jdavan “kriittisyy-

deltd” tavoittamatta.

Kirjan toinen osa, joka keskit-
tyy television tekemiseen kaytan-
t6ihin, on paikoin Okkoselta tut-
tua "jos ulkona on pakkasta, on
syytéd ottaa mukaan lyijykynd” -
tyyppista detaljitietoa. Koska kirja
on kirjoitettu Britanniassa sika-
laisiin tarpeisiin, on yksityiskohtien
kayttokelpoisuus suomalaiselle
alan harrastajalle paikoin ky-
seenalainen. Esimerkiksi televisio-
tuotannon sisdiset tydnjaot ja teh-
tavanimikkeet vaihtelevat suuresti

eri maissa ja erilaisissa tuotanto-
jarjestelmissa. Valitettavasti vas-
taavaa kirjaa suomalaisesta jarjes-
telmasta ei ole tarjolla.
Paikoitellen kirjassa hairitsee

savy, joka pyrkii luomaan houkut-
televaa kiiltoa televisiotuotannolle
ja sen tekijoille. Tyon kiireisyyden,
monimutkaisuuden ja yksityiskoh-
tien paljouden esittelyn nayttaa
olevan tarkoitus osoittaa sen vai-
keus. Taman tyyppinen savy ei
toki ole harvinainen televisiotuo-
tantoa tai esimerkiksi mainosten
tuotantoa késittelevassa kirjalli-
suudessa vaan pikemminkin osa
professionalismin tuottamista.
Paikoin jain kuitenkin kaipaamaan
kriittistd nakokulmaa myos teke-
misen kaytantdjen kuvaamisessa.

Kirjan kriittisyys osoittaa pin-
nallisuutensa myos tehdessaan ja-
ottelun "narratiivisen television”
ja “dokumenttien ja faktuaalisen

television™” valilla. Narrativiisen
puclelle putoavat fiktiiviset muo-
dot, minisarjat, sarjat, saippua-
oopperat ja tilannekomediat, kun
taas faktuaalisella puolella ovat
“vakavammat” ohjelmat, “joiden
tarkoitus on paremminkin ohjata
kuin seurailla yleison makua, kos-
ka ne kiinnittavat huomion so-
siaalisiin kysymyksiin, selittavat
politiikkaa, taidetta tai tiedetta”
(s. 150, toisin sancen “dokumen-
tit ja faktuaalinen televisio”.

Talla tavoin dokumentit, "fak-
tuaalinen televisio” ja uutiset
nayttdytyvat vapaina “narratitvi-
sen television” piirteistd. Holland
toteaa “narratiivisista televisio-
muodoista”, etta niissa geneeri-
nen realismi on tarkedm-
p&a kuin “realiteetit
maailmassa” ja vahvistaa
tdman aloittamalla doku-
menttiluvun alaotsikolla
“representing reality”.
Alaluku joka kasittelee
mm. formalisteja ja mui-
ta kriittisia aania, on se-
kin sijoitettu siten, ettd
kritiikki ndyttaa kohdistu-
van yksinomaan “fiktiivi-
siin” narratiivisiin muo-
toihin. Kun viela kaikki
"hyvat” esimerkit narra-
tiivisen peruskaavan rik-
komisesta nayttavat ole-
van elokuvan puolelta,
televisiofiktio on taas lok-
sahtanut paikalleen mas-
soja tyhmistavana itses-
tadnselvyytend: "eloku-
van intensiivinen, itsendi-
nen maailma on hyvin
erilainen kuin television hamara,
jatkuva virta” (s. 129). Tahan jat-
kuvaan virtaan kuuluvat paitsi fik-
tiiviset, “narratiiviset” ohjelmat,
myds nk. “tavallinen televisio”,
joka koostuu “julkkisohjelmista,
studioyleiséohjelmista, kuluttaja-
ohjelmista, musiikki- ja visailuoh-
jelmista, paikallisista uutismakasii-
niohjelmista, nuoriso-ohjelmista,
urheilusta ja niin edespain”. Ta-
vallinen televisio on keveaa ja viih-
dyttavaa ohjelmavirtaa, vain lie-
vasti informatiivista ja enimmak-
seen jutustelua, henkil6ita, vahan
musiikkia ja paljon naurua. Juuri
tdma ohjelmisto on Hollandin mu-
kaan sita televisiolle ominaisinta,
"vaikka se onkin sitd vahiten ar-



vostettua”. (s. 137)

Taman jalkeen ei olekaan yllat-
tavaa, etta luku “Television and
the public sphere” on suoraa jat-
koa uutisluvulle, ja etta se sisaltaa
kuvauksia vain niistd kokeiluista,
joita on tehty “ei-narratiivisten”
lajityyppien parissa. Sinansa kiin-
nostava on James Curranin luvun
alussa muotoilema lahtokohta,
jonka mukaan monimuotoisen te-
levisiotoiminnan tulisi tarjota “eri-
laisille ryhmille, joilla on erilaiset
sosio-ekonomiset taustat, koke-
mukset ja ymmarrys, mahdolli-
suus osallistua yhteiseen ja vasta-
vueroiseen dialogiin”. Naiden dia-
logien kaymista muissa kuin “va-
kavammissa” genreissd Holland ja
muut kirjoittajat eivat tunnu pita-
van mahdollisena.

The Television Handbook tarjo-
aa yleiskuvan televisiotuotannosta
yksityiskohtia myoten ja késittelee
myds jossain maarin niita rajoituk-
sia, joiden sisalla televisiotuotan-
non on toimittava. Holland ei sor-
ru television tulevaisuutta, inter-
netia ja digitalisoitumista kasitte-
levissa lopetusluvuissa sen parem-
min yltidoptimismiin kuin yltidpes-
simismiinkdan, vaikka esitteleekin
niin mcluhanit kuin baudrillardit-
kin. Television perusjako “vaka-
vaan” ja "kevyeen”, "informaati-
oon” ja "vihteeseen” jaa kuiten-
kin kirjassa kyseenalaistamatta.
Samoin uusinnetaan naiden jako-
jen sukupuolittuneisuus toteamal-
la jalleen, ettd saippuaoopperan
piirteet kytkeytyvat erityisesti nais-
ten elamadn. Kirjassa sukupuoli
otetaankin huomioon ldhinné bio-
logisella tasolla, eli keskittymalla
kuvaamaan naisten tuloa erilaisiin
televisioalan ammatteihin, jotka
ailemmin olivat kokonaan miehi-
tettyjd.

Kirjan vahvuuksia ovat sen mo-
niaineksisuus ja jopa ajoittainen
monidanisyys. Patricia Hollandin
itsensa kirjoittamien osuuksien
rinnalla kulkevat lyhyet puheen-
vuorot eri televisioalojen ammatti-
laisilta, joista osa on kirjan kiin-
nostavinta antia. Erityisen raikas
oli tuottaja Tony Garnettin kipak-
ka puheenvuoro brittildisen televi-
siokulttuurin muutoksesta ja tele-
visiosarjamuodon aliarvostami-
sesta.

KATIA VALASKIVI
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Kriisiviestinnan
tutkimus Norjasta

Soilikki Vettenranta:
MAKING SENSE OF
CHERNOBYL NINE

YEARS AFTER:

TV News Reception Study
of the Environmental
Disaster.

Department of Education, Univer-
sity of Trondheim 1998, 294 s.

Soilikki Vettenranta kasittelee vai-
téskirjassaan Tshernobylin ydin-
voimalaonnettomuden jalkeista
Norjan viranomaistiedotusta ja ai-
heen kasittelyd mediassa moni-
puolisesti: kriisi- ja riskiviestinnan
tutkimisen ja kehittamisen nako-
kulmasta, tiedottajan ja journalis-
tin suhteen kannalta ja monin pai-
koin myos sukupuolindkékulmas-
ta. Haastatteluaineistonsa laadul-
lisen analyysin Vettenranta raken-
taa nojautumalla Heideggerin ja
Habermasin teoreettisiin ideoihin.

Tshernobylin onnettomuuden
aikaan kevaalld 1986 Vettenranta
itse tydskenteli Norjan luonnonva-
rain hallinnon tiedottajana. Omat
kokemukset tiedotuksen ongel-
mista sekd onnettomuuspaikalla
vierailleen tydtoverin syopakuole-
ma 90-luvun alussa ofivat tutkijan
ldhtokohtina vaitoskirjatyon alka-
essa useita vuosia onnettomuu-
den jalkeen.

Vettenranta painottaa oman
elamankokemuksensa merkitysta
tutkimuksen onnistumisen kan-
nalta: tyo julkisen hallinnon tie-
dottajana niin Suomessa kuin
Norjassakin auttoi ymmartamaan
hallinnon toimintatapoja ja dis-
kursseja. Aikaisempi tydskentely
journalistina oli tutustuttanut me-
dian toimintaan sisélta kasin, ja
tutkijan kokemus auttoi Tsherno-
byl-tiedotukseen liittyneen tieteel-
lisen argumentaation arvioimises-
sa.

Vettenrannan mielestd myos
hanen sukupuolensa avasi mies-
tutkijoihin verrattuna toisenlaisen
paasyn haastateltavien maail-
maan. Aitind han pystyi paremmin
samaistumaan haastateltavien ai-
tien ja onnettomuuden aikana
raskaana olleen naisen kokemuk-
siin. Oma lapsuus syrjaisellda maa-
seudulla auttoi ymmartamaan

alemmin koulutettujen haastatel-
tavien elamanpiiria. Jopa ulko-
maalaisuudessaan Vettenranta
naki positiivisia puolia: haastatel-
tavien siimissa han e vaikuttanut
akateemisesti artikuloivalta tutki-
jalta, vaan tavalliselta ihmiselta
kielivirheineen.

Reseptio-

tutkimusta?

Vettenrannan mukaan tydén paa-
tavoitteena oli selvittaa Tsherno-
bylin onnettomuutta koskevien
TV-uutisten tulkintaa. Kirjan ala-
otsikon mukaan kyseessa on ym-
paristokatastrofia koskeva tv-uu-
tisten vastaanottotutkimus. Re-
septiotutkimukseksi teoksen me-
netelma on poikkeuksellinen: uu-
tisten vastaanottoa ei tutkittu nii-
den “ensimmaisen” vastaanoton
yhteydessa, vaan yhdekséan vuotta
onnettomuuden jatkeen.

Vettenranta kokosi empiirisen
tutkimusaineistonsa haastattele-
malla 15 norjalaista kevaalla
1995. Kolmannes haastatelluista
oli Tshernobylin kriisitiedotukses-
sa mukana olleiden viranomaisor-
ganisaatioiden edustajia (ei julki-
suudessa ollutta johtoporrasta),
kolmannes journalisteja ja viimei-
nen kolmannes maallikkoja, jotka
onnettomuuden aikaan asuivat
radioaktiivisen saasteen pahim-
min koskettamalla alueella Norjas-
sa. Haastateltavien valinnalla Vet-
tenranta pyrki saamaan mahdolli-
simman monipuolisesti seka on-
nettomuuden etta sita koskevan
viestintaprosessin kanssa tekemi-
sissa olleiden kokemukset ja tul-
kinnat mukaan tutkimusaineis-
toon.

Keskeinen osa jokaista haastat-
telua oli 40 minuutin mittaisen
TV-uutiskoosteen katsominen yh-
dessd haastateltavan kanssa ja
keskustelu siita.

Vettenrannan mukaan haastat-
telujen tarkoitus oli selvittaa, kuin-
ka jalkikateen esitetyt tv-uutiset
vaikuttavat haastateltavien tulkin-
toihin onnettomuudesta, millaisia
menneisyyttd, nykyisyytta ja tule-
vaisuutta koskevia ajatuksia, reak-
tioita ja assosiaatioita uutiset he-
rattavat niiden katsomistilantees-
sa. Erityisesti Vettenranta kiinnitti
huomiota siihen, millainen tiedo-
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