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Televisio ahdettuna 
yksiin kansiin 

Patricia Holland: THE 
TELEVISION HANDBOOK. 
London: Routledge, 1997.315 s. 

John Ellis toteaa Visible F1ct1ons -

kirJassaan, että telev1s1o on järjes­

tetty tuottamaan erityisesti sarja­

muotoisia tuotte1ta. Nä1den tuot­

teiden tuotanto on Järjestetty 

teollisesti, tavalla jossa henkilö­

kunta on h1erarkisest1 asettunut 

suorittamaan selkeästi määntelty­

Jä tehtäviä. Patricia Hollandin The 

Television Handbook puolestaan 

kertoo yks1ty1skoht1a myöten, mi­

ten tuo televisioteolli-

suus käytännössä toimii 

Ja mitä kukin koneiston 

ratas tekee. 

deltä" tavoittamatta. 

KirJan toinen osa, joka keskit­

tyy televiSIOn tekemiseen käytän­

töihin, on pa1koin Okkoselta tut­

tua "jos ulkona on pakkasta, on 

syytä ottaa mukaan lyijykynä" -

tyyppistä detaljitietoa. Koska k1rja 

on kirJOitettu Bntann1assa Slkä­

läiSiin tarpeisiin, on yksityiskohtien 

käyttökelpoisuus suomalaiselle 

alan harrastaJalle pa1koin ky­

seenalainen. Esimerkiksi televisio­

tuotannon sisä1set työnjaot 1a teh­

tävänimikkeet vaihtelevat suuresti 

en ma1ssa Ja enla1sissa tuotanto­

JärJestelmissä. Val1tettavast1 vas­

taavaa kirjaa suomalaisesta järjes­

telmästä e1 ole tarJolla. 

Paikoitellen kirjassa häiritsee 

Hollandin mukaan kir­

Ja on tarkoitettu "niille, 

JOtka haluavat tulla tele­

lukutaitoisiksl" Selvästi 

suurin kuviteltu lukija­

ryhmä ovat tv-alalle aiko­

vat nuoret, sillä Holland 

on pannut melkoisesti 

pamoa alan koulutuksen 

esittelylle. Tässä hän ko­

rostaa myös laaJa-alaisen 

sivistyksen (education) 

merkitystä pelkän har­

Jaantumisen (training) si­

Jaan. 

'""television "~'""'u"' 

Kirp kuuluu James 

Curranin toimittamaan 

"Media Practice" -sar-

1aan, JOSsa Julkaistavien 

teosten on tarkoitus 

paits1 "opastaa 'kuinka 

se tehdään', myös tarJota kriitti­

nen näkökulma nykyis11n media­

käytäntöihin" Peruspaketin kirja 

tarjoaa, mutta kriti1kk1 jää paikoin 

puolitiehen. Lähinnä arvostelu 

kohdistuu kilpailutilanteen tuo­

maan kaupallistumiskehitykseen. 

KirJa asettuuk1n tällä tavoin julki­

sen palvelun television puolesta­

puhujaksi ja myös johdonmukai­

sesti peräänkuuluttaa moniääni­

syyttä televisio-ohjelmin Samaan 

aikaan Holland on tiukasti sisällä 

tuotannon näkökulmassa, mikä il­

menee esimerkiksi erilaisten laji­

tyyppien arvohierarkian uusinta­

misena. Näin ollen televisioinsti­

tuution penmmäiset itsestäänsel­

vyydet näyttävät jäävän "knittisyy-

sävy, JOka pyrk1i luomaan houkut­

televaa k1iltoa televisiotuotannolle 

ja sen tekijöille. Työn kiireisyyden, 

mon1mutkaisuuden ja yksityiskoh­

tien paljouden es1ttelyn näyttää 

olevan tarkoitus osoittaa sen vai­

keus. Tämän tyyppinen sävy ei 

tok1 ole harvinainen televisiotuo­

tantoa tai esimerkiksi mainosten 

tuotantoa käsittelevässä kirjalli­

suudessa vaan pikemminkin osa 

professional1smin tuottamista. 

Paikoin jäin kuitenkin kaipaamaan 

knittistä näkökulmaa myös teke­

misen käytäntöjen kuvaamisessa. 

KirJan kriittisyys osoittaa pin­

nallisuutensa myös tehdessään Ja­

ottelun "narratiivisen television" 

1a "dokumenttien ja faktuaalisen 

televiSion" välillä. Narrat1v11sen 

puolelle putoavat fiktiiviset muo­

dot, min1sarjat, sarJat, saippua­

oopperat ja tllannekomediat, kun 

taas faktuaal1sella puolella ovat 

"vakavammat" ohjelmat, "Joiden 

tarkoitus on paremminkin ohjata 

kuin seurailla yleisön makua, kos­

ka ne kiinnittävät huom1on so­

SiaaliSIIn kysymyksiin, selittävät 

politiikkaa, taidetta tai tiedettä" 

(s. 150), to1sin sanoen "dokumen­

tit ja faktuaalinen telev1s1o" 

Tällä tavoin dokumentit, "fak­

tuaallnen televisio" ja uut1set 

näyttäytyvät vapaina "narratllvi­

sen telev1s1on" piirteistä. Holland 

toteaa "narrati1vis1sta televisio­

muodoista", että niissä geneeri­

nen realismi on tärkeäm­

pää kuin "realiteetit 

maailmassa" Ja vahvistaa 

tämän aloittamalla doku­

menttiluvun alaotsikolla 

"representing reality". 

Alaluku joka käsittelee 

mm. formalisteJa ja mul­

ta kri1tt1siä ääniä, on se­

kin Sijoitettu siten, että 

kritiikki näyttää kohdistu­

van yksmomaan "fiktlivl­

siin" narratiivisiin muo-

to1hin. Kun vielä ka1kki 

"hyvät" es1merkit narra­

t1iv1sen peruskaavan rik­

komisesta näyttävät ole­

van elokuvan puolelta, 

televisiofiktio on taas lok­

sahtanut paikalleen mas­

soja tyhm1stävänä Itses­

täänselvyytenä: "eloku­

van mtensiivmen, itsenäi­

nen maailma on hyvin 

erilainen kuin television hämärä, 

jatkuva virta" (s. 129) Tähän Jat­

kuvaan virtaan kuuluvat paitsi fik­

tiiviset, "narrati1viset" ohjelmat, 

myös nk. "tavallinen televisio", 

joka koostuu "Julkkisohjelmista, 

studioyleisöohjelmista, kuluttaja­

ohjelmista, musiikki- ja visalluoh­

Jelmista, paikallisista uutlsmakasli­

niohjelmista, nuoriso-ohjelmista, 

urheilusta Ja niin edespäin". Ta­

vallinen televisio on keveää Ja viih­

dyttävää ohjelmavirtaa, vain lie­

västi informatiivista ja enimmäk­

seen jutustelua, henkilöitä, vähän 

musiikkia ja palJon naurua. Juun 

tämä ohjelmisto on Hollandin mu­

kaan sitä televisiolle ominaisinta, 

"vaikka se onkm sitä vähiten ar-



vostettua" (s 137) 

Täman Jalkeen er olekaan yllat­

taväa, etta luku "Televrsion and 

the publrc sphere" on suoraa Jat­

koa uutrsluvulle, Ja etta se srsaltää 

kuvauksra varn nrrstä kokeiluista, 

JOlta on tehty "er-narratiivrsten" 

lajrtyyppren parrssa. Srnänsä kirn­

nostava on James Curranin luvun 

alussa muotoilema lähtökohta, 

JOnka mukaan monrmuotorsen te­

levrsiotormrnnan tulrsi tarJota "eri­

larsille ryhmrlle, JOilla on errlarset 

sosio-ekonomiset taustat, koke­

mukset Ja ymmarrys, mahdollr­

suus osallrstua yhterseen Ja vasta­

vuoroiseen dialogirn" Närden dra­

logren käymrstä muissa kuin "va­

kavammissa" genreissä Holland Ja 

muut krrJortlaJal eivät tunnu pitä­

vän mahdollisena. 

The Televisron Handbook tarjo­

aa yleiskuvan televisiotuotannosta 

yksrtyiskohtra myöten Ja käsrttelee 

myös JOssarn määrin niitä raJoituk­

sia, JOiden sisällä televrsiotuotan­

non on toimittava. Holland er sor­

ru televrsion tulevaisuutta, rnter­

neträ Ja drgrtalisortumrsta käsitte­

levrssä lopetusluvuissa sen parem­

min yltröoptrmrsmrin kurn yltiöpes­

simrsmrinkään, vaikka esrtteleekrn 

niin mcluhanrt kuin baudrillardit­

krn. Televrsron perusJako "vaka­

vaan" ja "kevyeen", "informaati­

oon" Ja "vrihteeseen" jää kuiten­

kin kirJassa kyseenalaistamatta. 

Samorn uusrnnetaan näiden jako­

Jen sukupuolittuneisuus toteamal­

la jälleen, että sarppuaoopperan 

piirteet kytkeytyvät erityrsesti nais­

ten elämään. KirJassa sukupuoli 

otetaankin huomioon lähinnä bio­

logrsella tasolla, elr keskittymällä 

kuvaamaan naisten tuloa enlaisirn 

televisioalan ammatterhrn, jotka 

aiemmrn olrvat kokonaan miehr­

tettyjä 

KirJan vahvuuksia ovat sen mo­

niaineksrsuus Ja JOpa aJoittarnen 

moniäänisyys. Patricia Hollandrn 

rtsensä krrjorttamren osuuksien 

rinnalla kulkevat lyhyet puheen­

vuorot err televisioalojen ammatti­

larsilta, JOista osa on krrJan kiin­

nostavinta antia. Entyisen raikas 

oli tuottaJa Tony Garnettin krpak­

ka puheenvuoro brittiläisen televi­

siokulttuurin muutoksesta ja tele­

visiosarJamuodon aliarvostami­

sesta 

KATJA VALASKIVI 

Kriisiviestinnän 
tutkimus Norjasta 

Soilikki Vettenranta: 
MAKING SENSE OF 
CHERNOBYL NINE 
YEARS AFTER: 
TV News Reception Study 
of the Environmental 
Disaster. 
Department of Educatron, Unrver­

sity of Trondherm 1998, 294 s. 

Soilrkki Vettenranta käsittelee väi­

töskirjassaan Tshernobylin ydin­

vormalaonnettomuden jälkeistä 

NorJan vrranomaistredotusta ja ai­

heen käsrttelyä medrassa moni­

puolrsestr: krirsr- Ja riskrviestinnän 

tutkimisen Ja kehittämisen näkö­

kulmasta, tredottajan ja Journalrs­

trn suhteen kannalta Ja monin par­

korn myös sukupuolinäkökulmas­

ta. Haastatteluaineistonsa laadul­

lisen analyysin Vettenranta raken­

taa noJautumalla Herdeggenn ja 

Habermasrn teoreettrsirn rdeoihin. 

Tshernobylin onnettomuuden 

aikaan keväällä 1986 Vettenranta 

itse työskenteli NorJan luonnonva­

rarn hallrnnon tredottajana. Omat 

kokemukset tredotuksen ongel­

mista sekä onnettomuuspaikalla 

vierailleen työtoverin syöpäkuole­

ma 90-luvun alussa olivat tutkiJan 

lähtökohtrna värtöskirjatyön alka­

essa userta vuosia onnettomuu­

den jälkeen. 

Vettenranta painottaa oman 

elämänkokemuksensa merkrtystä 

tutkimuksen onnrstumisen kan­

nalta: työ Julkisen hallinnon tie­

dottajana nrin Suomessa kuin 

Norjassakin auttoi ymmärtämään 

hallinnon tormintatapoja ja dis­

kursseJa. Aikaisempi työskentely 

journalistrna olr tutustuttanut me­

dran toimintaan sisältä käsin, ja 

tutkiJan kokemus auttoi Tsherno­

byl-tiedotukseen lirttyneen tieteel­

lisen argumentaatron arviormises­

sa. 

Vettenrannan mielestä myös 

hänen sukupuolensa avasr mies­

tutkrJorhrn verrattuna toisenlaisen 

pääsyn haastatellavien maail­

maan. Äitinä hän pystyi paremmrn 

samaistumaan haastatellavien äi­

tien ja onnettomuuden aikana 

raskaana olleen naisen kokemuk­

siin. Oma lapsuus syrjäisellä maa­

seudulla auttoi ymmärtämään 

alemmrn koulutettujen haastatel­

tavren elämänpirria. Jopa ulko­

maalarsuudessaan Vettenranta 

nakr posrtrrvrsra puolra: haastatel­
tavren srlmrssa han er varkuttanut 

akateemisesti artikulorvalta tutkr­

Jalta, vaan tavalliselta rhmiselta 

krelivrrherneen. 

Reseptio­
tutkimusta? 
Vettenrannan mukaan työn päa­

tavoitteena oli selvittää Tsherno­

bylrn onnettomuutta koskevren 

TV-uutisten tulkintaa. KirJan ala­

otsikon mukaan kyseessä on ym­

pänstökatastrofia koskeva tv-uu­

tisten vastaanottotutkrmus. Re­

septiotutkimukseksr teoksen me­

netelmä on poikkeuksellinen: uu­

tisten vastaanottoa ei tutkrttu nii­

den "ensimmärsen" vastaanoton 

yhteydessä, vaan yhdeksän vuotta 

onnettomuuden jälkeen. 

Vettenranta kokosr empiinsen 

tutkimusaineistonsa haastattele­

malla 15 norjalaista keväällä 

1995. Kolmannes haastatelluista 

oli Tshernobylrn krirsrtiedotukses­

sa mukana olleiden viranomaisor­

ganrsaatioiden edustajia (ei julki­

suudessa ollutta JOhtoporrasta), 

kolmannes journalisteJa ja viimei­

nen kolmannes maallikkoJa, jotka 

onnettomuuden arkaan asuivat 

radioaktiivisen saasteen pahim­

min koskettamalla alueella NorJas­

sa. Haastatellavien valinnalla Vet­

tenranta pyrki saamaan mahdolli­

simman monipuolisesti sekä on­

nettomuuden että sitä koskevan 

viestintäprosessin kanssa tekemi­

sissä olleiden kokemukset Ja tul­

kinnat mukaan tutkimusaineis­

toon. 

Keskeinen osa jokaista haastat­

telua oli 40 minuutrn mittaisen 

TV-uutiskoosteen katsominen yh­

dessä haastateltavan kanssa ja 

keskustelu siitä. 

Vettenrannan mukaan haastat­

teluJen tarkoitus oli selvittää, kuin­

ka jälkikäteen esitetyt tv-uutiset 

vaikuttavat haastatellavien tulkin­

toihin onnettomuudesta, millaisia 

menneisyyttä, nykyisyyttä ja tule­

vaisuutta koskevra ajatuksia, reak­

tiorta ja assosiaatioita uutiset he­

rättävät niiden katsomistilantees­

sa. Erityisesti Vettenranta kiinnitti 

huomiota siihen, millainen tiedo-
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