
kuvallisen es1tyksen konventio1h1n 

kum kuvan todell1suusefektim 

(es1merklks1 vo1daan ottaa rockvl­

deot) Tämä e1 mitenkään kumoa 

Craryn ajatusta katseen subjektii­

VISUuden keh1ttym1sestä, mutta se 

auttaa ymmärtämään kuinka ha­

va~nnon muuttuminen teknisten 

apparaatt1en myötä vie toisaalta 

koht1 tarvetta luottaa omaan ha­

vamtoonsa Ja maa1lman kohtaa­

mista sellaisena kuin se on, tOI­

saalta se v1e kohti yhä suurempaa 

keinotekoisuutta 

Nämä teoreettiset pohdiskelut 

edustavat ku1tenkin vain t1etyn­

la1sta kehystä Huhtamon arkeolo­

glalle. KirJan painav1nta ant1a on 

sen antama h1stor~all1nen perspek­

tiiVI, JOka on tähan asti täytynyt et­

Siä ulkomaiSISta teoksista. Huhta­

mo on tehnyt tarkkaa Ja yksityis­

kohtaista työtä metsästilessään 

elävän kuvan syntyä käsittelevää 

aine1stoa. Tekstiä tukee havam­

nollinen kuva-a1ne1sto, JOnka rool1 

tällaisessa kirJassa on ensiarvoisen 

tärkeä. "Elävän kuvan arkeolo­

gia" on, kuten ma~n1tsin, arvokas 

p1oneer1työ. 

SAMI NOPONEN 

Pako 
lehtikuvaajan 
arjesta 

Dianne Hagaman: 
HOW 1 LEARNEO NOT TO 
BE A PHOTOJOURNALIST 
Lex1ngton The University Press 01 
Kenlucky 1996, 1 50 s. 

Jokainen dokumentaar~nen valo­

kuvausproJekti tarvitsee oman 

strategiansa. D1anne Hagaman 

es1ttaä oman työnsä - työskente­

lytapoJen Ja tulosten - muutoksia 

kirjassaan runsaan teksti- Ja kuva­

aineiston avulla. Kri1tt1nen suhtau­

tummen valtalehdistön kuvan­

käyttöön Ja lehtikuvaaJan arkirutii­

neihin saa Hagamanin analysoi­

maan valokuvaaJan työtä sekä 

teoreettisella että käytännöllisellä 

tasolla 

Yksinkerta1stam1sen Ja yhteen 

as1aan keskittymisen SIJaan Haga­

man yrittää luoda kuvajournaliS­

miin visuaalisesti rikkaanpaa ker-

rontaa 

Jos kuvasi eivät ole hyviä, astu 

/ähemmaksi, luonnehti Hagama­

n~n la1naama sotakuvaaJa Robert 

Capa valokuvaaJan työtään. Ha­

gaman 1\se näkee tämän per1aat-

tämään kuville yleensä n1in tavan­

omaisen sekavuuden. Henkilö­

kohtaisilla äanenpaino1lla hän 

kertoo faktoJa, kuvaustapahtu­

mien taustoJa, työprosessin etene­

mistä. Hän myös analysoi perus-

How 1 LEARNEO Nor To BE 
A PHOTOJOURNALIST 

By Diarure llagantatl 

teen yhteyden leht1en kuvalliseen 

yksinkertaisuuteen. Kun as1o1ta 

yntetäim pelkistää loputtomasti, 

visuaalinen k1el1 köyhtyy Ja valoku­

vien mahdollisuudet jäävät käyttä­

mättä. Hagaman lähti etsimään 

ongelman ratkaiSUJa perustekeml­

sen tasolta. Miten hänen itsensä 

tulee valokuvaajana to1m1a, JOlta 

itse aihe tulisi esille hyvissä valoku­

VISSa, syntyisi kokonaisuus Ja vi­

suaalisia keinoJa käyttävä kuva­

maailma. 

Va1kka Hagaman kirJoittaa pal­

JOn aihepiiriin perehtymisen tär­

keydestä Ja oman kuvausproJek­

tinsa synnystä sekä varsinaisesta 

henkilöiden Ja t1lante1den kohtaa­

misesta, näkee hän Capan pen­

aatteen va1n konkreettisena ka­

meran kanssa to1mimisena. Oman 

ratka1sunsa hän löytää vastakkai­

sesta suunnasta; siirtymällä kau­

emmaksi kuvaan mahtuu enem­

män asioita. Hän tarkastelee hen­

kilöitä, tiloja, tapahtumia Ja yksi­

tyiskohtia sekä Järjestää kuvako­

konaisuuksla. Nä1n käytännön pe­

rusratka 1su 1sta merkltyksell1si m­

mäksl ke1noks1 Hagamanilla nou­

see kamerapalkan val1nta Ja kuvan 

rajaam1nen kameran asentoa 

muuttamalla. Luomalla kuv11nsa 

useamp1a huom10p1steitä hän saa 

kuvat elämään Ja pystyy silti vält-

teell1sesti kuv1ensa om1na1suuksla. 

Hagaman esittää kirjassaan paljon 

viittauksia suoraan valokuviin, JOt­

ka on myös julkaistu kirjassa. KirJa 

muodostaa hyvän kuvauksen 

erään dokumenttiproJektin syn­

nystä, toteutumisesta Ja sen tulok­

sista, joista tämä kirja on varmasti 

tärke1n. 

Irti 
rutiineista 
1970-luvun alussa lehtikuvaaJan 

asema sanomalehden uutistolml­

tuksessa oli huono n1in meillä ku1n 

USA:ssakin. Kiireinen juoksemi­

nen tilaisuudesta to1seen Ja stan­

dardimaisten, tilaaJan tyylin mu­

kaisten otosten räpsim1nen ei ole 

tuonut paljon kaivattua arvostusta 

lehtikuvaajille sanomalehdissä 

Parannuskeinona tilanteeseen Ha­

gaman kuvaa lehtikuvaajien yri­

tystä yr~tystä saavuttaa tasa-arvoi­

nen asema uutlsto1mituks1ssa 

muuttamalla nim1kettään kuva­

journalisteiksl Se e1 tuottanut 

kuin kosmeettisen muutoksen 

Selvästi paremman vaihtoehdon 

tarJoaa Hagaman, joka pyrki etsi­

mään omaan työhönsä lisää ulot­

tuvuuksia Ja kouluttautui valoku­

vaaJaksl. Irrottautuminen sanoma­

lehtien päivärutiineista ja paneu-
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tumrnen uudelleen sekä teoreetti­

sella että käytännöllisellä tasolla 

valokuvan ongelmrin tuotti hyvän 

tuloksen. Hagaman on projektrssa 

löytänyt oman lähestymistapansa 

Ja reportaasihenkrsen kuvaustyy­

linsä. Ainutkertarsta tämä ei ole. 

Sekä suomalaiset (esim. Ben Kaila) 

Ja varsinkin monet ruotsalarset 

Chrrster Strömhoimln Ja Anders 

Petersenin innorttamrna kehrttrvät 

1970-luvulla reportaasrvaloku­

vauksen vreläkrn koskettavammal­

le tasolle. Nyt he ovat edenneet 

valokuvaaJrna omassa persoonalli­

sessa työssään jo paljon selvem­

mrn valokuvataiteen suuntaan. 

KirJan alkupuolen kuvaus van­

han kamerateknrikan käytöstä Ja 

teknirkan mukanaan tuomista 

muutoksista USA:n sanomalehdis­

sä vordaan lukea historiallisena 

katsau ksena. Mutta pyrk r mystä 

oprskella kuvareportaasren perin­

teitä Ja perraatteita (esikuvina Life, 

ym.) er vor ohittaa puhumatta tä­

mänkaltaisen dokumenttimate­

rraalin tormrttamrsesta Ja tarttamr­

sesta JOko aikakaus- tai sanoma­

lehden srvuille. Hagaman selvittää 

mrten JO 1980-luvulla pienissä leh­

dissä olr mahdollista, että valoku­

vaaja skaalaa, rajaa Ja jopa suun­

nrttelee taittaa omiin reportaaser­

hinsa. Suurissa lehdrssä sellarnen 

raJOJen ylitys oli ehdottomasti kiel­

letty, kuten myös vastaavastr toi­

mittajrlta kuvren ottamrnen. Kulu­

van vuosikymmenen teknrrkka Ja 

tormituskäytäntö ovat mullista­

neet mahdollrsuudet. Tasavertar­

nen kr rJoittaJa-valok uvaaja-ta rttaJa 

yhteistyö voi onnistua perintersen 

kuvalehden hengessä JO prenissä­

kin tormituksissa. Näiltä osin krrja 

tulee jäämään modernrn kuva­

JOurnalismikirJallrsuuden varjoon. 

lronrsta nrmeään myöten kirja on 

selvä rutrinimaisen lehtikuvaaJan 

työn krrtiikkr. 

PETRI NUUTINEN 

Historian 
lehtien 
havinaa 

Dan Schiller: 
THEORIZING 
COMMUNICATION: 
A History. 
New York: Oxford Unrversrty 

Press, 1996. 275 s. 

John A. lent (ed.): 
A DIFFERENT ROAD 
TAKEN. Profiles in 
Critical Communication. 
Boulder: Westvrew Press, 1995. 

319 S. 

Schillerrn kirjan kansiliepeen tekstr 

vakuuttaa, että kyseessä on en­

srmmärnen yksityiskohtainen vies­

tinnän tutkrmuksen oppihistorra. 

Väärin - kirja ei ole laJissaan en­

srmmäinen, ja sen yksrtyrskoh­

taisuudenkin laita on 

nirn ja närn. Itse asras-

sa se siJoittuu yhtenä 

tuotoksena nrrden 

edeltäjiensä jouk-

koon, joissa alan 

mennersyyttä luoda-

taan lähtien sritä, mil-

larsta vrestrnnän tut-

kimuksen kulloisen-

kin krrjoittaJan mre-

lestä tulisi olla. Tällai-

nen lähestysmrstapa 

saattaa toki avata 

määrää niiden yhteiskuntakäsitys­

tä, mutta ennen karkkea siksi, että 

hänen haikailemansa vrestrnnän 

tutkimuksen tulisi lähestyä koh­

dettaan ihmisen omatoimrsuute­

na (human self-activity) elr rnhrmil­

lis-yhterskunnallrsena toimintana 

(human socral agency), jossa pää 

ja käsi, aJattelu Ja toteuttava työ 

muodostavat elimellisen yksey­

den 

Tämä aJatus on se vaaka, Jolla 

Schiller punnrtsee alan eri kehitys­

vaiherden teoreettrsta antia. Hän 

hahmottaa viestintäteoriorden Jat­

kumon ajatteluksi, JOka on milloin 

lortonnut tästä ohjelmallisesta 

mittapuusta, milloin lähestynyt 

sitä, vaikka se tähän mennessä ei 

sitä olekaan saavuttanut. Alan 

teoreettiset kehitelmät saavatkin 

hänen kirjassaan äänen varn suh­

teessa tähän mittakepprin 

kirntorsrakin näkökul­

mia menneeseen, 

mutta pulmana on, 

ettervät menneisyy­

den äänet pääse täl­

lörn esiin omilla eh­

doillaan- si1nä mitas­

sa kuin tämä voisi olla 

mahdollista -vaan 
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aina kirJoittaJan err-

tyisten tiedepoliittis-

ten rntress1en suodattamina. 

Schiller ruotii alamme mennei­

syyttä soveltaen kaksorsstrategiaa: 

yhtäältä hän käy läpi sitä, millai­

seksi alan err teoreettiset otteet 

ovat jäsentäneet v1estinnän Ja yh­

teiskunnan suhteen, Ja toisaalta 

sitä, ku1nka "muodollinen viestin­

täajattelu on aJan saatossa ase­

moinut itseään suhteessa 'työ­

hön'" (s 1x) Painopiste on jälkim­

märsessä kysymyksessä - jo siksi, 

että Schillerin m1elestä VIestintä-

teorrorden työlle antama asema 

Viestintäajattelun 
kehityskulku 
a Ia Schiller 
Schiller aloittaa tarinansa 1800-lu­

vun loppupuolen yhdysvaltalaises­

ta keskustelusta, JOssa arvosteltirn 

varsinkin sitä, että yks1ty1spääoma 

oli monopolisoinut tuolloin kehi­

tyksessään vauhtiin lähteneet 

viestimet. etenkin puhel1men Ja 

lennättimen. Krrtrikissä parnotet­

tiln, että yhteiskunnallisen merkr-


