nen vastaiéhde.

Hansenin mukaan Greenpeace on saa-
nut runsaasti julkisuutta ja samalla se on
my6s onnistunut tuomaan omat nakokul-
mansa esille medioiden kautta. Kiriittisia jut-
tuja oli Hansenin mukaan varsin vahan,
verrattuna moniin muihin i&hteisiin. Viime
vuosina tilanne tosin lienee jonkin verran
muuttunut, Greenpeace on saanut osak-
seen myos kritiikkia ja negatiivista julkisuut-
ta. Greenpeacen nousu oli osa 80-luvun
lopun ympéristdboomia, jonka jalkeen me-
dioiden kiinnostus ymparistdasioihin on lai-
mentunut ja myds ymparistojarjestojen kri-
tiikki on voimistunut.

Kirja pyrkii ulos mediakeskeisesta tutki-
muksesta kahteen suuntaan. Yhtaatta se
hahmottaa sité sosiaalista ympéristdd, jos-
sa mediat toimivat ja ymmartaa ymparistd-
ongelmat myos yhteiskunnallisina ja poliitti-
sina. Tasta huolimatta useimpien artikkelien
yhteydet muuhun  yhteiskuntatutkimuk-
seen, esimerkiksi yhteiskunnallisten likkei-
dentutkimukseen jadvat melko ohuiksi. Toi-
nen suunta on kansalaisyhteiskunta. Tas-
sakaan suhteessa linkki ei ole kovin vahva.
Oikeastaan vain yksi etnografinen tutkimus
lahestyy kysymysta, miten kansalaiset ko-
kevat ympéristdkysymykset ja niitd koske-
van julkisen keskustelun.

Parhaimman avauksen muun yhteis-
kuntatutkimuksen suuntaan tekee Stig
Arne Nohrstedt. Melkoisen loppuunkalu-
tusta aiheestaan, Tshernobylin onnetto-
muuden julkisuudesta, han onnistuu puris-
tamaan esiin joitakin ymparistdjounalismin
ja riskikommunikaation ydinkysymyksia.
Héan ei tyydy vain kuvaamaan sita, miliaisen
kuvan mediat onnettomuudesta antoivat ja
millaisia  informaatiokatkoja  riskikom-
munikaatiossa syntyi, vaan lahestyy aihetta
toimigoiden valisten suhteiden nakokuimas-
ta.

Viranomaisten heikko valmistautuminen
ja yhdenmukainen rauhoittelu ristiriitaisista
tiedoista huolimatta nosti esille pinnan alla
kyteneen epaluottamuksen. Mediat vahvis-
tivat tata epaluottamusta, mutta eivat suin-
kaan olleet sen syy, Nohrstedt korostaa.
Ruotsissa ristiritaista tietoa onnettomuuden
seurauksista tuotti erityisesti se, ettei kellaan

viranomaisella ollut selkeda vastuuta tiedot-
tamisesta. Nohrstedtin  mukaan Norjan
vaihtoehto — keskittaminen yhdelie viran-
omaiselle — olikuitenkin huonompi, se nos-
ti pinnalle pelon sensuurista ja tiedon pimit-
tAmisesta.

Olennaista oli myds se, etta viranomaiset
tiedottivat onnettomuudesta vain omasta
nakokulmastaan, eivétkd ottaneet huomi-
oon  kansalaisten tiedontarpeita.  Nohr-
stedtin mukaan Ruotsin  ydinvoimavi-
ranomaiset eivat ottaneet tarpeeksi opiksi
tapahtumasta myoskaéan jalkeenpdin, vaan
siitd tehtiin hallinnollinen ja tekninen kysy-
mys: ongelmat olisivat ratkenneet tiukem-
malla keskittamiselld, tehokkaammilla tie-
dotusstrategioilla ja teknisesti paremmalla
informaatiolla. Uskottavuus- ja legitimaatio-
ongelmat kuiistuivat puhtaiksi informaatio-
ja viestintaongelmiksi.

Esa Valiverronen

Nauru sisaan,
tulkinta ulos!

LAINE, Kimmo. Murheenkryyneistd mie-
hid? Suomalainen sotilasfarssi 1930-luvulta
1950-luvulie. Suomen elokuvatutkimuksen
seura, Turku 1994. 226 s.

Kimmo Laineen kija Murheenkryyneistd
miehid? kertoo suomalaisen elokuvateolli-
suuden studiokauden (1930-50 -luvut) soti-
lasfarsseista. Farsseja valmistettiin kahdes-
saaallossa. Ensimmainen alkoi kuuluisasta
"Rykmentin - murheenkryynistd” vuonna
1938 ja jatkui yii sotavuosien. ldeologisesti
tuon ajan elokuvat olivat yksinkeraisia,
puolustustahtoa kasvattavia ja mydnteista
ameijakuvaa luovia. Laineen mukaan
(s.189):
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”...elokuvat pitivat nauru- ja sotilashierar-
kiat verrattain selkeind: upseerit séilyttavat
arvokkuutensa ja nauravat hyvéantahtoisesti
alokkaille, alokkaat taas — vahemman hy-
vantahtoisesti — siviilimiehille, ennen muu-
ta “ruununraakeilie”. Alokkaiden joukossa
on erilaisia vaikeasti sopeutuvia yksildita,
murheenkryynejd, jotka kuitenkin onnistu-
taan integroimaan sotilasyhteis66n”.

Sodan aikana farssituotanto jatkui, mutta
nauru vakindistyi. Armeija oli arka aihe kom-
mellusten nédyttamoksi silloinkin, kun juo-
nen kuljetus tahtési isdnmaallisiin pdémaa-
fiin. Sodan jalkeen asetti uusi ulkopoliittinen
tilanne suitsia. Ryssé oli ollut farsseissa
ryssa — jollei pahempi — ja niiden politti-
nen maine oli sen mukainen.

Sotilasfrassit herasivat uudelieen vuon-
na 1949 noin kymmenen vuoden Kukois-
tukseen. Lajityyppi oli kuitenkin siséisesti
muuttunut. Viranomaisille vakuuteltiin elo-
kuvien olevan kasvattavia ja armeijamyon-
teisid, koska toivottiin verohelpotuksia. Fil-
mit eivat kuitenkaan olleet enaa kehitysker-
tomuksia kasvusta sotilaallisuuteen ja vas-
tuuntuntoon. Sen sijaan ... komedian salli-
vuuden puitteissa erilaiset naamioitumis- ja
ristinpukeutumiskertomukset seka hierar-
kiankumousfantasiat alkoivat nousta yhd
tarkedmpaan kerronnaliiseen asemaan’”(s.
190). Pilkan kohteena olivat entista useam-
min my0s armeijan upseerit ja pokkurointi-
jarjestelmat.

Myds aikalaiskriitikot havaitsivat ristirii-
dan. Sama elokuva saattoi olla oikeistoleh-
den arvostelijalle havytdontd maanpuolus-
tuksen pilkkaa ja vasemmistokollegalle var-
vaysfilmi, jonka perimmainen tarkoitus ol
kertoa, ettd armeijassa on hauskaa.

Juuri sotilasfrassin "idecloginen monitul-
kintaisuus™ tai "tulkinnallinen hailyvyys" on
ymmartaakseni Laineen padongelma. Hin
muotoilee sen (s. 27) mm. ndin: ”.._.kohdis-
tavatko huumori ja komniikka kritiikki& ammei-
jan hierarkioihin, vai tekevétkd ne kohdet-
taan vain tuttavallisemmaksi, jolloin kurinja
hierarkian olemassaolo on helpompi hy-
vaksya’.

Laine hakee vastaustaan yhtaalta tutk-
malla elokuvien "naurun hierarkiaa”—kuka
nauraa kenelle — toisaalta selvittimald
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erditd elokuvateolisuuden, viranomaisten
ja armeijan dokumentteja siitd, millaisia
merkityksid on oliut tarkoitus valittda. Ongel-
maksi j4é yleison reaktioiden ja tulkintojen
putttuminen. Laine on asiasta tietoinen to-
deten tavoitteekseen tarkastella "...milfaisia
merkityksid sotilasfarssit ovat minkakinlal-
sessa tulkinnallisessa kontekstissa saatta-
reetvalitad” (s. 203, korostus HL).
Relevantteja taustoja loytyy: komitkan ja
kamevaalin tecriat, sotiasfarssien suhde
kinalisuuteen, teatteriin ja muihin elokuvan
lajityyppeihin, miehen asermnan muutos so-
dan jilkeen ja niin edelieen. Kinnostavim-
pia on Laineen ajatus siith, etta ensimméi-
senfatoisen farssiaallon ero kertoo suoma-
laisen yhteiskuntakésityksen murroksesta.

Ensimméisen tasavallan keskeinen idea ofi

legraation ja eheyden kasvattaminen.

Tama off paitsi fimiyhtididen oma julkinen

pédmadra, myds veroheipotusten ja anmei-

n farssituotannolie aufiisti antaman avun

ghio. Toisen tasavailan vartiuessa yhiteis-

kunta atkoi kuitenkin suunnata "mekaani-
sesta solidaarisuudesta orgaaniseen”, ran-
gaistusten ja pakkovallan aika alkoi véistya,
Laine arviol, ettd kun toisen aallon sotilas-
farssi pistad ranttaliksi jaykéssa kasar-
mymparistossd, se samaila ennakoi iaa-
| jempia muutoksia myds muilla yhieiskun-
i nanfohkoilla:
| "950-4uvun elokuva nayitaisi siis olleen
\ muokkaamassa hegemonisia suhteita ero-
faja poikkeamia sallivaan suuntaan siing
vanesssa, kun poliitinen kulttuun elatieli
wela fovelta perinteisesta yhtendisyyden
malisia..N&in elokuva nayitaylyisi enem-
min yhigiskunnallisten muutosten enna-
koiana ja aktivisena tydstajana kuin heijas-
Bjang”.

Yhden tulkintoihin varmasti vaikuttaneen
tusian Laine jattaa vahalle: ameijaa kos-
bevien avostusten ja armejjan poliitisen
medityksen muutokset. Ensimmaisen ta-

lanameiia oli rajuien politttisten intohi-
jen kohde, vksilie vapauden symbol,
fsile lahtarkaartin jatke, koimansifie sula-
i, jossa jakautuneesta kansasta va-
isin yhiendinen ja luja. Sotaan varnus-
assa 1930-luvun Eurcopassa armei-
divat lahes kaikissa maissa tarkeitd po-

litikan kohteita ja toimijoita.

Jalkeen Pariisin rauhansopimuksen, ato-
mipommin ja kylman sodan alkamisen
Suomen ammeija off politikan sivuraiteelia.
Tuntematon sofifas nosti sen hetkeksi kult-
tuurin keskicén, mutta vain runebergildisen
soturikuvan ja nationalismin mulien van-
kentamiseksi. Kapteeni Ters kumnppanel-
neen sulkeutui upseenkerholle ja Suoma-
laisen Kiubin kabinettiin 40 vuodeksi, kun-
nes Neuvostoliton hajoamista seurannut
uusi nationalismin aalto sali hénen taas
ratsastaa Adolf Ehmroothin johdoila sano-
malehtien viistykseen, kaupunginvaituusto-
jen patsaskokouksiin ja Homet-neuvottelui-
hin.

Toinen kaipaamani tausta on elokuvan ja
tv-fiktion rooli armefjoiden sodan aikaisessa
propagandatoiminnassa ja rauhanaikai-
sessa prtydssd. Laine ei juun kiytd, ehka-
pé harkitun rajauksen jalkeen, alan kiralli-
suutta. Ainakin seuraavaa ideaa on kirjalli-
suudessa kehitelty: Armelian juliisuuskuva
onaina tasapainoilua kovuuden ja pehmey-
den valilld. Ammeijan on annettava itsestéan
kuva tosipaikan tappotyGhon pystyvana,
fyysisesti ja henkisesti lujana organisaatio-
na. Toisaaita imagon oligi oltava kansaa
palveleva, demokraattinen ja inhimilinen.
Jéalkimmainen pucli on usein hoidettu juur
fidion ja huumorin keinoin. Maittaisia vaih-
teluja on, mutta Suomessa koettu armeijan

ja fimiteoliisuuden laheinen yhteistyd on
paremminkin s&antd kuin poikkeus.

No, kaikkea ei yhteen kifaan mahdu.
Tahén kirjaan on mahtunut miellyttévan va-
hén erittelya ihmisen "maailmantekemisen
perusteista’ {(s. 13} ja mieliyitdvan paljon
futkijan oivaftavia ndkokuimia, havaintofa ja
tulkintoja aineistostaan.

Heikki Luostarinen

Televisuaalisen politiikan
analyyseja

KANERVA, Jukka. "Ryvettymisen hyvi
puali...”. Suomalainen politilkka ja pofiitikot
televisiossa. Jyvéskylan viiopisto. Nykykuit-
{uurin tutkimusyksikén julkaisuja 40. Jyvas-
kyld 1994, 151 5.

KOSKL, Anne. Valtiomies: valiomiehevtta ja
maskuliinista virtuositeettia. Urho Kekkosen
ja Elisabeth Rehninvaitiotaito kuvasemioot-
fisessa analyysissa. Oy Yleisradio Al Tut-
kimus- ja kehitysosasto, tuiimusraportt
7/1994. Helsinki 1994. 128 s,

Sekd Kanervan etti Kosken tyGt ovat esi-
merkkejé siith kuinka politikan tutkimus pyr-
ki vastaamaan televisuaalisen aikakau-
temme naytimisen politikan haasteisiin.
Teokset oftavat tahtokohdakseen palitiikan
medialisoitumisen — sen, eltd mediajuliki-
suus on nykyisen suomalaisen(king polfitii-
kan perusareena. Ja median piirissé tele-
visio on ylitse muiden, mika tarkoittaa, ettd
politiikka nykyisellaan toimii paljolti televisi-
on audiovisuaalisilla ehdoilla. Teokset tutii-
vat sitd miten nykyalkaista politikkaa to-
teutetaan visuaalisen retoriikan keinoirn.
Empiirisesti tGiden yhtymékohtana on mm.
Urho Kekkosen laaja kuvasto. Aloitan Ka-
nervan tyosta,

Nykykulttuurin televisuaalista luonnetta
voidaan Kanervan (5. 95-) tapaan perustelia
Walter J. Ongin nakemyksilld siitd kuinka
fietoisuuternme ja kulttuurimme on riippu-
vainen yhteydenpitovélineiden ja nithin fitty-
vien kaytantdjen muutoksista. Ongin mu-
kaan kulttuurit ja kulttuurikaudet voidaan
ymmariéé niitd tukevan kommunikointivali-
neen pohjalta. Kijoituksen ja mydhemmin
kirjapainoteknikan kaytttonotto aikoinaan
oli suu muillistus, joka mursi oraalisen kom-
munikaation pitkén valtakauden ja loi kirjal-
fisen kulttuurin. Sittenimin keskeisimméksi
kuittuurin maanittéjaksi on noussut sahkdi-
nen audiovisuaalinen media, joka on tuot-
tanut "sekundaarisen oraglisuuden” aika-



