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Journafismin tutkimus ei juurikaan ole
kinnittdnyt huomiota kulttuurjournatis-
min alueeseen, syyllistyen samaan né-
kokulmattomuuteen  kuin  perinteinen
kulttuuritutkimus, joka on ollut aina viime-
aikoihin saakka varsin sokea joukkovies-
tinndlle. Tatd aukkoa on ¥htenyt paik-
kaamaan esilld oleva musiikkijournalis-
mia penkova esssekokoelma, jonka kun-
nianhimoisena tehtavana on ollut kohdis-
taa lapivalaisu kriitikoihin ja muihin mu-
sifkkijournalisteihin niin musiikin ystavi-
nd, musiikintekijdiden kiistakumppanei-
na kuin maunmuokkaajinakin.

Musiikkikritiikkia ja -kritiikista on Suo-
messa kirjoitettu varsin paljon. ltse mu-
siikkijournalismi faajempana joukkovies-
tinndn osana on kuitenkin jaényt véhem-
malle hucmiolle. Kirjan alkusanoissa
mainitaankin antologian yhdeksi tehta-
viksi tuoda musiikkijournalistien panos
parnaillaan kaytdvain journalismikes-
kusteiuun.

itsensd maarittelyn ongeima

Esseekokoelna léhtee likkeelle oleelli-
silla kysymyksill&; mita on musiikkijour-
nalismi ja keita ovat musiikkijournalistit.
Kulttuurijournalisti Erkki Lehtiranta kirjoit-
taa, ettel musiikkijournalismin aluetta voi
farkasti rajata. Se kasittad laajan kentén
iiman selvid rajoja. Lehtiranta esitad var-
sin jaarittelevan esimerkin veteen piirre-
tysta viivasta: Esimerkiksi danitteiden
oheistekstit voivat ofla musiikkijournalis-
mia, mikéli ne on kirjoittanut levy-yhtici-

den kaupallisista intresseistéd riippuma-
ton musiikkijournalisti ensisijaisena tar-
koituksenaan tiedonvélitys. Musiikkijour-
nalismista ei voitaisi puhua, mikdli kansi-
tekstin on kirjoittanut levy-yhtidn edusta-
ja.

limeisesti jo oman esimerkkinsa toi-
voltomuutta saikahtaneend Lehtiranta
fopulta taipuu hyvinkin tarkasti mééritte-
lemaén musiikkijournalismin. Kasitteelli-
sen problematisoinnin tarpeelisuutta li-
s8a havainto siitd, etta késitteet musiikki-
journalismija -kritiikki ovat pahasti sekoit-
tuneel. Késitteiden distinktion epéselvyy-
desté johtuu, etta musiikkikrititkki, joka on
vain yksi musiikkijournalismin osa-alu-
eista, on saanut tarpeettoman palion
huomiota osakseen.

Lehtiranta esittidé kahdeksankohtai-
sen luettelon musikkijourmnalismin kohta-
lonkysymyksista, joihin myds itse vastaa,
Tuloksena on mielestini varsin kattava
musiikkijournalismin - méaaritelma  tar-
keimpine tehtdvineen, kriteereineen jne.
Tiiviissa muodossa musiikkijournalismin
voisi maaritelld kolmen "alldn” kriteerin
mukaan luotettavaksi, luettavaksi ja lah-
jomattomaksi musiikkia kasittelevdksiin-
formaatiokst, joka on suunnattu laajalle
ja rajaamattomalle joukkoyleisdile.

Lehtirannan esseen problematitkka
puolustaa hyvin paikkaansa antologian
alussa. Esseen synnyttamat suuret jat-
ko-odotukset kuitenkin musertuvat Martti
Soramaen tekstid lukiessa. Soramaki
l8htee pybrittelemaén mielesténi tassé
yhteydessa varsin triviaalia afatusta siitg,
miten radiosta on tuilut David Sarnoffin
nakyjen kaltainen joka kodin laite. Sora-
méki etenee jonkinlaisen jatkuvan kehi-
tyksen mallin mukaisesti esitellen rmusii-
kin levitystekniikkaa savilevyista CD-
soittimeen ja HDTV:sta digitaaliseen ra-
diotekniikkaan, Soraméen keskittyessé
korostamaan Yleisradion merkitysta ra-
dion ja musiikin suuressa tulevaisuudes-
sa muistuuy mieleen, ettd Soramaki on
Yleisradion vigstinnan kehitysryhmén
paallikko.

Pettymysta lisda edelleen Tapio Lippo-
sen essee, joka tekee tutkimusmatkan

radiomusiikin tilastoihin  grammein ja
kappyrdin. Aluksi essee tuntuu tAydenta-
van kiitettavasti Saraméen jalkeensa jat-
tamad tyhjiotd, mutta loppupuoliskon tar-
kastelu takertuu mielestani likaa Grame-
xin ja radioiden véliseen kiistan tarkaste-
luun. Tuloksena on vahva epéatietoisuus
siitd, mistéd esseekakoelmassa alunperin
pitikaan olla kysymys.

Mallit ja esimerkit

Merja Hurri késittelee musiikkijournatis-
mia teoreettiselta kannalia tutkimuskoh-
teena. Esseen keskeisintd antia on mu-
siikkijournalismin sijoittuminen yieiseen
kulttuurijournalismin -~ kenttaan,  Hurri
osoittaa, kuinka musikkijournalismi
edustaa Suomen oloissa poikkeukselli-
sen suurta osaa esimerkiksi sanomaleh-
tien kulttuuriosastojen kirjoittelusta. Hurri
raapaisee samalla myds antclogiassa
esiintyvéin aseleiman pintaa: Musiikki-
journalismi on taide- ja konserttikeskeis-
& sekd miesvaltaista. Populaarimusiikki
voidaan hyvalla syylia lukea kulttuu-
riosastojen  perifeeristin  taidelajeihin,
Tasta johtunee, ettd antologia keskittyy
juuri taide- eli klassiseen musiikkiin.
Tamd seikka on toisaalta tdysin ymmar-
rettava, mutta samailfa myds valitettaval-
la tavalla vinoutunutta asetelmaa yllapi-
tava.

Hurrin teoreettinen anti jatkuu yhté Kii-
tettavalla tavalia erilaisten kritiikin mallien
muodossa. Mallit tuovat esille kaytetta-
vissd olevan tiedotusvalineen merkityk-
sen. Nk. journalistisessa kritikissa kritik-
ko on Hurrin mukaan sitoutunut noudat-
tamaan edustamansa valineen linjaa.
Vaikka musiikki onkin taiteen lajeista
epapoliittisimpia, on suomalaisen mu-
sitkkijournalismin historiassa my0s lukui-
sia esimerkkejd ideologisesti véritty-
neestd musiikkikritiikisté, toteaa Hurri.

Sirpa Koiranen tarkastelee essees-
s&in vaitettd, jonka mukaan musiikkiar-
vostelujen kieli on vaikeaselkoinen. Tah-
tomattaankin Koiranen tekee itsestadn
kdyvdn esimerkin. Kielitieteilijgn an-
taumuksella hén syyllistyy itse vaikeaan
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kielen kayttdon. Erityiselld tavalla lukijaa
loukkaavaksi koin pitkat englanninkieli-
set sitaatit, joiden asiallista sisaltéa Koi-
ranen ei vaivautunut suomentamaan.
Koiranen tulee esseessadn tulokseen,
jonka mukaan musiikkiarvostelujen kieli
¢i ole pintatasolla vaikeaselkoista. Hyva
.

Kritiikin kritiikki

Jukka Sarjala aloittaa muslikkikritikin
historian tutkimisen mielekkyytta tarkas-
televan esseensd lainauksella Kritikin
Uutisista vuodelta 1985: "Suomalainen
musiikkikritiikki on ihmiskunnan kehityk-
sen kannalta hailalinen ja chimenevéd
imid.” Sarjala toteaa Kritiikin Kritiikki&
esiintyneen jo 1800-luvun alkupuolella,
tosin suuremmassa mittakaavassa vas-
ta toisen maailmansodan jélkeen. Kritii-
kin kritiikin luonteeseen on Sarjalan mu-
kaan aina kuulunut, ettd arvostelijoita on
tarpeen mukaan jastiu sankareihin ja
konniin. Kritiikin historia voidaan ajoittain
tulkita epaonnistuneiden taiteilijoiden tai
piyristyttévien virhearvicintien varsin pit-
kaksi luefteloksi. Sarjala nayttéisi lupaa-
van lukijalle tarinan kritiikin sankareista ja
konnista sekd surullisista taitelijakohta-
loista. Essee kuitenkin keskittyy tarkaste-
lemaan suomalaisen musiikkikritiikin his-
foriaa yksittaisten kriitikkojen osalta.
Erik Ahonen tekee sen sijaan sen,
minka Sarjala jattaa tekematta. Ahosen
essee on meheva kuvaus vuonna 1985
kuolleen itavaltalais-englantilaisen Hans
Kellerin kritilkin kritikistd. Kellerin mu-
kaan kaikki kriitikot ovat konnia. Kellerin
avainkasite on "phoney profession”, hui-
jariammatti. Kriteergjd huijariammatille
on kolme: ammatin taytyy olla arvostetiu,
sen taytyy luoda vakavia ongelmia, joi-
den ratkaisemisessa se aina epaonnis-
fuy, ja lopulta sihen pitéd kuulua kyky
kritisoida jotakin tai jotakuta. Kriitikot, toi-
mittajat, opettajat, tutkijat ... Huijareita
kaikki. Taidekriitikko on Kellerin mukaan
keskeisin  huijariammattilainen  sitten
keskiajan noitienpaljastajien. Kriitikoilla
on huijariammatin suoma jumnalallinen

oikeus tietdd kaikki aina paremmin kuin
muut.

Taidekriitikon vaikutusvalta perustuu
Kellerin mukaan nimenomaan painetun
sanan mustaan magiaan, silld kriitikon
"kompetenssi® €i sittenk@an ole hanen
kaikkein keskeisin tydvalineensa. Pikem-
minkin kriitikko, journalisti, luo uskotta-
vuuden tekstinsd voimalla. Musiikkiar-
vostelu on siis uskottavaksi tehtya tekstia
kovan uutisen tavoin. Kunnioitusta ei siis
osoitetakaan kriitikolie, vaan tiedotusva-
lingiden edustajalle.

Ahonen kirjoittaa lopuksi viime aikoina
havaitsemastaan  ktitikkivihamielisyy-
desta. Vihamielisyyden syyksi hén esit-
t4a osittain uuden muusikkosukupolven
entistd  tarkempaa mediatietoisuutta.
Koulutetut taiteilijat kykenevat entisté te-
hokkaammin manipuloimaan julkista
imagoaan haluamaansa suuntaan. Silti
kritiikki on edelleen musiikkijournalismin
alue, johon he eivat pysty vaikuttamaan.
Siksi he eivét siedé kritiikkia, esittag Aho-
nen.

Hyveitd ja valtaa

Kaytannéllisen filosofian professori Ju-
hani Pietarinen ja yvhdysvaltalainen ka-
pellimestari David Blum pureutuvat kum-
painenkin esseissddn musiikkijournalis-
min eettisiin kysymyksiin, Pietarinen joh-
taa analogian ladkintaetikkaan, Lagkarit
tekevat abortteja. Onko se moraalisesti
oikein? Mika olkeuttaa heidat sithen?
Ovatko he joissakin tapauksissa velvoi-
tettuja tekemadn abortteja? Samat kysy-
mykset voidaan Pietarisen mukaan esit-
taé myos kriitikoille. Vaikutusvaltaiset krii-
fikot tekevit "abortteja” murskaamalia
syntyméassa olevan saveltdjan tai taiteili-
jan uran. Voitaisiinko ajatella, etté kriitikko
toteuttaa aklilvista eutanasiaa tuhoamal-
la sdvellyksid ja taiteilijoita, jotka eivat ole
“elamisen arvoisia’. Abortli lAaketietees-
sé ja taiteessa on monisyinen eettinen
ongelma kumpaisessakin. Hyveellinen
musiikkijournalismi on vastuullista: Kriiti-
kon {ulee olla rehellinen itselleen ja ylei-
solleen sekd ehdottoman peloton. Kos-

kemattomuus el integriteetti  kuuluu
myds hyveellisen kriitikon ominaisuuk-
shin.

David Biumin mukaan musiikkijourna-
listin vallanhalu on thmisiuonnon perus-
ominaisuus. Kritikki vallankayton va-
lineenda on tehokkaimmasta pédsta.
Sveitsilainen psykiatri Adolf Guggen-
biihl-Craig kirjoittaa:

"Yieensd oltaen vallanvietti saa virrata
vapaimmin, kun se voi oleskella objektii-
visen ja moraalisen rehtiyden suqjissa.
Ihimiset ovat julmimmillaan, kun he voivat
kaytiad jufmuutta pyrkiessdan hyvéan'”

Kaikkein suurimmat taiteelliset teilauk-
set on Blumin mielesta tehty juuri hyvad
tahtoen. Blum allekirjoittaa siis Pietarisen
ladkintaeettisen analogian. Samalla han
littyy Hans Kellerin kerhoon pitdmatia
kriitikoita eraanlaisina huijarildakareind.

Tavoite jdi saavuttamatta

Esseekokoelma el ikdva kylld saavuta
tavoitettaan olla ensimmainen suomalai-
nen kokonaisesitys musiikkijournalis-
mista. Kirja k&sittelee nimittdin aivan li-
kaa pelkkas musiikkikritiikkia. Erkki Leh-
tirannan suurella vaivalla luoma musiik-
kijournalismin késitteeliinen eroftelu ei
esseekokoelmassa toteudu, silla suurin
osa kirjoittajista lipuu esseisséan vasjaa-
méattdmasti kohti musiikkikritiikin karik-
koa.

Kirfan korkeakutttuurisesta ja klassi-
saesta painotteisuudesta ei ole epailysta-
kaan. Muutamaa polkkeusta lukuunotta-
matta kirjoittajat kuuluvat musiikilliseen
eliittiin, mika luonnollisesti rajoittaa néke-
mysten laveutta. Esseekokoelma on
hyva esimerkki siitd, miten itsedén vol
ndennaisen avoimesti kritisoida tulemat-
ta lopulta juurikaan kritisoiduksi. Musiik-
kijournalistien elitistista asemaa kuvaa-
vat esseet pikemmin lisddvat ammatti-
kunnan elitistisyyttd. ltsensa “haukkumi-
nen” kdantyy itsekunnicituksen kohenta-
miseksi.

Ari Kivimaki



