tictenkin estdvat kdrkevimmin ajankohtaiskommen-
toinnin, ja tistd nakdkulmasta teokset ovat luonteeltaan
pikemmin kirjaavia kuin pamfletoivia. Mutta hyvi niin-
kin. Kentics toimituspoliittisesti olisi selkeyttavaa koota
teoksen artikkeliosuus vastaisundessa kiinteammin te-
maattiscksi kokonaisuudeksi nykyisen tilkkutikkikdy-
annin sijaan. Kannustavasti (dhin suuntaan viittaa
esim, 1989 vuosikirjan yritys kartoittaa Yleisradion oh-
- jeimapolitiikkaa uscan artikkelin voimalla. Temaattis-
} ten kokonaisuuksien myta teos jatkossa eittimattd sai-
sitoimittajan niin halutessa jamerampid kulttuuripoliit-
lista ja claviin kuvan eri alueisiin kantaa ottavaa paino-
arvoa. SHU, summa summarum, ei liene hacttua nostal-
giaa vaan oikcutettua kannustusta todeta: edetkdon Eld-
van kuvan vuosikinja elokuvan vuosikirja Stadion viitoit-
tumaa ticta!

Sakari Salko

Vanhoja kaavoja vastaan

KAUNEUS ja hulluus. Valokuvauksen vuosikirja 1989,
Toimittanut Ulla Karttunen. Suomen valokuvataiteen
museo. Helsinks 1990, 160 .

Kuivakkuudestaun kuuluisaan Szomen valokuvataiteen
auscon tuoltamaan vuosikirjoien sarjaan ilmestyi alku-
viodesta ubkea ja padmaariticioinen pioneeri, Sen ron-
syifevian retken suuntaa on tosin vaikeaa hahmottaa en-
atutusiumalia.

Valokuvauaksen vuosikirja 1989 on enemminkin tuo-
te kuin sitcerattava painokirjoitus. Muodossaan sc hei-
jastelee asioiden tavaraluonteisckst muuttumisia, mik3
on oflut valokuvalle ominaista jo kuuan. Eival ainoas-
taan valokuvat lompakossa jo kirjahyllvssi kuulu tuon
Retissiluontoen piiriin. Valokuvataidekaan ei luota endd
pelkkadn visuaaliseen viestiin: pienet, mukavat kirjaset
i kuvasaikut tukeutuvat kosketuksen ja omistamisen
suomaan tyydytykseen,

Vuosikina on huomattava repaisy sovinnaisena pide-
il wlalla, Mutta kenelle se on suunnattu ja miki onsen
eman "kauncuden ja hullnuden” valinnan motiivi? Se-
ki juna anstokas teos risteilvitai monia ajatuksia lu-

e

el Daullimmalsend himmennys,

Rirpe arjoiice teemana alleen kauncuden wikaansa-
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mydtiilevissi taitossa. Hulluuden saa kaupanpaiallisik-
st lilan pienti tekstid lukiessa. Esteettinen ulkoasu on
asemottu luettavuuden edelle. Pieni kuva on tehokas, lii-
an pieni teksti sen sijaan vetas lukijansa tehottomaksi.

Keskeisena ideana kirjassa on tekstien ja kuvien kaut-
ta rohkaista valokuvan kokemisen yksitolliseen ja villiin
vapauteen. Esipuheessaan Houre ja myrkky kirjan toi
mittaja Ulla Karttunen perustelee teosta "selittamétto-
min valottamiseksi”. Peitellyn kanssasivistavésti han ha-
luaa paimentaa kuvayleisdd uuteen nikemiseen, pois va-
lokuvan tositodellisuuden uskomuksista. Taméan hén us-
koo tapahtuvan kuvien ilmaisun voimakkaan kokemisen
kautta. Itse hiin on sisaistanyt kokemuksellisuuden teks-
tiinsd, jonka jalkia hian sotkee edetessadn, Kirja on teki-
jansi henkildkohtainen tilitys suhteessa valokuvaan. Ul-
la Karttunen on vastannut kirjan toimittamisesta, hin on
myds kidntdnyt Bretonin ja Rainerin kirjoitukset seki
vastannut kuvavalinnasta ja ulkoasun suunnittelusta.
Paikoin 1ckijdn voimakasta intentiota, merkityksid ja
viesteja on vaikea tavoittaa.

Ulla Karttunen pyrkii osoittamaan naurun paikan, sa-
mualla kun hiin on valmis luopumaan kaikista katsomisen
ohjeista. Kuva tunnustetaan katsojan luomuksekst. Paa-
toksella esitetty kuvien teoretisointi huurruttaa kuiten-
kin naurun paikkaan, joka on sille osoitettu. Voin uskoa
erittain pienten piirien nanttivan hiljaisesti hymyillen
tisté teoksesta. Kirjan sisaltdma nauruun houkuttelu jad
intellekruellien ironiaksi ja heididn onnekseen nakemi-
sen avaruundesta.

Kristiina Kuisma

Tarkka ja luettava
kansallisfilmografia

SUOMEN kansallisfilmografia 5. Vuosien 1953-1956
suomalaiset kokoillan elokuvat. Helsinki, Valtion paina-
tuskeskus, Suomen elokuva-arkisto, 1989. 575 s,

Kirjasarjan aloittaminen keskelld on jossain mddrin
poikkcuksellista. Kymmenosaiseksi kaavailtu Suomen
kansallisfilmografia on kuitenkin aloitettu viidenno-is
osasta. Sytd menetielyyn ¢ kirjassa ilmoiteta, viokba
lehdistossi on kerrotty, ctta tallom filanmaic ..
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muuitui Suomessa nitraattifilmista asetaattifilmiksi. 11-
meiscnd syynd on kuitenkin myés itse kirjan kohde eli
suomalainen kokoillan elokuva ja se miti silla tarkoite-
taan.

Vuosina 1953-1956 tuotettiin varsin runsaasti koti-
maisia elokuvia. Tdman aikajakson clokuvat ovat kaikki
sclkedsti scllaisia kokoillan elokuvia, millaisiksi kotimai-
set elokuvat on ymmdrretty, kun niitd aikoinaan esitet-
tiin elokuvateattercissa ja kun niita nykyisin esitetidn te-
levisiossa. Vuosisadan alkupuolella ongelmana olisi ol-
lut selkedn eron loytaminen kokoillan elokuvien jalyhyt-
clokuvien vililla. MyShempina vuosina puolestaan tele-
vision mukaantulo voi sekoittaa clokuvan méaritcimaa.
Téssi kirjasarjassa kuitenkin keskitytdan vain elokuva-
teattereiden kautta leviaviin elokuviin,

Lisdksi elokuvasensuuri toimi 1950-luvulla niin va-
kiintuncella tavalla, ctta sen arkistojen kautta on help-
po kartoittaa kaikki Suomessa virallisesti esitetyt eloku-
vat. Elokuvien ennakkotarkastus on itse asiassa eraalld
tavalla mahdollistanut tamén kirjasarjan kokoamisen.
Ticdot elokuvista ovat siilyneet ennakkotarkastajan ar-
kistoissa, vaikka itse clokuvat olisivatkin kadonneet. Ni-
mi 1930-luvun clokuvat ovat kuitenkin melkein kaikki
edelleen katsottavissa. Vain yksi clokuva (Yli merten ja
mannerten) ilmoitetaan kokonaan kadonnecksi ja siita-
kin on lehtitictojen mukaan viime kevaani loytynyt tdy-
dellinen kopio.

Tcostomaksujen kautta on voitu kartoittaa elokuvis-
sa sortettu musiikki, koska siitd on tdytynyt maksaa teki-
janotkcusmaksut. Elokuvissa csitettyjen kappaleiden
ticdot ovatkin taydelliset.

Kirja keskittyy naytelmiclokuviin, mutta myds harvat
kokoillan dokumentticlokuvat ovat mukana. Niitd ei néi-
ni vuosina kuitenkaan valmistunut kuin kolme.
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Huolcllisesti ja pikkutarkasti kirjaan on koottu kaikki
mahdollisctticdot elokuvista, niidden tekijoista, tuottajis-
14, valmistuksesta, esiintyjistd, tekniikasta, csityksista ja
likdeaineistosta. Lisdksi clokuvista kerrotaan sisil-
toseloste, lehdistdarvio ja huomautuksia. Kaikessa na-
kyy yksitviskohtiin yltava pikkutarkkuus.

Kirjasarjan toimituskunnan peheenjohtajana on ollut
Kart Uusitalo. Han on aikaisemmissakin teoksissaan
pyrkinyt kartoittamaan suomalaiscn clokuvan historiaa
mahdollisimman tarkasti. Kari Uusitalon kisialaa on it-
SC astassa Ollut suurt osa suomalaisen clokuvan histori-
aa kasiticlevisid kirjoituksista alkaen Uuden tie-
tosiaskinan artikkeleista ja Mita Missia Milloin eloku-

Kuri Uusitalo on julkaissut aikaisemmin tictoja myds
nalsta clokuvista soki teoksessa Swomalaisen elokuvan

vuosikymmenet etti erillisissa suomalaisen elokuvan his-
toriateoksissaan. Vain yksi nyt mukana olevista eloku-
vista puuttuu Uusitalon aikaisemmista teoksista. Se on
dokumenttielokuva Tyodn ja kisan kidenlyonti. Kirjan
Hei rillumarei filmografiassa sen tarkastusnumeron koh-
dalla tiedot ovat erilaiset.

Tamé suomalaisen elokuvahistorian suurhanke ei
kuitenkaan ole pelkistadn suomalainen keksinto. Se on
suoranainen kopio vastaavasta ruotsalaisesta hankkees-
ta, jota on toteutettu 1970-luvulta lahtien. Ruotsalaisen
hankkeen taustalla oli tosin Jorn Donner. Suomen kan-
sallisfilmografia koostuu aivan samanlaisista osista kuin
vastaava ruotsalainen (Svensk filmografi) teossarja. Mo-
lemmissa on samat tiedot elokuvista ja molemmissa on
tekstin joukkoon sijoitettu esseitd erdista tirkeistd elo-
kuvista. Elokuvat on numeroitu samalla tavoin eli vuo-
sittain juoksevalla numerolla.

Kun ruotsalaista filmografiaa ryhdyttiin toteutta-
maan, pyrittiin etsimiin ulkomaisia esikuvia, joiden
kautta olisi saatu selville alalla vallitseva kaytinto ja
mahdollinen standardi tiedoista, joita tallaisessa kirjas-
sa tarvitaan, (Svensk filmografi 5, 34-35) Sellaista ei kui-
tenkaan 19ytynyt, joten ruotsalaisesta kirjasta muodos-
tui erddnlainen standardi.

Suomalainen laitos on kuitenkin taitoltaan ja typogra-
fialtaan huomattavasti parempi. Ruotsalainen luettelo-
maisempi. Suomalainen on selvisti luettavaksi tarkoitet-
tu. Suomalaisessa on kuvituskin omaa luokkaansa.
Ruotsalaisen version pienet yhden palstan kuvat keskit-
tyvit elokuvien still-kuviin. Suomalaisessa kirjassa on
puolestaan ennen kaikkea kuvia elokuvien tekemisesté.
Suomalaiset kuvatekstit ovat tarkkuudessaan huomatta-
van perusteellisia. Kaikki mahdolliset henkilot ja tilapéi-
set avustajat on pyritty tunnistamaan ja sen lisakst kay-
tetyt elokuvakamerat on tunnistettu.
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Suomalainen elokuva 1950-luvun puolivilissa eli voi-
makkainta tuotannon kautta, Elokuvia tehtiin runsaasti,
mutta niiden taso oli vaihteleva. Suureksi osaksi tehtiin
nopeasti kevyita komedioita ja rillumareityyppisti elo-
kuvaa. Vuonna 1952 oli Suomen elokuvatuotantoa kut-
suttu Suomen mimmiteollisuudeksi (Uusitalo 1978, 23).
Toisaalta ajankohtaan sijoittuu menestyksekkain koti-
mainen elokuva Tuntematon sotilas. Jalkipolvet ovat ar-
vostancet myds erdita Matti Kassilan ja Erik Blomber-
gin niini vuosina teckemid ohjaustoita. Suomalaista kau-
nokirjallisuutta muutettiin elokuviksi, mutta myos soti-
lasfarssit ja Pckka Puupaat tayttivat elokuvateattereita.

Elokuvan tutkijan kannalta elokuvicn ndkeminen on
tictenkin tarkeintd. Filmografia sisaltaa runsaasti ja mo-
nenlaista tietoa clokuvista, mutta tutkija chka kaipaisi



jotain muutakin tictoa. Tarkeai saattaisi olla tietdd esi-
merkiksi elokuvan tyylilaji. Eivathdn namai kaikki eloku-
vat olleet tyylittomid, vaikka scllainen pyrkimys saattoi
elokuvantuottajilla talloin ollakin. Esimerkiksi farssi ja
komedia croavat toisistaan, vaikka molemmat saattavat
kauskoja ollakin. Tyylilajin kohdalla maérittely olisi kui-
tenkin kdytdnnossa ollut ongelmallista.

Suomen kansallisfilmografia on ennen kaikkea kisi-
kirja ja lahdeleos suomalaisesta elokuvasta. Sen kiytto-
kelpoisuutta lisadvat hakemistot, joiden kautta loytyy
kaikki elokuvatuotantoon osallistuneet henkildt, salani-
met, nimimerkit, alkuperdisteokset, kuvauspaikat ja
myos kaikki clokuvissa esitetty musiikki.

Kirjassa ei kuttenkaan ole asiasanahakemistoa eloku-
vista. Se olisi ollut clokuvien tutkijan kannalta varsin
hyddyilinen apuneuvo. Nyt crilaisten tapahtumien ja ai-
heiden loytdminen cri elokuvista on mahdollista vain
kaymaila lapi labes kaikki sisaltosclosteet, joita tassikin
osassa on 102 kappaletta. Puute on varsin merkillinen,
silld ruotsalatsessa kirjasarjassa on asiahakemisto,

Elokuvien tictojen kohdulla loytyy picnii virhecel-
lisyyksid, puttteita ja erehdyksid, joita tallaiscssa kirjas-
sa ci kuitenkaan juuri pysty villttiméin, Silti saattaa ih-
metclld, mikst esimerkiksi Tuntemattomassa sotilaassa
¢l ole mamnittu roolinimien kohdalla ctunimii vaikka ne
tassa clokuvassa erdiden henkiloiden kohdalla maini-
taan. Yleensi henkiloiden roolinimet on mainittu varsin
tarkasti. Lukijan kannalta vaikcampi puute on esimer-
kiksi s¢, ctta henkilohakemiston mukaan Armi Kuusela
on esintynyt vain yhdessi clokuvassa niyttelijana. Kui-
tenkin han esiintyl myds toisessa elokuvassa, jossa ku-
vattiin hancen vierailuaan Suomessa vuonna 1955. Tasti
clokuvasta ci sen puolittaisen dokumenttiluonteen
vuoksi ole kuitenkaan esiintyjia mainittu.

Pekka Kaaminen

Kieli ja maailma

KUSCH, Martin ja HINTIKKA, Jaakko. Kicli ju maail-
ma. Pohjoinen. Oulu 1988, 171 s,

chijal pyrkivit jasentidmian Husserling Heideggerin,
Gadumenn ja Wiltgensteinin merkitysteorioita ideaali-
ayppien kel kalkvylina” vsl kel wiversaalina il
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maisukeinona” kautta. Taman erottelun juuret ovat ana-
lyyttisen filosofian logiikassa ja kielifilosofiassa; erotte-
lu on Jaakko Hintikan kehittelemi ja monin tavoin so-
veltama. Keskityn tissa Kuschin osuuteen: "Merkki vai
kuva — Husserl, Heidegger ja Gadamer kielen ja maa-
ilman suhteesta’.

Kieli universaalina vilineena viittaa kasitykseen, jon-
ka mukaan kieli ja maailma muodostavat toisistaan erot-
tamattoman kokonaisuuden. Jokainen on kielensi van-
ki, eika pysty astumaan sen ulkopuolelle saavuttaakseen
todellisuuden puhdistettuna kielen vaikutuksista. Kie-
len ja maailman viliset semanttiset suhteet eivat ole il-
maistavissa, eika myoskaan totuus korrespondessina ole
ilmaistavissa. Vastakkainen kisitys kielesta kalkyylina
lahtee liikkeelle kielen ja maailman irrallisuudesta. Kie-
lelliset merkit voidaan tulkita monilla eri tavoilla, ts. saa-
tammic antaa merkkien aina uudelleen tarkoittaa erilai-
sta objekicja. Kasityksen mukaan metakielten konstru-
oiminen on mahdollista, joten merkin ja maailman se-
manttincn suhde on kuvattavissa; siksi myos toisenlaiset
merkityssubteet ovat kuviteltavissa. Kielellist relativis-
mia ci tarvitse hyviksyi, voimme saavuttaa todellisuu-
den ilman kielen héiritsevaa vaikutusta ja totuus korres-
pondenssina on ilmaistavissa. (s. 17-18).

Tckijat kyseenalaistavat jossain maarin follesdalilai-
sen tavan rinnastaa Fregen ja Husserlin merkitysteoriat.
Hc niikevit Fregen nimittain universaalikielen edusta-
janaja Husserlin kiclen kalkyylikasityksen kannattajana.
Hintikka myos painottaa Husserlia vilittomén koke-
mukscn ja Freged platonisten kasitteiden filosofina, Ku-
schin mukaan Heidegger alkaa Sein und Zeitissa osit-
tain irtaantumaan Husserlin kalkyylikasityksestd ja
“lingvistisen kidnteensd" jilkeen hinestd tulee jyrkka
universaalikielen kannattaja. Gadamer lukeutuu myos
universaalikiclen kannattajiin.

Tcoksen menetelméina on ideaalityyppeihin pola-
risointi: tietystd nikdkulmasta katsoen Husserl ja her-
mencutikot tulevat vedetyksi jyrkdsti toisistaan erilleen.
Tami perinteen ulkopuolisen erottelun kayttiminen
tuntuu tckevin jossain maérin vakivaltaa ajattelijoille.
Sen sijaan, ettd antaisimme hintikkalaisen distinktion si-
toa kitemme ja intentionaalisuutemme, onkin syyta yrit-
tai muotoilla Husserlin fenomenologian ja her-
mencutikkojen ero vaihtoehtoisella tavalla.

Husserl edusti hyvin klassista kieliteoriaa, joka Pla-
tonista ja Aristoteleesta alkavalla tavalla ndki sanan
merkking, jolla miclensisallosta viestitaan muille. Mie-
lensisaltd on siis jo riippumattomana oliona olemassa
miclessd kun sitd rvhdytaédn viestimaan, Mielensisdlto on
originaarisempi kuin kieli ja edeltaa kiclta. Tietoisuuk-
sien viilisen valimatkan ylittZmiscksi sisallot on Kuiten-



