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Paavo Qinosen kulttuurihistorian
alan vaitoskirja Pitkd matka on
Tippavaaraan... tarkastelee radion
kultakauden klassikoiksi muodostu-
neita kuunnelmasarjoja, Tyémiehen
perhettd, Kankkulan kaivolla -radio-
hupailua sekd Kalle Kustaa Korkin
ja Pekka Lipposen seikkailuja. Naita
1940-1960-lukujen  kuunnelmia
tarkastellaan media-, historian- ja
kulttuurintutkimuksesta  ammen-
tavin keinoin. Tekijd on etsinyt sar-
joista suomalaisuutta koskevia tul-
kintoja ja identifioinut kolmenlaista
radiotarjontaa: yhteiskunnallisen,
matalankulttuurisen ja karnevali-
soidun radion.

Tyd paikkaa viestinndn ohjel-
mistojen tutkimuksen ammottavia
aukkoja ja erityisesti radiohistorian
kartoittamattomuutta. Varsinkin
television valtakaudella syntyneille
teos on todella sivistava, Miks oike-
astaan on perhesarja, missé oli sen
historia? Millainen oli 1950-luvun
radioparodia? Mitd tarkoittaa ra-
diokuunnelman etninen tietoisuus?

Oinosen tulkinta radion tarjo-
amasta suomalaisuuden kuvastos-
ta avautuu monisyisena ja rikkaana.
Ohjelmista ei ole lahdetty etsimaan
yhtendistd kansallisen identiteetin
kuvaa, vaan suomalaisuutta kos-
kevien puhetapojen moninaisuut-
ta. Ideaalisten suomalaisuuskuvien
murtumia, ristiriitoja ja radiosarjo-
jen monidanisyytta on kunnioitettu.
Sarjojen analyysin rinnalla kulkevat
Yleisradion ohjelmapolitiikan, suo-
men poliittisen iimaston ja radiota
koskevan kirjoittelun ja katsojapa-
lautteen tarkastelu seké radiosarjo-
jen tekijoiden taustat.

Yhteiskunnallista radiota tyossa
edustaa 1940- ja 1950-lukujen vaih-
teessa radiossa kuultu Hella Wuoli-
joen kuulokuvasarja Tydmiehen

perhe. Oinosen mukaan TyGmiehen
perheessd Yleisradion johtajana toi-
minut Wuolijoki hyédynsi viihteen
asemaa yhteiskunnallisen sanoman
vélittdmisesss. Sarja kertoi Suomen
historiasta siten, ettd kerronnassa
avautui totuttua laajempi samastu-
mispinta myds tydvaenluokalle. Se
maaritteli uudelleen menneisyyden
kipukohtia ja vaikeana pidettyd
kansalaissotaa.

Oinonen tarkastelee Tyémiehen
perheen poikkeuksellisuutta ja yh-
teiskunnallista painoarvoa suhtees-
sa sen aikalaiseen, Suomisen per-
heeseen, arvoiltaan oikeistolaiseen
radiosarjaan. Tyémiehen perhe
haastoi Suomisen perheen maail-
mankuvan ja lavensi suomalaisuu-
den kokemuksen pohjaa ottamal-
la mukaan tydvaen nakdkulman.
Tyémiehen perhe tarjosi vastakuvia
myds kirjallisuuden tradition suku-
puclikuvastolle. Siina missa realisti-
nen kirjallisuus ofi kriisiyttanyt isan
roolia, Tydmiehen perhe palautti
tdmén takaisin perheen keskioon.
Perhesarja on Oinosen tydn poh-
jalta helppo kasittas yleisradioyh-
tidille tyypilliseksi, kansainvéliseksi
ohjelmatyypiksi, joka l8ysi paik-
kansa mydhemmin yleistyneests
televisiosta.

Vaikka TySmiehen perheen tari-
na jai radiossa lyhyeksi ja tavallaan
my6s marginaaliin, oli sen kuvas-
tolla huomattava merkitys vasem-
miston itseymmarryksen tuottajana.
Wuolijoen Tyémiehen perheen hah-
moille antamista tunteista (Gytyy jal-
kia selfaisesta tunnerekisteristd, jota
kaytettiin jo sosialististen vallanku-
mousopin mukaisessa agitaatiossa
ja 1900-uvun alun suomalaisessa
tyévdenliikkeessa. Proletaariseen
karsimykseen liittyi joukko kosto-
motilveja, ylpeys raadannasta seka
sitkeys ja uppiniskaisuus.

Koomiset radiosarjat tuottivat
suomalaisuuden kuvastoa tdysin
eri ehdoilla kuin Tyémiehen perhe.
Koominen ohjelmisto saattoi tun-
nustella suomalaisuutta koskevien
normien rajapintoja ja tehda silla ta-
voin tilaa yhteiskunnan muutoksel-
le. Oinonen on pohtinut Kankkulan
kaivolla -sarjan merkitysta ritualis-
tisen ja yhteistllisyytta korostavan
tulkinnan nakokulmasta, kytkemal-
1a sen suomalaisen eldman urbani-
soitumiseen. Kankkula edusti iloista
siirtymatilaa: sielld elettiin osittain

urbaanissa kulttuurissa, osittain
vield maaseudun yhteiskulttuuris-
sa. Yleiskieli sekoittui murteeseen,
mennyt nykyiseen. Kankkulan ker-
ronta mahdollisti monenlaisia vas-
taanoton ja ymmartamisen tapoja,
kuten Ginosen analyysista iimenee.
Sarjan sijoittuminen menneisyyden
maaseutuyhteisdén tarjosi ajan ylei-
sélle huumorin keinoin rakennettua
ymmarrystd kdynnissa olevasta ja jo
osittain  tapahtuneestakin  muu-
toksesta, kaupungistumisesta ja
eldman muuttumisesta. Kankkulan
kaivolla on voinut yhdistaa eri su-
kupolvia ja kutsunut kaikkia naura-
maan. Nain se on voinut — ainakin
symbolisella tasolla — eheyttaa ajan
suomalaista kulttuuria ja lisata
erilaisuuden sietokykya. Oinonen
arvelee, ettd "harmittomuutensa”
takia Kankkulan kaivolla selvisi si-
vussa ajan kulttuurikamppailuilta
ja sukupolvikonfliktilta, joiden yksi
kulminaatio sijoittui  1960-luvun
puolivélin reporadiolaiseen televi-
sioon.

Aarne Haapakosken ideoima
Kalle-Kustaa Korkin seikkailuja
(1945-1961) laakitsi sodan ha-
vinneen kansan itsetuntoa kan-
sainvalisyydelld ja kotimaisuudella
leikittelevdn huumorin avulia. Sills
oli tehtavansd suomalaisten luot-
saamisessa kohti lantistd maaiimaa
sodan jalkeisessd epavarmuudessa.
Vakoilukirjallisuudesta vaikutteita
hakenut sarja tulkitsi uudelleen pat-
rioottis-nationalistista jarjestelmas,
samoin kuin Tydmiehen perhe, mut-
ta taysin eri sisaltdjen osalta. Suo-
malaisuutta kuvattiin rakentamalta
jénnitteitd  populaarimytologian,
stereotyyppien ja kielteisten kuvien
kautta. Esimerkiksi savolaisuutta ja
"hakkapeliittahenkead” ilmentava
Pekka Lipposen hahmo (tunnettu
myds "prinssieverstind” ja “ite yli-
pidjohtajana”) haastoi ihanteellista
kansalaisen kuvaa omalla kielteisyy-
delldan. Kielteisen suomalaisuusku-
vaston historia itsessdan on toki
radiota pidempi, kuten QOinonen
huomaa. Haapakosken sarjassa
kuvasto asettui erityiseen kayttéyh-
teyteen, kun kansallinen omakuva
oli sodan jalkeen murrostilanteessa.
Kalle-Kustaa Korkin seikkailuissa oli
myds utopian elementti — se kertoi
suomalaisuuden sadunomaisesta
levidmisestd maailman metropo-
leihin.
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Oinosen tutkimuksen vahvuus
on ajanvieteohjelmien puhetapojen
hienosyinen analyysi ja erityisesti
huumorille annettu kulttuurinen
arvo. Se on tutkimuksessa usein
helppo sivuuttaa, mutta Qinonen
on ymmartdnyt sen kulttuurisen
kamppailun tarkesksi paikaksi.

Viihteen osuus ja merkitys
Yleisradiolle nayttaytyy ristiriitaise-
na: Samaan aikaan kun matalaa
kulttuuria virallisesti torjuttiin, se
kuitenkin vakiinnutti paikkansa
ohjelmistossa. Taman vuoksi radion
ajanvieteohjelmia voi pitad mydn-
nytyksena suuren yleisén maulle.
Toisaalta ohjelmistojen pitkaikaisyys
vihjaa Yleisradion ohjelmapolitiikan
oletettua suuremmasta moniar-
voisuudesta ja myodtamielisyydesta
viihdettd kohtaan.

Tutkimuksessa tarkastelun koh-
teeksi asettuvat kolmen radiosarjan
lisaksi myds suomalainen elokuva-
teollisuus, kirjallisuus ja muita viih-
demuotoja. Tutkimus viittaa myds
television kehitykseen ja radion sille
antamaan malliin — merkittava osa
television konventioista sai tukea
radiokauden muodoista ja yleison
tottumuksista.

Suosittujen ja yhteisesti tunnis-
tettujen sankarihahmojen vetovoi-
maa kannatteli jo sotien jalkeen in-
termediaalisesti rakentuva julkisuus.
Sen avulla Kankkulan kaivosta tun-
netusta Tippavaaran isannastd tuli
yleiskulttuurin hahmo. Kalle Kus-
taan seikkailujen Pekka Lipponen lii-
mautui osaksi kansallista sankarus-
toa nayttelijan kansankiertueiden ja
Suomen Filmiteollisuuden tuottami-
en elokuvien kautta. Vertailun roh-
kea kaytto ja elokuvantutkimuksen
hyédyntdminen on ollut Oinoselta
erittain hyvé ratkaisu - nyt radio-
viihde asettuu osaksi suomalaista
mediamaisemaa ja sen kehitysta.
Ajatus kerronnallisista traditioista,
niille uusissa ohjelmissa annetuista
haasteista ja myds muutoskohdista
on helppo sisdistéda. Tosin kirjoittaja
itse on pitdnyt mediajérjestelmia
laajemmin yhdistelevdd analyysia
|&hinnd vain taydentavana nako-
kulmana, jotta tutkimusasetelma
sailyttaisi rajansa ja kiinteytensa.

Teos on pitkd, mutta pitkésta lu-
kukokemuksesta tekee nautinnol-
lisen se tapa, jolla kohdeaineiston
puhetapoja on saatu esiin. Olisi-
kohan teoksen yhteyteen saanut

liitettya mitenkaan naytepaloja tai
edes pari poimintaa radioviihteen
aanimaisemista? CD olisi kulkenut
kirjan takana sulavasti.

SARI ELFVING
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Parin vuoden sisalld on julkaistu
kaksi vditoskirjaa, joilla paallisin
puolin nayttaisi olevan hyvin vahan
yhteistd. Turun vyliopiston taitei-
den tutkimuksen laitokselia vuon-
na 2004 vaitellyt Tutta Palin tutkii
muotokuvamaalauksen detaljeja,
ja Jyvaskyian yliopistossa viestinta-
tieteiden laitoksella vuonna 2003
vaitellyt Antti Seppéla analysoi te-
levisiouutisten tapaa esittaa tydhon
ja kotiin liittyvia asioita. Onkin jan-
nittavaa vertailla, kuinka erilaisista
tieteentraditioista ponnistavat tut-
kijat hahmottavat kahden vahvan
yhteiskunnallisen instituution ja
kdytannon — maalaustaiteen ja uu-
tisten — merkityksia. Yhteista mo-
lemmille tarkasteluille on kuvallisen
kontekstin merkittavyys, vaikkakin
uutisten kuvitukseen on Seppéalan
edustamassa journalismin  tutki-
musperinteessa pureuduttu varsin
vahan.

Seppéld on omaksunut erityises-
ti Veikko Pietilan Tv-uutisista, hyvéd
iltaa -tutkimuksen (1995) mukaisen
kuvan ja puheen rinnakkaisen ana-
lyysitavan. Antti Seppald purkaa

uutisten merkityksia reflektoidun
sisallonanalyyttisen ja diskurssiana-
lyyttisen fokuksen kautta, ja hanen
tyénsa on myds naiden metodien
kéytdn kuvausta tutkijan arjessa.
Hén jopa kirjoittaa kokeneensa
jonkinlaisen “tieteenfilosofisen siir-
tyman” konstruktionistiseen suun-
taan ja tekeekin melko huiman
"kasitteellisen matkailun” tydssaan
padtyen Michel Foucault'n maari-
telmaan diskursseista kaytantoina,
jotka systemaattisesti muokkaavat
puhuntansa kohteita (s. 59). Lu-
kijan hammastykseksi Seppaid ei
kuitenkaan paase tdssa lupaavassa
matkailussaan kovin pitkalle, vaan
tyytyy késittelemaan aineistonsa
hyvinkin perinteisella tavalla, luo-
kittelemalla uutisjuttujen &anellista
ja kuvallista kerrontaa diskurssiana-
fyyttisesti.

Tutta Palin pohtii muotokuva-
maalausta feministisen teorian ka-
sitteistén, kulttuurin- ja taiteiden
tutkimuksen ehka laajimmin kéyte-
tyn metodisen lukutavan, ahiluvun,
pohjalta. Han kiinnittad huomiota
maalausten detaljeihin, "oireisiin”
erdanlaisen sovelietun psykoana-
lyyttisen tarkastelun kautta. Miten
detaljit voidaan tulkita, mistd ne
ovat oireita? Hanen materiaali-
naan ovat tunnettujen taiteilijoiden
muotokuvamaalaukset, joita peila-
taan aikakausien kulttuuri-ilmastoa
vasten.

Detaljitutkimus ponnistaa psy-
koanalyysin perinteesta ja semiotii-
kasta. “Kaikkein vahapatoisin, mar-
ginaalinen yksityiskohta voi kertoa
kulttuurisesta ilmiosta tai dynamii-
kasta, joka ei muussa muodossa
nouse ‘leipatekstissa’ esiin.” (5. 47.)
Mieke Bal ja Elisabeth Bronfen ovat
tulkinneet oiretta feministisesti “na-
van" kasitteells, joka on merkitys-
ten keskuksena. Balin mukaan napa
voi olla pieni yksityiskohta kuvassa,
mutta tosiasiassa “rajdyttaa” tai
moninaistaa kuvan merkityspoten-
tiaalit. Detaljin avulla siis pyritdan
l6ytamaan "ei-vield-ilmaistua”, pii-
lossa olevaa retorista kasaumaa tai
tiivistymad. “Napa on intensiivinen
yksityiskohta, joka on ladattu niin
tdyteen merkityksia, ettd ne tul-
vivat yli dyrdiden. Sen ulkoasu voi
kuitenkin olla taysin banaali. Se voi
paradoksaalisesti olla sek taysi etta
tyhid, keskus tai ydin tdynna mer-
kitystd, puutteen ilmaisuvoimainen



