Antti Alanen |
Tahdet kertovat

Richard Dyer ja teolliset persoonat

Elokuvatadhtien kulta-aika kesti Stars (1979)%. Dyerin teoksessa
nelja vuosikymmentd, 20-Tuvulta on hedelmalliselld tavalla yhdis-
50-Tuvulle. Aikana jolloin eloku- tetty brittildaisen elokuvatutki-
va oli tarkein joukkoviihteen muo- muksen sosiologisia ja semiologi-
to elokuvatdhdilld oli mahtava sia traditioita laajaan konkreet-
asema yhteiskunnallisessa tajunas- tiseen tutkimusaineistoon. Dyer

sa. Tahtien merkitystd ja vaikutus- on asettanut tehtdvakseen tutkia
ta on kuitenkin vaikea analysoida, kolmea kysymysta: (1) millaistza

silld on kyse monimutkaisista fik- sostaalistia faktoja tidhdet ovat,
tiivisistd viesteistd. Viimeaikoi- (2) mitd merkityksid ne <lmentd-
hin asti elokuvatdhtien tutkimuk- vdt sekd (3) miten nuo merkityk-—
sen perusteos on ollut Edgar Mo- set saavat ©lmauksensa? Naitd ky-
rinin Les stars (ilmestynyt kol- symyksia vastaavat kirjan kolme
mena laitoksena 1957, 1962 ja paajaksoa: Tdhdet sostiaalisena
1972).' 70-Tuvun alussa alkoi uu- Limiond, Tihdet imageina ja Tah—
dentyyppisten tdhtikirjojen aalto: det merkkeind.
julkaistiin useita laajoja tahti- Vaikka tarkastelun kohteena
monografiasarjoja (Citadel, Pyra- ovatkin vain elokuvatahdet - ja
mid, Collection Etoﬂes).2 Lisdk~ niistakin Dyer on rajannut erit-
si USA:n akateemisen elokuvatut- telynsd 15 amerikkalaiseen -
kimuksen myotad nousi esiin huomat- on tuloksilla laajempaakin kanta-
tava feministisen elokuvatutkimuk- vuutta. Elokuvatahdet ovat 50-1u-
sen aalto (Molly Haskell, Marjorie vun lopulta alkaen menettaneet
Rosen, Joan Mellen): naisen image hallitsevan asemansa viihteen jul-
elokuvassa, ja siihen Tiittyen kisuudessa, ja nykydan pop-musiik-
lTuonnollisesti koko tahtiep myto- ki, televisio ja urheilu tuotta-
logia, tuli uuteen valoon.? vat keskuudestaan usein paljon
Viime vuosikymmenelld kertynyt merkittdvampid tahtii. Niiden tih-
laaja kokoava aineisto on tehnyt tien - ja yleensd koko tdhtisyn-
mahdolliseksi paastd uusiin syn- drooman - erittelyssa Dyerin teo-
teeseihin filmitdhtien tutkimuk- riat ja analyysit ovat sovellutus-
sessa. Erittdin merkittdvand as- kelpoisia.
keleena tdllaiseen uuteen syntee- Dyer ei hyvaksy sellaisenaan
siin on pidettdva brittildisen Daniel J. Boorstinin ndkemystd
tutkijan Richard Dyerin teosta tdhdistd pelkkind pseudoilmigina
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eikda Herbert Marcusen ajatusta
ettd tahdet ovat vain yksiulot-
teisen yhteiskunnan affirmaatiota.
“Tahti-imagejen tarkastelu paljas-
taa kompleksisuutta, ristiriitai-
suuksia ja erilaisuuksia." Dyerin
tarkastelussa keskeinen kasite on
strukturoitu polysemia, tahti-ima-
geihin sisdaltyvd jasentynyt moni-
merkityksisyys.

Tahdilla on kiistaton ideolo-
ginen vaikutus: tiettyjen kult-
tuuriarvojen vahvistaminen, tie-
tynlaisen ihmiskuvan legitimoin-
ti, tiettyjen elamantapojen esit-
tdminen hyvaksyttavind normeina.
Mutta elokuvien teksteja eritte-
lemd11d niistd voidaan lukea ris-
tiriitaisia sanomia. Tahti-image
voi subvertoitua, kdantyd itsedan
vastaan. Koko tahtisyndrooma on
ollut olemukseltaan porvarillisen
individualiteetin ilmentamista;
tuohon ihmiskuvaan liittyvia ar-
voja ovat olleet vapaus, luovuus,
kauneus, optimismi ja yrittelidi-
syys. Mutta 50-Tuvulta asti tuo
illuusio, mytologia ja unelma on
alkanut sarcilla. 60-luvulla tu-
livat keskeisiksi antisankarit
(Clint Eastwood) ja mahdollisiksi
tulivat myos radikaalit tahdet
(Jane Fonda). Uusien perspektii-
vien valossa on tullut mahdolli-
seksi ndhdd koko tahtisyndroomas-
neitd piirteitd, depersonalisaa-
tion ja subversiivisyyden kehitys-
linjat jotka ovat olleet mukana
alusta alkaen.

1 TAHTI TAVARANA

Tahti on konstruoitu image, henki-
1on representaatio, teollisest:
valmistettu tuote. Tahti-imagen
tarkasteleminen teollisena tuot-
teena ei ole vertauskuva vaan kir-
jaimellista todellisuutta. Tahti-
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jarjestelmin synty on mahdollista
vain suurkapitalismin teollises-
sa koneistossa, ja jokaisen yk-
sittdisen tahden syntyyn sisaltyy
useita standardoituja valmistus-
vaiheita: kykyjenmetsdstajien or-
ganisaatio, ndyttelijatoimistot,
studioiden kosmetiikka-, hiusmuo-
toilu-, kauneuskirurgia- yms. ka-
sittelyt, lukemattomat keinot va-
laistus- ja kuvaustekniikasta al-
kaen glamour-imagen luomiseksi,
studion PR-osaston tyo tdhden per-
soonan luomiseksi: juorujen keksi-
minen, pin up -kuvien levittami-
nen ja haastattelujen jdrjestami-
nen tiedotusvdalineille. Jokainen
tdhti on aluksi anonyymi, stan-
dardoitu anybody josta vahitellen
kehittyy somebody: hdnelle kons-
truoidaan oma, muista erottuva
image. Tahden syntymdan selvin
merkki on se, ettd elokuvat jois-
sa han esiintyy valitaan hanen
imagensa mukaisesti. Avainsana on
star vehicles, "tahtielokuvat".
Tdhden imagesta on tullut omape-
rainen, toistamisen arvoinen stan-
dardi, ja star-vehiclet ovat vali-
neita joissa "Garbo esittda Gar-
boa" tai "Clint Eastwood Clint
Eastwoodia". -

Tahti ei ole yhtd kuin henkilo
jonka nimed han kantaa. Tahti on
fiktiivinen, keinotekoinen kons-
truktio, teollisesti luotu kak-
soispersoona. Tahden persoonalli-
suus ei ole sitd kantavan ihmisen
persoonallisuus eikd alkuperal-
tdan tdman ihmisen yksilollista
itseilmausta, vaan kollektiivisen,
teollisen tyon tulosta. Tahti-
image voi jopa olla syvdsti vie-
ras ihmiselle joka sita kantaa.
Mutta tahti-image voi my0s muut-
tua teollisesta valmisteesta omin-
takeiseksi kieleksi: Béla Balasz
ylisti Greta Garboa aikamme suu-
rimmaksi lyyriseksi runoilijaksi.
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Teollisuuden ilmiond tahti on
monimutkainen: aluksi tahti on
kokoelma raaka-ainetta ja tyovoi-
maa; kerran muodostuttuaan se on
muuttunut padomaksi, mitd osoit-
taa se, ettda pankit antavat mie-
lel1ddn lainoja elokuville joissa
on kuuluisia tahtid. Tahti-image
on padomaa studiolle jonka kanssa
tahti on tehnyt sopimuksen. Tahti
itse ei ole kuitenkaan paaoman
omistaja: tahti-image on-jotakin
mika on vain kiinnittynyt haneen
mutta mitd han ei pysty kaytta-
maan riippumattomasti. Tahti-ima-
ge on hanen potentiaalinsa joka
on olemassa vain suuren studion
koneistcn osana ja josta hdn ei
niin ollen voi irtautua. Siksi
tahti on supertyoldinen joka jou-
tuu myymaan elokuvateollisuudel-
le ei vain ruumiinsa vaan myds
minansa. Han joutuu omaksumaan
tahti-imagen pysyvaksi kaksois-
persoonakseen. Tahden rooli vaa-
tii hantd paljastamaan menneisyy-
tensd ja yksityiseldmdnsa julki-
suudelle, ja siksi hanen intiimi
elamansakin on alistettu tavara-
tuotannolle. Tatd prosessia vain
vahvistaa se, ettd hdn saattaa
paljastaa "vihdoinkin: koko to-
tuuden"” asioista joista studion
PR-osasto on aiemmin julkistanut
tdhden alkuperdiseen imageen pa-
remmin sopivia versioita.

Tshtisyndrooma on siis studion
kannalta pddoman, tahden itsensa
kannalta tyon ja yleison kannalta
kayttoarvon kysymys. Tahtitavaran
kayttoarvoja ovat merkitykset ja
vaikutukset jotka vastaavat ylei-
son tarpeita. Tahtid voidaan myy-
da keinotekoisesti luotujen tar-
peiden avulla, mutta epdilematta
kaikki pitkdaikaista suosiota
nauttineet tdhdet ovat kosketta-
neet todellisia tarpeita.
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2 TAHTI-IMAGE KULTTUURITUGTTEENA

Tahteys., stardom, itsessdan on
image: utopia olympolaisesta ela-
mantyylistd, nykyajan puolijuma-
lista jotka toteuttavat spektaak-
kelimaisessa mitassa unelmia jois-
ta tavalliset ihmiset voivat vain
haaveilla. Tahtielaman kuva on
spektaakkelin ja arkipdivan syn-
teesi. Se on amerikkalaisen unel-
man kokoava yhteenveto, jossa ku-
lutuksen, menestyksen ja tavalli-
suuden aiheet punoutuvat yhteen.

Kulutuksen myytti on tdhteyden
ydinsisdaltod. Ylelliset asunnot,
haute couture, high soctety, ur-
heilu, seikkailut, tanssi ja har-
rasteet ovat tdhtien myyttisen
eldman kiinnekohtia. Thorstein
Veblen teki huomionsa kerskakulu-
tuksesta (conspteious consumption)
Tahdet ovat kulutusidoleja jJa
-malleja, jotka toimivat esikuva-
na kosmetiikassa, vaatetuksessa ja
laajemmin ottaen koko kulutusideo-
logian omaksumisessa.

Menes tyksen myytti, ehkda perus-
tavanlaatuisin amerikkalaisen ka-
pitalismin myyteistd, saa tahti-
syndroomassa kaksinkertaisen il-
mauksen. Ensinndkin tadhdet ijtse
ovat eldvid todistuskappaleita
woodin" on yhta merkittdva legen-
da kuin "hirsimokistd Valkoiseen
taloon" tai "juoksupojasta johta-
jaksi". Toiseksi elokuvien juoni-
sisdltojen merkittavimpid teemoja
on menestyksen, rikastumisen, so-
siaalisen nousun teema.

Rakkauden myytti kytkeytyy la-
heisesti kulutuksen ja menestyk-
sen myytteihin. Tahtien elamdstd
annettu kuva luo vaikutelman maa-
ilmasta josta aineelliset huolet
ovat haihtuneet ja jossa ihmiset
voivat omistautua fantastisille



rakkausseikkailuille. Ylelliset
palatsit, eksoottiset matkat ja
tavat tdhtien rakkauselamastda an-
nettua kuvaa. Edgar Morin piti
rakkauden myyttid tahteyden kes-
keisimpand sanomana. Richard
Dyerin kasitys 25 vuotta mychem-
masta perspektiivistd on toinen:
rakkauden mytologia on menettanyt
hallitsevan asemansa. Seksi on ny-
vyisin keskeisempi teema kuin rak-
kaus, ja rakkauden ongelmallisuus
on tavallisempi aihe kuin sen on-
nellisuus.

Tamd rakkauden myytin degra-
daatio on osa yleistd tahtien pro-
fanisaatiota. E£dgar Morin totesi,
ettd 20-1uvun jumalallisista tah-
distd (Garbo, Valentino) kehitys
on kulkenut kohti yha maallisem-
pia ja tavallisempia tdhtia. Ide-
aalisten tdhtien tilalle tulivat
tyypilliset, arkipdivdiset tahdet.
Alexander Walker on puhunut "il-
Tuusion katoamisesta”, ja tahdan
sen analyysi yksiulotteistumises-
ta: alkuperdiset jumalaiset tah-
det olivat epatodellisuudessaan
yhteiskunnan negaatio, mutta ny-
kyaikaiset, arkipdivaiset tahdet
vain vahvistavat vallitsevaa to-
dellisuutta.

Jumalaiset tahdet tarjoavat
eskapismin mahdollisuuden, arki-
paivaiset tdhdet vahvistavat sta-
tus quota. Tahtijdrjestelma tar-
joaa yleisdlle valikoiman sosiaa-
lisesti hyvédksyttyja samaistumis-
malleja samoin kuin malleja tor-
juttavasta (roistot, snobit) ja
naurettavasta (koomikot) kayttay-
tymisestd. Esimerkki sosiaalises-
ti hyvaksyttavastd samaistumis-
mallista on "Good Joe': ystaval-
linen, tavallinen, demokraattinen,
halveksii snobeja, suorapuheinen.
Tyypillinen esimerkki Good Joes-

ta on John Waynen osasuoritus
elokuvassa Iwo Jima. ’
Tadhtijarjestelmd on kuitenkin
tarjonnut yksinkertaisten hyvak-
symis- ja torjumismallien Tisdksi
myos vaihtoehtoisia ja subversii-
visia tyyppeja. Vaihtoehtoisia
tyyppejd ovat kapinalliset sanka-
rit (Marlon Brando, James Dean)
ja riippumattomat naiset (Bette
Davis, Marlene Dietrich). Ndiden
tahtien imageen sisdaltyy element-
teja jotka ovat ristiriidassa e-
Tokuvien vallitsevan ideologian
ja mytologian kanssa. Nama jan-

tahden ldsndolon kokonaisimpakti
(esim. kapinallisuus) on juonen -
kirjainta voimakkaampi.

Kehitys on 60-Tuvulta asti
muuttanut monia tahti-ilmion pe-
rinteitd. Onnellinen Toppu ei ole
pakollinen, unelman kdantopuolta
tarkastellaan yhtd paljon kuin
sen julkisivuakin. "Unelma on ha-
pantunut ja haalistunut", toteaa
Dyer. James Deanin, Marilyn Mon-
roen ja Sharon Taten kuolemat
ovat kukin merkinneet uusia aske-
lia unelmien hapantumisessa. Yk-
sindisyys, onnettomuus, neuroo-
huumausaineet, dekadenssi, perver-
siot, makaaberit ja morbidit puo-
let kuuluvat nykyiseen tdahteyden
imageen yhtd olennaisesti kuin
toivefantasiatkin. Toiveunelma ja
kauhukuvitelma ovat nykydan tah-
teyden kaksi puolta.

3 TAHTI-IMAGE JA HENKILOHAHMOT

Tdhti-imagen merkit ja elokuva-
kertomuksen henkilochahmojen mer-
kit eivdt aina vastaa tdydellises-
ti toisiaan, vaikka tdhdelle yri-
tetdan tavallisesti loytad mah-
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TYYPPTHAHMO

tyypillinen

-vahan ominaisuuksia
valittomasti tunnistettavissa
persoonallisuus ennalta annettu
kehitystd ei tapahdu
tavallisesti toissijainen hahmo
ilmentdd yhteiskuntaa

ROMAANIMAINEN HAHMO

ainut]aatuinen

runsaasti ominaisuuksia
Tuonne paljastuu asteittain
kehitystd tapahtuu
tavallisesti keskeinen hahmo

dollisimman sopiva star vehicle.
Tahden ja tyyppihahmon suhdetta
voidaan tarkastella seuraavin ta-
voin:

1. Ylittdminen (transsendens-
si). Suuri tahti saattaa ylittad
juonen henkilohahmon rajat taysin
suvereenisti. Esim. Greta Garbo
1iikkuu elokuvissaan kaukana lat-
tean juonen tuolla puolen.

2. Maksimointt. Tahti saattaa
osasuorituksessaan viedd jonkin
konvention tdydelliseen puhtau-
teensa. Esim. John Wayne on "lan-
nen mies par excellence". Tallai-
nen tahti Tuo tyyppihahmolle mal-
1in jota muut eivat voi jattaa
huomiotta: tdhti inkarnoi tyyppi-
hahmon ja muuttaa sen kaltaisek-
seen.

3. Inflektio (taivuttaminen,
tartuttaminen). Jokin tyyppihah-
mo saattaa olla niin voimakas et-
td se muuttaa tdhden kaltaisek-

Max von Schreckistd Christopher
Leehen ja Klaus Kinskiin eivdat

ole voineet valttyd monilta yhtei-
silta idiosynkrasioilta.

4, Subversio. .lahti saattaa
tuoda tyyppihahmoon sellaisia e-
lementtejd omasta imagestaan etta
hahmo saa uusia merkityksia. Esim.

24

Marilyn Monroe vei ns. "dumb
blonde" -stereotyypin alku-ural-
laan ensin tdydellisyyteen (mak-
simointi), mutta alkoi sitten teh-
dd parodisia, jtserefleksiivisid
ja traagisia versioita siitd.

Henkilchahmojen esittdminen
Jjoukkoviihteeksi tuotetussa elo-
kuvassa perustuu tavallisesti ste-
reotyyppeihin erotukseksi romaani-
matsen nhenkilohahmon kdsitteestd.
Tyyppihahmon ja romaanimaisen hen-
kilohahmon eroja kuvaa ylld oleva
erittely:

Elokuvien henkildhahmot ovat
tavallisesti 1dhelld tyyppihahmo-
Ja, mutta niiden tyypillisyys
vaihtelee asteikolla joka ldhenee
romaanimaista hahmoa. Richard
Dyerin teoksen kiinnostavimpia
teesejd on ettd tdhtielokuvia,
star vehicleji,tarkasteltaessa
tahden hahmon voidaan nahdd fil-

ifien kokonaisuuden jatkumossa
muuttuvan tyyppihahmosta kohti ro-
maanimaista hahmoa. Tahti on
auteur,. tekija, jonka filmeissi
voidaan ndhda kehityslinjoja jot-
ka paljastavat niistda kiinnosta-
via aspekteja jotka filmeisti e-
rillddn tarkasteltuina eiviat sel-
vidisi. Richard Dyer on itse so-
veltanut tatd oivallustaan teok-



'sensa laajassa ekskursiossa Jane
Fondan tahti-imagen muodonmuutok-
siin.

Dyer esittelee laajan valikoi-
man nakokulmia tahtinayttelemi-
sen tarkasteluun: Lukdcsin (oi-
keastaan Hegelin) nakemys "maail-
manhistoriallisista yksiloista"
jotka samaistumisellaan yhteis-
kunnallisiin voimiin kohoavat ar-
kipaivaisyyden yldpuolelle;
Brechtin vieraannuttamisefekti
jonka tietyt yhtymakohdat star-
nayttelemiseen mm. Jean-Luc Godard
on oivaltanuts; teatterindyttelemi-
sen teorian klassiset vastakkain-
asettelut diderotilais-coquelini-
laisesta ulkotsesta valmistautu-
misesta stanislavskilaiseen si-
sitseen eldytymiseen., Elokuvandyt-
teleminen on saanut vaikutteita
eri teatterindyttelemisen perin-

teistd, mutta kyseessd on laadul-
lisesti erilainen ilmio.

4 ELOKUVAN ERITTELY TAHTI-IMAGEN
AVULLA

Tavoitteena on viime kddessd elo-
kuvan purkaminen merkeiksi jotta
fiTmid voisi lukea tekstind tai
pikemminkin erilaisten tekstien
yhteisvaikutuksena. Tahti-imagen
merkit ovat elokuvan lukemisessa
toisinaan niin tarkeitd etta il-
man niiden tulkintaa ei teoksesta
laita esim. useiden Greta Garbon
ja Marilyn Monroen elokuvien.
Tahti-imagen merkkikielta luet-
taessa on kiinnitettdva huomiota
sellaisiin asioihin kuin fysiono-
mia, ikonografia ja idiosynkrasi-
at (esim. Humphrey Bogartin nyki-
va suu). Filmin kuva-analyysissa
on td110in Ighikuvan merkitys rat-
kaiseva. Béla Balasz piti ldhiku-
vaa kasvoista elokuvan merkitta-
vimpand keksintdna: se mahdollis-

taa sellaisten sielunliikkeiden
tarkkailun mikd ei milldan muulla
keinolla ole mahdollista. Emme ym-
marrd Greta Garbon elokuvista mi-
tddn ellemme osaa lukea noita suu-
ria, hehkuvia ldhikuvia hanen kas-
voistaan. Tdhden fysionomian, iko-
nografian ja esiintymisen merkeis-
ta Dyer ei esitd sellaista kokoa-
vaa yhteenvetoa jota voisi tdssa
lyhyesti referoida. Sen sijaan

han esittelee joukon lahestymis-
tapoja ja konkreettisia esimerk-
keja siitad miten tdhden imagea ja
esiintymistd voidaan semiologises-
ti tutkia. Erityisen kiinnostavia
ekskursioita ovat Bette Davisin
esiintymisen tarkastelu elokuvas-
sa Nainewn et armoa antanut (The
Little Foxes) sekda John Fordin

Apassilinnakkeen kahden tdhden,
John Waynen ja Henry Fondan, ver-
tailu. Dyer osoittaa, millaisilla
merkeilla Wayne Tuo kuvan demok-
raattisesta johtajasta vastakoh-
tana Fondan autoritaariselle joh-
tajuudelle.

Tassdkin tarkastelussaan Dyer
palaa kysymykseen tahti-imagen ja
elokuvan henkilchahmon yhteenso-
vittamisesta. Han tarkastelee
esimerkkejd "valikoivasta sovit-
tamisesta", "tdydellisestd sovit-
tamisesta" ja "problemaattisesta
sovittamisesta". Esimerkkind prob-
lemaattisesta sovittamisesta on
Marilyn Monroen osasuoritus elo-
kuvassa Herrat prtivdt vaaleave-—
risisti. Alkuperdisessd romaanis-
sa ja edellisissa elokuva- ja mu-
sikaaliversioissa Lorelei Leen
esittdmiselle oli kiteytynyt sel-
vd traditio - kyyninen, pureva-
suinen gold-digger. Marilyn Monroe
muutti esiintymisellddn Lorelein
viattomaksi, hammdstyneeksi fan-
tasiahahmoksi, ylittaen seka hah-
mon aikaisemman esittdmistradi-
tion ettd ohjaajansa Howard
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Hawksin tavoitteet: Hawksilla vas-

taavat hahmot esitetddn aina muul-
loin epdsympaattisessa valossa.
Kun alkuperdisessd tarinassa on
kyse vain seksistd kauppatavara-
na, Marilyn toi esiintymisellddn
filmiin uuden teeman: narsistisen
ihastuneisuuden omasta viehdatys-
voimastaan.

5 ASTROLOGIASTA ASTRONOMIAAN

Suurin osa 70-luvulla ilmestyneis-
td tdhtimonografioista on ollut
pinnallisia eldmdnkerran ja juo-
niselostusten yhdistelmid. Tal-
laiset teokset ovat toki valtta-
mattomid tarjotessaan materiaa-
1ia syvemmalle mentdessd. Richard
Dyer tarjoaa Stars-teoksessaan
lavean arsenaalin teorioita, prob-
lematisointeja ja kasitteellisyyk-
sid joilla tdhtien tutkimusta voi-
daan viedd pidemmdlle. Samalla
tallainen tutkimus muuttaa vais-
tamatta kokonaiskuvaamme elokuvan
ja yleensd joukkotiedotuksen his-
toriasta. Analysoitavaksemme ja
ymmarrettavaksemme nousee vieste-
ja ja merkityksia jotka ovat ta-
han asti olleet vajonneina syval-
e kollektiiviseen alitajuntaan.
Dyerin uraauurtava teos ei
ole vailla rajoituksiaan. Han on
parhaimmillaan tarkastellessaan
elokuvien proosallisia aspekteja,
heikoimmillaan yrittdessdan ta-
voittaa niiden poeettisia dimen-
sjoita. Dyer kritisoi teoreetik-
koja jotka korostavat elokuvan ja
unen analogiaa, mutta hanen kri=
pa Edgar Morinin, Siegfrid Kra-
cauerin 6seka' Woolfensteinin ja
Leitesin  traditio, elokuvan psy-
kologinen, mytologinen ja runol-
1inen tulkinta, ei saa Dyeristd

Dyerin kirja on akateeminen,
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se on sekd teoreettisesti ettd em-
piirisesti huolellista tyota. Li-
sdaksi se tdyttdd erinomaisesti
tavoitteensa oppikirjana. Britti-
lainen akateeminen elokuvatutki-
mus , joka esim. Screen-lehdessa

on nayttanyt toisinaan uhkaavan
esoteeriselta, kokoaa nyt hedel-
listd satoaan.

MORIN, Edgar. Les stars. Troisiéme &dition.
Paris, Editions du Seuil, 1972. - Morin on
lisdnnyt teokseensa sen ensimmdisen laitoksen
ilmestyttyd luvun "Tdhtien iltahdmidrd ja ylos-
nousemus" sekd uuden esipuheen. Teoreettisena
taustana voidaan mainita Durkheimin ja Georges
Friedmanin vaikutus; "elokuvan antropologian-
sa" hdn on esittdnyt teoksessaan MORIN, Edgar.
Le Cinéma ou L'Homme <maginaire. Paris, Edi-
tions de Minuit, 1956. Morinin paatuotanto on
empiiristd sosiologiaa mm. community-tutkimuk-
sen alalla. - Suomeksi on julkaistu katkelma
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