tojen viestinndksi, tiedonvilityksekst, ei niin-
kian vuorovatkutuksekst, interaktioksi, mikd voi-
&i"011a toinen viestinndn kdsitteestd ldhtevd
tulkintalinja. Hallitseva ndkemys oli, ettd
dokumentti on aina jonkinlainen kuva, image -
kaikkine niine hankaluuksineen, joita "kuvalli-
seen" viestintdajatteluun liittyy (vrt. Leena
Paldanin tdssd lehdessd olevaan artikkeliin,
erit. s. 13, missd Paldan lainaa Janice Winshi-
pin artikkelia "Handling sex", Media, Culture
and Society, 3 (1), 1981, s. 26).

TOY:n kevdtseminaarin ohjelma koostui kol-
mesta valmistellusta puheenvuorosta, kolmesta
eri nakdkulmasta tv- ja elokuvadokumenttiin
(Arvo Ahlsroos toimittajana, Juha Rosma eloku-
van tekijdnd ja pedagogina, Tarmo Malmberg tut-
kijana) sekd kolmen elokuvan/tv-ohjelman erit-
telystd. Eriteltdvind olivat TV-2:n dokument-
titoimituksen tuottama "Uurnilla tavataan"-ko-
huohjelma poliittisesta pelistd, Jarmo Jddske-
Taisen tv-dokumentti "Ylioppilaan kuolema" puo-
lalaisen yhteiskunnan ristiriidoista seka EPI-
DEMin tuottama dokumenttielokuva "Poltettujen
talojen maa" Salvadorin sisdllisodasta. Erit-
telijoind esiintyivdt Pertti Hemdnus, Eero Sil-
vasti, Jukka Haapasalo, Kauko Pietild, Seppo
Sarlund, Ywe Jalander ja Juhani Wiio. - Erityi-
sesti Jddskeldisen "Ylioppilaan kuoleman" ja
TV-2:n "Uurnilla tavataan"-ohjelman kohdalla
tuli esille, miten varsin vdhidn dokumentin te-
kijdn tarkoituksella ja tutkijoiden (mahdolli-
sesti myds yleison) tekemd11d tulkinnalla on
yhteistd. Niinpd seminaarin keskusteluissa nou-
sivat korostuneesti esille ne erilaiset subjek-
tipositiot, joita Birminghamin Centre for Con-
temporary Cultural Studiesin tiedotustutkijat,
esim. David Morley (ks. Paldanin artikkelia tds-
sd lehdessd, erit. s.13) ovat kehitelleet. Do-
kumentteihin - jotka ovat teksteji - voidaan koo-
data kosolti erilaisia merkityksia; yhtd kosol-
ti niistd voidaan merkityksid purkaa ulos, sel-
laisiakin, joita ei alunperin ole ensinkddn tar-
koitettu. Mikddn tulkinnoista ei sindnsd ole
vadard tai virheellinen; tulkintojen moninaisuus
vain osoittaa, miten monenlaisia toisistaan
poikkeavia kaytdntojd dokumentteihin kytkeytyy,
muiden muassa dokumentin tekijdn ja sen tutki-
Jjan toisistaan selvdsti poikkeavat kéyténnét.

s

/ hatsaulksia

Tv- Jja elokuvakritiikki ja itse dokumenttielo-
kuvan tai -ohjelman tekeminen ovat eri lajeja -
kiekonheittoa ja estejuoksua. Tutkimus on oma
Tajinsa sekin.

Kauko Pietild

Rirja~arvioita

Matka
journalismin &déarelle

THOMPSON, Hunter S. Suuri hainmetsdstys. Outo-
ja tarinoita oudolta ajalta. (Valikoiden kddn-
netty teoksesta The Great Shark Hunt. Strange
Tales From A Strange Time, 1979. Valikoiman ar-
tikkelit ovat alunperin vuosilta 1963-1978.)
Suom. Pekka Markkula. Esipuhe Esa Saarinen.
Pirkkala, Soundi-kirjat/Fanzine Oy, 1982. 476 s.

Hunter S. Thompsonin Suuri hainmetsdstys on 18-
pileikkaus amerikkalaisen journalismin omitui-
simman lahjakkuuden tuotantoon. Se on valikoima
artikkeleita, joista kdy ilmi Thompsonin kehitys
perinteellisestd journalistista ensin "uuden
journalismin" keskeiseksi hahmoksi ja sitten
“gonzo-journalismin" keksijdksi ja lopulta koko
nanvirran raivatessa paikan.
Lipimurtoteoksessaan Hell's Angels (1966),
josta Hainmetsdstykseen on suomennettu kaksi
otetta, Thompson on vield 1dhelld perinteistd
journalismia. Erikoisuutena on kuitenkin se, et-
leiden mukana eikd vain ulkopuolisen tarkkaili-
jan ominaisuudessa vaan osallistuen myfs itse
heiddn menoihinsa. -Teoksessaan hin esittelee it-
sensd yhtend kertomuksen padhenkilond, mutta kir-
joittajan kuvaus omista toimistaan on vield tiu-
kasti funktionaalista; sen tehtdvdnd on valaista
joko Enkeleitd tai ympdriston reaktioita heihin.
Olennainen piirre 'Helvetin Enkelit' -kirjassa
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Raoul Duke alias Hunter S. Thompson ja Oscar Acosta matkalla amerikkalaisen unelman sisimpdidn:
Las Vegasiin. - Ralph Steadmanin piirros.

on vallitsevan julkisuuden kritiikki. Thompson
osoittaa, miten tiedotusvdlineiden hysteeriset
ja valheelliset kuvaukset muuttivat yleistn suh-
detta heihin ja vastaavasti Enkeleiden toimintaa
sen kuvan mukaiseksi joka heistd oli luotu: val-
takunnallinen kohu teki vdhdisestd lainsuojatto-
mien jengistd huomattavasti isomman tekijdn.
Viiledn musertavan paranoian analyysin ohella
Thompsonin kirjan toinen voima on Enkeleiden tri-
baalisuuden kuvaus; Thompson tavoittaa Enkeleiden
alakulttuurin arvo- ja merkitysmaailman vivahde-
tarkasti. Pehmeiden ja kovien aineistojen, kuu-
mien ja viileiden kbkemusten, "inside"- ja "out-
side"-ndkokulmien taidokas vuorottelu tekee
Hell's Angels -kirjasta klassikon.

Hell's Angels -kirjassaan Thompson edustaa

vield sitd mitd 60-Tuvulla alettiin kutsua "uu-
deksi journalismiksi". Kyseessd oli irtautuminen

rajoittuneesta ja neutraalista objektiivisuuskd-
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sityksestd. Koska yhteiskunnallinen todellisuus
ei ole pelkkdd objektiivisuutta vaan subjekti-
objekti-suhteiden verkosto, on syvempiin merki-
maan paitsi tapahtumien empiirinen kulku myds
niihin 1iittyvat subjektiiviset merkitykset, sil-
Toinkin kun nuo merkitykset eivdat valittomdsti
ndy pinnalla.

“New Journalismin" ajatuksena ei ollut hylatd
objektiivisen journalismin mahdollisuuksia vaan
laajentaa journalismia subjektiivisten kenttien
hahmottamiseen. Pyrkimyksend oli saada selville
paitsi todellisuus myds se miten keskeisten sub-
jektien tajunta jasentdd sitd. Siksi uuden jour-
nalismin usein erikoiset kielelliset keksinnot
eivdt (ainakaan parhaimmillaan) olleet erikoi-
suuden tavoittelua. Uusien kielellisten maail-
mojen ~ koodien, kielipelien, puhemaailmojen -
hahmotus oli tapa ottaa haltuun kuvattujen toi-




mijoiden maailmankuva, todellisuuden sisdistymi-
nen heiddn pdissdan.

Tom Wolfe puhuu Henry Jamesia seuraten point
of view ~tekniikasta, nakOkulmatekniikasta, jos-
sa kertomus etenee vajhtuvien ndkokulmien kaut-
ta. Uusilla journalisteilla tamd ei ollut "ru-
noilua” sanan kielteisessd mielessda. Nakokulmi-
en konstruoiminen perustui laajaan aineistoon.
Truman Capote valmisteli reportaasiromaaniaan
Kylmiverisesti® kuusi vuotta, mind aikana hdn
kokosi kokonaisen huoneellisen haastattelu- ja
fiktiivisen “seonneelta" vaikuttavan Happotesti-
kirjansa® valtaisan dokumenttiaineiston pohjal-
ta, ja teoksen fiktiivisimmiltd ndyttdvdt kohdat
ovat tosiasiassa sitaateja todellisuudesta.

Uuden journalismin keinot eivdt, kuten on huo-
mautettu, olleet uusia. Kaikkia subjektiivisen
ja persoonallisen ndkokulman tekniikoita oli kay-
suus, jolla noita keinoja kdytettiin, ja merkit-
tdvdksi 11midksi uusi journalismi kohosi siksi,
60-Tuvun keskeisid kokemuksia vakevammin kuin
kirjallisen ilmaisun muut Tajit.

Uuteen journalismiin Tiittyvdn subjektivismin
Tom Wolfe, suuntauksen keskeisin ideologi, ko-
rostaa painokkaasti objektiivisten keinojen mer-
kitystd. Hanen esipuheensa The New Journalism
-antologiaan® on ennen kaikkea realismin mani-
festi. "Realismi ei ole mikd tahansa kirjalli-
suuden ldghestymistapa tai asenne. Yksityiskohtai-
sen realismin synty oli yht@ merkittdvd kddnne
1700-Tuvun englantilaisessa kirjallisuudessa kuin
sdhkon kayttoonotto koneellisessa teknologiassa."
Wolfe syyttdd amerikkalaisia romaanikirjailijoi-
ta siitd, ettd he irtautuivat realismista ja si-
ten vikevimmastd aseestaan. Tamd ase jdi Wolfen
mukaan 60-Tuvulla ansi sijassa journalistien
kdyttoon.

Wolfen mukaan kaikki voimakastehoinen kirjal-
linen ilmaisu, olipa se fiktiota tai nonfiktiota,
kaikki realistisia. Ensimmdinen on tekstin ra-
kentaminen kohtausten varaan (scene-by-scene
construction): tarina etenee kohtauksesta kohta-
ukseen, ja kirjoittaja turvautuu mahdollisimman

vihdn kronikkamaiseen selostukseen. Toinen kei-
ng, joka 1iittyy elimellisesti edelliseen, on
keskustelujen tallentaminen mahdellisimman koko-
naisina; autenttinen dialogi on Wolfen mukaan
nopein ja tehokkain henkilghahmon kuvauksen kei-
no. Kolmas keino on edelld mainittu nakokulmatek-
niikka: tilannetta ei kuvata neutraalisti ("in
pale beige tones") vaan aina jonkun osapuolen
ndkdkulmasta. Nakdkulman rakentaminen ei ole
mielivaltaista, sill1d myos tunteista ja asen-
teista on mahdollista saada riittdvdsti tietoa,
Wolfen mukaan yksinkertaisesti siten, ettd sub-
jekteja tdssd tarkoituksessa haastatellaan. Nel-
jds, Wolfen mukaan vdhiten ymmarretty, keino on
statusdetaljien rekisterdinti: eleiden, tapojen,
tyylien, vaatteiden, asumisen, syomisen, reakti-
oiden jne. havainnointi tarkoituksena hahmottaa
henkilon "statuseldamd”, "koko tuo kdyttdytymisen
ja omaisuuden rakenne, jolla ihmiset ilmentdvit
asemaansa maailmassa tai sitd mitd he uskovat
tai toivovat sen olevan". Wolfe mainitsee tdssd
yhteydessd esikuvana Balzacin: miten ulkoisten
objektien kuvaus voi olla johdatus salaisiin ja
subliimeihin psyykkisiin ilmigihin.

Gonzon synty

LSD:n kdyttd ol Hunter S. Thompsonin mukaan ko-
kemus, jonka ansiosta hdn 60-Tuvun puolivdlissa
menetti estonsa ja irtautui paitsi perinteisestd
myds uudesta journalismista sanan wolfemaisessa
merkityksessd. Hell's Angels 011 vield mallindy-
te uuden journalismin ohjelmasta. Mikd@11 Thomp-
soniin on uskomista, han koki sen valmistuttua
uuden, LSD:tdkin voimakkaamman jarkytyksen:

“Menin Demokraattisen puolueen puoluekokouk-
seen [Chicagossa 1968] Jjournalistina, ja pa-
lasin sieltd raivohulluna villipetona... Mi-
nulle tuo viikko Chicagossa oli paljon pahem-
paa kuin pahin happotrippi josta olin koskaan
kuullut puhuttavan. Se muutti korjaamattomas-
ti aivojeni kemiallista rakennetta{...).”

Thompson toteaa kerran toisensa jdlkeen, ettd
todellisuus on rajumpaa ja uskomattomampaa kuin
fiktio. Seonneimmat huumefantasiat ovat hanen my-
kaansa kalpeita vertauksia todellisuudelle.

"Drug imagery" saa kuitenkin keskeisen sijan hd-
nen tuotannossaan.

Kirjoittajan esiintyminen avoimesti yhtend ar-

tikkelinsa henkilond ol1i tullut uuden journalis-
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min tavalliseksi piirteeksi. Thompson oli vienyt
tamdn piirteen tavallista pitemmdlle Hell's
Angels -kirjassaan osallistumalla itse tapahtu-
miin sen sijaan ettd olisi vain tarkkaillut nii-
td. Thompson toteaa myos, ettd "kirjoittajan on
pakko olla osa tapahtumaa juttua kirjoittaes-
saan" (minkd kanssa on osittain ristiriidassa
hdanen huomautuksensa, ettd "Wolfen ongelma on
se, ettd hdn on liian kovapintainen pystydkseen
itse osallistumaan juttuihinsa").

Muutamassa vuodessa Thompson luo ja vie da-
rimmdaisyyksiin uuden mind-tekniikan, gongo-jour—
nalismin, jossa journalisti nostaa oman mindnsd
koko jutun keskustajunnaksi {usein ainoaksi ta-
junnaksi), ja tarina on kuvaus kirjoittajan hel-
vetinmatkasta. Journalisti paiskaa oman pohotty-
neen ja turmeltuneen egonsa jutun keskipisteeksi.

Mutkalliseksi asian tekee se, ettd tuo jour-
nalistin Mind on voimakkaasti dramatisoitu ja si-
ten tavallaan fiktiivinen konstruktio. Thompson
esittdd jtsensd siten kuin hdn olisi itse Paho-
lainen rynnistamdssd ldpi amerikkalaisen yhteis-
kunnan. Han on Helvetin Enkeli, kaupunkisissi,
seonnut nyrkkeilijd, happofriikki ja journalisti
samassa persoonassa. £sa Saarinen vertaa hdnen
juttujaan tulipalloon, hurrikaaniin ja vuoristo-
rataan. Journalisti ei endd vain osallistu vaan
suuressa maarin myos luo kuvaamansa tapahtumat
rynnistdessddn tilanteen 1dpi kuin pyBrremyrsky.

Jutun kantavana voimana on siis kirjoittajan
ego trip: euforia, delirium, hysteria, paranoia,
ahmii tilanteet sisddnsd ja oksentaa ne ulos.
Mutta kun koko kokemus vuodatetaan vain yhden
(itse asiassa fiktiivisen) egon ldpi, myds to-
dellisuus muuttuu fiktiiviseksi. "Tamd rapor-
tointityyli perustuu William Faulknerin ajatuk-
seen siitd, ettd paras kaunokirjallisuus on pal-
jon Tshempdnd todellisuutta kuin yksikddn lehti-
juttu", toteaa Thompson gonzo-journalisminsa pe-
rustejsta, 1isaten, ettei hdn koskaan yritd vdit-
tid, ettd fiktio olisi lahempdnd totuutta kuin
journalismi, koska "sekd 'kaunokirjallisuus' ettd
"journalismi' ovat kumpikin vain vakisin tehtyja
nimikkeitd, ja (...) parhaimmillaan molemmat ovat
vain kaksi erilaista ldhestymistapaa, jotka tdh-
tdgvit samaan lopputulokseen". Faulkner-vertaus
on sikdli pulmallinen Thompsonin kannalta, étté
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Faulkner kdyttdd teoksissaan useiden ndkdkulmien
tekniikkaa, kun taas gonzo-artikkeleissa kaikki
suodattuu yhden tajun lapi.

Fear and Loathing in Las Vegas (1971} oli
Thompsonin mukaan "kieroonkasvanut saaga", "ata-
vistinen seikkailu, unimatka menneisyyteen",
"sellaisenakin vain puoleksi onnistunut", "sai-
ras jalkikirjoitus 60-Tuvun huumekulttuurille",
“gonzo-journalismin epdonnistunut kokeilu", sil-
ti "ensimmdinen ontuva yritys siihen suuntaan,
johon Tom Wolfen 'uusi journatismi' oli vipuus-
tanut jo kymmenen vuoden ajan'. Téssd teoksessa
journalismi on supistunut muutamaksi miltei ta-
juttoman nopeaksi vdldaykseksi tapahtumista, joi-
on myyttinen odysseia, jossa sankari, "a monster
reincarnation of Horatio Alger", on my0s Huckle-
berry Finn, kapteeni Ahab, Jay Gatsby ja Dorian
Gray, kaikki jdlleensyntyneind yhdessd persoonas-
sa, kokemassa painajaismatkaa amerikkalaisessa
unelmakaupungissa, "in the city of permanent sa-
turnalia®”. Journalismi on vain yksi aines mer-
killisessd (epd)romaanissa. Tdmd “"raaka retki
amerikkalaisen unelman sydameen" on suggestiivi-
nen jidsen siihen hornanmatkojen sarjaan, jonka
aloitti Arthur Rimbaud teoksellaan Un saison en
enfer. Ja koska Thompsonia on verrattu Célineen,
on oikeuden nimessd sanottava, ettd Las Vegas on
hienompi teos kuin C&linen eksistentialistiset
ruikutukset. Mutta journalismi on singonnut ka-

Far out

“None of the people 1 wrote about seemed to
give a hoot in hell what kind of lunatic gib-
berish I wrote about them, just as long as it
moved. They want Action, Color, Speed, Vio-
lence..." (- Thompson ajasta ennen kuin omak-
sui oman tyylinsd.)

Thompson kirjoitti myohemmin Las Vegas -kirjas-
taan, ettd se oli "mieletdn kokeilu, hyvd idea,
joka sekosi puolessa vdlissd valmistumistaan,
(...) oman rakenteellisen jakomielitautinsa uh-
nalismin' ja 'kaunokirjallisuuden' vdlimaastoon.
Kaiken kaikkiaan se astui lopuksi omaan moninker-
taisten torkeiden rikostensa ansaan, jollaisten
tunnustamisesta kuka tahansa joutuisi Nevadan
osavaltion vankilaan vuoteen 1984 saakka."




Palattuaan Vegasista Thompson iski seuraavan
kerran vuoden 1972 presidentinvaalikampanjaan.
Muut reportterit, jotka neutraalin objektiivisi-
ne keinoineen masentuivat syvdsti kampanjan
falskeista ja maddntyneistd piirteistd, joita
he eivdt saaneet riittdvdn vahvasti kuvata, ka-
dehtivat Thompsonia, jonka kuvainsdrkemistd ei
hillinnyt mikdan. Thompsonin asenne oli suveree-
ni halveksunta politiikan teatteria kohtaan: jos
vaatimylly kerran oli totaalisen keinotekoinen,
miksi menetelld toisin?*

Vaalisirkuksen, Watergaten ja Nixonin eron ku-
vauksessa Thompsonin destruktiivinen journalismi
kohtasi suotuisan aihepiirin. Hin piirsi kuvan
maanis-depressiivisestd syoveristd, suuruudenhul-
luuden ja jtsetuhon kurimukseen syoksyneestd kan-
sakunnasta. Samalla Thompsonin rajoitukset alkoi-
vat paljastua. Mies, joka oli ollut 60-Tuvulla
terdvd paranoian kriitikko, paljasti itse syvds-
ti paranoidin nakemyksen amerikkalaisesta yh~
teiskunnasta. Sen viat johtuivat hdnen mieles-
tddn roistoista, paskiaisista ja sioista, joita
hiljaisen enemmiston kasvoton massa tuki. Thomp-
sonin anarkismi ja solipsismi ajautui laskukier-
teeseen samaan aikaan kuin Nixonin valtakausi ja
amerikkalaisten osallistuminen Vietnamin sotaan.

Gonzon tehon laimentuminen ndkyi myds kirjoi-
tustyylissa. 60-Tuvulla Thompson hylki miltei
kouristuksenomaisesti kliseitd ja ironisoi fraa-
seja, 70-luvun puolivdlissd hdan alkoi toistaa
omia maneerejaan, olkoonkin ettd itseparodises-
ti. Hdn koki samanlaisen umpikujan kirjoittaja-
na kuin 60-Tuvulla, ja hdnen kirjoittelunsa py-
sdhtyi tavallaan samaan kuin silloin: "toimintaa,
vdrid, vauhtia, vdkivaltaa". Hdnen itse omista
jutuistaan kdyttdamdnsd Tuonnehdinta oli "lunatic
gibberish". Ja sekd egoismi ettd populismi alkoi-
vat kdydd mauttomiksi.

Thompsonin Muhammad Al1 -juttu vuodelta 1978
osoittaa kuitenkin, ettd gonzo tehoaa yhd. Thomp-
son toteaa, ettd Ali on kaivanut "julkisen" ja
"vksityisen" mindnsd vdlille vallihaudan, tai pa-
remminkin kokonaisen sarjan vallihautoja - Thomp-
son veikkaa, ettd niitd on yhdeksdn. Nuo valli-
haudat Thompson yrittdd yl1ittdd kirjaimellisesti
paholaiseksi naamioituneena.

The Great Shark Hunt -kirjan ilmestyessda es-
tablishment-lehdiston torjuntareaktio osoitti,

ettei Thompsonia ollut vield imaistu systeemiin.
Tamd "pahamaineinen kuvainsdrkija" ja "quintes-
sential outlaw" pyrittiin nyt sivuuttamaan 13-
hinnd harmittomana pellend, keski-idn kriisid
potevana hippind, jonka vanhatkin jutut olivat
menettaneet hohtoaan. Thompson, jonka uusi kirja
oli bestseller (kuten kaikki edellisetkin olivat
olleet), tuskin itki noiden kriitikoiden takia
mennessdan hakemaan rahaa pankista.

Thompsonin hurjasteluissa journalismin ra-
joille ja tuolle puolen on enemmdn kuin pelkkdd
erikoistapauksen mielenkiintoa. Kysymys on tie-
dostamisen rajoista, subjektiivisuuden ja objek-
tiivisuuden madrittelystd, jota jokainen itse-
kriittinen journalisti joutuu harjoittamaan.

Thompsonin 16ysdilyn, ekshibitionistisen uhon
ja sekoilun ei pidd antaa hdmdta. Adrimmillddn
hanen jutuissaan ulkoinen todellisuus puristuu
lyhyiksi, suggestiivisiksi, kristallisoituneiksi
ekskursioiksi. Parhaimmillaan subjektiivinen mds-
sdily on kontrastia Tuova kehys, josta iskut to-
dellisuuteen jymahtelevdt voimakkaina ja tark-
koina.

Erdilld aloilla Thompson on lyomatdn ja kor-
vaamaton. Amerikkalaisen yhteiskunnan perusteet
ja olemus eivdt hdnen kirjoituksistaan selvid,
mutta esimerkiksi vastakulttuurien kuvaajana hdn
on mestari; Helvetin Enkeleiden 1isdksi oman ko-
konaisuutensa hanen tuotannossaan muodostavat
meksikolaisten slummikapinoiden kuvaukset pda-
henkilonddn Oscar Acosta, "Dr. Gonzo", "Ruskea
Puhveli", Thompsonin "125-kiloinen samoalainen
lakimies". Laajemmin ottaen Thompsonin ominta
aluetta on American Madness: kilpakentdt, moot-
toritiet, uhkapelikeskukset, vaalisirkus, huume-
kulttuuri, show Business.

Soundi-kirjat on jdlleen tuonut suomalaiselle
yleisolle tdrkedn teoksen, johon muut kustanta-
jat eivdat olisi kajonneet. Esa Saarisen Thompson-
mainostus® lienee ollut virikkeend kddntamiseen.
Pekka Markkula on tavoittanut kddnnoksessdan
olennaisimman Thompsonista: fintensiivisen, sug-
gestiivisen imun. Kdsiteltyjen aihepiirien luon-
teesta johtuen Thompsonin kielellinen virtuosi-
teetti kdrsii suomennoksesta: suomenkielestd
kertakaikkiaan puuttuu tarvittava sanasto. Thomp-
sonin englanti on selkedd ja lakonista mutta sa-
malla ruhtinaallisen terdvdasti populaarikulttuu-
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satiirin aspekti on melkeinpd tuomittu katoamaan
suomennoksesta. Tyypillinen on vaikkapa Hell's
Angelsin Toppulauseen kaksoismerkityksen katoa-
minen. Kyseessd on raskaan moottoripydrdn rin-
nastaminen LSD:hen:

“They are both a means to an end, to the place
of definitions."

Suomeksi:

"Molempien avulla voidaan 10ytdd tien pdd -
paikka, jossa merkitykset selvitetddn."

Antti Alanen
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isd. Hanen toinen 60-luvun "nonfiktioromaaninsa"
oli Yén armeijat. Historia romaanimuodossa - ro-
maani historian tapaan (suom. Esko Manttdri,
Helsinki, Weilin+Goos, 1968).

Sesimerkiksi viime Tiedotustutkimiksessa arvos-
teltu M.A. Nummisen ja Esa Saarisen Terdssinfo-
nia (Helsinki, Weilin+Goos, 1981).
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LIITE: Hunter S. (tockton) Thompson -
Taskueldménkerta

Henkilotiedot. Syntynyt 18.7-39 Louisvillessd
Kentuckyssa, vanhemmat Jack R. (vakuutusasia-
mies) ja Virginia (Ray) Thompson, avioitui 19.5.
63, vaimo Sandra Dawn, lapsi Juan, koulutus:
Louisvillen yleiset koulut, poliittinen mieli-
pide: anarkisti, uskonto: ei ole, koti: Owl
Farm, Woody Creek, Colorado.

Ura. Varusmiespalvelus: ilmavoimat 56-58. New
York Herald Tribunen Karibian alueen kirjeenvaih-
taja 59-60, National Observerin Eteld-Amerikan
kirjeenvaihtaja 61-63, Rolling Stonen kansallis-
ten asioiden toimittaja 69-74, freelancer 63-,
avustanut mm. seuraavia lehtid: Esquire, New
York Times, Nation, Reporter, Harper's Magazine,

Seanlan's Monthly, Boston Globe, Playboy. Teok-
set: Hell's Angels. A Strange and Terrible Saga
of Outlaw Motorcycle Gangs (Random House 66),
Fear and Loathing in Las Vegas. A Savage Journey
tthe Heart of the American Dream (Random House
71), Fear and Loathing: On the Campaign Trail '72
(Straight Arrow Books 73), The Great Shark Hunt:
gtﬁange Tales from a Strange Time (Summit Books
9).

Opetteli perinteellisen journalismin taidot
konservatiivisissa tiedotusvdlineissd: ilmavoi-
mien lehden toimittaja, Puerto Ricon hallituksen
PR-toimittajana, Time-lehden harjoittelijana,
kiertdama11d Eteld-Amerikkaa National Observerin
toimittajana. Menetti omien sanojensa mukaan es-




tonsa alettuaan kayttdd LSD:td San Franciscossa
60-Tuvun puolivdlissd. Vietti y1i vuoden Hell's
Angels -moottoripydrdjengin mukana. Sai 1dpimur-
tonsa heistd kirjoittamallaan kirjalla.
toysi tyylinsd vuonna 69 kirjoittaessaan Ken-
tucky Derbystd Scanlan's Monthly -lehdelle. Sul-
keutuneena hotellihuoneeseen pdivdkausiksi ajat-
teli uransa olevan lopussa, alkoi epdtoivoissaan
1ahettdd Tehdelle muistilehtionsd sivuja sellai-
senaan; ndin syntyi Thompsonin mukaan gonzo-
journalismi, journalismi jossa kirjoittajan ra-
jahdyspisteessd oleva ego on etualalla. Vuonna
70 Aspen Freak Power Uprising -1iikkeen sherif-
fiehdokkaana vahalld tulla valituksi. Gonzon
pddkanavaksi tuli Rolling Stone -lehti, ja pa-
rissa vuodessa tyyli kehittyi darimmilleen Las
Vegas -kirjassa. Hdnen seuraavaa kirjaansa, ku-
vausta vuoden 72 vaalikampanjasta, ylistettiin
ehkd parhaaksi kuvaukseksi aiheestaan. Poliitti-
sen madanndisyyden paljastajana Thompson ennakoi
Watergaten herdttdmid reaktioita. Hanestd tuli
kulttisankari ja suosittu puhuja yliopistoilla.
Omaksui nimityksen "Doctor of Gonzo Journalism".
Nixonin vdistyessd hoyry alkoi kadota Thomp-
sonista. Rolling Stone ldhetti hdnet Saigoniin
75, pari kuukautta ennen lopullista romahdusta.
Toimittaja, joka luonnehti tilannetta sanoilla
"a genuine roaring high", ei saanut aikaan muu-
ta kuin joukon sdhkeitd, joissa pyysi 1isdd va-
roja ennestdankin valtaviin kuluihinsa. Paremman
puutteessa lehti painoi nuo sdhkeet. Thompsonin
palatessa evakuointihelikopterilla hin ei ollut
suinkaan viimeisten joukossa. Hinen artikkelien-
sa_ ilmestymistiheys vdheni, ja hin vetdytyi maa-
tilalleen Owl Farmille 20 km:n pHdhan Aspenin
kaupungista. Ilmoitti olevansa lopettelemassa
gonzoa ‘ja alkavansa valmistella romaaneja ja
elokuvakdsikirjoituksia.
BBC:n dokumenttielokuvassa Fear and Loathing:
On the Road to Hollywood (1980, pit. 50 min.),
Jjoka on kertomus piirtdja Ralph Steadmanin mat-
kasta tapaamaan Thompsonia, Thompson sanoo ole-
vansa maineensa vanki, ivaa avoimesti omaa ima-
geaan, korostaa toistuvasti tavoitteenaan olevan
ansaita mahdo1lisimman paljon rahaa seki toteaa
valttdmdttomaksi 10ytdd uusi identiteetti.
Thompsonin eldmddn perustuva nidytelmielokuva
Where the Buffalo Roam {1980, pddos. Bill Murray)
katosi ohjelmistosta nopeasti ensi-iltansa jil-
keen herdttdmattd yleison tai arvostelijoiden
huomiota.
Thompsonin toimintaa kdsitelladn laajasti
Robert Sam Ansonin kirjassa Gone Crazy and Back
Again: "Inside Story" of Rolling Stone (1980).
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Contemporary Authors.

Contemporary Literary Criticism,

New York Times 14.10.79 (Thompsonin haastattelu).

New York Times 23.11.80 (Thompson-dokumentin ar-
vostelu).

Hirvidita vai vapauttajia ?

SCHILLER, Herbert I. Who Knows: Information in
the Age of the Fortune 500. Norwood, New Jersey,
Ablex Publishing Corporation, 1981.

Katsomme, "ettd informaation prosessointi ja
kommunikaatioteknologia eivdat ole elektronisia
hirvigitd, jotka pyrkivdt dominoimaan yhteiskun-~
Pdinvastoin, ne lisddvdt inhimillistd
panosta yhteiskunnassa. ...[Niidenl todellinen
merkitys ndyttdd olevan siind...ettd8 yhteiskun-

taamme.

nan organisoitumistapa muuttuu ratkaisevasti.
Tamd avaa uusia horisontteja meille kaikille,
taloudellisesti, sosiaalisesti ja poliittises-
tiv.!

Tamd japanilaisen professori Unon kaunis tu-
levaisuudennakymd on tyypillinen niille "“infor-
maatioyhteiskunnan', "informaatioaikakauden" ja
"jalkiteollisen yhteiskunnan" kauppamiehille,
jotka ovat valmistaneet meitd todelliseen "mo-
derniin yhteiskuntaan". Modernissa yhteiskun-
nassa, jo olemassa olevassa, mutta erityisesti
tulevassa informaation lisadntyminen ja sen te-
hokkaamman prosessoinnin mahdollistama teknolo-
gia ovat avaimia kaikenlaisten yhteiskunnallis-
ten ongelmien ratkaisemiseksi, inhimillisen pa-
noksen 1isddmiseksi ja yhteiskunnallisten ris-
tiriitojen (kuten tydn ja pddoman) poistamisek-
si.

Ndissd skenaarioissa tietokoneista ja infor-
maatiojdrjestelmistd on tullut yhteiskunnan rmuu—
tosresursst ja informaatiosta strateginen re-
surssi, niin kuin olivat raaka-aineet agraari-
yhteiskunnissa ja pddoma teollisuusyhteiskunnis-
sa. -~ Tdllaiset ovat ilmeisesti myos suomalai-
sen informaatioyhteiskunnan muutosvoimat, mika-
11 noin vuosi sitten mietintdnsd jattdnyttd tek-
nologiakomiteaa on uskominen. Komitea toteaa:
"tiedosta on tullut muutoksen perusta, muutosta
ohjaava voima ja tuotannontekijd samalla lailla,
kuin ty0 ja pddoma olivat teollisessa vaihees-
sa"?,

Informaatioyhteiskunnan nimeen vannovat ha-
kevat perustelunsa mm. seuraavista - tdysin re-

kiihtyvd kasvu, informaatioteknologian nopea
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