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Sanottakoon tdmd heti aluksi: Goldmanin Elvis-
eldmakerta on vastenmielinen vuodatus, joka aset-
tuu jatkoksi niiden Tukuisten tdhtipaljastusten
jonoon, joita tdhden kuolema aina siittdd. Elvis
on lokaanveto, Elvis-Babylon. Liki perverssid
mielihyvdd tuntien Goldman, nlewyorkilaisintellek-
tuelli, tonkii Elviksen pimedn puolen - tirkiste-
1yn, feti€ismin, hygienian, narkomanian, huliun
aggressiivisuuden.

Tasapuolisuuden vuoksi on kuitenkin lisattdvd,
ettd kirjalla on myos elamdkerralliset ansionsa.
Sen eteen on tehty tyotd, ja siksi siihen on saatu
aineistoa, joka toistaiseksi on ollut hdmdrdn pei-
tossa (mm. tiedot eversti Parkerin toimista).
Taustalla on syvakurkku, Lamar Fike, Elviksen ym-
parilld pydrineen Memphisin mafian pitkdaikainen
jasen. Onko kirjan vihamielinen ote perdaisin Fi-
keltd, on kysymys, jota ei tdssd voi ratkaista.

Mutta onko kirjalla tiedotusopillista tai so-
siologista kiinnostavuutta? Kylla, aineistona.
Kirja itsessddn ei ole kovin analyysivoimainen,
mutta sen kautta tarjoutuu mahdollisuus tarkas-
tella ainakin kahta seikkaa: (1) mitd tdhteys
merkitsee henkiion persoonallisuudelle ja (2)
mikd on tdhden asema kulttuuriteollisessa orga-
nisaatiossa?

Tdhti ei ole ‘luonnollinen' vaan teollinen per-
"Tahti on", kirjoittaa Antti Alanen,
"konstruoitu image, henkiion representaatio, teol-

soona.

lisesti valmistettu tuote." Hdn ei ole endd se
henkild, jonka nimed hdn kantaa, tdhti-Elvis ei
ole endd se sama Elvis Aaron Presley, joka tammi-
kuussa 1935 syntyi Tupelossa, Tennesseessd, eteld-
valtiolaiseen tydldiskotiin.

Tahtikulttuurin historiassa Elvis osui murros-
vaiheeseen. Perinteinen Hollywood eli jo rappio-
vuosiaan, tdhti-illuusio oli katomassa ja tilalle
olivat tulossa 60-Tukulaiset antisankarit ja radi-
kaalit idolit.

paljastunut yksindisyyden, onnettomuuden, neuroo-~

Hollywoodin kulissien takaa oli

sien, alkoholismin ja dekadenssin sytksykierre.

Televisio oli rydstamdssd elokuvalta sen yleison.
Samanaikaisesti alkoi musiikissa tapahtua jofain
Kadun agnet, kovat, hakkaavat ja vihlo-

Rock~
iin perustuva uusi nuorisokulttuuri oli syntymds-

uutta.
vat olivat hdarmistyneet rock ‘'n' rolliksi.

sd. MyShemmin siitd oli tuleva dynamo, joka
antoi voimansa kaikille kulttuureille, Kali-
forniasta kaukoitddn, Kemijdrveltd Kap Horniin.
Jddnne hdn oli sikd1i, ettd hdn uskoi elokuva-
uran tdhteyden kristallisaatioksi. Tuloksena
oli toinen toistaan hirvittdvimpien nuorisoelo-
kuvien synkkd tilitase; vain pari filmeistd kes-
tdd katsomisen. Goldman ei osu harhaan kutsues-
saan Elviksen elokuvapolkua "pitkdksi ja kuolet-
tavaksi lankeemukseksi" (s. 236) tai verrates-
saan niitd ketjuravintolan hampurilaiseen

(s. 356): “"Hampurilaisen tavoin elokuva ndytti
kookkaalta ja maittavalta - kunnes siihen pddsi

kdsiksi. Sitten ilmeni, ettd se olikin tdysin

synteettinen, tdysin vailla aitoa nautittavuut-

ta." Elviksestd yritettiin tehdd vdkisin elo-
kuvatdhted, mikd olisi voinut onnistuakin, jos
metodi olisi ollut toinen. Elviksen Tuontaista
lahjakkuutta en epdile.

Edelldkdvijd Elvis oli siksi, ettd hantd voi
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pitdd rockin ensimmdisend supertdhtend. Hdnen
edelld8n kdyneet teini-idolit Sinatrasta Bill
Haley'iin olivat esimakua siitd, millaiseksi tah~
kultti oli muodostuva. Elvis avasi tietoisen
imagonkehityksen tien, jonka tdmanhetkisia kirk-
kaita ilmauksia ovat David Bowie ja Grace Jones.
Rockissa tahtihahmon tyylittely, vieraannutus
todellisuudesta, on viety ddripddssddn pidemmd]-
le kuin elokuvassa koskaan.

Elviksen tdhtihahmo on kollektiivisen tyon
tulos. Hdntd opastettiin tiettyyn kdyttaytymi-
seen ja lavaretoriikkaan, hdn harjoitteli kuu-
luisan toispuolisen ilmeensd peilin edessd ja
vahitellen myds hdnen musiikillinen imagonsa
muovattiin hard rock -laulajasta purukumin suun-
taan. Elokuvat, valokuvat, levykannet ja mitta-
va Elvis Presley -muistoesineteollisuus (Elvis~
sukat, paidat, rannerenkaat, kyndt, juomat jne.)
pitivdt huolen siitd, ettd kuva tarttui tajun-
taan.

Goldmanin kirjan erds peruslanka on idea kah-
desta Elviksestd. Yksi oli hiljainen ja hieman
ujo maalaispoika, joka uskoo perinteisiin arvioi-
hin ja on uskonnollinen. Toinen on teollisuuden
muokkaama mutantti, joka viettdd hirmuista eldmddn-

"Hdn on tot-

sd omassa Xanadussaan, Gracelandissa.

dessa maailmassa , kilttien poikien pdivdmaailmas-
sa ja petoeldinten yOmaailmassa, ja tdmdn kahtia-
jaon hdn hyvdksyy ihmiseldmdn Tuonnollisena ja
vdistamattomdnd osana." (Ks. myds s. 364.)

Kahteen Elvikseen viittaa omassa Elvis-kirjas-
saan myos Peter von Bagh, joka tuntuu olevan Gold-
mania tietoisempi heittonsa merkityksestd. Han
vaistoaa, ettd Elviksessd tiivistyy unelma ikuises-
ta nuoruudesta, joka on pakotettu kdantymddn trage-
diaksi: Elvis ei tdhti-imagostaan johtuen saanut
tilaisuutta vanheta luonnollisesti ja arvokkaasti.
Hanen hahmostaan o011 tullut "jarjesteimdn muovailu-
pakonomaisesti kiinni. Elviksen eldmdstd tuli kuin
anorexia nervosa -potilaan helvetti: missd@ilyn ja
neuroottisen laihduttamisen jatkuva vuoropuhelu.
Jalkimmdinen onnistui aina aika ajoin, mutta 70-
Tuvun kuTuessa hampurilaiset ja pahkindvoi padsivat
Topullisesti voitolle. Entisestd lantio-Elviksestd

paisui punkero-Elvis.
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Muutos ei ollut vain fyysinen vaan myds - ja
ennen kaikkea - mentaalinen. Tahteys on moderni
Jumalten keinu, ken siihen joutuu, saa kokea per-
soonallisuutensa murtumisen ja haivytyksen. Ala-
sen mukaan "tdhti on supertyldinen joka joutuu
myymddn... ei vain ruumiinsa vaan mySs mindnsi.
Han joutuu omaksumaan tihti-imagen pysyvaksi per-
soonakseen." Hanen koko persoonansa on alistettu
tavaratuotannolle ja hdnen yksityiseldminsd julki-
suudelle. Tdhti on yhteiskunnan juhlakalu, totemi
Johon kiinnitetddn myyttejd ja yhteisid sentiment-
tejd. Hin saa kantaa kulutuksen myyttid (hdn on
consumer superior), menestyksen myyttid (hdn on
amerikkalaisen unelman toteutuma) ja seksuaalisuu-
den myyttid (hdan on seksuaalinen symboli). Taak-
ka taittaa vahvankin seldn.

Vale-eldmd vei Elviksessd voiton - vai pitdisi-
ko puhua varjoeldmdstd? Siihen liittyvdstd yksi-
toikkoisuudesta ja tylsyydestd sekd persoonalli-
suutta sydvyttdvdstd vaikutuksesta Goldmanin kir-
ja on ellei aivan vdrittdmdton niin ainakin kiin-
nostava ja ajatuksia virittdva dokumentti.

Goldmanilta 10ytyvdt ainekset kasittdd Elviksen
identiteetin hauraus, jonka tyypillisend piirteend
on halu miellyttdd, myontyd ja - alistua. Hanen
persoonallisuudessaan on samantapaisia kriittisid
piirteitd kuin Alanen on ndghnyt Marilyn Monroen

tymisprosessi. Mitd ilmeisimmin Elvis oli kui-
tenkin Marilynid vield moninverroin haavoittu-
575): "Elvis oli it-

setyydytyksen vertauskuva, ddrettomdn hemmotel-

vampi.Goldmanin sanoin (s.

tu Tapsi, joka vietti eldmdnsd ahmimalla kaik-
kea hyvdd." Goldmanin kuvaamalle Elvikselle yli-
annostuksen aiheuttama kuolema oli pelastus ja
tae kuolemanjdlkeisestd kuninkuudesta. "Kuole-
mansa avulla", hdn kirjoittaa (5.626), "Elvis
pystyi nousemaan iskulauseensa veroiseksi =

‘Maailman suurimmaksi viihdetaiteilijaksi'."

Elvis on siis esimerkki tdhden persoonallisuuden
riistosta. Entd taiteellinen riisto? Alistuiko
Elvis myos taiteessaan ja jos alistui, missd mda-
rin hdn on tyypillinen tapaus?

Goldman antaa ymmdrtdd, ettd Elviksen oloutu-

minen ja lannistuminen oli 1ikipitden tdydellistd.




“Uransa valvomisesta hdn luopuu kokonaan ja jat-
tdytyy eversti Parkerin ja tdman Hollywood-kump-
panien juonittelujen varaan", Goldman kirjoittaa
(s. 364), tai: "Lopulta han masentui niin, ettd
Tuopui viimeisestdkin yrityksestd puuttua itse
uraansa, nimittdin levytysten valvomisesta, ja
tuntipal-
Muusikot saivat

alistui samaan ikeeseen kuin muutkin
kalla Taulavat viisuilijat.
ddnittdd taustan; sitten Elvis meni yksindan
studioon, pani kuulokkeet korvilleen ja vuodat-

ti ddnensd kuin siirapin ‘laatikosta' pauhaavan
Eversti Parker hoiti loput" (s. 358).
- Parkerin roolin paljastaminen on kirjan suuri

roskan y1i.

ansio.

Kysymys ei kuitenkaan ole vain yhden tidhden
tragediasta vaan yleisemmdstd i1midstd. Missa
madrin tahdelld on taiteellista sanan valtaa?

Vai kuuluuko hdn yhteiskunnan eliittiin, joka kui-

tenkin on vailla valtaa (powerless elite: tdstd
teemasta ks. esim. Alberoni 1962 ja Peters é
Cantor 1982)7

ettd jalkimmdisen kontrolli omaan tybdhonsd on
suurempi. Modernin, maallistuneen tahteyden omi-
naispiirre on vieldpd se, ettd tdhti on oman
tyonsd tuote, vailla selvdd taustahahmoa, Tuo-
jaansa. Sellainen oli Marilyn ja sellainen on
esimerkiksi Grace Jones (muttei Elvis, joka oli
Tahti ei rinnastu tavalli-
seen tybvoimaan. Vaikka kulttuuriteollisuutta
tarkastelisikin tuotelinjana tai liukuhihnana
(vrt. Ryan & Peterson 1982), on tdhdelld siind
Han on saanut kdyttoonsd myytti-

“everstin poika").

erikoisasema.
sen lahjan toimia kulttuurin kantajana. Hdn on

- kuten Morin sanoo - "unelmien rehua", han fan-
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tasioiden, samaistusten ja jaljittelyn yhteis-
kunnallista kdyteainetta.
taa.

Siksi hé@nelld on val-

Toisaalta on totta, ettd hdn on olemassa vain
suuren studion tai muun organisaation koneiston
kautta. Hin ei voi irtaantua siitd kadottamatta
tdhteyttddn; julkisuuden valokeilan sammuttua

""" Sidos
on siis molemminpuolinen, mutta symbiocosista sii-
nd on yhtd vihdn kyse kuin tydn ja padoman vdli-
sessd sidoksessa. Viime kadessd tdhti on kaup-
patavara, jonka on muokattava tuoteimagoaan mark-
kinoiden vaatimusten mukaisesti.

Goldman on repressiotulkinnan kannalla. Hin
ndkee asian jopa niin, ettd tdhteys merkitsee -

taiteellista laskua. "Tdstd alkaa siirtyminen
rockista roskaan", hidn tokaisee kommentoidessaan
Elviksen siirtymistd pienestd Sun-yhtidstd suu-
relle RCA:1le (s. 220). Goldmanin mukaan Elvik-
sen levyt "taantuivat sarjaksi viahi-dlyisid
kaavamaisuuksia" (s. 224), eli tuomio on yhtd
ankara kuin elokuvien kohdalla.

Mil1d perusteella Goldman tuomionsa tekee? Hdn
ihailee jalostamatonta alkuperdisyyttd, vaistonva-
raista taitoa. (Goldmanin estetiikka muistuttaa
rockhistorioitsija Gillettin estetiikkaa, joka se-
Goldma-

nille tdhti-Elvis on pelkkd mitdton viihdetaiteili-

kddn ei tunnusta hiotun timantin arvoa.)

ja, joka purkitti mittatilauslaulun toisensa jal-
keen. Elvis vuosimallia 1955 o1 vield originel-
11 Tahjakkuus mutta vuosimalli 1956 jo spontani-
teettinsa menettdnyt, kaunis mutta kadotukseen
tuomittu!

Minusta Goldmanin ajattelutapa toimii liiaksi
automaationomaisesti. En paheksu sitd, ettd hénen
mielestddn ihailemani In the Ghetto (1969) on ros-
kaa, vaan sitd, ettd Goldman moralisoi kulttuuri-
Han todella
alkaa maistua newyorkilaisintellektuellilta.

teolTisuutta kovin tavanomaisesti.

Tdhtilaulaminen on paljolti samaa kuin tahti-
ndytteleminen. Marilyn-kirjassaan Antti Alanen
korostaa, kuinka tdhtindytteleminen on oma ndyt-
telemistyylinsd, Hollywoodin Jahja taiteelle.
"Fantasiaan ja vieraannuttamiseen perustuva
tahtindytteleminen”, Alanen kirjoittaa, "on
amerikkalaisen elokuvan keskeistd antia, luo-
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vempaa kuin Actors Studion 'hikipaitandyttele-

minen'."

Se on epdtodellista ja ddrimmilleen
jalostettua, se ei ole luonnollista purkautu-
mista vaan hillitsemisen taidetta: "Kameran
suurennoksessa ndkymaton tulee nakyvaksi ja
kasvojen, silmien ihon mikroskooppiset 1iikah-
dukset saavat merkityksellisen sijan."
60-Tuvun Elviksessd on tdhden jyhkedd
glamouria. Tdhti ei ole puhtaasti ja yksin-
omaan affirmatiivinen pdivaunien kohde, vaan
hdneen kdtkeytyy vastakohdista syntyvd jannite,
arvojen hyvdksymisen ja kapinan ristiriita. Ta-
md on seikka, jonka Peter von Bagh tuo esiin kir-
"Enkdpd Elvis
1956 astui ansaan, mutta niin kauan kuin han pys-

Jjansa lapindkyvand ajatuksena.

tyi lauluillaan ilmaisemaan kulttuurin perustavia
ristiriitoja ja keskeisimpid teemoja, hdn saattoi
tuottaa jotain joka oli enemman kuin pdivaniskel-
mad: uuden ajan kansanmusiikkia", Bagh kirjoittaa.
Lopulta Elvis kapinoi ruumillaan, lihomaila, tu-
hoamalla sitd.

Téhteys on kulttuuriteollisuudelle yksi keino
sdddelld tuotteiden menekkida. Tahteys ei kuiten-
kaan ole vain hyvaksikdyton vdline vaan samalla
aito tartteellinen tuotantovoima. Tdhdestd voi
tulla auteur, hdn voi luoda oman kdsialansa. Se

on mahdollisuus, jonka Goldman sivuuttaa.

Lopuksi Goldmanista kannattaa mainita se, ettd
hdan kirjoittaa journalistisesti. Hdn tavoitte-

lee Wolfen eleganssia. Ei onnistu. Kieli, sta-

tusdetaljien kuvailu, kohtausten rakentelu ja
dialogi ovat runsasta ja vaikeasti suomeksi kdan-
tyvdd.

Goldmanin ajattelutavan nyt tuntien pelottaa
tieto, ettd hdnen seuraava kirjansa John Len-
nonista on jo valmistumassa.

Heikki Helliman
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Vuosi 2000 nyt?
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On varsin rohkeata ldhted ennakoimaan joukko-
viestinndn kehitystd kuluvan vuosituhannen Top-
puun saakka. Kaukana ei ole pdiva, jolloin pda-
uutinen aamun lehdessd ja radiossa oli ensimméi-
nen sputnik kiertdmdssd radallaan. Tdnddn kat-
selemme televisicistamme suoria satelliittildhe-
tyksid Lontoosta. VIT:n graafinen laboratorio
ja teletekniikan laboratorio ovat yhteistytnd
tdllaisen ennusteen laatineet.

Ennuste on rajattu koskemaan teknologista ke-
hitystd, ja eri vaihtoehtojen merkitystd on mi-
tattu ldhes yksinomaan liikevaihdolla. Tdmd tek-
nis-taloudellinen tarkastelu ulotetaan koskemaan
laajasti erilaisia graafisen ja sdhkdisen vies-
tinnan muotoja. Huolimatta voimakkaasta rajauk-
sesta tuloksena on kansainvdlisestikin poikkeuk-
sellisen laaja ennuste graafisen ja sdhkdisen
viestinndn talouden ja tekniikan kehittymisestd.

. Jo olemassaolollaan tillaisen ennusteenJaati=
minen osoittaa, ettd Suomessa ollaan valppaasti
asettumassa asemiin graafisen Ja s#hkdisen vies-
tinnédn vdlien selvittelyssi; jopa niin valppaas-
ti, ettd erddt puolustusasemissa olevien graafis-
ten viestinten edustajat tuntuvat olevan myds
haastajien kdrkijoukossa. Niin ennusteessa on
hieman kotiottelun makua, mutta toki vahvistuk-
sia joudutaan hakemaan ulkopuoielta. Toisaalta
myoskddn rajan veto graafisen ja sdhkdisen vies-
tinndn vdlille ei ole yksiselitteistd. Ja en-
nusteen mukaan tulevaisuudessa tamd raja saattaa
olla entistd epdmddrdisempi.

Ennusteet heijastelevat aina voimakkaasti te-
kijoidensd ja myds ajankohtansa ndkemyksid. Kd-
silld oleva ennuste ei tee poikkeusta, vaikka
siind tukeudutaan vahvasti menneestd kehitykses-
td saatavissa olevaan tosiasia-aineistoon.

Raportissa on 10ydettdvissd yleiset ldhtokoh-
taoletukset ja samalla ennusteeseen sisdltyvdn
ajattelutavan peruspiirteet. Keskeisesti esil-
le nousee kaksi yleistd kehityspiirrettd. Jouk-
koviestinndn kehitys on ollut toisen maailmanso-
dan jdlkeen ja varsinkin 1960- ja 1970-Tuvuilla
Suomessa Jjyrkdsti kasvavaa. Toiseksi samana
ajanjaksona tekninen kehitys on ollut ripedtd
ja tdnd pdivdnd on esitettdvissd koko joukko eri-
laisia laitesovellutuksia, jotka vain odottavat
kdyttdonottoa. Kolmas erddnlainen sivujuonne
Tiittyy kdyttoonottajiin, kuluttajiin. Heiddn
osaltaan viitataan hieman haparoiden l1ghinnd kas-
vavaan vapaa-aikaan. Samalla kuitenkin todetaan
kuluttajien kdyttadytymisen olevan arvaamatonta
ja vaikeasti ennakoitavaa.

Voimakkaan taloudellisen ja teknisen kehityk-
sen pohjalta on luontevaa ekstrapoloida optimis-
tisia tulevaisuuden ndkymid. Joukkoviestinndn
eri osa-alueilla on ldhes poikkeuksetta mennyt
Ja ennusteen mukaan tulee menemddnkin hyvin. Ra-
portti ei tdtd optimismia vdhennd. Tdllaisena
se innostanee eri viestinndn lohkojen piirissd
tydskentelevid edelleen jatkamaan ja kehittele-
madn suunnitelmiaan. Tdman kaltainen merkitys
kdsil1d olevalla ennusteella eittamdttd on. Sii-
nd ei juuri ndy jalkid tuotannollisesta taantu-
masta tai muista taloudellisista vaikeuksista.

Joukkoviestinndn osuuden koko bruttokansan-
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