
Sari Näre 

ats fallos ja 
arkkityyppi 
Miestenlehtien ja pornografian 
merkitys kulttuurimme psykososiaa­
listen rakenteiden heijastajana 
ei ole niin vähäpätöinen kuin niiden 
näennäisten marginaalisesta asemas­
ta saattaisi päätellä. Populaarien 
seksuaalifantasioiden tutkiminen 
on oiva tie löytää kollektiivisessa 
tiedostamattomassa piilevien nai­
seen ja mieheen liittyvien merki­
tysrakenteiden jäljille. Juuri porno­
grafiassa, naisen symbolisen riiston 
välineessä, näiden symbolirakentei­
den latentit elementit tulevat 
päivänvaloon. 

Pornografiaa on yleensä analy­
soitu siinä kuvatun reifikoidun 
naistyypin suhteena todelliseen 
naiseen. Oma tarkastelukulmani 
kiinnittyy sen sijaan pikemminkin 
tämän illusorisen tuotteen ja sen 
kuluttajan väliseen suhteeseen. 
Lähtökohtanani on, että pornogra­
fian naiskuvassa heijastuu pornoa 
kuluttavan miehen psyykkinen ra­
kenne. Vaikka pomon tuottaja 
ja kuluttaja ovatkin piilossa, he 
paljastavat itsensä juuri siinä ta­
vassa, jolla nainen asettuu näytteil­
le pornografiassa. Pornografian 
tulkinnassa ei siis ole hedelmällisin-

s 

tä kiinnittyä vain sen esittämään 
kuvaan naisesta, objektiin. On 
käännettävä katse itse pomon 
katsojaan, toisin sanoen siihen 
lukutapaan, jolla pornografiaa lue­
taan. 

Tätä lukutapaa olen lähtenyt 
tulkitsemaan myyttitutkimuksen 
viitekehyksestä. Strukturalistisen 
metodin avulla olen kartoittanut 
pornoon sisältyviä myyttisiä merki­
tysrakenteita ja jungHaista arkki­
tyyppiteoriaa apuna käyttäen olen 
tulkinnut niitä psyykkisiä rakentei­
ta, joihin pornografia juurtuu. Ha­
vaintoaineistoni on 395 "nakukuvan" 
ja 113 "panojutun" otos 1980-luvulla 
ilmestyneistä suomalaisista miesten­
lehdistä. 

Arkkityyppiteoria 
ja rakenneanalyysi 

Kaupalliset päämäärät saavuttaak­
seen miestenlehtien on tavoitettava 
kuluttajien mielleavaruus, se sek­
suaalisen mielteiden verkosto, joka 
koskettaa mahdollisimman monen 
potentiaalisen lukijan tajuntakent­
tää. Tämä tapahtuu tehokkaimmin 
vetoamalla heidän mielensä myytti-

siin ja arkkityyppisEn rakenteisiin. 
Mitä pelkistetympiä rakenteita 
miestenlehtien välittämät korvike­
rantasiat kantavat, sitä runsaammin 
ne tavoittavat kuluttajia, jotka 
voivat kokemuksessaan kiinnittyä 
näihin arkkityyppisUn rakenteisiin. 

Analyyttisen psykologian ja 
arkkityyppiteorian isä Carl Gustav 
Jung (1875-1961) jakoi Freudista 
poiketen tiedostamattoman persoo­
nalliseen ja kollektiiviseen osaan. 
Edellisellä on yksilöllinen, tiedos­
tettavissa oleva sisältö, jälkimmäi­
sellä yleinen, eri kulttuureille ja 
eri ajoille yhteinen rakenne. Tämä 
kollektiivinen, myyttejä luova 
transpersoonallinen mielen taso 
on vanhempi kuin tietoisuus ja 
välittää inhimillisen psyyken univer­
saaleja struktuureja, arkkityyppisiä 
rakenteita. 

Arkkityypit edustavat ihmiskun­
nan perustavia psyykkisiä kuvia 
ja muotoja, jotka saavat eri sisäl­
töjä historiasta ja paikasta riip­
puen. Niissä tiivistyvät kollektiivis­
ten kokemusten rakenteet ja trans­
psyykkiset tunnelataukset. Arkkityy­
pit ilmenevät symbolien välityksellä 
myyteissä, unissa, fantasioissa, 
hallusinaatioissa ja vastaavissa 
psyykkisissä tiloissa, joissa tiedos­
tamattomalla on ylivalta tietoisuu­
teen nähden. Vasta näiden manifes­
taatioiden kautta arkkityyppiset 
rakenteet saavat sisällön. Arkkityy­
pit ovat siis eräänlaisia kuvia ihmi­
sen psykofyysisestä kokemuskentäs­
tä, myytit rakentuvat kertomuksiksi 
samasta ilmiömaailmasta. 

Arkkityypit voisi nähdä symbo­
lien kautta välittyvänä tiedostamat­
toman metakielenä, jonka koodit 
yhteisön jäsenet tunnistavat mutta 
eivät välttämättä tiedosta niitä. 
Yhdessä arkkityyppiset muodot 
ja symboliset merkitysrakenteet 
muodostavat systeemin, joka toimii 
kommunikaatiopohjana kollektiivisel-

le tiedostamattomalle. Myös mies­
tenlehdissä viestittyy symbolisesti 
se arkkityyppisten projektioiden 
maailma, jossa naista mystifioiva 
mies elää ja jonka hän tiedosta­
mattaan heijastaa sosiaalisen todel­
lisuuden sisällöksi. Kuten myytit 
myös arkkityypit peittävät tätä 
psyykkisen todellisuuden ja sosiaali­
sen todellisuuden välistä ristiriitaa. 

Jungin keskeinen ajatus aina 
siitä lähtien, kun hän teoksessaan 
Symbole der Wandlung (1912) sa­
noutui irti Freudin paradigmasta, 
on ollut, että kaiken psyykkisen 
merkitys on kaksinainen. Ajatukses­
sa heijastuu Jungin näkemys psyy­
kestä polariteettien vuorovaikutus­
systeeminä ja libidosta sekä regres­
siivisenä että progressiivisena voi­
mana. Tämä polaarisuus on luon­
teenomaista myös arkkityypeille. 
Tiedostamattomassa arkkityyppiset 
lataukset ovat sulautuneita tai 
vastavuoroisessa suhteessa toisiinsa. 
Vasta tietoisuus jakaa ne vastakoh­
diksi, jotka kantavat binaarista 
luonnetta. Arkkityyppien tehtävä 
on kompensoida tiedostetun ja 
tiedostamattoman ambivalenssia. 
Siksi psyyken kokonaisstruktuurin 
jännitteet heijastuvat niiden ilme­
nemismuodoissa. 

Käsitys merkityksen duaalisuu­
desta liittyy, myös kollektiivista 
alitajuntaa tutkineen strukturalisti­
sen antropologian kehittäjän Claude 
Levi-Straussin ajatteluun. Hän 
etsii myytin merkitystä sen syvä­
rakenteesta, joka paljastuu, kun 
myytin eri versiot hajotetaan pie­
nimpiin merkitysyksikköihinsä, 
myteemeihin, ja järjestetään sitten 
binaarisiksi oppositioiksi. Näin 
Levi-Strauss tulee Jungin tavoin 
hakeneeksi merkityksen pysyvää 
rakennetta, jossa molemmat löytä­
vät ihmismielen perusstruktuuriin 
palautuvan merki tysdikotomian. 
Ihmisluonto ei kuitenkaan riitä 
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perusteluksi kaksinaism oraalista 
siittyvälle pornografialle, koska 
ihmisyys ja siihen sisältyvä sek­
suaalisuus on historiallinen kehitys­
prosessi. Historia tukeutuu seksuaa­
lisuuden myyttisiin ulottuvuuksiin, 
jotka kantavat sekä luovia että 
tuhoavia potentiaaleja. 

Jung ja Levi-Strauss kumpikin 
rinnastavat myytin kollektiiviseen 
uneen. Sekä jungilaisen unianalyysin 
että strukturalistisen myyttitulkin­
nan mukaan unien ja myyttien 
yhteisten nimittäjien paljastamisek­
si niitä on analysoitava useampia. 
Molemmissa tulkinnoissa pyritään 
etsimään unien tai myyttien toistu­
vat 'rakenteet ja merkityskeskukset. 
Levi-Strauss kuitenkin kiinnittää 
huomionsa symbolisysteemin syntak­
tisiin suhteisiin, Jung on kiinnostu­
neempi sen semanttisista suhteista. 

Omassa analyysissani olen 
pyrkinyt käyttämään Jungin ja 
Levi-Straussin teorioita toisiaan 
täydentävinä. Lemmenseikkailujen 
syntagmaattisia rakenteita analy­
soimalla olen etsinyt niissä kuvat­
tuihin nais- ja miestyyppeihin liit­
tyviä merkityksiä, jotka palautuvat 
historialliseen tilanteeseen. Arkki­
tyyppiteoriaa olen käyttänyt lähinnä 
kertomusten paradigmaattisten 
ja semanttisten suhteiden tulkin­
taan, aineistossa piilevien ajassa 
erittäin hitaasti muuttuvien myto­
logisten jäänteiden kartoittamiseen. 
Näin olen yrittänyt etsiä historial­
listen ja yleisinhimillisten rakentei­
den yhteyttä naisen ja miehen 
suhdetta määrittävässä symbolisessa 
järjestyksessä. 

Miestenlehdet ja 
fallinen totemismi 

Seksuaalisuus ja uskonnollisuus 
kytkeytyvät kiinteästi toisiinsa: 
ne ovat yksilöiden tunteisiin vetoa­
via ei-rationaalisia voimia, joita 

yhteisöt ovat kautta aikojen voi­
makkaasti säädelleet. Patriarkaali­
sessa kulttuurissamme, joka torjuu 
kaikkea sitä mikä ei ole järjellä 
hallittavissa, tämä säätely on ta­
pahtunut valjastamalla uskonto 
seksuaalisuutta vastaan. Sekularisoi­
tumisen ja privatisoitumisen myötä 
seksuaalisuuden merkitys transgres­
siokokemusten välittäjänä on tuntu­
vasti kasvanut, ja tähän ajankoh­
taan ajoittuu myös miestenlehtien 
synty. Raamatun syntinen Eeva 
pukeutuu nnssa uuteen asuun ja 
saa elinvoimansa patriarkaalisesta 
kaksinaismoraalista. Välittäessään 
näin patriarkaalista ideologiaa 
tukevia myyttisiä kuvia naisesta 
miestenlehdillä on kaupallisuutensa 
ohella myös tunnustuksellinen 
leima. 

Marjorie Ferguson ( 1983) on 
luonnehtinut naistenlehtien välittä­
vän feminiinisyyden kulttia, jonka 
toteemina on nainen itse. Vastaa­
valla tavalla voidaan miestenlehtien 
katsoa kanavoivan maskuliinisuuden 
kulttia. Miestenlehtien masturbatii­
vinen lukeminen on tähän kulttiin 
liittyvä rituaalinen toiminto, joka 
voi saada kriisi- tai kalendaaririitin 
tunnuspiirteitä: mies saattaa tur­
vautua miestenlehtien lukemiseen 
ja masturboimiseen poikkeusaikoina, 
jolloin hänellä ei ole mahdollisuutta 
seksuaalikontaktiin naisen kanssa, 
tai hän saattaa tehdä näistä toi­
minnoista elämässään säännöllisesti 
toistuvia tapahtumia. 

Miestenlehtiä lukiessaan (ja 
masturboidessaan) miehet osallistu­
vat yhteiseen riittiin, jossa nainen 
kuvitetaan osaksi luonnon fallista 
voimaa. Miesten homososiaalinen 
taipumus liittyä yhteen tässä yksi­
löriitissä lieventää heidän välistään 
potenssi- ja statuskilpailua, jossa 
pelinappuloiksi asettuvat kulttuu­
rimme eroottisessa rankijärjestyk­
sessä korkealle sijoittuvat naiset. 

.. 
Miestenlehtien alastonmallit, joilla 
on lähes poikkeuksetta korkea 
eroottinen ranki, tarjoavat miehille 
mielikuvituskanavan heidän korvi­
keomistamiseensa ja reaalisen niuk­
kuutensa kompensoimiseen. Kuten 
prostituoidut, he ovat miesten 
kollektiivista omaisuutta, johon 
pätee "jokapojan oikeus11

• 

Patriarkaalisen kulttuurimme 
kahden pääklaanin (vrt. Durkheim 
1980, 160) voidaan katsoa muodos­
tuvan miehistä ja naisista. Molem­
mat klaanit suhteutuvat toisiinsa 
seksuaalisen eron, komplementaari­
sen puutteen kautta: naisilta puut­
tuu penis ja miehiltä kohtu. Tämä 
ero asettaa heidät erilaiseen ase­
maan symbolisessa järjestyksessä. 
Tähän järjestykseen sisältyvä mer­
kityksen logiikka juontuu sakraalin 
maailman rakenteesta, joka noudat­
taa vastaavuuksien lakia (ks. Ri­
coem: 1976, 62). 

Pornografiassa eikä vain 
siinä itsessään vaan myös pitkälti 
sen kritiikissä - tiivistyy patriar­
kaalisen dualismin henki/aine-erot­
telu, jossa nainen liitetään profaa­
niin luontoon ja mies sakraaliin 
kulttuuria luovaan henkeen. Tässä 
dualismissa katsoja edustaa näky­
mätöntä, jumalallista, jotakin yle­
vämpää kuin materiaalinen kuva 
ja sen esittämä objekti, lihallinen 
nainen. Pornografia saa käyttövoi­
mansa kulttuuriamme leikkaavasta 
logosentrismistä, aineettoman, 
rationaalisen, näkymättömän, älylli­
sen yliarvottumisesta aineelliseen, 
ruumiilliseen, konkreettiseen, lihal­
liseen, seksuaaliseen ja eroottiseen 
nähden. Se on järjen erotiikkaa, 
jota hallitsee kohteensa erittelevä 
logos. Usein myös pornografiaa 
ja sen naiskuvaa tuomitsevissa 
arvokannanotoissa heijastuu patriar­
kaalisen dualismin naista alentava 
arvohierarkia. Näissä kannanotoissa 
nainen monasti määritellään logok-

sen näkökulmasta oliona, jonka 
tulisi kieltää seksuaalisuutensa 
fyysinen esittäminen. 

Logoksen metafora ruumiillisel­
la tasolla on Fallos, joka on toinen 
puoli logofallisen kulttuurimme 
symbolirakenteen perusmerkittäjäs­
tä. Fallos on myös miestenlehtien 
symbolinen nimittäjä. Se on arkki­
tyyppinen keskusteema, johon mies­
ten yhteiset kokemukset tiivistyvät. 
Tähän kokemukseen nähden nainen 
edustaa puutetta (vrt. freudilainen 
paradigma) rajautuen vähempiarvoi­
seksi kuin mies, joka kantaa itses­
sään tuon maagisen toteemin repre­
sentaatiota. Miestenlehdissä fallos 
on se pyhä voima\ joka sekä pelas­
taa naisen kulttuuriin vapahtamalla 
hänet kiimasta transsendentaaliseen 
hekumaan että samalla auttaa 
miestä taistelussa (naisen) luontoa 
vastaan. Falloksen yliarvottaminen 
kompensoi nam miesten kohtuka­
teutta, riippuvuutta luonnosta (nai­
sesta) oman jatkuvuutensa turvaa­
misessa. 

Kuten magiassa ei ole syntiä 
(Durkheim 1980, 270), miestenleh­
dissä hekumoidaan "synnillä". Ma­
giassa pyhä profanoidaan; miesten­
lehtien magiassa profaani nainen 
kyllästetään sakraalilla voimalla, 
kyvyllä herättää miehen eros. Mie­
hen mielikuvissa ruumiiseen sidotul­
la, mutta transsendentaalisella 
magneettisella eroksella kyllästetty 
nainen kantaa myös pyhän ja pro­
faanin ambivalenssia ja on miehelle 
tie transgressioon, arkisen kokemi­
sen ylittämiseen. Oman transgres­
sionsa mies kohteistaa puolestaan 
fallokseensa, omien irrationaalisten 
elementtiensä olemassaolon muis­
tuttajaan. 

Tie transgressioon miestenleh­
dissä käy siis naisen ja falloksen 
kautta. Nämä tekijät ovat kristin­
uskossa perinteisesti edustaneet 
syntiä. Kristillisen käsityksen mu-
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tyyppiteoriaa olen käyttänyt lähinnä 
kertomusten paradigmaattisten 
ja semanttisten suhteiden tulkin­
taan, aineistossa piilevien ajassa 
erittäin hitaasti muuttuvien myto­
logisten jäänteiden kartoittamiseen. 
Näin olen yrittänyt etsiä historial­
listen ja yleisinhimillisten rakentei­
den yhteyttä naisen ja miehen 
suhdetta määrittävässä symbolisessa 
järjestyksessä. 

Miestenlehdet ja 
fallinen totemismi 

Seksuaalisuus ja uskonnollisuus 
kytkeytyvät kiinteästi toisiinsa: 
ne ovat yksilöiden tunteisiin vetoa­
via ei-rationaalisia voimia, joita 

yhteisöt ovat kautta aikojen voi­
makkaasti säädelleet. Patriarkaali­
sessa kulttuurissamme, joka torjuu 
kaikkea sitä mikä ei ole järjellä 
hallittavissa, tämä säätely on ta­
pahtunut valjastamalla uskonto 
seksuaalisuutta vastaan. Sekularisoi­
tumisen ja privatisoitumisen myötä 
seksuaalisuuden merkitys transgres­
siokokemusten välittäjänä on tuntu­
vasti kasvanut, ja tähän ajankoh­
taan ajoittuu myös miestenlehtien 
synty. Raamatun syntinen Eeva 
pukeutuu nnssa uuteen asuun ja 
saa elinvoimansa patriarkaalisesta 
kaksinaismoraalista. Välittäessään 
näin patriarkaalista ideologiaa 
tukevia myyttisiä kuvia naisesta 
miestenlehdillä on kaupallisuutensa 
ohella myös tunnustuksellinen 
leima. 

Marjorie Ferguson ( 1983) on 
luonnehtinut naistenlehtien välittä­
vän feminiinisyyden kulttia, jonka 
toteemina on nainen itse. Vastaa­
valla tavalla voidaan miestenlehtien 
katsoa kanavoivan maskuliinisuuden 
kulttia. Miestenlehtien masturbatii­
vinen lukeminen on tähän kulttiin 
liittyvä rituaalinen toiminto, joka 
voi saada kriisi- tai kalendaaririitin 
tunnuspiirteitä: mies saattaa tur­
vautua miestenlehtien lukemiseen 
ja masturboimiseen poikkeusaikoina, 
jolloin hänellä ei ole mahdollisuutta 
seksuaalikontaktiin naisen kanssa, 
tai hän saattaa tehdä näistä toi­
minnoista elämässään säännöllisesti 
toistuvia tapahtumia. 

Miestenlehtiä lukiessaan (ja 
masturboidessaan) miehet osallistu­
vat yhteiseen riittiin, jossa nainen 
kuvitetaan osaksi luonnon fallista 
voimaa. Miesten homososiaalinen 
taipumus liittyä yhteen tässä yksi­
löriitissä lieventää heidän välistään 
potenssi- ja statuskilpailua, jossa 
pelinappuloiksi asettuvat kulttuu­
rimme eroottisessa rankijärjestyk­
sessä korkealle sijoittuvat naiset. 

.. 
Miestenlehtien alastonmallit, joilla 
on lähes poikkeuksetta korkea 
eroottinen ranki, tarjoavat miehille 
mielikuvituskanavan heidän korvi­
keomistamiseensa ja reaalisen niuk­
kuutensa kompensoimiseen. Kuten 
prostituoidut, he ovat miesten 
kollektiivista omaisuutta, johon 
pätee "jokapojan oikeus11

• 

Patriarkaalisen kulttuurimme 
kahden pääklaanin (vrt. Durkheim 
1980, 160) voidaan katsoa muodos­
tuvan miehistä ja naisista. Molem­
mat klaanit suhteutuvat toisiinsa 
seksuaalisen eron, komplementaari­
sen puutteen kautta: naisilta puut­
tuu penis ja miehiltä kohtu. Tämä 
ero asettaa heidät erilaiseen ase­
maan symbolisessa järjestyksessä. 
Tähän järjestykseen sisältyvä mer­
kityksen logiikka juontuu sakraalin 
maailman rakenteesta, joka noudat­
taa vastaavuuksien lakia (ks. Ri­
coem: 1976, 62). 

Pornografiassa eikä vain 
siinä itsessään vaan myös pitkälti 
sen kritiikissä - tiivistyy patriar­
kaalisen dualismin henki/aine-erot­
telu, jossa nainen liitetään profaa­
niin luontoon ja mies sakraaliin 
kulttuuria luovaan henkeen. Tässä 
dualismissa katsoja edustaa näky­
mätöntä, jumalallista, jotakin yle­
vämpää kuin materiaalinen kuva 
ja sen esittämä objekti, lihallinen 
nainen. Pornografia saa käyttövoi­
mansa kulttuuriamme leikkaavasta 
logosentrismistä, aineettoman, 
rationaalisen, näkymättömän, älylli­
sen yliarvottumisesta aineelliseen, 
ruumiilliseen, konkreettiseen, lihal­
liseen, seksuaaliseen ja eroottiseen 
nähden. Se on järjen erotiikkaa, 
jota hallitsee kohteensa erittelevä 
logos. Usein myös pornografiaa 
ja sen naiskuvaa tuomitsevissa 
arvokannanotoissa heijastuu patriar­
kaalisen dualismin naista alentava 
arvohierarkia. Näissä kannanotoissa 
nainen monasti määritellään logok-

sen näkökulmasta oliona, jonka 
tulisi kieltää seksuaalisuutensa 
fyysinen esittäminen. 

Logoksen metafora ruumiillisel­
la tasolla on Fallos, joka on toinen 
puoli logofallisen kulttuurimme 
symbolirakenteen perusmerkittäjäs­
tä. Fallos on myös miestenlehtien 
symbolinen nimittäjä. Se on arkki­
tyyppinen keskusteema, johon mies­
ten yhteiset kokemukset tiivistyvät. 
Tähän kokemukseen nähden nainen 
edustaa puutetta (vrt. freudilainen 
paradigma) rajautuen vähempiarvoi­
seksi kuin mies, joka kantaa itses­
sään tuon maagisen toteemin repre­
sentaatiota. Miestenlehdissä fallos 
on se pyhä voima\ joka sekä pelas­
taa naisen kulttuuriin vapahtamalla 
hänet kiimasta transsendentaaliseen 
hekumaan että samalla auttaa 
miestä taistelussa (naisen) luontoa 
vastaan. Falloksen yliarvottaminen 
kompensoi nam miesten kohtuka­
teutta, riippuvuutta luonnosta (nai­
sesta) oman jatkuvuutensa turvaa­
misessa. 

Kuten magiassa ei ole syntiä 
(Durkheim 1980, 270), miestenleh­
dissä hekumoidaan "synnillä". Ma­
giassa pyhä profanoidaan; miesten­
lehtien magiassa profaani nainen 
kyllästetään sakraalilla voimalla, 
kyvyllä herättää miehen eros. Mie­
hen mielikuvissa ruumiiseen sidotul­
la, mutta transsendentaalisella 
magneettisella eroksella kyllästetty 
nainen kantaa myös pyhän ja pro­
faanin ambivalenssia ja on miehelle 
tie transgressioon, arkisen kokemi­
sen ylittämiseen. Oman transgres­
sionsa mies kohteistaa puolestaan 
fallokseensa, omien irrationaalisten 
elementtiensä olemassaolon muis­
tuttajaan. 

Tie transgressioon miestenleh­
dissä käy siis naisen ja falloksen 
kautta. Nämä tekijät ovat kristin­
uskossa perinteisesti edustaneet 
syntiä. Kristillisen käsityksen mu-
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kaan miehen erektio on synnin 
ilmaus, jolloin nainen sen lähteenä, 
syynä ja objektina joutuu siitä 
vastuuseen (ks. Ruether 1974). 
Nainen asettuu siten sekä Hengen, 
Katseen että Falloksen kohteeksi. 
Näin hän esittää niin miehen haluja 
transsendoivaa subjektia kuin niiden 
objektiakin. 

Fallos, Katse 
ja naisen kuva 

Miestenlehtien toimittajia voisi 
verrata myyttien tekijään, brico­
leuriin, joka luo tapahtumista ra­
kenteita ja tekee (porno)kulttuuria 
siitä mikä on käsillä. Bricoleur-toi­
mittaja ei yleensä osaa tai ei 
halua erottaa sisältöä ja ilmaisua. 
Hän luo tekstiä (ja kuvia) ikään 
kuin käsitteet olisivat olemassa 
vain niiden alaan kuuluvUn olioihin 
liittyneinä, mikä on ominaista 
myyttiselle ajattelulle. 

Miestenlehdissä naisen ilmene­
minen on sidottu palvelemaan mie­
hen seksuaalisia tarpeita: naisen 
ilmaisu, jota niiden teksti- ja ku­
vamateriaali kantaa, sekoitetaan 
sisältöön nainen, naiseen yleisenä 
kategoriana. Naisen ilmiasusta 
tulee ilmaisu, jonka kautta hän 
määrittyy a priori. Hän edustaa 
merkkiä, jonka konnotaatiot konsti­
tuoivat denotaation nainen. Näin 
ilmaisukeinosta tulee sisältö, mikä 
edistää naisen jäsentämistä myyt­
tisten kategorioiden mukaan. Nai­
seen suhtautuminen on puolestaan 
perinteisesti määräytynyt siitä, 
kuinka hän on miehelle ilmennyt 
(ks. Berger 1983). Koska keho 
kiinnittyy sosiaalisiin valta- ja 
merkitysrakenteisiin, naista ja 
hänen kehoaan on kohdeltu yhteisön 
sille antaman mielikuvan mukaises-

Sukupuoliobjektifunktiossa, 
jossa kuva myy itse sukupuolisuutta 

tai seksuaalista kokemusta (Siltari 
1984, 92-95), tiivistyy kulttuurimme 
tapa nähdä nainen, se nainen joka 
ilmentää seksuaalisuutta. Siinä 
heijastuvat ne arvot, jotka määrit­
tävät miehen halun kohteeksi sovel­
tuvaa/joutuvaa naista. Fantasia-ar­
vojen (ks. Prokop 1979) välityksellä 
yksilön fantasiakenttä alistuu yhtei­
sön fantasiamaailmalle. Tuotteen 
ympärille rakentuu kuluttajan toi­
veidentiteettiä kosiskelevia kuvit­
teellisia tiloja, joihin tämän tulee 
astua ja täyttää ne tietyillä toi­
minnoilla (Haug 1981, 24). Näin 
mies pomokuvaa katsellessaan 
mukautuu kollektiivisiin fantasia-ar­
voihin, jotka määrittävät hänen 
omaa tähän kuvaan projisoimaansa 
haaveiden ti teet tiä. 

Miestenlehtien tarjoamat kuvat 
naisesta ylläpitävät eroottisia mie­
likuvia herättävää tavoittamatto­
muuden tunnetta mutta samalla 
toistavat kaavaa, jossa fallos on 
asettumassa kuvaan vaikka ei olisi 
siinä läsnä, jolloin (mies)katsoja 
saattaa fuusioitua kuvan esittämään 
tilanteeseen. Koska kuvan merki­
tyksen tuottamisen paikka on mieli­
kuvituksessa, pyritään katsojassa 
herättämään mielteitä, jotka sitou­
tuvat tiettyihin kuvien kaavamai­
suudesta nouseviin rakenteisiin. 

Naisen keho on näytteillä 
miestenlehdissä siten, ettei hän 
lihallisenakaan menettäisi trans-
sendentaalista aspektiaan; hän 
on sekä lihallinen "tavara" että 
salaperäinen muusa. Mies voi kokea 
katseellaan vangitsevansa tuon 
mystisen naisen, riisua hänet ja 
rakastella häntä silmillään. Miehen 
katse tunkeutuu naisen intiimeim­
piin paikkoihin falloksen lailla, 
se ulottuu tuntoaistin alueelle 
ja jatkuu katsojan fantasiamaail­
maan. Kuva elävöittyy miehen 
mielikuvituksessa ja toimii kataly­
saattorina hänen seksuaalisille 

tunneprojektioilleen. Näin katseen 
omnipotenssissa imaginaariset mieli­
kuvat ja seksuaaliset yllykkeet 
yhtyvät voyeristiseksi nautinnoksi. 

Koska kuvien tarkoitus on 
palvella silmän nautintoa, ne on 
kuvattu esteettisiä makuhermoja 
silmällä pitäen. Erilaisten tilarat­
kaisujen, sommitelmien ja värivalin­
tojen avulla miehille on haluttu 
viestittää tunnelmaa, joka on sekä 
jännittävä ja kiihottava että ren­
touttava ja turvallinen. Tässä tun­
nelmassa miehen katse voi levätä 
äidin sylissä ja samalla tirkistellä 
hirnottavaa silmänruokaa. 

Vaikka nainen esitetään kiimai­
sena, hänet on samalla kesytetty. 
Hänen kiimansa on kätketty auto­
eroottiseen tunnelmaan, jonka mie­
hen on määrä saapua rikkomaan, 
Yleisimmin naista kuvataan yhdyn­
tävalmiudessa makuulla, polvillaan 
takakontin tai istuallaan jalat levi­
tettynä katsojaan päin. Naisten 
asennot kuvissa virittävät mieskat­
sojien kokemusta falloksen maagi­
sesta voimasta saavuttaa tuo fal­
losta kuumeisesti kutsuva saalis 
tai siitä haaveileva empivä uhri. 
Kyseessä ovat siis eriasteiset alis­
tumiseleet. Empivä nainen kuvataan 
usein sivuttain, lievästi vaivautu­
neena tai poissaolevana, lapsen­
omaisesti koskettelemassa itseään, 
himokasta naista kuvataan suorassa 
linjassa kohti kameraa aggressiivi­
nen ilme kasvoillaan. 

Naisen sadomasokistista aggres­
siivisuutta korostavat korkokengät, 
jotka erottavat hänet luonnollisesta 
seksuaalisuudestaan. Tätä erottu­
mista tehostavat hedelmällisen 
kohdun seudun peittävät vaatekap­
paleet, jotka pilkkovat naisen luon­
taisen alastomuuden. Häntä kuva­
taan näennäisen yksilöllisenä. Kuva 
joko rajataan tai siinä keskitytään 
naisen 's~kupuolisuutta korostaviin 
yksityiskohtiin, mikä latistaa hänen 

persoonallisuutensa kategorisek~i. 
Kameran silmä ja sen myötä myös 
katsojan silmä keskittyy vaginaan 
joka on kaupallisen kehitykse~ 
myötä syrjäyttänyt rintojen merki­
tyksen katseen vangitsijana. - Rin­
nat puolestaan ovat siirtyneet 
iltapäivälehtien tavaramerkiksi. 

Claus Clausen ( 1975, 19-20) 
on kuvannut miehen seksuaalisten 
ärsykkeiden ja mallien oppimista 
ja sisäistämistä prosessina, joka 
tapahtuu objektivoimisen, fiksoitu­
misen ja valloittamisen kautta. 
Objektivoinnissa nainen yleistetään 
olemuksellisessa mielessä, mikä 
opitaan määritelmien kautta. Fik­
soituminen tapahtuu opittaessa 
takertumaan tiettyihin naisen ruu­
miinosiin ja reagoimaan niihin 
kuten miehet. Näin harjaannutaan 
saamaan erektio ilman naisen läs­
näoloa. Valloittamisessa opitaan 
hallitsemaan ja määräämään toista 
aUstaja-alistettu -periaatteen mu­
kaisesti. Kun mies kykenee objekti­
voimaan, fiksoitumaan ja valloitta­
maan, hän saa myös erektion. 

Miestenlehtiä lukiessaan ja 
masturboidessaan mies saa lieven­
nystä kastraatioahdistukselleen, 
sillä hänen ei tarvitse koskea to­
delliseen naiseen. Illusorinen nainen 
on lavastettu täyttämään niitä 
odotuksia, tarpeita ja toiveita, 
joihin todellinen nainen ei välttä­
mättä vastaa. Katse sekä pitää 
miehen turvallisen etäällä kohtees­
taan että saattaa sen hänen hallin­
taansa. Katse palvelijanaan mies­
subjekti voi kokea olevansa tirkis­
telijä, rakastaja, raiskaaja. Hän 
voi määritellä fantasiaroolinsa, 
mutta on suojassa naisen määrityk­
siltä. Näin nainen on näyttämöllä 
esittämässä näytelmää, jonka luki­
ja, katsefallos, ohjaa. 
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kaan miehen erektio on synnin 
ilmaus, jolloin nainen sen lähteenä, 
syynä ja objektina joutuu siitä 
vastuuseen (ks. Ruether 1974). 
Nainen asettuu siten sekä Hengen, 
Katseen että Falloksen kohteeksi. 
Näin hän esittää niin miehen haluja 
transsendoivaa subjektia kuin niiden 
objektiakin. 

Fallos, Katse 
ja naisen kuva 

Miestenlehtien toimittajia voisi 
verrata myyttien tekijään, brico­
leuriin, joka luo tapahtumista ra­
kenteita ja tekee (porno)kulttuuria 
siitä mikä on käsillä. Bricoleur-toi­
mittaja ei yleensä osaa tai ei 
halua erottaa sisältöä ja ilmaisua. 
Hän luo tekstiä (ja kuvia) ikään 
kuin käsitteet olisivat olemassa 
vain niiden alaan kuuluvUn olioihin 
liittyneinä, mikä on ominaista 
myyttiselle ajattelulle. 

Miestenlehdissä naisen ilmene­
minen on sidottu palvelemaan mie­
hen seksuaalisia tarpeita: naisen 
ilmaisu, jota niiden teksti- ja ku­
vamateriaali kantaa, sekoitetaan 
sisältöön nainen, naiseen yleisenä 
kategoriana. Naisen ilmiasusta 
tulee ilmaisu, jonka kautta hän 
määrittyy a priori. Hän edustaa 
merkkiä, jonka konnotaatiot konsti­
tuoivat denotaation nainen. Näin 
ilmaisukeinosta tulee sisältö, mikä 
edistää naisen jäsentämistä myyt­
tisten kategorioiden mukaan. Nai­
seen suhtautuminen on puolestaan 
perinteisesti määräytynyt siitä, 
kuinka hän on miehelle ilmennyt 
(ks. Berger 1983). Koska keho 
kiinnittyy sosiaalisiin valta- ja 
merkitysrakenteisiin, naista ja 
hänen kehoaan on kohdeltu yhteisön 
sille antaman mielikuvan mukaises-

Sukupuoliobjektifunktiossa, 
jossa kuva myy itse sukupuolisuutta 

tai seksuaalista kokemusta (Siltari 
1984, 92-95), tiivistyy kulttuurimme 
tapa nähdä nainen, se nainen joka 
ilmentää seksuaalisuutta. Siinä 
heijastuvat ne arvot, jotka määrit­
tävät miehen halun kohteeksi sovel­
tuvaa/joutuvaa naista. Fantasia-ar­
vojen (ks. Prokop 1979) välityksellä 
yksilön fantasiakenttä alistuu yhtei­
sön fantasiamaailmalle. Tuotteen 
ympärille rakentuu kuluttajan toi­
veidentiteettiä kosiskelevia kuvit­
teellisia tiloja, joihin tämän tulee 
astua ja täyttää ne tietyillä toi­
minnoilla (Haug 1981, 24). Näin 
mies pomokuvaa katsellessaan 
mukautuu kollektiivisiin fantasia-ar­
voihin, jotka määrittävät hänen 
omaa tähän kuvaan projisoimaansa 
haaveiden ti teet tiä. 

Miestenlehtien tarjoamat kuvat 
naisesta ylläpitävät eroottisia mie­
likuvia herättävää tavoittamatto­
muuden tunnetta mutta samalla 
toistavat kaavaa, jossa fallos on 
asettumassa kuvaan vaikka ei olisi 
siinä läsnä, jolloin (mies)katsoja 
saattaa fuusioitua kuvan esittämään 
tilanteeseen. Koska kuvan merki­
tyksen tuottamisen paikka on mieli­
kuvituksessa, pyritään katsojassa 
herättämään mielteitä, jotka sitou­
tuvat tiettyihin kuvien kaavamai­
suudesta nouseviin rakenteisiin. 

Naisen keho on näytteillä 
miestenlehdissä siten, ettei hän 
lihallisenakaan menettäisi trans-
sendentaalista aspektiaan; hän 
on sekä lihallinen "tavara" että 
salaperäinen muusa. Mies voi kokea 
katseellaan vangitsevansa tuon 
mystisen naisen, riisua hänet ja 
rakastella häntä silmillään. Miehen 
katse tunkeutuu naisen intiimeim­
piin paikkoihin falloksen lailla, 
se ulottuu tuntoaistin alueelle 
ja jatkuu katsojan fantasiamaail­
maan. Kuva elävöittyy miehen 
mielikuvituksessa ja toimii kataly­
saattorina hänen seksuaalisille 

tunneprojektioilleen. Näin katseen 
omnipotenssissa imaginaariset mieli­
kuvat ja seksuaaliset yllykkeet 
yhtyvät voyeristiseksi nautinnoksi. 

Koska kuvien tarkoitus on 
palvella silmän nautintoa, ne on 
kuvattu esteettisiä makuhermoja 
silmällä pitäen. Erilaisten tilarat­
kaisujen, sommitelmien ja värivalin­
tojen avulla miehille on haluttu 
viestittää tunnelmaa, joka on sekä 
jännittävä ja kiihottava että ren­
touttava ja turvallinen. Tässä tun­
nelmassa miehen katse voi levätä 
äidin sylissä ja samalla tirkistellä 
hirnottavaa silmänruokaa. 

Vaikka nainen esitetään kiimai­
sena, hänet on samalla kesytetty. 
Hänen kiimansa on kätketty auto­
eroottiseen tunnelmaan, jonka mie­
hen on määrä saapua rikkomaan, 
Yleisimmin naista kuvataan yhdyn­
tävalmiudessa makuulla, polvillaan 
takakontin tai istuallaan jalat levi­
tettynä katsojaan päin. Naisten 
asennot kuvissa virittävät mieskat­
sojien kokemusta falloksen maagi­
sesta voimasta saavuttaa tuo fal­
losta kuumeisesti kutsuva saalis 
tai siitä haaveileva empivä uhri. 
Kyseessä ovat siis eriasteiset alis­
tumiseleet. Empivä nainen kuvataan 
usein sivuttain, lievästi vaivautu­
neena tai poissaolevana, lapsen­
omaisesti koskettelemassa itseään, 
himokasta naista kuvataan suorassa 
linjassa kohti kameraa aggressiivi­
nen ilme kasvoillaan. 

Naisen sadomasokistista aggres­
siivisuutta korostavat korkokengät, 
jotka erottavat hänet luonnollisesta 
seksuaalisuudestaan. Tätä erottu­
mista tehostavat hedelmällisen 
kohdun seudun peittävät vaatekap­
paleet, jotka pilkkovat naisen luon­
taisen alastomuuden. Häntä kuva­
taan näennäisen yksilöllisenä. Kuva 
joko rajataan tai siinä keskitytään 
naisen 's~kupuolisuutta korostaviin 
yksityiskohtiin, mikä latistaa hänen 

persoonallisuutensa kategorisek~i. 
Kameran silmä ja sen myötä myös 
katsojan silmä keskittyy vaginaan 
joka on kaupallisen kehitykse~ 
myötä syrjäyttänyt rintojen merki­
tyksen katseen vangitsijana. - Rin­
nat puolestaan ovat siirtyneet 
iltapäivälehtien tavaramerkiksi. 

Claus Clausen ( 1975, 19-20) 
on kuvannut miehen seksuaalisten 
ärsykkeiden ja mallien oppimista 
ja sisäistämistä prosessina, joka 
tapahtuu objektivoimisen, fiksoitu­
misen ja valloittamisen kautta. 
Objektivoinnissa nainen yleistetään 
olemuksellisessa mielessä, mikä 
opitaan määritelmien kautta. Fik­
soituminen tapahtuu opittaessa 
takertumaan tiettyihin naisen ruu­
miinosiin ja reagoimaan niihin 
kuten miehet. Näin harjaannutaan 
saamaan erektio ilman naisen läs­
näoloa. Valloittamisessa opitaan 
hallitsemaan ja määräämään toista 
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Kiimaisen naisen 
arkkityyppi ja myytti 

Maskuliinisuuden kultti edellyttää 
kollektiivisia projektiokohteita 
joihin miehet voivat heijastaa itses~ 
s~än torjumat vastasukupuoliset 
amekset. Tämä projektiotarve on 
sitä voimakkaampi mitä suurempi 
on kollektiivin - tässä tapauksessa 
miesten klaanin - jäsenten sulautu­
minen yhteisöönsä. Vahva sukupuol­
ten välinen roolijako yhteiskunnassa 
kasvattaa yksilöiden tarvetta torjua 
vastasukupuolisia ominaisuuksia 
itsessään, jolloin ne projisoituvat 
ulkomaailmaan ja vastakkaiseen 
sukupuoleen (ks. Jung 1977, 187). 
Miestenlehtien naiskuva on esimerk­
ki tällaisesta kollektiivisesta vasta­
sukupuolisten ainesten projektiosta. 
Projisoidessaan animansa, ns. femi­
niinit piirteensä, tähän kuvaan 
mies etsii tukahtunutta erostaan. 

Tämän miehen tiedostamatto­
maan juurtuvan patoutuneen sek­
suaalisuuden tulkin olen nimennyt 
Kiimaisen naisen arkkityypiksi. 
Se toimii katalysaattorina miehen 
naista kohtaan kokemien ambiva­
lenttien tunteiden projektiossa 
ja aktivoituu hänen seksuaalisen 
v.irittymisensä myötä. Tässä projek­
tlotapahtumassa mies hakee vapau­
tusta egonsa kahleista ja liukuu 
i m aginaariseen mielihyväperiaatteen 
maailmaan, jolloin arkkityyppinen 
kiimainen nainen saa miehelle 
todellisen luonteen. Mikäli mies 
ei pysty astumaan ulos tästä arkki­
tyyppisestä mielihyvälle rakentuvas­
ta todellisuudesta, hän ei kykene 
erottamaan kiimaisen naisen arkki­
tyyppistä kuvaa reaalisesta naises­
ta. Sekoittaessaan tämän kuvan 
todellisen naisen olemukseen mies 
asettaa hänet vain narsistisen egon­
sa jatkeeksi. Tämä johtaa miehiseen 
seksuaaliseen solipsismiin, jossa 
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nainen välineellistyy miehen sek­
suaalisten tarpeiden peiliksi. 

Miestenlehtien lemmenseikkailu-
jen kiimainen sankaritar on Ihana 
nainen, joka samastuu miehen halun 
rakenteeseen. Ihana nainen täyttää 
miehen seksuaaliset tarpeet aivan 
kuten äiti on täyttänyt hänen psy­
kofyysiset tarpeensa. Hänen kos­
mogoninen alkuperänsä on Eevassa 
joka asettui palvelemaan patriar~ 
kaatin tarpeita. Toimittajien kir­
joittamissa prostituutioreportaaseis­
sa, joissa keskitytään "tavaran 
tason testailuun", kuvataan Ihanan 
naisen sisarpuolta Kauheaa naista. 
Toisin kuin Ihana nainen, joka 
tyydyttyy miehestä, Kauhea nainen 
ei kykene tyydyttymään tai ei 
halua tyydyttyä miehestä. Koska 
hänen halunsa rakenne on erilainen 
kuin miehellä, häntä nimitetään 
nymfomaaniksi, frigidiksi, huoraksi 
tai lesboksi. Hänen kosmogoninen 
alkuperänsä palautuu Lilithiin, 
raamatussa sensuroituun Aatamin 
ensimmäiseen vaimoon, joka ei 
yhdynnässä suostunut makaamaan 
Aatamin alla vaan lensi parittele­
maan demonien kanssa ja palasi 
käärmeen hahmossa paratiisiin. 
Hänestä ovat peräisin seireenit 
naispuoliset vampyyrit ja muu~ 
demoniset naisolennot (ks. esim. 
Hurwitz 1980). 

Tietoisuuden kuviksi pukeutues­
saan Kiimaisen naisen arkkityyppi 
jakautuu miestenlehdissä kahdeksi 
eri Hmaisuksi. Siihen sisältyvä 
ambivalenssi, joka heijastetaan 
Ihanan ja Kauhean naisen hahmoi­
hin, rakentuu myytiksi, joka käsit­
tää kuviossa 1 mainittuja opposi­
tioita. 

Miehen seksuaalisia tarpeita 
tyydyttävää kiimaisen naisen hah­
moa varjostaa hänen lämmön suo-. . . ' 
Jan J~. ~avmnon tarpeitaan tyydyttä-
vä mdm hahmo, joka on pojan 

KUVIO 1 

Kiimaisen naisen arkkityyppi ja myytti 

Viitekehys 

kosmogoninen 
transsendentaalinen 
biologinen 
seksuaalinen 
psykologinen 
yhteiskunnallinen 
kulttuurinen 

Ihana nainen 

Eeva (Maria) 
hyvä, profaani 
synnyttäjä 
tyydytetty 
tyytyväinen 
suojattu 
kesytetty 

Kauhea nainen 

Lilith (noita, demoni) 
paha, profaani 
ei synnyttävä 
tyydyttämätön, kyltymätön 
vieraantunut 
lainsuojaton 
kesyttämätön 

suhde mieheen 
kosmologinen 

vaimo, rakastajatar 
äiti 

ei omistettu 
huora 

määrittely­
dimensio 

.1 
miehen haluun 
samastuva 

ensimmäinen animaprojektion koh­
de. Myöhemmin tämän projektien 
kohteiksi joutuvat naiset, jotka 
nostattavat miehen tunteita. Sek­
suaalisessa tarpeentyydytyksessä 
mies tunnistaa oman seksuaalisuu­
desta nousevan lähtökohtansa: hän 
tunnistaa Syntisen Äidin. Syntinen 
Äiti on naisiin kohdistuvien sekä 
halveksivien että ihannoivien pro­
jektioiden arkkityyppinen keskus­
hahmo. Tämän arkkityyppisen hah­
mon hallitessa egoa alitajuiset 

J, 
oma halu 

projektiolataukset sekoittuvat tie­
toisuuden kuviin todellisuudesta 
ja heijastuvat projektioina ulko­
maailmaan. Tällaiselle miehelle 
nainen esittää sekä äitiä että huo­
raa, syntistä madonnaa. 

Potiessaan miehistä nymfo-
maniaa eli satyriasista mies etsii 
sekä ambivalenttia äitiään että 
vapautusta hänestä. Niin donjuanis­
missa kuin romanttisessa rakkaus­
fantasiassakin on kyse äitikomplek­
sista, takertumisesta animaan. 

~~Koko .6-i..vi~aa.Lioh..i_oioll.ia voidaan näh.d.ä ta..i.b:t.el.u.na .ef.äm.ä.!>.!>ä.mme. vaJ.kui_­
tavan VLOMen vo-iman ja .!>i.tä i.ukah.du.ii..amaan pyllk.Lvän mi..e1..en. väLil..f.ä. 
OiemmR.. l.lhkoned pofLnogfLa/.-ian olevan VLOMim Lf.ma.-U:.ua. fY/ui:ta .loppujen 
fopuk/.>i pofLnOgfLatia on ofema-6/.>a hj__.f_jenfääk/.>een e/LOM~m. Se on .!>yniynyt 
.!>.ii.lä rrUe..len O/.>MW1 joka hC1/l.ha1.u.ufoila kuL:I:.iuU!Un va.il.Mta .!>yfLjäyi­
iäl.Ai .luonnon. PofLnogfLa/W.ei. mJ..e.Likuvai.. iäyi.l..äväi:. kä.!>ilyko.emm.e fLakkau­
de.!>ia ja mu)_.!>Li.kuvam.m.e e/LOMe.!>ia1 ykoeyden i:..u.l'l.i.eeAta. - - Po/I.J1..ogfLa/.-ian 
to~en .fuon.ieen yli vede.i.ään hurdu. fY/ilä ma.i.no.!>Vd.aan a.f.a/:,f_omuu.i..ena 
on wvzhoarrz.Lota. fY/i.tä kuiAui.aan /.>UOJUlu.deJu.d on ~iä. fY/i.;tä ku.t.!>u­
taan J.nto:pokoi on :tun.:i:..e..en kuofemaa. fYii.tä k.ui./.>uiaan ha.f..u!u.>j__ on ha.e.ven-

-~ 

tarrz.Lota. , ~ pofLnogfLa/!.)..nen m.i...ef.)_ näk.ee ha..f..1.u/.>i.naalioila. Ne ka.k../.>i joil..a 
k.ui./.>uiaan Ji.etk.a.6iava..i.bfui ovai.. to~~.!>a ykoi jakauiu.nu:t .!>Ul.u." 
SUAan (j.rUf-/.i-n (1981, 225, 16). 
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Animafiksaatiossa mies pyrkii pitä­
mään etäisyyttä todelliseen naiseen 
mutta samalla elättelee haavetta 
täydellisestä tyydytyksen tuojasta. 
Tässä fiksaatiossa on sadomasokisti­
nen leima, mikä heijastuu porno­
grafiassa seksin ja väkivallan se­
koittumisena toisiinsa. 

Miestenlehtien aktiivikuluttajan 
psyykkinen rakenne kiinnittyy tu­
hoavaan persoonallisuuteen. Erich 
Frommln (1967, 134) mukaan tuhon 
syndrooman oireyhtymä koostuu 
äitifiksaatioon liittyvästä sukurut­
~~isesta symbioosista (vrt. Syntinen 
Alti), narsismista (vrt. solipsistinen 
seksuaalisuus) sekä anaalisesta 
luonteenrakenteesta, mihin viittaa 
seksuaalisten kokemusten määrälli­
sen keräämisen ilmapiiri miesten­
lehdissä. Kiimaisen naisen arkki­
tyyppi, jonka representaatiosta 
leikataan pois vastuun kantamista 
edellyttävä kiintymyksen ja rakkau­
den kokeminen, leimautuu myös 
tähän oireyhtymään. Se vastaa 
miehen tarpeisiin regressoitua var­
haislapsuuteen, ja vapauttaa miehen 
hetkeksi omaan seksuaalisuuteensa 
juurrutetuista häpeän- ja syyllisyy­
dentunteista. 

Kiimaisen naisen arkkityypin 
ja myytin sosiaalinen funktio on 
kesyttää nainen palvelemaan miehen 
haluja. Myytin funktio on kontrol­
loida naisen halua ja esittää sen 
rakenne falliseksi, sillä tämän 
myytin määrittelijänä toimii Fallos. 
Kuten äitimyytti on pyrkinyt rat­
kaisemaan naisen ja miehen välisen 
vallanjaon ongelmaa (Auvinen 
1977), kiimaisen naisen myytti 
etsii ratkaisua naisen ja miehen 
seksuaalisisten potentiaalien ja 
kykyjen eroista nousevaan halun 
ongelmaan. Kiimaisen naisen myytin 
tarkoitus on todistaa miehille, 
että naiset haluavat ja tarvitsevat 
heitä, vaikka eivät sitä ilmaisisi­
kaan, ja että mies tekee palveluk-

sen naiselle ollessaan hänen kans­
saan sukupuoliyhteydessä. Koska 
myyteillä manipuloidaan todellisuut­
ta, on oletettavaa että tämä myyt­
ti toimii pitkälti perusteena myös 
todellisuudessa vallitseville seksuaa­
likäytänteille. 

Halun fallinen rakenne 

Halu, potenssi ja mielikuvitus liit­
tyvät kiinteästi toisiinsa. Fanta­
sioiminen on tietoisuuden reaktiota 
tiedostamattomUn paineisiin, jolloin 
arkkityyppiset miellelataukset eriy­
tyvät sisällöiksi ja hahmoiksi. Koska 
halu on läheisessä suhteessa fanta­
siointiin, se kHnnittyy arkkityyppi­
sUn mielikuviin ja herättää syttyes­
saan miestenlehtien kuluttajan 
im aginaarisessa todellisuudessa 
uinuvan arkkityyppisen kiimaisen 
naisen aktivoiden ne merkitysraken­
teet, joita tuo hahmo kantaa. 

Halun nimittäjäksi asettuu 
yhteiskuntamme hierarkkiseen 
struktuuriin juurtuva Fallos, jonka 
symbolinen rakenne määrää porno­
grafian välittämän seksuaalikäyttäy­
tymisen kaavan. Naisten yhteiseksi 
nimittäjäksi puolestaan kuvataan 
kiima, joka paljastuu viimeistään 
kun tämä on nähnyt miehen fallok­
sen. Jotta nainen pelastuisi kulttuu­
riin, on Panomiehen pyhä tehtävä 
sovittaa hänen kiimansa. 

Miestenlehtien panojuttujen 
rakenne noudattaa yleisimmillään 
kaavaa: nainen tekee aloitteen 

nopea esilämmittely nainen 
suorittaa fellaation (ja mies toisi­
naan cunnilinguksen) - mies työntyy 
naiseen - yhdynnän tahti kiihtyy 
- nainen saa orgasmin - ja mies 
ejakulaation, jota kuvataan hänen 
orgasminaan. Yhdyntäkuvauksissa 
akti rinnastuu usein taisteluun . ' jossa pems-ase tähtää vagina-as-
tiaan ja ampuu sen täyteen siemen­
luoteja. Kertomuksissa operoidaan 

superlatiiveilla, jotka korostavat 
päähenkilöiden ainutlaatuisuutta. 
Ne voidaan tulkita memoraateiksi, 
joissa muistellaan omaa ideaali­
yhdyntää tai seksuaalielämässä 
tapahtunutta ihmettä. 

Luokiteltaessa lemmenseikkailut 
eri versioihin paljastuu suosituim­
maksi toimintarakenteeksi kaava, 
jossa nainen viettelee tai ainakin 
annetaan käsittää vietelleen mie­
hen. Harvinaisin versio puolestaan 
edustaa aktiivista miestä ja passii­
vista naista. Lemmenseikkailujen 
näyttämölle on siis astunut aktiivi­
nen ja orgasmikykyinen Donna 
J uanita, joka harrastaa aggressiivis­
ta ja genitaalikeskeistä seksiä, 
yleensä tyydyttyy falloksesta ja 
häipyy matkoihinsa, mikäli ei satu 
olemaan Panomiehen vaimo. Esiin­
tymisfrekvenssiltään edellisten 
kertomusten väliin jäävät kuvaukset 
pariskuntien harjoittamasta seksuaa­
litoiminnasta, joka antaa molemmil­
le osapuolille muihin versioihin 
verrattuna suhteellisesti parhaim­
man tyydytyksen. Tämän lisäksi 
ryhmäseksiä harrastettiin suunnil­
leen yhtä runsaasti kuin vakituista 
suhdetta, joka viidennessä kerto­
muksessa. 

Suomalaisten miestenlehtien 
sivuilta välittyy naisen ja miehen 
seksuaalisuudesta anatomisuudessaan 
hyvin yksiulotteinen kuva. Tässä 
kuvassa toteutuu kinseyläinen nä­
kemys ihmisen seksuaalisesta iden­
titeetistä orgasmien summana pi­
kemminkin kuin suhteena itseen, 
toiseen ja maailmaan. Toimintojen 
sankarit eivät ole kiinnostuneita 
niinkään partnerin persoonallisuu­
desta kuin hänen fyysisistä ominai­
suuksistaan ja tuottamastaan or­
gasmista. Sukupuolisen kanssakäymi­
sen luonne rajataan miehisen saavu­
tusorienteiseksi, mihin kaavaan 
myös nainen ehdollistuu. Hänen 
haluaan ja orgasmiaan kuvataan 

usein ikään kuin hänellä olisi penis 
("~e tulee!"), jolloin feminiinisyys 
ahstuu Falloksen välikappaleeksi. 
Kun nainen on idealisoitu halua­
maan juuri siten kuin mies haluaa 
hänen haluavan, hän ei aseta uhkaa 
tämän suorituskyvylle omine vaati­
muksineen. Mies voi turvallisesti 
kokea olevansa haluttu, hän voi 
kokea olevansa naisen halujen ob­
jekti mutta samalla kuitenkin toi­
minnan subjekti. 

Naiset ovat siis astumassa 
miesten luomalle rakenteelle mutta 
joutuvat kantamaan vanhoja arkki­
tyyppisiä kuvia, joita miehet ovat 
heihin peilanneet. Vasta kun naisille 
tunnustetaan oma halu (siis myös 
halu olla haluamatta), nämä arkki­
tyyppiset rakenteet voitaneen mur­
taa. Samalla nainen vms1 vapautua 
kantamasta vastuuta miehen haluis­
ta. 

Miestenlehdissä myös miehen 
seksuaalisuudesta annetaan tekni­
syydessään, persoonattomuudessaan 
sekä genitaali- ja ejakulaatiokeskei­
syydessään kaavamainen kuva, 
joka asettuu samalla normiksi nai­
sen seksuaalisuudelle. Seksuaalinen 
kanssakäyminen latistuu masturbaa­
tiokaavaan, joka sitoutuu päämää­
rään ja lineaariseen aikaan ja jonka 
korrelaatti on Fallos. Typistäessään 
naisen falloksensa vastinpariksi 
mies kutistaa näin samalla oman 
naisuutensa ja seksuaalisen luovuu­
tensa. 

Viitteet 

1
Pyhää suojeliaan tabuin, ja sensuuri 

onkin perinteisesti varjellut tehokkaam­
min jäykistyneen siittimen kuin vaginan 
esittämistä pornolehdissä. 
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Animafiksaatiossa mies pyrkii pitä­
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Anne Ollila 

merkitys 
~ stisess 

Feministisen elokuvateorian perus­
kysymyksiä on ollut vallitsevan 
elokuvan asettaminen kriittisen 
analyysin kohteeksi. Vallitsevana 
elokuvalla tarkoitetaan perinteisiä 
kerrontaelokuvia, joiden yhteisinä 
piirteinä ovat kaupallinen tuotanto 
ja levitys, tähtijärjestelmä, genret 
sekä määrätynlainen tapa kertoa 
tarina. Hollywood-elokuvat ovat 
m ailiesimerkki kerrontatyylistä, 
jota on myös nimitetty klassiseksi 
realistiseksi tekstiksi. 

Kerronnan rakenteen peittämi­
nen on keskeinen tekijä klassisen 
realistisen tekstin toiminnassa. 
Kaikki kerronta luo merkityksiä, 
mikä liittyy sen tapaan puhutella 
katsojia, mutta vallitsevan elokuvan 
katsojat eivät yleensä ole tietoisia 
tästä eivätkä myöskään omasta 
aktiivisesta panoksestaan merkitys­
ten luomisprosessissa, vaan he 
pitävät merkkejä valmiiksi annet­
tuina. Jatkuvan leikkauksen periaate 
vahvistaa tätä vaivattoman katselun 
illuusiota. Leikkaukset ovat mahdol­
lisimman huomaamattomia, mikä 
luo vaikutelman yhtenäisestä ker­
ronnallisesta ajasta ja tilasta. Tällä 
tavalla syntyy vaikutelma todelli­
suudesta (Kuhn 1982, 36, 38). Elo-

s 

kuvan tarjoama naturalismi vastaa 
siis näkemäämme todellisuutta, 
ja tästä seuraa ajatus että valko­
kangas tarjoaa ikkunan maailmaan 
eikä valehtele (Gledhill 1978, 464). 

Elokuvan esittämä "todellisuus" 
liittyy kiinteästi ideologiakritiikkiin. 
Feministitutkijat ovat omaksuneet 
ideologiakäsityksensä Louis Althus­
serilta (1984, 124-130), jonka mu­
kaan ideologia tarkoittaa yhteiskun­
nan tarjoamia käsityksiä ja kuvia 
todellisuudesta. Ideologia vaikuttaa 
ihmisiin yhteisössä ylläpidettyjen 
myyttien kautta, jotka koetaan 
luonnollisiksi ja itsestään selviksi. 
Mutta ideologia kätkee oman toi­
mintansa, se kieltää oman luon­
teensa eikä koskaan kerro olevansa 
ideologiaa, joten ideologian alaisuu­
dessa olevat uskovat olevansa sen 
ulkopuolella. 

Roland Barthes on toinen tut­
kija, joka on vaikuttanut huomatta­
vasti feministitutkijoiden käsityk­
siin. Barthes kiinnittää huomiota 
luonnon ja historian sekoittumiseen; 
historiallinen kehitys ymmärretään 
luonnolliseksi ja siten väistämättö-
mäksi, mahdottomaksi muuttaa 
(Barthes 1970, 240-241; Culler 
1983, 33-349). Tähän sisältyy ideo-
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