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Tyttokullat emansipaation asialla

Siind missd ‘miehisten’ toimintasarjojen san-
karit pelastavat maapallon ydintuholta tai saa-
listavat konnia lihasvoiman ja kylmén jérjen
avulla, "naisellisten’ tilannekomedioiden san-
karittaret pohtivat keittiossd, mité laittaa illal-
liseksi. Asetelma on ongelmallinen feministi-
sille televisiotutkijoille: uusintavatko tilanne-
komediat merkityksenannon tasolla kisitysta
yksityisestd/kotitaloudesta naisen "luonnol-
lisena" maailmana vai tuovatko ne tirkeilld
tavalla esiin naisten aliarvostettua alakulttuu-
ria.

Perinteisesti ns. naisten lajityypit (saippua-
oopperat, tilannekomediat ja melodraamat)
on kulttuuritutkimuksessa leimattu "roskak-
si". Useat haastattelututkimukset ja katsojati-
lastot ovat osoittaneet, ettd juuri ndmi ohjel-
mat ovat naiskatsojien suosikkeja. Monet nai-
set suorastaan hdpeivitkin tunnustaa seuraa-
vansa lempiohjelmiaan ja joutuvat nédin kiel-
tdmidn mielihyvinsi katselutilanteessa.

Feministiset televisiotutkijat ovat alkaneet
arvioida uudelleen naisten lajityyppien mer-
kitystd. Miehet ovat muodostaneet valtakult-
tuurin, joka on viheksynyt naisten alakulttuu-
ria ja pyrkinyt sulkemaan sen ulkopuolelleen.
Miehet ovat kontrolloineet myos kulttuuri-
tuotantoa, minkd vuoksi naisten kokemukset
ovat tulleet julkisuuteen vain rajoitetusti. Fe-
ministitutkijat korostavatkin sité, ettd naisten
lajityypit ovat ainoita kulttuurituotteita, jotka
tuovat esiin naisten kokemuspiirid. Esimer-
kiksi tilannekomediat kuvaavat juuri ‘naisen
maailmaa’: rakkautta, kodinhoitoa, perhettd,

ihmissuhteita ja arkipdivén inhimillisid ongel-
mia.

Samalla feministit ovat huolissaan siitd, uu-
sintavatko tilannekomediat sukupuoli-ide-
ologian mukaisia merkityksid yksityisen/koti-
talouden alueesta naisen "omimpana", "ainoa-
na" ja "luonnollisena" alueena. Ohjelmien
‘naiset’ kuvataan yleensd kotitalous- eikd
palkkatyOssé, alistuvina, suojeltavina, emotio-
naalisina ja miehistd riippuvaisina olentoina.

Huolestumisen taustalla on oletus siitd, et-
ti televisioteksti tuottaa katsojasubjektinsa ja
tarjoaa mahdollisuuden vain yhteen tapaan
lukea teksti. Etenkin feministiset elokuvatut-
kijat ovat tarkastelleet tekstejd ndin. Laura
Mulveyn mukaan elokuvaa hallitsee miehi-
nen katse. Naiskatsojalla on kaksi mahdolli-
suutta: alistua miehisen katseen objektiksi tai
maskulinisoitua omaksumalla miehinen katse
(Mulvey, 1985).

Toisaalta uudemmassa televisiotutkimuk-
sessa on korostettu katsojan mahdollisuutta
lukea teksti eri tavalla kuin tekstin tuottaja on
tarkoittanut. Katsoja voi hyviksy4 tekstiin si-
sdidnkoodatut merkitykset tdysin tai osittain
tai han voi vastustaa tekstid ja sen sisdltdmid
merkityksid.

Myds naisten lajityyppejd voidaan tarkas-
tella teksteind, jotka mahdollistavat useita eri
lukutapoja. Katsoja ei siekailematta omaksu
tekstin ideologisia ehdotuksia, vaan hin neu-
vottelee ohjelman merkityksistd katselutilan-
teessa. Merkityksenanto ei kuitenkaan ole
mielivaltaista. Siihen vaikutftha katsojan ela-



méinhistoria ja yhteiskunnalliset kokemukset,
jotka liittyvdt mm. sukupuoleen, rotuun ja
luokka-asemaan. Katsojat ovat myds kulttuu-
risesti oppineet erottamaan toisistaan tele-
visio-ohjelmien eri lajityypit, joihin he sovel-
tavat erilaisia lukutapoja.

Myétikarvaan,
vastakarvaan

Esimerkkind naisten lajityypisté tarkastelem-
me amerikkalaista tilannekomediaa Tytté-
kullat. Yhden "oikean” tulkintatavan sijasta
on rakennettu kaksi tulkintaa: my6tiakarvaan
ja vastakarvaan tulkitseminen. Nekain eivit
ole tekstin ainoita mahdollisia lukutapoja,
vaan ne kuvaavat tulkintamahdollisuuksien
Aaripaita.

Tyttokultien tekstianalyysissa on tarkastel-
tu, millaisia merkityksid katsoja voi lukea
‘miehekkyydestd’/’'miesten’ toiminta-alueesta
ja ’naisellisuudesta’/naisten’ toiminta-alu-
eesta. Sukupuolille annettuja merkityksia tut-
kitaan suhteessa vallitsevaan yhteiskunnalli-
seen sukupuolijarjestelméin. Silld tarkoite-
taan niitd jarjestelyjd, joiden puitteissa tuote-
taan yhteiskunnalliset miehet ja naiset ja jot-
ka madrittelevat sukupuolten seksuaalisuutta
ja toimintaa.

Myotdkarvaan tulkitsemisella tarkoitetaan
tilannekomedian lukemista "perinteiselld”,
vallitsevaa sukupuoli-ideologiaa uusintavalla
tavalla. Naiskatsoja etsii ja 16ytd4 ohjelmasta
"oman eldminsi kuvan". Vastakarvaan tulkit-
sija puolestaan pyrkii 10ytdmidin ohjelmasta
perinteisestd poikkeavia merkityksia 'naisel-
le’.

Rakastajattaresta
mummoon

Amerikkalaista tilannekomediaa Tytt6kullat
(The Golden Girls) on esitetty Suomessa tv-
2:ssa lokakuusta 1986 ldhtien. Sarja kertoo
neljistd eldkeikiisestd naisesta, Rosesta, Do-
rothystd, Sophiasta ja Blanchesta, jotka asuvat
samassa taloudessa Miamissa. Analysoitavas-

sa jaksossa (Vanha kunnon Kolmoisdraama)
naisten luo saapuu sairaskdynnille tohtori El-
liot Clayton. Hin vie Dorothyn ulos, mutta l4-
hentelee kuitenkin Blanchea. Blanche kertoo
Dorothylle miehen lahentelystd, mutta Do-
rothy ei usko ystdvddnsd ja naisten ystdvyys
rikkoutuu. Dorothy kuitenkin sattuu kuule-
maan keskustelun, jossa Elliot paljastaa te-
konsa. Onnellisessa lopussa Blanche ja Do-
rothy sopivat riitansa.

Myoétdkarvaan tarkasteltuna Tyttokullat
ovat osa ’naisellista’ eldménaluetta. Kuten ti-
lannekomediat yleensd, myds Tyttokullat on
kuvattu sisatilassa studiossa. Naisten toimin-
ta-alue on koti ja sielld erityisesti keittid, jon-
ka yksityisyyden ulkopuolelle tyttokultien ela-
mé harvoin ulottuu. Sen sijaan ‘miehiset’ toi-
mintasarjat kuvataan usein ulkotilassa, miké
korostaa sankarien lilkkkumavapautta ja aktii-
visuutta ’naisellisen’ olemisen ja passiivisen
odottamisen sijasta. Siind missd jannittdvat
kamera-ajot ja nopeat leikkaukset ilmentédvit
miessankareiden toiminnallisuutta, 1dhes pai-
kallaan pysyvdt, muutamat kamerat tallenta-
vat hyvin tyttékultien maailman pysahtynei-
syyden ja rauhallisuuden.

Dorothy, Rose, Blanche ja Sophia edusta-
vat kukin erilaista naistyyppid. Merkillepanta-
vaa on, etti kaikki naiset ovat joko eronneita
tai leskid. Leskeys ja avioero ovat saéllisid syi-
td perusteltaessa, miksi naiset asuvat keske-
nddn ilman miestd. Leskeys ja avioero mah-
dollistavat sen, ettd asiat voivat tapahtua hen-
kilohahmoille (1s. he voivat tavata miehid, mi-
kéd on sarjassa toistuva aihe). Samalla ne ta-
kaavat henkilohahmojen ‘naisellisuuden’ (ts.
miehet ovat halunneet heitd, he eivit ole les-
boja) (vrt. Brunsdon 1987).

Naisia esiintyy Tyttokullat-sarjassa monissa
rooleissa: mummona (Sophia), diti-tyvppind
(Rose), uranaisena (Dorothy) ja rakastajatar-
tyyppini (Blanche). Kuitenkin tarkasteltaessa
henkilohahmoja yksi kerrallaan, ne jadvit hy-
vin kaavamaisiksi, mikd on toisaalta tyypillis-
td tilannekomedioissa. Henkilohahmojen
ominaisuudet ryhmittyvit tiukasti binaaristen
oppositioparien ‘naisellinen’-'miehekas’ kes-
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ken. Vaikka henkiléhahmot poikkeavat mo-
nilla tavoin tilannekomedioiden perinteisesti
naiskuvasta, ‘naisellisia’ ja ‘michekkiitid’ omi-
naisuuksia ei ole jaettu uudelleen. Hahmot
ovat yksiselitteisesti joko 'naisellisia’ tai ‘mie-
hekkaitd’, ja ndihin ominaisuuksiin liittyy sel-
visti tietynlaisia stereotyyppisid késityksia.

Rosen henkiléhahmossa liittyvit toisiinsa
didin rooli, uhrautuminen, avuttomuus, vas-
tuurationaalisuus, ‘naisen’ logiikka, epaseksu-
aalisuus, hdtddntyneet ilmeet ja eleet, piipitta-
vd ddni, mammamainen pukeutuminen jne.

Blanchen rakastajattaren rooliin kytkeyty-
vat itsekkyys, narsistisuus, 'naisen’ logiikka,
avoin seksuaalisuus ja vaarallisuus, huoliteltu
ulkondkd, keimailevat ilmeet ja eleet, kujer-
televa d4ni ja menestyminen miessuhteissa.

Yhteiskunnallinen sukupuolijirjestelmai il-
menee myds sitd kautta, mitd hahmot eivit
ole. Kun nainen astuu ulos perinteisesti roo-
listaan, hdnesta tulee kylm4, kova ja uhkaava.
Dorothyssd liittyvit selvésti toisiinsa ’isdn’
rooli, ‘miehinen’ logiikka, palkkatyossd kdy-
minen, aktiivisuus, rohkeus ja kursailematto-
muus, mutta "vaihtokaupassa” Dorothy on
menettdnyt myonteisid ‘naisellisia’ piirtei-
tddn. Dorothy kuvataankin usein hallitsevana,
pelottavana, aggressiivisena, miessuhteissaan
epdonnistuvana, vihemmain viehdttdvini,
housuihin pukeutuvana epinaisena.

Kukin hahmo edustaa vain yhté puolta nai-
sena olemisesta, mutta kukaan naisista ei ole
"kokonainen" nainen: yhta aikaa rakastajatar,
uranainen, mummo ja diti. Naiset pysyvit
“luonnollisina” asemissaan: rakastajatar ra-
kastelee, diti-tyyppi kavahtaa seksid ja ‘'miehe-
kds’ nainen jd4 kokonaan ilman. Kun Tytts-
kultia verrataan Bill Cosby Show’n miessan-
kariin, on ero ilmeinen. Siind miss4 Tyttokul-
lissa tarvitaan neljd naista esittimiin naiseut-
ta, riittdd Bill Cosby Show’ssa yksi mies, joka
on yhtd aikaa iséd, gynekologi ja viriili avio-
mies.
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Vallattomat naiset
Keittiossain

Henkilohahmojen toiminta ja sarjan tapahtu-
mat keskittyvdt pelkéstddn yksityisen piiriin.
Henkilohahmot pohtivat uuden leningin osta-
mista, pitsareseptid, ryppyjen tuloa, uskotto-
muutta ja ihastumisia. Mikaéli sarjassa késitel-
l44n julkisia asioita, ne vélittyvit 'naisellisten’
silmélasien kautta. Esimerkiksi erdéan jakson
orastava luonnonsuojelu-teema vesittyi ih-
missuhdedraamaksi tyttokultien ja heidén il-
kedn naapurinsa valille.

"Naisellisessa’ maailmassa naisten tehté-
viksi jddvit 'naisten’ tyot. Naistutkimuksen
kdsittein ilmaistuna tyttokultien toiminta ku-
vaa naisten uusintamistyotd ja siihen liittyvdd
vastuurationaalisuutta. Aina joku tyttokulta
on valmistamassa ruokaa, kastelemassa kuk-
kia, lukemassa keittokirjaa tai siivoamassa.
Uusintamisen lisdksi kuluttaminen on sarjas-
sa naisten ty6td, joka on joskus todella raskas-
ta. Kun miehet kuvataan tuottavassa tydssd,
naiset kuvataan kuluttamassa. Alennusmyyn-
nit ovat suorastaan henkiléhahmojen velvolli-
suus naisena. Alennusmyynneistd tehddin
tarkeitd 16yt6jd, jotka Blanchen sanoin "py-
sdyttdvat liikkenteen”. My0s sydminen ja juo-
minen ovat sarjassa usein esilld. Sarjan jokai-
sessa jaksossa henkilohahmot kerddntyviét
‘naisellisesti’ y6lld rupattelemaan, syoméédn
pipareita ja juomaan maitoa, joiden voimalla
ongelmat ratkotaan keittion pOydén ddressa.

Tyttokullat ponkittavat selvdsti naiselli-
suuskulttia. Vaatteet, kampaus ja ehostus ovat
oleellinen osa naisen eldmia. Ulkondko eiole
koskaan naisille itsestddnselvyys vaan tulos
huolellisesta toiminnasta. Toisin kuin miesten
‘miehekkyys’, naisten 'naisellisuus’ vaatii eri-
tyisvalmisteluja ja uhrauksia. Vaatteita on va-
littava, hiuksia hoidettava salongissa ja kasvot
ehostettava jo aamulla. Tyttokullat syyndévat
alituisesti toistensa ostoksia, auttavat toisiaan
valitsemaan ‘iskevimman" vaateparren ja
kontrolloivat toistensa ulkondkod.

Pelkdstddn henkilohahmojen vaatetus
muodostaa sarjassa monimutkaisen merkitys-



jérjestelmin, jota katsojan on opittava tulkit-
semaan. Esimerkiksi huolittelematon ulkoni-
ko kertoo hahmon masennuksesta tai epdon-
nistumisesta naisena. Kun Blanche ilmestyy
Elliotille kotoisessa oloasussa, kertoo se kat-
sojalle, ettd Blanche ei yritd vietelld Elliotia ja
on ndin syyton hdnen ldhentelyynsa.

Tyttokullat ovat ns. naisen logiikan tai pi-
kemminkin logiikan puutteen riemuvoitto.
Naiset puhuvat asioita, joita he eivit tarkoita.
Heidédn puheensa on tdynni jérjen logiikalle
vieraita rakenteita ja he sotkevat puhuessaan
menneisyyden, nykyisyyden ja tulevaisuuden
sekd toden ja mielikuvituksen.

Rose: Mutta Dorothyh on saatava tietda. Jos olet ysta-
va, kerrot hanelle. (Elliotin lihentelystd)

Blanche: Mika ystava haavoittaisi niin?

Rose: Mika ystava antaisi Elliotin tuhota Dorothyn ela-
mén. He voisivat menni naimisiin. He voivat saada lap-
sen ... he voivat adoptoida lapsen. Ja sitten joskus golf-
kerholla, ehka pikku Me Lingin seuraclimaénastumis-
kutsuilla Dorothy kuulee WC:n hoitajan kertovan rouva
Steinbeckille, etta Dorothyn uusi mies, tohtori Elliot
Clayton on kiksauttanut kerhon jokaista naisjasenta.
Voitko antaa sen tapahtua Dorothylle? Pikku Me Lin-
gille? Eiko hén ole jo kyllin kérsinvt?

Henkilohahmoilla on my&s muita "naiselli-
sia’ paheita: he juoruavat toisistaan selén ta-
kana ja kuuntelevat salaa toisiaan.

Tyttokultien sankarittaret ovat naisia, mut-
ta analysoitavan jakson ehdottomaksi koho-
kohdaksi nousee kuitenkin mies. Elliot
Claytonin henkil6hahmo kuuluu selvésti jul-
kisen alueeseen toisin kuin tyttokullat. Elliot
médritellddn ensisijaisesti ammattiroolinsa
kautta. Elliot on 14dkéri, mik4 on tirked osa
hanen persoonallisuuttaan. Sen sijaan Dorot-

" hyn ty$ opettajana ei ole sarjassa saanut juuri
mitdin huomiota.

Julkisen alueeseen kuuluvalla Elliotilla on
liikkumisvapaus. Mies liikkuu joustavasti jan-
nittdvin ulkomaailman ja tyttokultien paikal-
leen jdmdhtineen maailman vililld tuoden
vauhtia naisten eldmadn. Elliot sysad jakson
juonen liikkeelle flirtillddn. Han sotkee nais-
ten turvallisen arjen, minka jilkeen hin ka-
rauttaa aiheuttamiaan ongelmia pakoon julki-

sen alueelle jdttden tyttokullat setviméin ih-
missuhteita keittion kétkdihin.

Elliot hallitsee hankilohahmojen ajatuksia
ja tekoja, vaikka hdn on ldsnd jaksossa vain
muutamassa kohtauksessa. Elliot on Nikymé-
ton Mies, joka poissaolevanakin saa tyttokul-
lat kinastelemaan itsestdén ja rikkomaan nais-
yhteisyyden.

Vastaisku
kyokista

Tyttokultia voi tarkastella my6s "tiedostavas-
ti" etsimélld henkiléhahmoille ja tapahtumil-
le aktiivisesti perinteisestd poikkeavia merki-
tyksid. Naistutkimus on problematisoinut
jaottelua yksityiseen ja julkiseen. Yksityistd
toiminta-aluetta on tutkittu ja samalla siithen
kuuluvia tehtdvid on uudelleen-merkityksel-
listetty. Julkinen/yksityinen jaottelua on pyrit-
ty muuttamaan, ja toisaalta naisten eldmaa yk-
sityisessd on ryhdytty arvostamaan (nais)eri-
tyisestd ndkokulmasta.

Ohjelman keskittymistd yksityiseen ei tar-
vitse vélttamattd tulkita naista alistavaksi piir-
teeksi, vaan sitd voidaan tarkastella myds nais-
ten eldméain kuuluvana erityispiirteend. Yksi-
tyinen ei ole hierarkisesti toissijaista julkiseen
verrattuna, vaan se on omalla tavallaan yhta
merkityksellistd.

Tyttokullat eldvat yksityisessd, mutta he an-
tavat oman sisdllén toiminta-alueelleen. Nais-
ten eldma poikkeaa luonnollisena ja normaa-
lina pidetystd perhe-eldmdistd. Naiset ovat pe-
rustaneet naisyhteison, ja he jakavat eldmén-
sd muiden samassa asemassa olevien naisten
kanssa.

Tyttokullat eivédt ole jddneet mummottu-
maan Miamiin, vaan he ovat aktiivisia. Kun
vanhoille naisille jad tv-viihteessd yleensd
mummon sivuosa, Tyttékullat osoittavat, ettd
nainen on mielenkiintoinen vaihdevuosien-
kin jélkeen. .

Elikeikdiset tyttokullat ovat avoimen sek-
suaalisia. He ovat seksuaalisesti aktiivisia sub-
jekteja, jotka valitsevat Elliotin halunsa ob-
jektiksi. Dorothy katselee miestd estottomas-
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ti, ja myds kamera ottaa miehen katseen koh-
teeksi. Dorothy my6s ehdottaa tapaamista ja
valitseepa hén vield ravintolankin. Dorothyn
diti Sophia puolestaan tutki erdéssa jaksossa
kuolinilmoituksia l0ytddkseen seuraksi juuri
leskeksijddneitd miehid. Blanche kertoo ldhes
jokaisessa jaksossa varsin suorasukaisia ja na-
turalistisia kuvauksia seksikokemuksistaan.
Tyttokultien seksi ei totisesti ole padttynyt
keski-ikdidn.

Seksuaalisuus el kuitenkaan ole kauppata-
varaa, vaan naiset hallitsevat itse sen kayttod.
Verevi Blanchekin tietdd oman arvonsa eikd
tingi periaatteistaan:

Elliot: Olet hyvin viehattdvi nainen.

Blanche: Tieddn sen.

Elliot: Hyvin viehattiva. (Tarttuu naista vyOtarosta)
Blanche: Miten uskallat. Millaisena naisena oikein pidat
minua? (Kamppailee vastaan)

Elliot: Al4 suotta pingota.

Blanche: En ole tottunut vakipakkoon. (Lyd miesta)

Dorothyn henkildhahmo poikkeaa kaik-
kein eniten tilannekomedioiden piirteistd ja
tyttémadisistd sankarittarista. Sarjassa ei juuri-
kaan esitetd Dorothyn taitoja naisalakulttuu-
riin kuuluvissa tehtévissd, mutta siitd huoli-
matta Dorothy on yhtd sympaattinen ja 'nai-
sellinen’ kuin muutkin tyttékullat. Dorothyn
suorasukaisuus, aktiivisuus ja hallitsevuus
ovat yhtd lailla ‘naisellisia’ piirteitd kuin peh-
meys, seksikkyys ja didillisyys. Dorothyn hen-
kildhahmon voikin tulkita sarjassa merkiksi
perinteisestd poikkeavasta naisellisuudesta.
Esimerkiksi Dorothyn alati epdonnistuvat
miessuhteet voivat merkitd sitd, ettd miesten
on vaikeata hyviksyd "toisenlainen” naiseus.
Dorothyn epdonni ei ole hidnen itsensi vika
vaan seurausta vallitsevasta sukupuolijérjes-
telmasta.

Tyttokultien keskeinen aihe on naisten vé-
linen ystdvyys ja solidaarisuus. Tyttokultiin on
siirretty elokuvien ja tv-sarjojen "buddy"-pe-
rinne. Naisten vilistd ystdvyyttd el ole perin-
teisesti esitetty televisio-ohjelmissa. Naiset on
kuvattu joko yksinddn padhenkil6ind tai mie-
hen kumppaneina, mutta ei osana naisyh-
teisdd. Tyttokullat tukevat toisiaan kaikissa
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asioissa ja he ilmaisevat rakkauttaan suukot-
telemalla sekd halailemalla. My6s sarjan tun-
nusmelodia kertoo ystdvyydestd: "Thank you
for being a friend."

Edes sarjan miesseikkailut eivdt horjuta
naisten ystavyyttd (sitd paitsi se pilaisi sarjan
alkuasetelman ja merkitsisi ohjelman lop-
pua). Tarkasteltavassa jaksossa mies ei suin-
kaan osoittaudu tavoiteltavaksi sankariksi
vaan vastenmieliseksi olennoksi, joka uhkaa
naisyhteisyytts, ldhentelee vikivaltaisesti ja
pakenee aiheuttamiaan ongelmia.

Feministisessd elokuvatutkimuksessa on
todettu, ettd nainen on yleensi narratiivin on-
gelma, joka vaatii ratkaisun. Tyttdkullissa on-
gelma onkin mies. Jaksossa viitataan lukuisis-
sa kohtauksissa uhkaan, jonka miehet aiheut-
tavat naisten vilisille suhteille. Sophia muis-
telee nuoruuttaan Sisiliassa ja lipevad makka-
rakauppiasta, joka rikkoi Sophian ja hdnen ys-
tavittirensd suhteen. Rose puolestaan ihmet-
telee Sophialle, kuinka Blanche ja Dorothy
saattoivat rikkoa vélinsd miehen takia. Blan-
che kertoo Roselle Anderbeau-ystédvittares-
tddn, jonka han menetti miehen vuoksi.

Vaikka henkilohahmot ovat jaméihtineet
yksityiseen, sarjassa nauretaan heidén elamal-
leen sen piirissd. Tyttokullat pilkkaavat usein
'perinaisellisuutta’ ja 'naisellisia’ hyveitd. Esi-
merkiksi Blanchen ikuiset yritykset ylldpitdd
kauneuttaan, Rosen toubottava didillisyys ja
Dorothyn huolet sopivien suthasehdokkaitten
hupenemisesta ovat sddnnollisesti vitsailun
kohteena.

Tyttokullat-sarjan erds merkittdvad ominai-
suus on tietty ristiriitaisuus ja epdjohdonmu-
kaisuus. Toisaalta henkildhahmot tunnistavat
ympéristonsd epatasa-arvon (vaikka siitd ei
puhuta tdlld nimelld), mutta samalla he kuu-
luvat alistettuun alakulttuuriin. Esimerkiksi
hahmot epdonnistuvat toistuvasti miessuh-
teissaan, mikd ei estd naisia pitdmaésta niitd ta-
voiteltavina.



Katsomisen
ristiriidat

Mydotdkarvaan ja vastakarvaan lukeminen ku-
vaa (nais)katsojien ristiriitaista katsomisko-
kemusta. Tyttékullat antavat mahdollisuuden
kokemukseen sekd alistuksesta ettd emansi-
paatiosta. Naiskatsojan ristiriitaisia kokemuk-
sia selittdd naisten suhde naisalakulttuuriin ja
miesten hallitsemaan valtakulttuuriin, jonka
puitteissa televisio-ohjelmat on tuotettu.

Naiset on sosiaalistettu naisalakulttuurin
jdseniksi, ja heiddn oppimansa taidot ovat nii-
td, jotka sukupuolijirjestelmi ja valtakulttuu-
ri ovat médritelleet naisellisiksi taidoiksi. Ky-
se ei ole pelkdstddn ylhailtd pdin ohjautuvas-
ta prosessista, vaan naisen identiteetti muo-
dostuu my6s "omin pdin" osana ndiden taito-
jen opettelua. Jos naiset hyviksyvit paikkan-
sa alakulttuurin jdsenin, he joutuvat my6s hy-
viksymddn asemansa miesten valtakulttuurin
alistamana. Alakulttuuri toimii valtakulttuu-
rin sallimassa tilassa. Sité ei voida pitda uudis-
tavana tal emansipatorisena, silld se uusintaa
valtakulttuurin arvoja, késityksid ja merkityk-
sid. (Vrt. Ketchum 1980).

Tekstianalyysissa rekonstruoitu myotakar-
vaan lukija kuuluu juuri naisalakulttuuriin.
Hén tunnistaa Tyttokullat-sarjasta ’naisten’
maailman, tehtdvit, tavat ja késitykset ja hy-
vdksyy ohjelman antamat merkitykset ’nai-
seudesta’ asettamatta niitd kyseenalaiseksi.
Myétikarvaan lukijalle tuottaa mielihyvii se,
ettd television ohjelmatarjonnasta loytyy sar-
ja, josta hédn voi tunnistaa omia kokemuksi-
aan.

Vastakarvaan lukija asettaa kyseenalaisek-
si valtakulttuurin oikeuden méadrdtd merki-
tyksenantoa. Hin vastustaa ohjelmissa annet-
tuja "luonnollisia” merkityksi ja tuottaa teks-
tille omia merkityksiddn. Vastakarvaan luki-
Jalle tuottaa mielihyvii se, ettd televisio tarjo-
aa mahdollisuuden merkityksellistdd naishah-
moja ja naisen eldmid perinteisestd poik-
keavalla tavalla.

Vastakarvaan lukija alkaa luoda omaa vas-
takulttuuria purkaessaan valta- ja alakulttuu-

rin yvhteen nivoutunutta merkityksenantoa.
Vastakulttuurissa on jo emansipaation alku,
koska se ei automaattisesti asetu "luonnollise-
na" pidettyjen merkitysten taakse, vaan ana-
lysoi niitd, asettaa niitd kyseenalaiseksi, hy-
viksyy ja hylkad niitd.

Tavallaan Tyttékullat ovat tdyttidneet todel-
lisen markkinaraon leikitellessdén "perintei-
sen" ja "emansipoituneen” naiseuden turvalli-
sessa vilimaastossa. Tyttokullat tuottaa mieli-
hyvdi mahdollisimman suurelle (nais)katso-
jajoukolle, miki on tietenkin sarjan tuottami-
sen tarkoitus. Televisiotekstien monimerki-
tyksisyyttd ei pidd kyynisesti tarkastella pel-
kéastddn kaupallisten televisioyhtididen las-
kelmointina. Kyseessd on myés katsojien val-
ta lukea tekstejd tavalla, jota toimittajat/kési-
kirjoittajat eivit ehkd ole tarkoittaneet. Nais-
katsojalle se merkitsee sitd, ettd hdn ei viltta-
miéttd ole miehisen diskurssin avuton uhri,
vaan hdnvoi taistella miehistd merkityksenan-
tokdytdnt6d vastaan ottamalla merkitysten
luomisen tietoisesti haltuunsa ja luomalla
‘naiseudelle’ omia merkityksiddn.

Yksilon pieni taistelu merkityksistd omassa
olohuoneessa on luonnollisesti vain osa siitd
kamppailusta, jota on kdytdvd merkityksenan-
non muuttamiseksi ja emansipatoristen teks-
tien tuottamiseksi. Sukupuoli-ideologia ei ku-
moudu pelkéstddn silld, ettd naiset lukevat
tekstejd vastakarvaan. Vastakarvaan lukemi-
sessa piilee kuitenkin yksi muutoksen mah-
dollisuus. Se osoittaa, ettei miehinen diskurs-
si ole jarkdhtdmdtdn muuri ja antaa naistutki-
joille uutta toivoa.
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