Keijo Rahkonen

Radion negatiivinen ekstaasi

Je tombe dans Pextase de la radio.
Jean Baudrillard (1987)

.Siind alettiin keskustella radiosta yleen-
sd. Yleisradiota haukuttiin, ja ndd toimit-
tajat kysyi mitd Yleisradiolle pitdis tehdd.
Avrtsi sanoi, ettd kun hin on katellu nditd
toimitaloja, miten isoja teilld on ne ja mi-
td paskaa te pddsette syottdmdadn, niin
jos hdn sais nyt pddttdd, hdn hommais
helvetisti trotyylid ja rdjéyttdis tin koko
paskan ilmaan; sen jilkeen niille rauni-
oille rakennettais sellanen pieni puuliiteri
missé ois helvetin korkee antenni ja leva-
71 ja mikki, ja hén juttelis paskaa ihmisil-
le, ettd tulis hyvd meininki... okei, totta-
kai sinne tdytyy saada kaikkea infoa ettei
se 00 vaan sitd ettd soitetaan levyjd ja pu-
hutaan paskaa. Uutisia ja sddtiedotuksia
pystyy kertoraan nastasti, niin ettd niis-
sd jutuissa on hyvd meininki. Paikallisra-
diot on pédssy atka paljon pitemmdlle
kuin Yleisradio siind jutussa, ettd on hy-
vd fiilis milld kerrotaan esimerkiks sdd-
tiedotus.

Mato Vaitonen (1987)

Haastattelu radiosta

Kysymys: Oletko kuunnellut radion feature-
ohjelmia?

Vastaus: En koskaan. Mitd ne on? En tiennyt
sellaisia ohjelmia olevankaan.

K: Enté radiokuunnelmia?

V: Kokonaista kuunnelmaa en varmaan kos-
kaan. Lapsena olin juhannuksena vanhempi-
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en kanssa mokilld, radio oli auki ja aikuiset
kuuntelivat radiosta Kankkulan kaivolla, mut-
ta mind en vélittdnyt siitd. — Viime talvena
luin Malcolm Lowryn kirjan Tulivuoren juu-
rella ja huomasin, ettd radiosta tulee Leif Sal-
ménin kirjoittama samaa aihetta késittelevé
kuunnelma. Néyttelijat kuulostivat kuitenkin
niin teenndisilté, etten jaksanut seurata sita.

K: Kuunteletko radiota ylipdénsd?

V: Aika vihin. En lue koskaan edes sanoma-
lehtien radio-ohjelmatietoja, vaikka tv-ohjel-
matiedot tulee tsekattua. Luen kylld radio-oh-
jelmien esittelyja ja kritiikkejd joskus.

Radio Cityn aloittaessa opin laittamaan aa-
muisin radion piélle, mutta nyt sielld porrad
Mara Moottori taivaalla liikennettd seuraa-
massa, enkd jaksa kuunnella sitd. Laitan mie-
luummin levyn soimaan. Tyopaikalla radio soi
ldhes koko ajan taustalla, mutta ohjelmia ei
tule seurattua aktiivisesti.

Ainoa radio-ohjelma, jonka ldhetysajan
muistan ulkoa on Pullakuskit, mutta en ole
kuunnellut sitikddn moneen viikkoon. En
muista, milloin viimeksi olisin kuunnellut ko-
konaisen radio-ohjelman, edes uutiset. Eli jos
sattuu joku katastrofi, vaikka Hanasaaren voi-
malaitoksen rdjdhdys, en taatusti tiedd siitd
mitdin. Marssin suoraan ulos ja kuolen johon-
kin myrkkyyn.

K: Mité radio on merkinnyt sinulle?



V: Muistan lapsuudesta television Batmanin,
Sirkus Papukaijan ja Saariston lapset, mutta
en yhtddn radion lastenohjelmaa. Isi laittoi
toistd tullessaan radion auki ja tunnen siti
kautta STT:n uutisten lukijan dédnen, ikivihre-
dt iskelmat ja lastenlaulut, joissa orava yritti
hyppyristé taivaaseen ja Mikki Hiiri oli meri-
hidéssa.

Kai sitd tuli passiivisesti kuunneltua, silld
muistan, ettd leikimme toimittajaa, teimme
toisistamme haastatteluja ja d4nitimme kase-
tille omia uutisia. Oppikoulu- ja lukioaikoina
kuuntelimme koulun jilkeen levyjd, mutta isi
tuli napsauttamaan systeemin radiolle kello
16.30, kun alueuutiset alkoivat. Koulun kieli-
tunneilla kuunneltiin tietysti radion kielioh-
jelmia, mutta kotona ei koskaan odotettu mi-
tdén erityistd ohjelmaa, ei edes listoja tai Ko-
van pdivin iltaa. Is4 oli ainoa, joka lauantaisin
Nuorten sédvellahjan aikana muisti laittaa ra-
dion oikealle kanavalle.

Vaihto-oppilasvuosina Yhdysvalloissa opin
kuuntelemaan radiota aamuisin. Vierailin tyt-
toystavini luona, jolla oli kelloradio, ja aamul-
la oli miellyttdva heritd tiskijukan pulinaan
ja hyvddn musiikkiin, mutta eihén se Suomes-
sa onnistu. Cityn alkuaikoina se oli mahdollis-
ta Helsingissd, mutta sen helikopterin takia ei
nyt endd.

Kun muutin omaan huusholliin, jdtin radi-
on kuuntelemisen kokonaan. Radio oli se
kéyttdmdton tila nauhurin ympérilld. Vield
viime keviidni minulila oli kolme radiota, mut-
ta ei yhtddn televisiota. Kaikissa radioissa on
manuaalinen kanavanvaihto, eli kanavan
vaihtaminen on vaivalloista ja siksi kaikki ra-
diot ovat Radio Cityn taajuudella.

Silloin kun minulla ei vield ollut televisiota,
kuuntelin joskus Radio City4, mutta yleensi
soittelin levyjani. Nyt minusta on taas tullut te-
levisionkatselija...

(Haastateltu on vuonna 1960 syntynyt nai-
nen, joka asuu Helsingissd ja tydskentelee tie-
dotusalalla.)

L
Eiko edelld oleva haastattelu olekin eldvi esi-
merkki "rock-sukupolven" tyypillisestd edus-

tajasta J.P. Roosin (1986) esittdmissd mieles-
s4? Tai: eivitko haastattelussa ja sitd edelti-
vissd otteessa Mato Valtosen haastattelusta
mielipiteet yhtddlti Yleisradiosta ja toisaalta
paikallisradioiden tiskijukkaohjelmista leik-
kaa laheltd toisiaan? Kas, siindkd (Yleis)radi-
on negatiivinen ekstaasi?...

Kenties. Mutta en ryhdy kehitteleméin tee-

maa pidemmille. Sen sijaan otan ldhtokoh-
daksi otsikkoni varsinaisen ldhteen, Jean
Baudrillardin.
Artikkelissaan Vuotta 2000 ei tule Baudrillard
(1985) esittad kolme plausiibelia hypoteesia,
joita hén kutsuu my6s analogioiksi ~ histori-
an katoamiselle.

Baudrillardin ensimmadinen hypoteesi his-
torian katoamisesta perustuu analogialle mo-
dernista astrofysiikasta. Siind on kyse lih-
tdnopeudesta, jonka kappale tarvitsee syrjayt-
tddkseen planeetan tai tdhden painovoiman.
Baudrillardin mukaan modernissa olemassa-
olossa on kyse vastaavanlaisesta kiihtyvyydes-
td (akseleraatiosta), kaikkien taloudellisten,
poliittisten, seksuaalisten ym. vaihdon muoto-
jen kiihtyvyydestd — "kaikesta siitd mitd me
kutsumme varsinaisesti *vapautukseksi™. Té-
md kiihtyvyys on antanut meille niin kovan
kiihdytyksen, ettd me olemme kumonneet to-
dellisuuden ja historian viittauksellisen sfaa-
rin. Referenssi katoaa, kuten sanonta kuuluu.

Baudrillardin mukaan me olemme "va-
pautettuja” sanan kaikissa merkityksissd. Me
olemme irronneet tietystd aikatilasta, ho-
risontista, jossa todellinen ja tapahtumat ovat
mahdollisia.

Kun kappaleet ovat riittdviin nopeuden an-
siosta "vapautuneet" painovoimasta, joka on
pitanyt ne merkityksen kiertoradalla, kaikki
merkitysatomit hdvidvat tyhjioon. Ilman rajo-
ja ne menevit kukin omalle taholleen. Baud-
rillardin mukaan juuri modernien medioiden
mydtd jokaiselle tapahtumalle, tarinalle ja ku-
valle syntyy simulaatiotila, jossa on rajaton
"lentorata”. Medioiden kautta tapahtuvan le-
vityksen voimasta ne saavat kineettisen voi-
man, joka irrottaa ne omasta tilastaan. Ne jou-
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tuvat hypertilaan, jossa menettdvdt suuntansa.

Me emme endd tarvitse science fictionia,
Baudrillard véittdaa. Medioiden ja informaa-
tiotekniikan vaikutuksesta olemme saavutta-
neet sellaisen hiukkasten kiithdytyksen asteen,
ettd esineiden viittauksellinen kiertorata on
lopullisesti katkennut.

Miti se merkitsee historian kannalta? Sit4,
ettd le récit, kertomus, on tullut mahdotto-
maksi, silld kertomus edustaa maaritelménsa
(re-citatum) mukaan jalkikéteistd merkltysse—
kvenssin esittdmistd (ikddn kuin nauhalta)
Nykyiin, Baudrillard viittdd, jokainen tosi-
asia ja tapahtuma on levittdmisen pakosta ja
totaalisen kierron ja kommunikaation mié-
riiyksestd jo 'vapautettu’; siité tulee atomi, jo-
ka kulkee lentorataansa tyhjiossd. Milldén ta-
pahtumalla ei ole endd mitéén seurauksia, sil-
14 se tapahtuu lilan nopeasti. Se ei endd kos-
kaan palaa todistamaan itsestddn ja sisallos-
taén...

Baudrillardin teesit ovat: mikddn inhimilli-
nen kieli ei siedd valon nopeutta; mikéén ta-
pahtuma ei siedd levittdmistddn kaikkialle
maailmalle; mikédén sislto ei kestd kiithdytys-
td4n; mikddn kulttuuri massamittaista jake-
lua; jne. — Tétd Baudrillard kutsuu simuloin-
niksi. Se on kaksinaista: simuloinnissa ei enda
voida reflektoida, viitata takaisin; olemme
my0s itse simulaation hypertilassa.
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Baudrillardin toinen hypoteesi on péinvastai-
nen kuin ensimmdinen. Sekin on perdisin fy-
siikasta, mutta nyt kyse on prosessien hidastu-
misesta (retardaatiosta), ei kithtymisestd. Ma-
teria viivyttdd ajan kulkua: aika nédyttad kulke-
van hitaammin sellaisen kappaleen pinnalla,
jolla on suuri tiheys. Toisin sanoen: mitd suu-
rempi kappaleen tiheys on, sitd selvemmin il-
mi6 nikyy. Hidastuminen tapahtuu, kun va-
lon, joka siteilee kappaleesta, aallonpituus
kasvaa. Jos tietty raja ylitetdén, aika pysidhtyy
ja aallonpituudesta tulee ddretén. Mitddn aal-
toa el endd ole; valo sammuu.

Baudrillardin analogia perustuu sithen, etté
‘materia’ korvataan ‘massoilla’ ja "aika’ "histo-
rialla’. Historia hidastuu véistdméttd joutues-
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saan kosketuksiin "hiljaisen enemmistdn” (sii-
td Baudrillard on kirjoittanut my6s artikkelin)
"taivaankappaleen" kanssa. "Massa’ on hidas
yhteiskunnallinen materia, joka on informaa-
tion ja kommunikaation kylldstdima. Massat,
jotka informaatiot neutralisoivat ja im-
munisoivat, neutralisoivat puolestaan histori-
an. Niilld ei ole mitdédn historiaa, sisdltod, tie-
toisuutta tai halua... Lopulta historia tulee py-
sahtymaiin ja lakkaamaan niin kuin aika ja va-
lo ddrettoman tihedn massan laheisyydessd; ja
yhteiskunnallinen hiviad massojen tuhoavaan
peiliin.

- Jitan Baudrillardin toisen hypoteesin tai
paremminkin analogian kehittelyn tdhdn, siis
vihdn kesken, jotta passisin — ehtisin (kiih-
dytys!) — kolmanteen ja mielestdni aiheen
kannalta mielenkiintoisimpaan hypoteesiin.
Baudrillardin kolmas analogia on perdisin
musiikista. Mutta yhd hintd kiinnostaa "the
vanishing point", (pako)piste, jonka tuolla-
puolen ei enii ole totuutta (ei ole paluuta, ei-
ka siten mihin viitata, palata).

Miki on se piste, jossa yhteiskunnallinen tu-
lee ylitdydelliseksi? Baudrillardin mielesta
ongelma on analoginen stereofoniselle &i-
nentoistolle. Me kaikki olemme (emmekd
vain musiikissa, Baudrillard lisd) "high fide-
lityn’, musikaalisen "takaisinannon” kvalitee-
tin vallassa. Sditolaitteittemme ddressd me
sddtelemme bassoa ja diskanttia, miksaamme,
kombinoimme ja monistamme #aniraitoja —
metséstiessimme virheetontd tekniikkaa ja
tdydellistd musiikkia.

Missé on se hi-fi-kynnys, jonka takana mu-
siikki sellaisenaan hdvida?

Musiikin hividmisen ongelma on sama kuin
historian havidmisen. Se ei hidvid sen tdhden,
ettd musiikkia ei olisi, vaan siksi ettd se ylittdd
tietyn pisteen — "the vanishing point". Se hé-
vidd materiaalinsa tdydellisyyteen, omaan
Dolby-systeemiinsd, Baudrillard kirjoittaa.
Sen tuolla puolen ei endé ole mit4in esteettis-
td arvostelmaa eikd liloin mitdédn esteettistd
mielihyvid, vaan musikaliteetin ekstaasi ja
sen loppu.



Historian kay kuten musiikin. Myos siind
me olemme ylittdneet rajan, jossa historia lak-
kaa olemasta liian monien tapahtumien ja in-
formaatioiden seurauksena. ’Fading’... Baud-
rillard vertaa sitd akustiikan Larsen-efektiin:
historiassa sen kohtaa liian suuren ldheisyy-
den muodossa ja tapahtuman ja sen mediaali-
sen levidmisen onnettoman interferenssin
seurauksena. Siitd seuraa perustavanlaatui-
nen epdvarmuus totuudesta, ja jopa tapahtu-
man reaalisuudesta, niin kuin liian korkea hi-
fi-kvaliteetti ja tekninen tdydellisyys aikaan-
saa epdvarmuuden musikaalisesta todellisuu-
desta. Kaikkialla syntyy sama stereoefekti, sa-
ma "takaisinannon" ja reaalisen absoluuttisen
laheisyyden efekti — simulointiefekti: nimen-
omaan informaation seurauksena tapahtu-
mat ja historia uhkaavat kadota; hi-fi-ddnen-
toiston seurauksena musiikki uhkaa kadota;
erinomaisen raffinoitujen kokeiden seurauk-
sena tiedettd uhkaa sen objektien katoaminen
(vrt. fysiikassa mikrokosmos: postuloitava
kvarkit; makrokosmoksessa: ddrettémyys);
pornografian seurauksena seksuaalisuus uh-
kaa kadota; jne.

"Vanishing point", piste jota ennen oli his-
toriaa, oli musiikkia, tapahtumilla oli jokin
merkitys, on piste, jota on mahdotonta méé-
rittdd. Koska esimerkiksi stereoddnentoiston
téydellistyminen lakkaa?

Sen pisteen — jota ei voida méadrittdd —
ylittdminen on irreversiibeli, peruttamaton —
point of no return. Olemme uudessa tilan-
teessa: emme endd tule oppimaan, tuntemaan
musiikkia sellaisena kuin se oli ennen stereon
tuloa (vrt. Glenn Gouldin perfektionistiset
CD-ainitykset). Alkuperdinen olemus on ka-
donnut, silld emme voi erottaa enid sitd sen
tdydellisyysmallista, joka on samalla sen simu-
laatiomalli. Endd koskaan emme tule tietd-
miin, mitd yhteiskunnallinen tai musiikki oli-

vat ennen kuin ne saavuttivat nykyisen tar-
peettoman téydellisyyden... TAamd on simulaa-
tion aikakausi, vaittad Baudrillard.

Simulaatiossa ei kuitenkaan ole kyse mis-
tddn vieraantumisesta sen kehittyneempéani
muotona, Baudrillard tdhdentd4. Vieraantu-
misen paikka on historia. Jos historia on hi-
vinnyt, ei vieraantuminen voi mydskéén tulla
kyseeseen.

Erddssd toisessa yhteydessd Baudrillard
(1987) kirjoittaa: "Emme enéd ole vieraantu-
misen draamassa, olemme kommunikaation
ekstaasissa."

Joudun radion negatiiviseen ekstaasiin.”

Viitteet

Kirjoitettu alun perin Yleisradion teatteriosaston eri-
koisohjelmien "Vetidytyminen -seminaaria (10.12.1987)
varten.

'Baudrillardin kanta poikkeaa tissi eraiden toisten
ranskalaisten ns. postmodernien filosofien kannasta.
Esimerkiksi Jean-Francois Lyotard katsoo, ettd ns. suu-
ren (valistusfilosofisen) tarinan tarina on lopussa, mut-
ta pienet tarinat ovat mahdollisia: Gilles Deleuze & Fe-
lix Guattari puolestaan kehottavat monistamaan mikro-
logioita.

2Vaarinkasitysten valttamiseksi (ettei erehdytd luule-
maan, ettd tami koskisi vain Yleisradiota): Baudrillard
viittaa puhuessaan "radion negatiivisesta ekstaasista”
myds ns. vapaisiin radiothin, joissa "puhutaan, lauletaan,
selitetddn"; puhe on vapaa, mutta tila on kylldstetty, ta-
pOtaynna.
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