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Vuonna 1851 Englannin teollistuminen oli kehittynyt
niin pitkélle, etté yli puolet maan asukkaista oli kaupun-
kilaisia. Suomessa samana vuonna kaupunkilaisia oli
vain kuusi prosenttia, ja maalaisista tuli meilla vahem-
mistd vasta parikymmentd vuotta sitten. Englannin ja
Suomen kehityksen vertailu on monella alalla mielen-
kiintoista— my6s kulttuurihistoriassa.

Dave Russellin Popular Music in England on suurin
siveltimenvedoin piirretty kuvaus Englannin musiik-
kieldmaistd lahes sadan vuoden mittaisella jaksolla, joka
paattyy ensimmaéiseen maailmansotaan. Lontooseen
keskittynyt varsinainen taidemusiikki on tietoisesti ra-
jattu historiikista pois, mutta muuten "popular music’ on
madritelty laajasti. Kirjan tavoitteena on kuvata "tavalli-
sen englantilaisen” musiikinharrastusta ja sen muuttu-
mista tdnd ajanjaksona, ja tdrkeimpéna lopputuloksena
onkin se, ettd musiikin harrastus kaiken kaikkiaan kas-
voi valtavasti — mitattiinpa sitd sitten ammattimuusikoi-
den madrall4, soitinten tuotannolla, nuottien julkaisemi-
sella tai amatdoriryhmien kasvulla.

Teollistuvalle Englannille oli tietysti tyypillistd "kau-
pallisen” musiikkieldman kasvu. Perienglantilainen esi-
merkki tasta oli "music hall", erdénlainen varieteeteatte-
ti, jossa oli joka ilta ja joskus paivisinkin tarjolla monen-
kirjavaa musiikkia ja muutakin ajavietettd. Music halkil-
le olivat ominaisia humoristiset ja usein ajankohtaiset
laulut, ja se synnyttikin oman lauluperinteensd, jonka
rippeiti vielakin 16ytyy Englannista. Music hallin ympé-
rille kasvol myos oma, legendaarisen maineen saavuita-
nut lanlajakaarti, josta on kirjoitettu paljon. Mutta mu-
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sic hall oli myds taloudellisesti mittavaa toimintaa; Rus-
sell ei epardi kutsua sité "teollisuudeksi”.

Russell osoittaa kuitenkin, ettd 1800-luvun Englan-
nissa tyypillisimmat ja tirkeimmat musiikin harrastuk-
sen muodot olivat kuorolaulu ja torvisoitto. Vuonna
1889 arvioitiin, etti maassa toimi 40000 enemman tai va-
hemmén vakituista soittokuntaa, joissa oli yhteensi -
hes miljoona soittajaa. Torvisoitto oli jalkapalloon ver-
rattava kansanliike, ja jokaisella itsed4n kunnioittavalla
teollisunslaitoksella ja kaivoksella oli oma puhallinor-
kesteri. Parhaat soittokunnat kokoontuivat vuosittain
katselmuksiin, joissa kamppailtiin palkinnoista kuin ur-
heilukilpailuissa konsanaan.

Kuorolaulun harrastus oli vihintd4n yht4 laajaa, mut-
ta kilpailulla oli siind vihemmén nakyva osuus. Tdhén
ehki vaikuttivat sekd naisten mukanaolo (puhallinmu-
siikki oli puhtaasti miehinen harrastus) ettd kuorolaulun
kirkolliset siteet. Muuten seké kuorolaululle ettd puhal-
linmusiikin harrastukselle oli ominaista tiivis kytkeyty-
minen englantilaisen yhteiskunnan muihin organisaati-
oihin: puolueisiin, ay-liikkeeseen, raittiusseuroihin ja
niin edespéin. Kaikki tuttuja ilmibitd Suomestakin myo-
haisemmiltd vuosilta, ja olisikin houkuttelevaa kehottaa
jotakin suomalaista tutkijaa siirtimadn Russellin tyd
Suomen oloihin.

Pekka Jalkasen tuore viitdskirja edustaa samanlaista
tutkimusotetta kuin Popular Music in England, mutta se
alkaa vasta siit4, mihin Russellin kirja paittyy. Ensim-
miisen maailmansodan jalkeen kaikissa Euroopan
maissa tapahtui musiikkikulttuurin murros, jonka mer-
kitys aletaan vasta nyt ymmartad. Taman murroksen né-
kyvin piirre oli uusien, amerikkalaisperéisten musiikin
muotojen — "jazzin" —tulo Eurooppaan, mutta siihen
kuului paljon muutakin: tanssiorkesterin nousu soitto-
kuntien rinnalle suosituksi harrastusmuodoksi, radion ja
aénilevyn kasvava vaikutus jne.

Siind missd Russell vetda suuria linjoja, Jalkanen tut-
kii mikroskoopilla. Russellin tutkimuskohteena on koko
Englanti ja tutkittava aikakausi lahes vuosisadan mittai-
nen, Jalkanen keskittyy kymmeneen vuoteen Helsingin
musiikkielimissa. Polttovilin vaihtaminen on perustel-
tua. 1920-luvulla musiikkieldmassi tapahtui nopeita ja
syvillisia muutoksia, jotka kaipaavat yksityiskohtaista
tutkimusta. Kuitenkin Jalkasen kirjan lukija jaa odotta-
maan jatkoa. Nyt emme esimerkiksi ehdi kiytann0ssd
lainkaan perehtya radion, 4é4nilevyn ja dédnielokuvan vai-
kutukseen musiikkieldmassa, sehén alkoi Suomessa tun-
tua oikeastaan vasta seuraavalla vuosikymmenelld.

Jalkanen osoittaa, miten Helsingissé tapahtui 1920-
Tuvalla "jazzkulttuurin murros”. Muutamassa vuodessa
uudet, amerikkalaisvaikutteiset tanssiorkesterit syrjayt-
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tivét vanhat soittokunnat, salonkiorkesterit ja peliman-
nit populaarimusiikin tarkeimpand muotona. Murrok-
seen liittyi myds ammattikunnan sisiinen sukupolven-
vaihdosja muutoksia muusikkojen sosiaalisessa asemas-
sa, Samalla tapahtui myds muutoksia itse musiikin soi-
vissa rakenteissa. Kysymys ei kuitenkaan ollut yksiselit-
teisesti ulkomaisten vaikutteiden passiivisesta vastaan-
ottamisesta. Osa helsinkiliisista tanssiorkestereista pyr-
ki mahdollisimman tarkoin scuraamaan uusia ulkomai-
sia virtauksia: nuori trumpetisti Eugen Malmsten johti
"Hot Five" -nimisté yhtyett, jonka nimi oli suora laina
Louis Armstrongin kuuluisasta levytyskokoonpanosta.
Samaan aikaan Helsingiss4 syntyi kuitenkin toinen, kan-
sanomaisempi tanssiorkesterityyppi, jonka kirjessd oli
"haitarijazzia" soittava Dallape. Naiden kahden linjan
vuorovaikutus on itse asiassa ollut tyypillista koko suo-
malaisen populaarimusiikin kehitykselle 20-luvulta 15h-
tien.

Nanny Drechslerin tutkimuksessa siirrytian taas uu-
teen maahan ja vuosikymmenta lihemmis meidin ai-
kaamme. Tutkimuskohteena on radiomusiikki Saksassa
vuosina 1933-45 eli natsikaudella. Olisi houkuttelevaa
lukea sité jatkona Russellin ja Jalkasen kirjoille: murros
on jo tapahtunut, kolmekymmenluvulla kaikissa Euroo-
pan maissa radiosta oli tulossa tirkes, ellei peréti tar-
kein musiikin valittajs.

Saksassa radion musiikilla ndini vuosina oli kuitenkin
omat erikoispiirteensi. Kansallissosialistinen musiikki-
politiikka oli asettanut esityskieltoon kokonaisia musii-
kin alueita, osittain musiikillisista, osittain ulkomusiikil-
lisista syistd. Suuri osa modernin taidemusiikin nimek-
kaimmisti saksalaisista siveltajists oli maanpaossa. Mu-
stikkielimassd oli tyhjid, jonka tayttamiseksi radiokin
joutui tarjoamaan monille toisen luokan saveltdjille avo-
katisesti lahetysaikaa. Drechsler veté tasti mielenkiin-
toisia johtopéatoksid. On usein ihmetelty, miksi esimer-
kiksi Furtwingler, yksi vuosisadan loistavimmista kapel-
limestareista mutta keskinkertainen sdveltdja, valtta-
mattd halusi esiintyd myds jalkimmaisessi roolissa. Syy-
nd oli ilmeisesti Saksan silloinen "saveltijipula’.

Mendelssohn-Bartholdyn "Kesiyén unelma" oli
Suursaksan radiossa esityskiellossa, koska séveltdja oli
juutalainen. Benny Goodman oli myds juutalainen, ja
mustat jazzmuusikot samoin alemman rodun edustajia;
heidin musiikkiaan ei radiosta kuultu. Fats Wallerin le-
vyjd sai esittdd, koska kukaan Reichsmusikkammerissa
ei tiennyt, ettd pianisti-laulaja oli viran virinen. Sak-
sassa radion musiikkipolitiikkaa ohjasivat niinkin riike-
atulkomusiikilliset kriteerit. Kuitenkin kaikki Euroopan
yleisradioyhtiot harjoittivat madratietoista joskin yleen-
sé julkilausumatonta musiikkipolitiikkaa, Aihetta on
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ohimennen kasitelty suurten radioyhtiditten kuten
BBC:n historiikeiss4, mutta mit44n yhtengists tutkimus-
ta siitd ei ole tehty. Drechslerin kirja on suppea katsaus,
ilmeisesti opinndyte, jossa pitkt sitaatit vievit suuren
osantilasta. Aihe ei Saksankaan osalta viela ole loppuun
kasitelty.

Pekka Gronow

Uusia tuulia keskusteluun
viestintakasvatuksesta

SIHVONEN, Jukka. Liekehtivit nalleverhot. Esseit
televisio- ja elokuvakasvatuksesta. Helsinki, LIKE Kus-
tannus Oy. 186 s.

On aikamoinen tehtéva ryhtyi kriitikoksi: Sthvonen esit-
taa esseissdan sekd visuaalisen viestinnan etti viestinti-
kasvatuksen kritiikkis. Lastenelokuvan analysoinnissa
hén on omimmillaan, elokuvakasvatuksessa jo hieman
eksyksissa. Harhateilld hén on arvioidessaan viestinti-
kasvatusta; relevantit tiedot suomalaisen viestintikasva-
tuksen kehittelystd ovat asenteellisen vanhentuneita ja
perin puutteellisia. Sihvonen tukeutuu ruotsalaiseen kri-
tiikkiin ja lainaa sen sellaisenaan Suomeen. Sihvonen
epéilee Anders Olssonin sanoin ".. tila/tilanne, jossa to-
teutuisi kasvu kohti ilmaisua ja ilmaisun vastaanottoa se-
ké tétd kautta kohti kokemuksia ja elamyksii ja naiden
ilmaisujen seka elamysten vastaanottoa ja tulkintaa (---
) téllaiset vaatimukset ovat mahdottomia mediakasva-
tukselle, kun ne ovat mahdottomia jo kasvatukselle yhi-
paatdén..."

Mautia nuo vaatimukset eivit ole missian tapaukses-
sa mahdottomia, p#invastoin, Tasmalleen kyseinen 13-
hestymistapa — tunteen, tiedon ja tahdon tasapuolinen
kehittyminen—on muun muassa kouluhallituksen pe-
rusteleman ja toteuttaman viestintakasvatuksen perus-
pilari. Samanlainen pohja on myds dskettin flmesty-
neessd opetusministerion viestintidkasvatus-muistiossa.
Niin Sihvosen kasitys suomalaisesta viestintakasvatuk-
sesta raittiuskasvatuksena ja sensuurin synonyymina on
harhainen ja perustuu joko virhelahteisiin tai lahteiden
puutteeseen.

Paikka paikoin epatasaisesta esseekokoelmasta ko-




