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puolten yhteenliittdminen voi antaa tyydyttivin moni-
puolisen ja uskottavan kuvan elokuvasta. Kuten Kerr ko-
rostaa, on otettava etdisyyttd Metzin viitteeseen, jonka
mukaan talous olisi jollain tavalla "ulkoista" elokuvalle.

Vaikka monet kokoelman kirjoittajista valittavatkin

sitd, kuinka alkutekijoissdan vakava Hollywoodin teolli-

sen tuotannon historiankirjoitus onkin, kokonaisuutena
teos on hyvd osoitus elokuvatutkimuksen edistysaske-
leista talla suunnalla. Samalla teos kokoaa keskeisid ni-
mii (mainitun Braniganin ja Gomeryn lisiksi David
Bordwellin ja Janet Staigerin) siitd anglo-amerikkalai-
sen elokuvatutkimuksen "uudesta aallosta”, joka on
1980-luvun kuluessa alkanut yha aanekkddmmin kidn-
tyd marxo-psyko-semioottisen — so. Metzin, Althusserin
ja Lacanin inspiroiman— elokuvateorian hegemoniaa
vastaan. Koska artikkelit ovat padosin jo 1970-luvun lo-
pulta, ne osoittavat anglo-amerikkalaisen elokuvatutki-
muksen "avantgarden" 1ahtokohtia.

Sille, joka haluaa tutustua saman ajattelutavan saman
aiheen my6hempéin kasittelyyn, voi suositella Bordwel-
lin, Staigerin ja Kristin Thompsonin laajaa tutkimusta
The Classical Hollywood Cinema: Filin Style & Mode of
Production to 1960 (London: Routledge & Kegan Paul,
1985). Elokuvahistorian tutkimuksen metodologisista
ongelmista ja temaattisista vaihtoehdoista kiinnostu-
neen kannattaa sen sijaan valita jatkolukemiseksi Ro-
bert C. Allenin ja Gomeryn Film History: Theory and
Practice (New York: Knopf, 1985).

Tarmo Malmberg

Baudrillard simuloi
hyperreaalista Amerikkaa

BAUDRILLARD, Jean: America. Verso. London and
New York, 1988, 129 s.

Jean Baudrillard (s. 1929) on ranskalainen postmoder-
nisti, joka kirjoittaa elavasti tisté ajasta, tastd maailmas-
ta. Han on kasvanut pitkén tutkija-opettaja, sosiologi-fi-
losofi -uransa aikana ajattelijaksi, jolla on rohkeita ja
kriittisia visioita siitd, mihin linsimainen kulttuuri on
menossa. Han osaa kuvata yksityiskohtaisen tarkasti ja
mielenkiintoisesti nykypdivdd sortumatta lilan raskaan
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teoreettisen koneiston mukana raahaamiseen. Baudril-
lard liikkuu keveasti tasolta toiselle: teoriasta empiri-
aan, sanasta kuvaan, Euroopasta Amerikkaan.
Baudrillard’n laajassa tuotannossa Amerikka-kirja
lihenee suurta yleisod ehka rohkeammin kuin mitkdan
muut hinen teoksistaan. Siksi se on kirjoitettu d4rim-
miisen poleemisesti: kontrasteja ja rinnastuksia kaytta-
en. Baudrillard iskee kritiikkipiikkinsd amerikkalaisen
yhteiskuntaruumiin arimpiin kohtiin. Pistoksen saa yhta
hyvin amerikkalainen tekodly(mystd) kuin perverssi
kaksinaismoraalisuus. Tuon tuosta Baudrillard palaa
orgioihin. "What are you doing after the orgy?", hin ky-
syy. Saman kysymyksen hén on esittinyt jo samannimi-
sessé artikkelissaan viodelta 1984. Reaganin kaudella
elettiin Baudrillard’n mukaan (kirja on kirjoitettu rans-
kaksi 1984) "jalki-orgioiden” aikaa: seka fyysista ettd
psyykkist4 krapulaa, 1950-60-lukujen suurvallan nousu-
kausi on ohi. On syntynyt "Neljds Maailma’, jossa rik-
kaus ja koyhyys entisestddn tiivistyvit. Amerikassa vael-
taa yhi enemmiin koditonta katukansaa (street people).
Paalla paljon vérid, mutta sisdlld vankka mustavalko-
kuva yhteiskunnasta ja sen toimintastrategioista. Néin
voisi tiivistad Baudrillard’n ajatuksen Amerikasta. Hén
onviehtynyt, suorastaan rakastunut amerikkalaiseen au-
tiomaahan, Hin piti4 sitd koko yhteiskunnan vertaus-
kuvana tai varjokuvana, "simulacrana’. Kirjan kantena
on virikuva autiomaasta, sisdsivujen ensimmdinen ja vii-
meinen mustavalkokuva ovat autiomaasta. Kuvavalinta
on muutenkin johdonmukainen, tekstille virikkeit4 an-
tava. Mutta Baudrillard’n kirja ei ole kuvakirja, vaan
vahvasti tekstiin luottava, tekstin erilaisia kielikuvia
kiyttavd semiologisen tekstinkdyton malliesimerkki—
sukua Roland Barthesille ja Umberto Ecolle. Ehka voi-
simme puhua jo semiologisen kielipelin koulukunnasta.
Nienndinen helppous, jolla teksti juoksee ja siirtyy
paikasta toiseen ei tee Amerikka-kirjasta pinnallista ja
helppoa luettavaa. Baudrillard on tarkka havainnoitsija.
Hin sanoo ainoaksi tutkimusmetodikseen pyrkimyksen
olla "naiivi", koska Amerikka itsekin on naiivi. Kirjan jo-
kainen lause, jokainen kappale on "enigmaattinen” ko-
konaisuus, joka herattda kysymyksid ja edelleen vasta-
kysymyksid. Teksti on dialogista, siiné intellektuelli eu-
rooppalainen (hin) ja moderni amerikkalainen (hén)
kiyvat paradoksaalista, skitsofreenista keskustelua. Kir-
jan logiikkaa on turha hakea kisitteiden médrittelyn tai
selkesan metodologian kautta. Postmodernismille omi-
naisesti logiikka on epilogiikkaa. Ja mikd kohde olisi-
kaan houkuttelevampi kuin "hyperreaalinen” Amerikka.
Baudrillard on autollaan matkustanut tuttuja reitteja:
todeksi muuttuneessa satumaassa Disneylandissa, kali-
fornialaisten paratiisillisten yliopistojen kampuksilla,
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Frontispiece (kirjan otsikkokuva): Chris Richardson

uhkapelien Las Vegasissa, ddnettémassi Death Valleys-
sa, Los Angelesin horisontaaliassa ja New Yorkin verti-
kaaliassa. Niissé maamerkeissi on kayty ennenkin, mut-
takliseet ovat chtymaton lahde, kuin keidas keskelld au-
tiomaata. Vanhat kultakuumeen aikaiset kaupungit he-
ratetddn eloon. Amerikkalaiset palaavat juurilleen:
ghost towneihin, lahihistoriaan. Niiden kauhunsekainen
romantiikka ja seikkailu ovat yhti todellista kuin intiaa-
nien eldmi reservaateissa.

"Utopia on saavutettu?"

Amerikkalainen unelma on toteutunut. Utopiasta on
tullut totta. Se on reaalisesti olemassa. Eurooppa hakee
vimmatusti yhteisyytts, uutta modernia Eurooppaa, jo-
ka olisi lahempana Amerikkaa kuin Amerikka itse, Mut-
ta historian pihdeista Eurooppa ei voi irrottautua. Eu-
rooppa elad "porvarillista” 1700-lukua siini missa Ame-
rikka on "aidosti moderni". Mutta miti amerikkalainen
modernismi on, siina Baudrillard naytta4 eurooppalai-




Tiedotustutkimus 3/89

sen klassisen historiallisen taustansa ja ironiansa, jopa
kyynisyytensd. Amerikkalainen modernismi néyttaytyy
hanen kirjassaan "pinnallisuutena, seksisminé, lahkolai-
suutena, politiikan muuttumisena spektaakkeleiksi'.
Kaikki mitd amerikkalainen yhteiskunta tuottaa on "si-

mulaatiota’, teeskentelya ja jaljittelys — holkkaamisestd -

tiedonvalitykseen.

Asuessani San Franciscossa ihmettelin yhi uudelleen
ja uudelleen sitd, kuinka eurooppalainen kaupunki se
on. Baudrillard on matkallaan tehnyt saman havainnon.
Mutta itsensd mainostaminen eurooppalaiseksi ei mie-
lestdni muuta San Franciscoa Pariisiksi. Ulkondkd saat-
taa pettia, niin kuin amerikkalaisille niin tirkeat valkoi-
set hampaat. Vain San Franciscon rakennukset muistut-
tavat Euroopan rakennustaiteen historian eri aikakau-
sista. Kaikki on historisoitua. Kaupunki on kuin eldvin
taiteen museo, kuin non-stop elokuva. Sielld voi sydda
ranskalaisempaa ruokaa kuin Ranskassa, mutta vain
Chinatownissa on aitoa muukalaisuutta. Sen asukkaat
ovat kiinalaisia, joista osa el puhu lainkaan englantia.
Chinatown néyttaytyy heille Kiinana, jossa voi elda omaa
kulttuuria.

Baudrillard’n mukaan vastaavasti New Yorkissa ame-
rikkalaiselle saattaa riittdd yksi kortteli, jossa hin viet-
ta4 koko eldminsi. New Yorkin downtown on nimensa
mukaisesti alas kaupunkiin, vaikka pilvenpiirtdjat nou-
sevat ylos pilviin. Ndenndisesti supistuessaan ja tiivisty-
essadn kaupunki ja maailma eriytyvit, eristaytyvit. "Ka-
tastrofia” odetellessa moderniin "Anti-Arkkiin" men-
nédn yksin eikd kaksin kuten Noan arkkiin. Kuolemakin
on kosmetisoitu. "Paratiisi” on laskenut maan péalle. Ku-
vauksissaan Baudrillard on houkuttelevan moniselittei-
nen, kuin ranskalainen katukahvila: katsoja on spekiru-
mi (katsottu), ohikulkija on ldsniolija.

Baudrillard’n kirja kuten aikanaan Barthesin Valoisa
huone avannee uusia visioita sosiaalitieteen suomalaisil-
lekin Sherlock Holmeseille. Tulkitsemaan nikeméansa
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syvemmiltd, tunnustamaan nyky-yhteiskunnan "absur-
disuus". Siten voi luoda jérjestysta kaaokseen, jos se ke-
tddn lohduttaa. Postmodernin yhteiskunnan kuvaami-
nen ei ole helppo tehtava Baudrillard'llekaan. Logiikan
1oytaminen epaloogisunteen on monen diskurssin taka-
na. Baudrillard’n teksti on jo itsessddn paradoksaalista
ja kun hén lihtee matkustamaan "paradoksien” luvat-
tuun maahan, Amerikkaan, ei voi lukukokemuksen jal-
keen muuta kuin ihmetelld, mitd tdmi filosofi oikein
enad filosofoi.

Hin on kuin postmoderni kuvataiteilija, joka kokoaa
kuvia yhteen etsimatta niille tarkkaa selitystd. Han luot-
taa lukijan kykyyn Iukea ja yhdistella asioita. Han ei lii-
aksi selitd, joka onkin kirjan nautittavin piirre. Eivét
amerikkalaisetkaan selittele tekemisiadn, olivat he sitten
tulossa ostoksilta Safewayst4 tai sotaretkelta Vietnamis-
ta. Baudrillard palaa yha uudelleen amerikkalaiseen
viattomuuteen, suoruuteen ja rohkeuteen: olla vain sitd
mita on. Viattomassa kehitysuskossaan amerikkalaiset
ovat "hypertodellisia”, todellisempia kuin todellisuus it-
se.

Baudrillardin kirja on saanut murskavastaanoton
Amerikassa. Vanhan mantereen arvostettu ja tihedén
Amerikassakin siteerattu (muoti)filosofi on astunut vas-
rille reviirille Uudella mantereella. Reaktiot ovat ham-
mentyneet mutta luonnollisen kielteiset. Samoin kavi
1950-tuvun lopulla sveitsildissyntyiselle valokuvaaja Ro-
bert Frankille, joka teki valokuvakirjan The Americans.
Hinen kirjaansa ei haluttu julkaista Amerikassa, vaan
se oli ensin painettava Furoopassa. Frank niki Ameri-
kan kameransa lipi yhtd kiperasti kuin Baudrillard kie-
lipelinsa avulla heijasti kolme vuosikymmentd myShem-
min saman maan. Molemmat Amerikat olivat klassikko-
ja jo syntyessaan.

Hannu Vanhanen




