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Nir Carl David af Wirsén, som trots sina kritis-
ka forsyndelser inte hellt fortjanar att 6verlam-
nas at glomskan, en gang sékte symboler f6r sin
dikts killor, fann han dem i triaden Thule, Sion
och Aten. Thule, den hoga Norden, kan tills vi-
dare stillas at sidan. Det skulle dréja till inneva-
rande artusende, innan de forsta dunkla sparen
av judisk skrifttradition 1 kristen gestaltning
nadde hit upp. Fore 1300-talet existerade knap-
past nagon litteratur i Sverige — detta sagt med
all respekt for runstenar och landskapslagar —
och pé svenskt sprak kunde Gamla testamentet
inte ljuda i sin helhet forran 1541, da Gustav
Vasas bibel trycktes. Men fran och med denna
bibeldversittning, som har fatt sitta gransen for
den nysvenska epoken i sprakhistorien, blev
tack vare den lutherska skriftprincipen Bibelns
tankevirld, personuppsittning och stil avgdran-
de f6r svensk folkuppfostran under fyra sekler.

S4 mycket mer patringande och associa-
tionsrikt framstar det tema, som Wirséns sam-
manstallning av Sion och Aten symboliserar.
Det kan varieras pa vitt skilda vis. Anda fran
Philo Judaeus pé 200-talet fore var tiderakning
fram till rendssansen var det en spridd Svertygel-
se bland de larda, att grekerna hade hamtat all
sin visdom fran egyptier och hebréer — Platon
uppfattades alltsd som en larjunge till Mose.
Men dven om sammanhangen i den antika virl-
den idémissigt 4r mer komplicerade 4n vad ord-
ningsfoljden grekiskt-hellenistiskt-romerskt
tycks ange, var kontakterna mellan de sjofaran-
de och expansiva grekerna och det lilla, ofta hart
tringda 6kenfolket inte sddana, som denna sen-
antika och medeltida drém tecknade dem. Fran
litterar synpunkt finns det tvirtom anledning att
understryka den fundamentala skillnaden mel-
lan grekisk-romersk och judisk kultur.

Under andra viérldskriget satt den tyske ro-
manisten Erich Auerbach isolerad i Istanbul och
skrev sitt mirkliga verk Mimesis, dir han i vil-
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diga historiska svep tecknar verklighetsskildring-
ens utveckling i vasterlandsk litteratur. Arbetet
publicerades 1946 och har sedan dess spelat en
viktig roll i den litteraturvetenskapliga diskussio-
nen. Auerbach tar sin utgangspunkt i tvi be-
romda episka texter, som hirrér fran ungefir
samma tid, nir han sdker ursprunget till de
grundlaggande och sinsemellan skiljaktiga me-
toder att litterért gestalta verkligheten, som en-
ligt hans mening har bestimt den realistiska tra-
ditionen. Den forsta aterfinns hos Homeros,
niarmare bestdmt i Odysséens nittonde.sdng, och
berdttar om hur den gamla slavinnan Eurykleia
kidnner igen den hemkomne hjilten Odysseus,
nar hon far se ett 4rr p4d hans ena ben. Den
andra texten hdmtar han fran Férsta Mosebo-
kens tjugoandra kapitel, skildringen av hur Her-
ren utsitter sin tjinare Abraham for det yttersta
lydnadsprovet genom att befalla honom att off-
ra sin ende son Isak.

Auerbach visar genom sin kinsliga textav-
lasning, att den grekiske berittaren utforligt har
drojt vid episodens yttre detaljer, dess sceneri
och aktorer, och dragit fram dess bestimmande
element 1 en klart belyst forgrund, vilket bla
tvingar honom till ldnga utvikningar om hur
Odysseus en gang fick sitt drr. I skarp kontrast
till denna teknik star den hebreiska texten. Guds
befallning till Abraham kommer som ett of6r-
medlat, brutalt faktum, ingenting sigs om far-
den till offerberget i Moria land mer #n att
Abraham tog sin dsna, tva tjanare, ved till brinn-
offret och sin son med sig pd vandringen, som
pagick i tre dagar. Ingenting far vi veta om fa-
derns eller sonens kinslor, allt sadant far vila i
den dunkla bakgrund, mot vilken lydnadens
tecken figurerar — veden pa gossen Isaks rygg,
elden och kniven i faderns hinder.

Just detta som pa Auerbachs modersmal kal-
las ”Hintergriindlichkeit™ och avser metoden att
dolja visentliga forutsidttningar for ett litterdrt




gestaltat skeende i en obelyst bakgrund, spelar en
avgorande roll f6r hans fortsatta vandring ge-
nom den verklighetsatergivande diktens historia.
Den ingdr i en samling kadnnetecken, som skiljer
den bibliska epiken frdn den homeriska savil i
stil som verklighetssyn. I f6érsta hand priglas de
bibliska berittelserna av ett annat gudsbegrepp.
Gamla testamentets gud 4r en allomfattande
makt med ansprak pi total hiangivenhet — du
skall inga andra gudar hava jimte mig — och
framtrider nistan aldrig i méanskligt gripbar ge-
stalt. Olympens gudar representerar minskliga
dygder och laster i sublimerade men fullt igen-
kannliga former. Vi kan instdmma i deras home-
riska skratt, vi kan hipna Sver deras barnsliga
tvister, vi kan rysa infor deras lekfulla grymhet,
och vi forstar dem varken béttre eller simre 4n
ménniskor vi méter. Bibelns gud kan diremot
aldrig restldst infangas i andlighetens tecken-och
tankevirld, hans viasen bevarar likt den roman-
tiska symbolen alltid nigot outsagligt, och ingen
kan se hans ansikte utan att déden dé.

P4 motsvarande sitt dr Bibelns minniskor
mer sammansatta 4n de homeriska hjdltarna,
som drivs till sitt handlande av tydligt angivna
karaktiarsdrag. Framfor allt praglas gestalter
som Abraham av sitt férflutna, sin historia, och
vi ser dem utvecklas fran barn till dldrade pat-
riarker under en levnad, som alltigenom bestims
av deras forhallande till Gud, hans 16ften och
hans hot. De homeriska hjaltarna tillhér alla ett
aristokratiskt samhallsskikt, och dven om berit-
taren ofta utférligt uppehaller sig vid vardagliga
moédor — slavinnan Eurykleias tvagning av fram-
lingens foétter i den anforda episoden, Nausikaas
hushallstvitt i en tidigare sang — 4r hans syfte
att ge sinnlig pitaglighet at deras hoga status.
Lingre fram i historien utesldts denna vardags-
realism fran hjilteepiken genom en renodling av
det hoga stilidealet, men redan hos Homeros ut-
vecklas den uteslutande under den fredliga idyl-
lens mellanstunder. I Gamla testamentet férenas
pa ett helt annat sitt det vardagliga och det
upphojda, darfor att allt som ansétts vart att
minnas och vidaref6ra i ndgon mening represen-
terar det historiska moénster, som tecknar ut-
valdhetens 6de fran skapelsen till tidens kom-
mande slut. Det betyder ocksa, att de bibliska
berittelserna, hur svaga deras horisontella for-
knippningar stundom &n &r, gér ansprak pa
sanning i en helt annan mening 4n Homeros’
skildring av det trojanska kriget och dess foljder.
De vertikala sambanden finns alltid med 1 den
dunkla bakgrunden.

Auerbach foljer i en svit av fingslande text-

analyser kontrasten och samspelet mellan dessa
bada sitt att skildra verkligheten fram till Virgi-
nia Woolf och visar bla, att detroniseringen av
de klassicistiska idealen i slutet av 1700-talet,
som ocksé uppviackte en ny forstaelse f6r Bibeln
som litteratur, skapade foérutsittningar fér en
fordjupad verklighetsatergivning, alltsa for det
vi avser med termen “’realism”. Ménga har an-
fort betankligheter mot Auerbachs teser, och det
ir nog ingen tvekan om att han férenklat atskil-
ligt och inte gjort de antika forfattarna full ratt-
visa. Det finns ju ménga andra 4n Homeros att
jamfoéra med, tragdderna och dialogdiktaren
Platon tex, som gor bilden betydligt mer komp-
licerad. Men sadant ir alla sammanfattande
framstéllningars 6de, och invandningarna for-
ringar inte viardet av enskilda observationer eller
den allminna attityden till Bibelns berittar-
konst. Just de stdndigt nirvarande historiska
sambanden, som ger skeendet en line4r karaktir
1 motsats till grekernas férestdllningar om tiden
som cyklisk, en evig upprepning i enorma tids-
cirklar, skianker en djupdimension &t varje epi-
sod, och beréttarna talar med en annan auktori-
tet. Sa lidnge de kristna kyrkorna behdll nagon

" reell makt kunde ett bibliskt stoff foljdriktigt

inte jamstillas med mytiska dmnen, 4ven om det
behandlades i former himtade frain Homeros
och Vergilius som i John Miltons méktiga epos
om det férlorade paradiset.

Paradise Lost, utgiven 1667, representerar en
av de historiskt tyngst vigande bland de bibel-

‘inspirerade litterdra genrerna. I den larda termi-

nologin brukar den betecknas som en hexaémeron,
och detta grekiska ord anger direkt sambandet
med de sex skapelsedagarna i Genesis. Den bib-
liska utgangspunkten framgir alltsi redan av
namnet, men genren ir ocksi ett stundom nés-
tan 6vertydligt exempel pd hur grekiskt och ju-
diskt stoff flitas samman. F4 dmnen kan vara
mer krévande 4n alltings upphov, och eftersom
Bibelns berittelse om Guds sexdagarsverk och
de villkor han da satte upp fér ménskoslaktet
utgdér den yttersta forutsiattningen foér det
véirldshistoriska dramat uppkallade den till
stdndiga tolkningar. De som sékte bistand i den
grekiska vetenskapen stStte genast pa svarighe-
ter. De moétte bla den uppenbara motsigelse,
som tycktes foreligga mellan den bibliske ska-
pargudens uppbyggnad av virlden ur intet och
Aristoteles’ forestillning om att naturen alitid
existerat. Tanken pa en skapelse ur intet — crea-
tio ex nihilo pa teologiskt latin — stred likasa
mot den grekiska myten om kaos, som radde
innan gudarna féddes och grundlade kosmos,
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SUMMARY

This essay on the Bible in literature is a revised
version of a lecture held in the synagogue in
Stockholm in 1985. It was one of a series of
lectures dealing with the influence of the Bible in
different cultural domains. The theme is of course
overwhelmingly large and impossible to handle
but by making a selection of somewhat represen-
tative examples.

The author starts with a reference to Erich
Auerbach’s well-known Mimesis (1946). By
comparing two contemporaneous texts, one epi-
sode in The Odyssey and the sublime story of
Abraham’s sacrifice, Auerbach has found a

number of qualities characteristic of the differ-
ent narrative techniques in these texts as well as of
their spiritual attitudes. These observations were
used as a starting-point, when Auerbach wanted
to study the evolution of realism in Western
literature up to our time, and in his brilliant
analyses of selected texts one meets an amount
of important interpretations of the impact of the
Bible.

In one particular branch of literature such an
influence is self-evident, i.e. in the genre usually
called the hexatémeral genre. Hexaémeron is a
Greek word referring to the six days of the cre-
ation, and it has been used as a denomination
for different accounts of or comments on the

den universella ordning som #r ett huvudtema i
antik virldsaskadning. Hos Ovidius fick denna
kaosforestillning sin mest spridda poetiska ut-
formning i férsta boken i Metamorfoserna, s
lydande i Adlerbeths Gverséttning:

Innan himmelens hvalf 4n fanns och jorden och hafvet,
Viste i hela naturen sig allt blott under en anblick,
Chaos benamnd, en ra, osammanhingande massa.
Endast en verklds tyngd, en oordentelig blandning
Af blindt hopade frén till ting af stridiga lynnen. (I:5-9)

Motségelser utgor ju ofta en sarskild eggelse
for tolkaren, och skapelseproblemen angreps ti-
digt med flera metoder. Den forskare, som kart-
lade hexaémerontraditionen i borjan av 1900-
talet, amerikanen F.E. Robbins, urskiljer fem
exegetiska huvudtyper. Den férsta behandlar
temat fran filosofisk synpunkt. Méanga bidrag
inom denna grupp visar tydliga spar av Platons
och nyplatonikernas idéer. Ett av de mest bety-
delsefulla dr kyrkofadern Augustinus’ De Genesi
ad Litteram, som bla innehéller djupa tankar om
tidsbegreppet. Utifran dessa kunde Augustinus
inte acceptera den naiva bokstavstolkningen, att
Gud skapade virlden pa sex naturliga dagar,
utan menade att skapelsen skedde pa en ging i
begynnelsen, vilket han tolkar som liktydigt med
att den dgde rum i Guds vishet. Det som skedde
var i realiteten, att Gud insatte former i univer-
sum, vilka sedan gav upphov till tingen, en for-
klaring som ligger niira bade Aristoteles’ tankar
om form och materia och stoikernas forestall-
ningar om ett slags livsfron, spermatikoi logoi.
Enligt Augustinus talar Bibeln om sex dagars
skapelsearbete for att gora férloppet fattbart for
minniskor, och Milton ansluter sig till denna
uppfattning mer 4n tusen ar senare:
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Immediate are the Acts of God, more swift
Then time or motion, but to human ears
Cannot without process of speech be told,
So told as earthly notion can receave.

(Par. lost. VII:176-179)

Den andra tolkningsmodellen strivar efter
att nd fram till mer konkreta, fysikaliska forkla-
ringar till skapelseverket. Den formar en tradi-
tion fran den grekiske kyrkofadern Basilius via
mingder av medeltida Genesiskommentarer i
olika utformning fram till renissanspoeter som
Du Bartas, Arrebo och Haqgvin Spegel. Den
sistndmndes Guds Werk och Hwila 1685 &r gen-
rens mest kidnda svenska bidrag, men vi skall
strax uppmarksamma ett annat. Detta sétt att
lasa skapelseberittelsen som en naturhistorisk
larobok bedrivs alltjamt 1 skilda former av fun-
damentalism, dar man stiller en uppenbarad
sanning, som inte far ifragasittas, mot veten-
skapens resultat, hur vil underbyggda de 4n ma
vara. Striden om jordens dlder i ljuset av en
framvixande geologisk forskning pa 1700-talet
ir ett exempel, som undersdkts av bla Tore
Frangsmyr. An skarpare reaktioner framkalla-
des av Charles Darwin med On the Origin of
Species 1859 och The Descent of Man 1871, och
de har ingalunda klingat av 4nnu.

Mot denna bokstavstrilande lasart kontras-
terar i s4 mycket storre frihet den tredje typen.
Den bestdr av den allegoriska tolkning, som
provades redan av Philo Judaeus och fick sin
store foretradare i fornkyrkan med Origenes.
Egentligen har denna metod att avldsa ett djupa-
re budskap ur en text dldre anor. Den uppstod
bland Homerosfilologer i klassisk tid som ett
uttryck for foérvissningen, att berittelserna om
gudarnas littfardiga uppférande i Iliaden och




description of the Creator’s work in the first
chapter of Genesis. The most famous example is
of course John Milton’s Paradise lost (1667), but
the author has chosen a later Swedish contribu-
tion to the genre, De cultu et amore Dei by Ema-
nuel Swedenborg (1688-1772). The book was
published in two parts in London in 1745 but
was never completed. It is a torso in Latin prose
standing as an intermediary between the scien-
tific period of Swedenborg’s career and his pro-
phetic and exegetic works. Since it was written
as a final attempt at realizing his ambitious, or
rather impracticable programme to prove the
immortality of the soul empirically, it demands
some information of Swedenborg’s philosophy

as well as of his hermeneutical principles, which
were based on his well-known doctrine of
correspondences.

This is the central part of the essay. In the last
third some examples of biblical themes and mo-
tives in Romantic and modern literature are dis-
cussed. These include among others Selma La-
gerldf, Thomas Mann, and some Swedish poets
from the 1890’s. In the concluding section a se-
cond great German scholar is apostrophized,
Ernst Robert Curtius. Out of his influential
book Europdische Literatur und lateinisches Mit-
telaiter (1947) the liber naturae-topos has been
chosen as a last item in the inexhaustible list of
biblical influences upon literature.

Odysséen méaste betyda ndgot annat dn vad de
faktiskt utsdger. Men sina viktigaste tillimpning-
ar fick allegorisk hermeneutik inom bibeltolk-
ningen med en boérjan inom den judisk-
hellenistiska liardomskretsen. Héarifrdn overtogs
den av de forsta kristna teologerna, som kunde
dberopa Jesu egna skriftutliggningar men kan-
ske #n mer aposteln Paulus’: sérskilt ménster-
bildande anser modern forskning hans tolkning
av berittelsen om Hagar och Ismael i Galater-
brevets fjarde kapitel ha varit, alltsa den historia
som blivit litterdrt produktiv och ber6md under
rubriken ’tjanstekvinnans son”. I princip férut-
satte allegoresen, att bibeltexten utover sin bok-
stavliga betydelse hade en andlig innebdrd, som

kunde analyseras sa att flera betydelsenivéer fri- -

lades. Den hogst utvecklade modellen under
medeltiden urskilde silunda fyra dylika plan,
det bokstavliga inrdknat.

Skapelseberittelsen inbjod 1 hog grad till
sadan lasning med alla sina innebdrdsmittade
tecken: livets och kunskapens trad i paradisets
lustgard, ormen som frestar kvinnan med kun-
skapstriadets skonaste dpple, dngeln med det
bart huggande svirdet. Aven paradisets geogra-
fiska lokalisering lockade till " fantasifulla
spekulationer, trots att Genesis’ andra kapitel
tycks vara tdmligen exakt i sina upplysningar
om de fyra grinssiattande floderna, upprunna ur
en gemensam killa 1 lustgarden: Pison, Giron,
Hiddekel och Frat.

Den fjirde kategorin i Robbins’s klassifice-
ring bestar av de i egentlig mening litterdra hex-
aémera. Sadana upptrider i en tdmligen konti-
nuerlig strém under senantik och medeltid, och
genren ateruppstod till ett nytt, denna ging
folksprakligt liv under renédssansen och dérefter.

De dldsta exemplen utgdr narmast poetiska pa-
rafraser av bibeltexten, tex den burgundiske
biskopen Alcimus Avitus’ stora epos fran omkr.
500, som i fem delar skildrar skapelsen, synda-
fallet, utdrivandet ur paradiset, syndafloden och
egendomsfolkets riddning ur Egypten. Andra
hexaémera fors6ker ge en poetisk sammanfatt-

" ning av hela den teologiska dskadning, som ska-

pelsens uttydning kriaver. Det giller det forsta
nordiska bidraget tiil genren, den store dansken
Andreas Sunesons larodikt kallad just Hexaéme-
ron, som pa c:a 8000 latinska hexametrar om-
skriver Petrus Lombardus’ obligatoriska hand-
bok i dogmatik, Liber sententiarum.
Kyrkofursten Andreas Suneson dog 1228,
och hans dikt trycktes forst 1892 for att 1985
presenteras i dansk Oversdttning. Men Avitus’
epos gavs ut s& mycket tidigare, i Paris 1508, och
blev dirmed ett av de manga belidggen pa det
starka intresset fOr hexaémeronlitteraturen un-
der senrenissansen. Detta tog sig ocksi uttryck i
eget skapande, och de humanistiska filologernas
larda utgavor blev salunda inspirationskallor fér
den moderna skapelsediktningen pa folkspra-
ken. Dess forste foretradare, den franske protes-
tanten Du Bartas, blev ocksé den mest populire.
Hans epos La premiére Semaine publicerades
1578 och hade efter trettio ar utkommit i inte
mindre &n 230 upplagor: i den siffran ingar da
atskilliga 6versattningar. Helt naturligt lockade
Du Bartas’ framgingar andra av tidens stora
diktare att férsdka sin lycka i samma genre: Tas-
so 1 Italien, Vondel 1 Holland, Acevedo i Spa-
nien, Arrebo i Danmark och ménga andra. Det
var heller inte ndgon hastigt 6vergdende mode-
rorelse. Tvartom skulle det dréja néstan hundra
ar, innan genren uppnadde sin poetiska hojd-
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punkt i John Miltons Paradise lost, och inte ens
detta misterverk utsliackte intresset, 4ven om det
aldrig o6vertraffat.

Den femte typen slutligen representeras av de
skapelseskildringar, som manga historieskrivare
inledde sina krénikor med. Det dldsta exemplet
torde vara Flavius Josephus’ stora verk om ju-
dafolkets historia fran slutet av forsta darhund-
radet enligt var tiderdkning, och han fick talrika
efterfoljare langt fram i modern tid.

Denna sista grupp ar betydelsefull nog i sig,
men den intar likvil en sirstillning. Atminstone
i hexaémerontraditionens senare skeden skall
man i stillet finna minga prov pé synteser av de
ovriga fyra i allomfattande visioner, och ett
sddant fértjinar sarskild uppmirksamhet. Det
ingar i den svenska litteraturhistorien men &n mer
i det globala kulturarvet, eftersom upphovsman-
nen har blivit den virlden 6ver troligen mest be-
kante av svenska forfattare och néistan uteslutande
begagnade latinet som medium. Det handlar alltsd
om Emanuel Swedenborg och hans skapelsedikt
De cultu et amore Dei, ”Om Guds dyrkan och
kirleken till Gud”, publicerad i ofullbordat
skick i London 1745. Till omfanget hér boken
till Swedenborgs mindre opera, i friga om fanta-
sikraft och litterdr formgivning ddremot till hans
stdrsta bedrifter. Den skrevs under det upprérda
6vergangsskede i hans liv, d4 han brét upp frén
sitt vetenskapliga arbete och offentliga dmbete
for att dgna all aterstdende tid &t sin egenartade
och egensinniga bibeltolkning. De omedelbara
forstadierna finns dokumenterade i den berém-
da Drémboken, en liten resedagbok som Swe-
denborg fyllde med redogorelser for drommar
och visioner under aren 1743-44, da han befann
sig pa resa till Holland och England fér att utar-
beta och lata trycka ett gigantiskt verk om mén-
niskokroppen.

Dess titel 16d Regnum animale, vilket kan
Sversittas med ’Sjidlens rike”, och dirmed an-
ges klart, vilken den allm#nna drivkraften var
bakom forskarens intresse fér minniskokrop-
pens uppbyggnad och funktionssitt. Redan i
hans tidigaste vetenskapliga verk pa 1710-talet
framtriddde ambitioner att ge universellt giltiga
férklaringar, narmast till den oorganiska natu-
rens fenomen. De utgick fran den cartesianska
fysik, som Swedenborg inhdmtade i studieérens
Uppsala, och de fordes vidare i mekanistisk
riktning under nagra ars samarbete med Chris-
topher Polhem, tidens store mechanicus. Kronet
pa dessa forskningar ndddes 1734 med det stora
verket Principia rerum naturalium, ”De naturliga
tingens grundvalar”. Men redan under denna
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forsta period provade han olika vidgar att inne-
sluta den organiska naturen, frimst ménniskan,
1sin mekanistiska varldsforklaring, och det hek-
tiska decenniet efter utgivningen av Principia
priglades av ett lika storslaget som ogenomfor-
bart forskningsprogram, sammanfattat i satsen
’att bevisa sjdlens odddlighet for sjdlva sinne-
na”. Kallelsen i april 1745 att 6verge “all virlds-
lig vitterhets Svning”, som han senare berittat
om, och istillet utligga bibelordet under andars
och anglars ledning maste betraktas som en
befrielse.

Men innan den n&dde honom, prévade han
alltsd skapelsediktens form for att gestalta sin
uppfattning av virldens och minskosliktets till-
blivelse. Den yttre ramen har han hamtat fran
Forsta Mosebok, dven om de sex skapelseda-
garna forvandlats till lika ménga scener pa den
stora virldsteatern och Skaparen aldrig upptri-
der i egen person. Innehallet bildar ett sjalvstan-
digt strukturerat sammanfléde av klassisk myt,
antik och samtida vetenskap, tolkningar av Ge-
nesis’ djupaste innebord och naturfilosofiska
spekulationer, allt sammanhallet av vissa ge-
nomgdende symboler. Den tydligast framtridan-
de &r dgget, forst i gestalt av det allomfattande
varldsdgget och senare utnyttjat saval for
Adams fodelse ur livets trid som f6r himmelri-
kets bebadelse i den ofullbordade tredje del, av
vilken nagra partier finns i manuskript. Swe-
denborg etablerar sdlunda en originell form av
den parallellitet mellan makrokosmos och mik-
rokosmos, mellan universum och mainniskan,
som hor till genrens fundament.

Det kan lata som nagot vida avligset fran
Bibelns raka berittelse, och i vissa avseenden ar
det naturligtvis si. Men Swedenborg rér sig i
gott och manghdvdat sillskap. Forestdllningen
om virlden som framf6dd ur ett 4gg upptrider i
manga mytiska versioner, av vilka den grekiska
orficismens hor till de litterdrt mest produktiva.
Nir Stagnelius avslutar en av sina mirkligaste
dikter om sjdlens bundenhet i den troga mate-
rien med utropet " Ack! brister ¢j verldseggets/
Hogblaa skal” (Dialog 1 Liljor i Saron 1821),
varierar han narmast det orfiska temat. Ome-
delbart innan talar han om sjilen som “af Solens/
Cherub med det héga/Det flammande sviardet/
Fran lifstradet jagad”, och denna férening av
antika och bibliska element har otaliga forebil-
der. Det kosmiska dgget kombinerades tidigt
med tanken pé det ursprungliga kaos, och redan
fornkyrkans teologer spekulerade vidare med
utgangspunkt frin Genesis’ andra vers, dar det
talas om Guds ande som svédvar §ver urtidens




vatten. Verbet svdva” associerade till en figel,
som ruvar pa dgg, och si kommenterades det i
en av de manga bibelutgidvorna i Swedenborgs
bibliotek, Tremellius-Junius’ fran slutet av 1500-
talet: ”ordet himtat fran faglars ruvande Sver
sina ungar: av vilket framgar att den formlssa
materien vardades av Anden, si som ungarna
virmas av de ruvande modrarna.” I Spegels
Guds Werk och Hwila dterkommer motsvarande
bild transponerad till den miljé6 av héns och
kycklingar, utside och gréda, som bestod det
naturliga sakledet for tidens jordbrukande
pristerskap.

Man kan sannolikt forutsitta, att Sweden-
borg hade en allmin kinnedom om denna bak-
grund, men det gar att bestdmma hans inspira-
tionsk#llor med betydligt storre precision. I tidi-
ga excerpter och uppsatser hinvisar han till den
engelske kosmologen Thomas Burnets bok Tel-
luris Theoria Sacra fran 1681, och det ir inget
tvivel om att den har gett de avgérande impul-
serna. Det var ett mycket list och omdebatterat
arbete, kint dven i Norden; sa tex har Ludvig
Holberg anfért det i sin Jodiske Historie 1742,
nir han behandlar skapelsen och syndafallet.

I Burnets bok aterfinns praktiskt taget alla de
antika citat, som Swedenborg dberopat i olika
sammanhang med anknytning till virldsaggsmy-
ten och dess bibliska paralleller, men den svens-
ke lisaren har inte f6ljt honom osjilvstindigt.
Burnet ser det kosmiska dgget som syftande en-
bart pa jorden: det brinnande centrum motsva-
ras av gulan, vattnen i djupet 4r vitan, och
jordskorpan, som f6re syndafloden maste ha va-
rit jaimn och slit, skalet. Swedenborg diaremot
utstracker myten till att omfatta hela solsyste-
met och later foéljaktligen urtidens sol vara gu-
lan, kring vilken bildades en nebulds rymd
motsvarande vitan pa grund av utstralningen.
Runt denna rymd uppstod en korrespondens till
skalet, och nir stralningstrycket vaxt sig tillrick-
ligt starkt springdes skalet, varefter de splittrade
materiemassorna formades till jorden och plane-
terna. Med hjilp av den orfiska dggforestillning,
vars férvandlingar och forknippningar till Bi-
belns skapelseberittelse Swedenborg kunnat {61-
ja hos Burnet, utvecklade han sdlunda den carte-
sianska fysikens hypoteser om kosmos’ tillbli-
velse till en nebulosateori, som férebadar Kants
och Laplaces idéer ett drygt decennium senare.

Huruvida det foreldg nagot direkt samband
ar ovisst, och i varje fall grubblade Swedenborg
di inte langre dver naturens gator. Med bérjan
1749 utgav han det forsta och stdrsta av sina
bibeltolkande verk, kallat Arcana caelestia,

"Himmelska hemligheter”. Trots att det kom att
omfatta atta miktiga volymer utliggs endast de
férsta Mosebockerna, men den allegoretiska
subjektiviteten dr si mycket lingre driven. Swe-
denborgs exeges har knappast nagot allméant in-
tresse i sig, eftersom den normalt inte syftar till
att 1ata bibeltexterna tala i sin egen ritt. I stillet
pressar han dem till det yttersta for att anpassa
dem till en &skadning, om vars sanning han
stindigt 6vertygades genom samtal med andar
och anglar.

Om dessa auditioner och visioner rapporte-
rar han i de sk memorabilia, minnesvirdighe-
ter”, som infors efter varje textutliggande kapi-
tel. Det ar framfor allt genom dem som Sweden-
borg blivit ett allbekant namn i varldslitteratu-
ren. Eftersom de i ndgon mening alltid har sin
auktoritet fran Bibelordet, 4r Swedenborg givet-
vis en centralgestalt i den bibelinspirerade litte-
raturtraditionen, men det ror sig forvisso om en
egensinnig féormedlare. De himmelska och infer-
naliska scenerierna kombinerar oftast klassiska
och gammaltestamentliga element, och de upp-
tradande andarna docerar omstindligt Sweden-
borgs egna laror. Deras tal férenar sdlunda upp-

- lysningstidens rationalistiska systemglddje med

férebud till den symbolistiska varldsaskadning,
som skulle bryta fram i romantiken.

Den teoretiska grund, som Swedenborg
standigt faller tillbaka pa bade i sin bibeltolk-
ning och sina visioner, 4r den sk korrespondens-
laran, och det dr ocksid denna doktrin hans
manga litterdra efterf6ljare i forsta hand fangs-
lats av. Den har ett mycket sammansatt ur-
sprung i hans mangariga spekulationer om md&j-
ligheten att konstruera ett fullindat matematiskt-
logiskt konstsprdk i syfte att fullfélja forsk-
ningsprogrammet fran 1734: >att bevisa sjilens
odédlighet for sjdlva sinnena”. Vad det ytterst
gillde var att finna uttrycksmedel for den hogsta
sjélsfunktion, som enligt Swedenborgs psykolo-
gi befann sig ovanfoér den intellektets niva, dar
vart vanliga sprak fungerar. Under de hektiska
aren fore den religiésa kallelsen prévar han be-
greppet korrespondens” for att infidnga Gver-
ensstimmelsen mellan natur och andeliv, och
han gér det med sedvanlig systematisk ackura-
tess. En kategori av korrespondenser later han
omfatta vissa bibliska berittelser, antikens my-
ter och sddana bilder, som mianniskor upplever i
drommen. . De senare hirstammar enligt hans
psykologi direkt frdn den hdgsta sjalsfunktio-
nen, kallad anima, eftersom sdmnen Sppnar den
normalt stingda kanalen mellan gnima och intel-
lektet — i forbigdende sagt motiverar denna teo-
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ri givetvis hans utférliga anteckningar i Drdm-
boken under den religitsa krisen.

Denna sammanstillning av mytiska bilder
och drémmar tilldelas ocksé en historisk dimen-
sion, som skall bli en ledstjarna f6r hans stun-
dande verksamhet som bibeltolkare. I de gamles
fabler och myter finns rester bevarade av en fér-
lorad kunskapsvirld, som ocksa innefattade Bi-
belns inre mening, och det 4r detta dolda bud-
skap Swedenborg vill dtervinna at mansklighe-
ten genom sin korrespondensstyrda metod att
utligga Skriften.

Tanken ir visserligen ingalunda ny, men den
har utformats pé ett sitt, som 6ppnar perspekti-
vet mot framtiden. I den tyska romantikens dikt
och tanke utbildades en virldsaskddning, som
vagrade att lita intellektet bli allenarddande
som kunskapsinstrument. Kinsla, aning och
drém blev ocksa birare av insikter, som visserli-
gen bara kunde gestaltas i symbolisk, dvs till viss
grad outséglig form, men just darfér kunde dga
ett djupare innehill. P4 ett lika tidstypiskt som
framtidsmaittat vis talar Gotthilf Heinrich Schu-
bert i sin Symbolik des Traumes 1814 om drém-
mens “hieroglyfiska sprak”, som pa nagra fi
dgonblick kan uttrycka mer dn vad som kan
formuleras i ord under flera timmar. Schubert
hanvisar pa flera stillen till Swedenborgs skild-
ringar fridn andevirlden med stor respekt, och
samtidigt pekar hans iakttagelser tydligt fram
mot psykoanalysen, tex nir det giller drombil-
dernas betydelseférskjutningar. Det ar darfor
inte Overraskande att méta honom bland dem
Freud citerat i Traumdeutung.

Utgiven seklets férsta ar skulle denna bok bli
en av 1900-talslitteraturens rikast flddande ins-
pirationskéllor. Nu #r studiet av méinniskans
drémliv inte det enda band, som férenar psyko-
analysen med romantiken. Det finns tvirtom en
bredare anknytning i inriktningen mot det un-
dermedvetna sjilslivet i vidare mening. Roman-
tiken kan, dtminstone fran humanvetenskaplig
och estetisk synpunkt, gbra ansprak pa stélining-
en som den nya tidens inledning med stdrre ritt
4n rendssansen. En av de mest genomgripande
férandringarna kring sekelskiftet 1800 giller sy-
nen pa det forgédngna och darmed pa den littera-
ra traditionen. Aldre historieskrivning utmérks
ofta av en moraliserande hallning och anakro-
nistiska virderingar. Under romantiken blev s6-
kandet efter kunskap om hur det egentligen varit,
med Rankes uttryck, i stiliet historikerns upp-
gift: det forflutna skall framstallas i sin egen ritt,
under kritisk vardering av killornas tillforlitlig-
het men ocksa med inlevelse. Litteraturen, fram-
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for allt den anonyma dikt som natt oss i form av
myter, sagor och folkvisor, tillméits en avgdran-
de betydelse i strdvan att na in till ’folksjilens™
djupskikt. Det betyder samtidigt, att dven den
heliga Skriften borjar ldsas som litteratur och
historiskt dokument. Lagen och profeterna be-
hover for den skull inte forlora sin stillning som
Herrens sprakror, men de flyttas in i den all-
minna historiens kontinuum, och deras bud-
skap kommer att sammanféras med andra sam-
tidas. Pa ldngre sikt representerade romantiken
en viktig brytpunkt i sekulariseringsprocessen.

For samtiden tycktes dock motsatsen gilla.
Den romantiska revolutionen vickte det reli-
gidsa intresset till nytt liv efter upplysningstidens
kult av férnuftet och det omedelbart nyttobring-
ande. I sitt lysande tal vid reformationsjubileet
1817 yttrade Tegnér nagra drabbande meningar
om det upplysta 1700-talet, som kan illustrera
denna héllning bittre #n nagot annat: “Till
grund for hela tidehvarfvets bildning l4g en ma-
terialistisk &sigt af verlden, for religion som for
moral, for vettenskap som {6r konst, den forderf-
ligaste af alla méjliga, forderflig dfven i det af-
seendet, att dess jernharda conseqvens och dess
kalla berdkning géra den till den svaraste af alla
menskliga forvillelser att med foérnuftsgrunder
vederligga. Till folje haraf férklarade tidens yp-
perste mén, mer eller mindre tydligt, att all reli-
gion, och i synnerhet var uppenbarade, vore en
folksaga, tjenlig att skrdma barn och halla p6-
beln i tukt, men i Ofrigt oviardig ljusets
tidehvarf.” '

Den religiosa panyttfédelsen i Europa fick
sin djupast priaglande motsvarighet i Sverige ge-
nom den nya psalmboken av 1819. I den ljuder
den hdga tonen fran Davids psaltare med en
klang, som i mer #n ett sekel gjorde den till vad
Wallin hoppades, "allom allt; allas tillh6righet
och allas tillflykt”. Tillsammans med de dldre
bibeldversittningarna, Gustav Vasas 1541 och
Karl X1I:s revision 1703, gav Wallins psalmbok,
som bevarade stora delar av den #ldsta svenska
psalmboken frian 1695, rést at méanniskors kla-
gan och jubel, och dess betydelse som moralisk
forebild och spréakligt monster kan knappast
6verskattas. Selma Lagerlof later marknadsfol-
ket bevisa det, sedan de burit hem den dédligt
misshandlade kapten Lennart frdn Broby
marknad: ’S& borja de da dir inne att bidra vitt-
nesbérd om kapten Lennart infér hans hustru,
som har misskdnt honom och 1 stringhet for-
hirdat sitt hjirta f6r honom. Nu ljuder det ater,
de gamla hymnernas sprak. Min tala, som ald-
rig ha list annan bok &n bibeln. P2 bildsprak ur




Jobs bok, med ordviandningar frn patriarker-
nas dagar tala de om Guds vandringsman, som
gick omkring och hjilpte folket. Det varar linge
innan de ha fatt tala ut. Medan skymningen
kommer och kvillen, std de kvar och tala, en
efter annan trider fram och fortiljer om honom
infor hans hustru, som inte har velat héra hans
namn nadmnas.”

Denna kinda episod i Gdsta Berlings saga
1891 innehéller inte bara en yttre beskrivning av
bibeln som sprékgivare, den ar en bibliskt ge-
staltad scen utformad péa dess eget sprak. Selma
Lagerlof utnyttjar bibliska uttryck — ”’béra
vittnesbord”, “misskdnt”, ’forhardat sitt hjir-
ta” — och stilmedel, tex parallellismer, och hon
ror sig pa en stilniva i perfekt korrespondens
med det sublima dmnet, den oskyldigt offrade
‘hjilparen. Det enkla folket, som far ge den san-
na bilden av den fallne, illustrerar nistan over-
tydligt Auerbachs tes om bibeln som den fér-
djupade realismens urbild.

“En dkta psalm &r ej ett akademiskt
vitterhets-stycke’’, skrev Wallin i foretalet till
sitt psalmboksforslag, och det dr lika sjalvklart
sant om bibeltexter. Men det hindrar inte, att

bibeln ocksa har kunnat ge inspiration och form -

at de mest solenna akademiska orationer. Det
mest berdmda beldgget i svensk litteratur ar gi-
vetvis Viktor Rydbergs kantat vid Uppsala uni-
versitets 400-&rsjubileum 1877, dar Israels barns
vandring genom 6knen till Jordanens flod har
valts som sammanhéallande symbol f6r méansk-
lighetens utveckling fran nattomhdljda tider till
det evigt férdolda maéiet och de bibliska metafo-
rerna strétts ut med slésande hand. Trots att
Rydberg hdmtat sina barande idéer fran Platons
Aten stallde han siaren pa diktens Nebo och It
honom skada ett fjarran Salem.

Rydbergs kantat hor fortfarande till de oftast
skattade citatkillorna i var klassiska poesi, och
dven om min som aldrig list annan bok dn bi-
beln blivit sdllsynta i det moderna informations-
samhillet med dess &verfléd av brus och bud-
skap kommer skolan att tvingas formedla
atminstone elementira bibelkunskaper, sd lange
man overhuvudtaget laser sddana texter. Den
ende brett folklige av svenska klassiker, Bell-
man, fordrar ju en midngd kommentarer for att
bli férstadd, inte minst vad de bibliska anspel-
ningarna angar. Alltjamt torde Gubben Noak
vara den forsta melodi barn lir sig klinka pa
piano i detta land, och dirmed garanteras i varje
fall en parodierande introduktion i Gamla tes-
tamentets persongalleri. Strindbergs Tjdnste-
kvinnans son kriaver redan genom sin titel en

hanvisning till berittelsen om Hagar och Is-
mael, dubbelt n6dvéandig i framtiden sedan den
nya bibeloversidttningen bytt ut ordet till
”slavinna”.

I nittitalets prosa har vi redan lyssnat till
hymnernas sprak, och det ljuder minst lika ofta i
tidens poesi. For pilgrimen Hans Alienus, Hei-
denstams alter ego, blossade stjirnorna bibliskt
klara i det skuggornas skonhetsrike, som band
hans sjil. I Oscar Levertins numera alltf6r for-
gitna diktning stilldes den judiska traditionen
levande infér svenska ldasare och darmed foljde
naturligen en mingd gammaltestamentliga mo-
tiv. Fréding och Karlfeldt utnyttjade liknande
stoff for talrika misterstycken av pastischkonst.
Bland dalmaélningarna pa rim ser vi profeten
Elia fara pa sin himmelsfird 6ver Leksand och
Sollerén i ’en kirra si bldnkande ny”” och hans
kollega Jona i valfiskens buk tillfalligt inneslu-
ten i det motsatta elementet. I dikten Eden teck-
nas paradisets lustgard i tva bildsviter, fore och
efter fortarandet av det dpple fran kunskapens
trad pa gott och ont, vars konsekvenser en Karl-
feldt pa béasta humor skildrar salunda:

Eva star skamsen i lackréd sol,
tummar sin stadiga fikonlévskjol.
Adam, i gréna kalsonger,

grinar av knip och énger.

Ormen i tradet sa skadeglad
vispar med stjirten bland apelblad.
Angeln med flamgula byxor

reser den stérsta av yxor.

Karlfeldts dalmalningar p4 rim ingick som en
sérskild avdelning i Fridolins lustgdrd (1901). De
utgdr poetiska motstycken till alster av de naiva
hembygdsmalare, som i sin tur G&verflyttade
gammaltestamentliga motiv till viggmalningar i
vilbiargade dalabonders storstugor. I denna
egenskap bildar de ett originellt inslag i nittita-
lets hembygdsromantik. Den hade europeiska
motsvarigheter under den period kring sekelskif-
tet 1900, d& den huvudsakligen franskpriglade
naturalismen uppkallade motstrémningar i
romantikinspirerade gestalter. Sarskilt i Tysk-
land hojdes manga réster till stdd f6r en Hei-
matkunst” 1 kontrast mot den importerade
storstadskulturen, en del av dem — som Julius
Langbehn i den ofattbart spridda Rembrand: als
Erzieher 1890 — med gilla bitoner av nationa-
lism och rasmystik, som nu klingar som ohygg-
liga forebud till vad som skulle komma.

Men dessa illavarslande bebadelser var inga-
lunda de enda uttrycken for ett sdkande efter
djupare insikter och kinslor dn vad naturalis-
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men tycktes kunna férmedla. Freuds psykoana-
lys ledde, hur rationalistiskt in upphovsmannen
viarderade sin egen forskning, 4t motsvarande
hall, sarskilt genom den utveckling idéerna ge-
nomgick hos den avfillige larjungen Jung. Enligt
honom kunde minniskans undermedvetna inte
restlost forklaras som summan av individens er-
farenhet, utan han férutsatte ocksa ett gemen-
samt arv, ett djupskikt som bestdmts av méansk-
lighetens kollektiva upplevelser. Denna gemen-
samma erfarenhet av fodelse och doéd, kirlek
och hat, viaxt och forintelse finner i Jungs
askadning, liksom hos manga romantikers, sina
uttryck 1 drém, myt och dikt med hjilp av uni-
versella symboler, kallade arketyper.

Jung intresserade sig starkt for den jamfo-
rande religionshistoriens resultat och har dven
dirigenom spelat en viktig roll fér 1900-
talslitteraturens mytologisering. Den ingir som
ett led i vixelspelet mellan naturalistisk detalj-
realism och symbolistisk férdjupning, en process
som kan iakttas pa nidstan alla litterdra nutids-
dominer. Fér den mytiska romanen star Tho-
mas Mann som den stOrste representanten,
framfor allt genom den miktiga fyrbandssviten
om Josef och hans bréder 1943-45. Han bérjade
skriva den efter sin stora framging med Der
Zauberberg 1924 och det litterira Nobelpriset
1929. Att vilja historien om Josef, den storarta-
de finalen till Forsta Mosebok, som amne vid
denna tid av vixande antisemitisk forgiftning
var en politisk handling, en trotsig protest mot

“den vedervirdiga kampanjen mot hans hustrus
judiska folk. Men framf6r allt fann han i denna
utvaldhetens representant — Jakobs nést yngste
son som hade undfatt ’vilsignelser fran himme-
len dirovan, vilsignelser fran djupet som utbre-
der sig dirnere” som det star i Gen. 49:25 — en
lysande mdjlighet att dn en gang variera sitt
standiga tema, det ironiska motsatsspelet mellan
konstniren och borgaren i samma person, den
oansvarige drémmaren och den férutseende f6r-
sorjaren. Samtidigt kunde denna sammansatta
gestalt personifiera den nietzscheanska kontras-
ten mellan det apolliniska och det dionysiska,
det klara férnuftet och det fruktbarande dunk-
let, andlighet och demoni — det dubbla arv som
genom Jungs myttolkning fatt ny aktualitet.

En lista pa mytiska verk i slikt med Manns
Josefserie skulle bli mycket omfattande och leda
fram till den méangomtalade latinamerikanska
berittarkonsten och inhemska markligheter som
Peter Nilsons Arken och Torgny Lindgrens Bat-
Seba, men Thomas Mann ma lamnas allena som
den oférliknelige mistare han var. Framstill-
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ningen inleddes med en referens till en tysk fors-
kare, Erich Auerbach, och det sista exemplet
skall hdmtas fran 4nnu en stor tysk humanist,
Ernst Robert Curtius: just i detta sammanhang
kanns det sdrskilt angeldget att pAminna om ett
annat Tyskland 4n nazismens Nacht und Nebel
— Lessings, Kants, Goethes och Humboldts.

I sitt epokgorande arbete Europdische Litera-
tur und lateinisches Mittelalter, skrivet under na-
zitiden i ett slags inre exil och utgivet 1947, fri-
lagger Curtius ett antal traditionslinjer fran an-
tiken till romantiken, i vissa fall langre fram an
sd, som foérmedlats via vad han kallar den la-
tinska medeltiden, alltsd den lirda kultur som
var Europas gemensamma egendom under tusen
ar. Med sérskild emfas dréjer han vid den reto-
riska traditionen i vid mening, studiet av den
litterdra stilen och dess ratta handhavande. Har
spelar bildspraket en huvudroll, och ett av hans
mest illustrativa exempel avser bok och skrift i
metaforiskt bruk. Det finns belagt i hellenistisk
och romersk senantik, men dess rikaste killa
hade runnit upp hos det judiska folk som under
hela sin historia vérdat bécker och lairdom mer
4n nagot annat — sa hade ocksa lagens tva tav-
lor skrivits av Herren med egen hand. “En
snabb skrivares penna Ar min tunga’ sjunger
psalmisten i upptakten till den 45:e psalmen, och
bilden av livet som en bok leder ocksa sitt ur-
sprung till Psaltaren, som illustreras av den
139:¢ psalmen:

Dina dgon sigo mig, nir jag 4nnu knappast var formad;
alla mina dagar blevo uppskrivna i din bok,
de voro bestimda, forrdn nagon av dem hade kommit.

Aven fér den variant, som kallas naturens
bok”, ar Psaltaren f6rebildlig genom de kosmis-
ka parallellismerna i den 19:e psalmen:

Himlarna fértilja Guds dra, och fistet férkunnar
hans hinders verk;

den ena dagen talar darom till den andra och
den ena natten kungor det for den andra;

det ar ej ett tal eller sprak vars ljud icke hores.

Med ett 6verfléd av beldgg visar Curtius, hur
denna naturens bok stills upp som ett for alla
askadligt vittnesbord, tillgangligt alltsd dven for
hedningarna som inte kdnner den uppenbarade
Skriften, /iber naturae som en motsvarighet till
liber scripturae. Men i takt med vetandets utveck-
ling avtar naturens lasbarhet, och ndr Galilei i
borjan av 1600-talet anvinder metaforen, dr det
for att inskdrpa, att den for alla uppslagna bo-




ken endast kan ldsas av den, som har lirt sig
dess matematiska teckensprak. Det har, som
Curtius konstaterar, intriffat en omvilvning i
tankens virld utan att just nigon 4nnu insett
dess fulla innebérd, och utan att det minskade
bildens frekvens.

Man kan f6lja den i sparen ytterligare nigra
sekler och skall da finna, hur bada bildkretsarna
kan férenas till en helhet, ur vilken dock kan
tala blott forvirring och obegriplighet. Staffan
Bergsten har uppmirksammat en av Frodings
ménga bibelinspirerade dikter i detta samman-
hang. ”Boken” i debutsamlingen Gitarr och drag-
harmonika 1891 skulle ha varit en sjalvskriven
slutpunkt i Curtius’ exposé, om han hade ként
till den:

En helig skrift mig tyckes firmamentet
med fornebraiskt sprik och urtidsstampel.
Emellan skyar skymtar silverprantet

som ur en forlat i ett Zions tempel.

Dir stdr att l3sa om vart sliktes vartid.
Vart upphovs gita finnes dér forklarad.
Dir finnes balsam fér var sorg- och sartid.
Vér friga: vi? varthdn? star dir besvarad.

Dir star om vig ur Sknen, dér vi irra.
Dir star om landet, som av honung flyter.
Men spraket ar oss oként. Blint vi stirra
pé dunkla tal, vi portens proselyter.

Vi 6va oss, vi méda oss, vi stamma,

var tunga miktar ej, o Elohim!

— och stava meningslost och tungsamt: Lamma
— rageschu — gojim!

Aven den sentida skalden har gatt till bildens
urkilla, ndrmare bestimt till den andra psal-
mens inledningsord: »Varfor larma hedningarna
och tinka folken fafinglighet?’. Men han later
den hebreiska uppenbarelse, som naturen kunde
bestyrka for fortrostansfulla forfader, bli iden-
tisk med stjarnornas anade men ofattbara bud-
skap. Med denna symboliska gestaltning av
splittring och kaos, sd karakteristisk for den
moderna livskinslan 1 var litteratur, ir den na-
turliga slutpunkten funnen for ett deltema i den
outtémliga helhet, som Wirsén utpekade med
namnen Thule, Sion och Aten.
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